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Prefacio

El siguiente proyecto se realizd durante el segundo ciclo académico del 2021 y el primer
ciclo académico de 2022 con aportes de diferentes profesionales. En primer lugar, se extiende un
cordial agradecimiento al licenciado César Yuman, asesor del trabajo, quien brind6 una guia
constante a lo largo del proceso a través de llamadas, correos y consejos. Fue gracias a la
instruccion de César que Yolanda Oreamuno llegd a mi conocimiento en la clase de Literatura
Centroamericana. Leimos las Prosas escogidas de Oreamuno en clase, y en mi tiempo libre
llegué a la novela La ruta de su evasion. Adicionalmente, se agradece el apoyo brindado a la
licenciada Luna Mishaan, directora de la carrera, quien me ayudo a darle forma a este trabajo.
También quisiera agradecerle a la licenciada Mishaan por alentarme a inscribirme a la carrera;
casi cinco afios después, puedo decir que fue una de las mejores decisiones que pude haber
tomado en mi vida.



Indice

PIEIACIO coeiiiiiieeeeeeeee ettt ettt e e e e e e ettt et e e e e e s ettt et e e e e s e e a ittt eeeeesenenaaaaaees \%
RESUIMIEI ...ttt e e e ettt e e e e s e e st bttt e eeesesessaaasseeeeeesessssasasseeessssssnnnns vii
AADSITACT ...ttt ettt e e e e e et et e e e e e s e et e e eeeeaa i —tteee e e e e ——teeeee e e e ——tteesseaa—ttteeeeeannraareees viil
L INEEOAUCCION ..ottt e e e e e ettt e e e e e s e s s ateeeeesssesssnaaaaeees 1
1I. IMLATCO TEOTICO .vveveiiiieeee ettt ettt e e e e e e st a ettt e e e e e s s e b aseeeeessessassasaaeseessssessnsaaaeees 3
2.1. Movimientos literarios precursores de 1as vanguardias ............cccevevevivereerienieneenieeneeseeseesseesseeneees 3
2.2. Las vanguardias €N CeNtrOAMETICA. .......ccuerverrrerrereerrerrerteseesseeseesseesseesseesseessesssaesseesseesseesseessasssens 5
Vanguardias €n Costa RICA .......ceccuiviiiiiiiiirieiiece ettt taesteessa e seeseesaensees 6
Vanguardistas representantes €n CeNtrOAMETICA. .......ceverververrereerrerieeseeseesseesseessaessaesseesseesseesseessees 7
Mujeres representantes de las vanguardias en CentroameriCa..........c.eeververververeesieeseeseeseesseeneenses 8

2.3 Narrativa y SOCIEAAA ... .cccveriirieiieiieeieeie st ste st e st e st e st e st e steesteesteesseesseesseessaessaessaesseesseenseenseeses 9
SOCTIOCTIEICA wvvveieeeeeiiiiee ettt ettt e e e e e et e e e e e s esaataaeeesesaeaaaeeeeeesasasatesesssssnnnasaeesesssasnsaseeeessssannes 9
(@83 10 s B 1< 2V o (o JERTUTUT OO RRR TR 12
Critica feminista y su contraposicion al CANOM ...........ccuvvvvrrieeeiieciiniesie et snesene s 14

I1I. AANALISIS «oevviiiieie ettt ettt e e et it et e e e e e e e ——rteeeeesea e e —aaareeeeesananan 20
3.1 El sujeto transindividual de Yolanda Oreamuno y SU ODT@........c.cccververirrverrenieeieeieeeesnesvesenennns 20
El sujeto transindividUal ...........coooiviiiieiiiiiieieeeee ettt et enreenseenneens 20
(O] o) : IO TR RRR TR 22

L PUTQ Q@ SU @VASTON ..ot ettt te e e e e e e eeeteeessesesaaeeeesesesraaaeeeessssssaareeesssnsnnnes 24

) 15 01V o TP 26

3.2 Analisis SOCIOCTITICO A€ 18 ODIA ..cvveeeiiiiiiiieeeee ettt e e e e e e e s e eaaeeeeeessnnnnes 27
El fenoteXto €N La FUTQ de SU @VASTON ..........vvveeeeeeeeeeeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeiaaeeeessesssaaeeessesssnaaeees 27

(€ 1531101 1< (o JUUUTT N 32

3.3 Elementos canénicos y contracanonicos de 1a ODTa .........cccvveveeiiriiiiiicieeie e 33
(@7 F21 B T RPN 33
TranSgreSion CONTACANONICA. .......cveerveereereereereeseaseaseasseesseeseasseassessseesseensesssesssesssessseessesssesssesssenns 34

(€ 153115 ¢ TN 37

3.4 Etapa eScritural de 1a MUJET ........ceecvivieiiiieieeie ettt ettt e e e saeseaesssesnsesssesnsessnessnessnennns 38
AULOANTGUILACION  .....eeiieiiecie ettt ettt et ettt e et e et e et e e bt e se e seessaesseessaesseensaensaessaesseeseesseensensees 39

IV. CONCIUSIONES ...ttt ettt e e e e ettt et e e e e e s st et et e eeeessesssaaaaeteeeessessssaaasereesenns 41
V. Referencias bibliOGIafiCas. ....c.ueiuiiiiiiiiiiieiieie ettt ettt ens 44

vi



Resumen

Yolanda Oreamuno Unger fue una escritora costarricense miembro de la generacion
literaria de los 40. Su obra vanguardista marcé una nueva etapa en la produccion literaria que se
venia forjando en la region. La escritora se propuso escribir un nuevo modelo artistico que se
distanciaba radicalmente de las tendencias realistas y regionalistas que predominaban en
Centroamérica. En el ensayo se examinaron los factores sociocriticos que influyeron en la
trasgresion epistemologica que cometid Oreamuno con su unica novela publicada La ruta de su
evasion. Se identificaron elementos candnicos, con los cuales se argumenta que la autora debe
ser reconocida como una escritora fundacional de la generacion vanguardista, y contracanonicos
del tiempo en el que fue publicada la novela en 1949. Dentro de sus innovaciones estéticas se
debe galardonar el uso del estilo surrealista monologado; y, en cuanto a las innovaciones
politicas, debe ser recordada como una de las primeras escritoras en escribir desde la
sensibilizacion cotidiana femenina.
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Abstract

Yolanda Oreamuno Unger was a Costa Rican writer who was a member of the literary
generation of the 1940s. Her avant-garde work of literature marked a new stage in the literary
production that was being forged in the region of Central America. The author set out to write a
new artistic model that radically distanced from the realistic and regionalist tendencies that
predominated in the region. This essay examined the sociocritical factors that influenced the
epistemological transgression committed by Oreamuno with her only published novel La ruta de
su evasion. Canonical elements were identified, with which it is argued that the author should be
recognized as a founding writer of the avant-garde generation in Latin America, and counter-
canonical elements from the time in which the novel was first published in 1949. Within its
artistic innovations, the use of the interior monologue surrealistic style should be mentioned;
and, as for her political innovations, she must be remembered as one of the first female writers to
write from a female experience and point of view.
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I. Introduccion

En las ultimas décadas se ha recuperado del olvido el trabajo escritural de autoras que
habia quedado afuera del canon y de los listados académicos prestigiosos de literatura. Una de
las razones por las cuales se desempolvaron obras literarias escritas por mujeres es la critica que
traslado su enfoque de escudriiar personajes femeninos en la tradicion masculina a escudrifiar la
mirada de mujer desde la cultura femenina. Esta rama adopt6 el nombre de ginocritica por la
escritora y critica estadounidense, Elaine Showalter. Es a partir de esta linea de pensamiento que
se selecciona a una obra de literatura escrita por una mujer, la cual marco un antes y después en
la tradicion literaria centroamericana del siglo XX: La ruta de su evasion de Yolanda Oreamuno.

La escritora costarricense en cuestion produjo una ruptura epistemolédgica en el tejido de
la literatura centroamericana cuando publicé en Guatemala su unica novela La ruta de su evasion
en 1949. Con un estilo realista, pero de corte experimental, la escritora costarricense explora el
monologo interior: una técnica vanguardista prestada del surrealismo para presentar el mundo
interior de los personajes, centrandose en la psiquis femenina con el objetivo de presentar su
condicion de sumision. El acercamiento de un tema doméstico desde una mirada femenina y la
aplicacion de una herramienta surrealista tildaron la obra de subversiva. La ruta... es reconocida
por muchos de sus estudiosos como una de las obras mas atrevidas y radicales de su tiempo en
Centroamérica, en su sentido politico y estético.

El ensayo propone hacer un andlisis sociocritico de los factores que influyeron en la
transgresion literaria de Oreamuno. Durante el andlisis se desea proporcionarle al lector una
nueva apreciacion de la unica novela publicada de Yolanda Oreamuno, tomando en cuenta las
estructuras sociales de los afios 40 que se ven reflejadas en la obra. El objetivo es repensar a
Yolanda como una escritora fundacional y no como el residuo de un mito patriarcal que
desprestigia su produccion escritural. Con esta relectura de la obra de una escritora costarricense,
se espera cultivar el interés de leer y de estudiar a mujeres escritoras en la region a quienes se les
ha negado el debido reconocimiento. En los listados canonicos de los escritores que
pertenecieron al boom latinoamericano solo figuran hombres, ignorando a las escritoras de sexo
femenino que también fueron influyentes en ese periodo. Los nombres de esos escritores
resuenan en la vox populi, pero los nombres de las autoras mujeres apenas es repetido por los
prestigiosos programas académicos. El objetivo de este ensayo es reforzar la memoria de las
escritoras mujeres transgresoras en la consciencia colectiva de la region para que puedan llegar a
resonar tanto como los nombres de sus contrapartes masculinas.



El marco tedrico se apoyara en la teoria de la angustia de influencias de Harold Bloom y las
teorias contracandnicas feministas de Lillian Robinson. Para ubicar el trabajo escritural de
Yolanda Oreamuno en una etapa de subjetividad femenina, se apoya en la organizacion evolutiva
de la produccidn literaria de la escritora mujer occidental concebida por Elaine Showalter.
También se aplicaran los pensamientos de los criticos Lucien Goldmann, Edmond Cros y Georg
Lukacs para delimitar el enfoque sociocritico del analisis. Con estos referentes se pretende
esclarecer como Oreamuno transformo el panorama literario de su region después de la
publicacion de La ruta de su evasion.



II. Marco teorico

2.1 Movimientos literarios precursores de las Vanguardias

En la segunda mitad del siglo XIX, la produccion literaria de la nueva novela
centroamericana basaba su pensamiento en la [lustracion, una corriente importada de Europa que
se enfocaba en el ideal del progreso y, por ende, la expulsion de todo aquello que pudiese
contaminarlo. De acuerdo con lo que se entendia como “progreso”, en Centroamérica se impulsé
el proyecto de la homogenizacion que giraba en torno a la ladinizacion de la poblacion. Con el
objetivo de expulsar lo barbaro, se buscaba integrar a las personas de etnias indigenas y negras a
la cultura occidental por medio de la aculturacion y la eugenesia. En otras palabras, se pretendia
“civilizar” a la poblacion para poder someter el territorio a un proceso de presunta
modernizacion (que era mas bien un proyecto de occidentalizacion). Se posicionaba al indigena o
campesino como el otro, y al hombre ladino como su salvador y redentor (Perkowska, 2011).

Durante este periodo, la literatura del continente no hacia mas que imitar las modas
literarias europeas, pero con algiin desfasaje en el tiempo. A partir de la [lustracion surgieron dos
tendencias que tuvieron gran impacto en América Latina: el realismo, que se manifestd en los
cuadros de costumbres y desembocd en el regionalismo; y el naturalismo, el cual tomé como
punto de partida los cuadros desgarradores de la pobreza en la narrativa social. De acuerdo con
Ramirez (1970), estos movimientos son los signos mas importantes en la narrativa
centroamericana. Ambos tomaron préstamo del modernismo en prosa y es asi como llegaron a
difundirse ampliamente en los primeros cincuenta afios del siglo XX.

La llegada de los inmigrantes europeos, que trajeron los negocios cafetaleros impulsados
por los gobiernos liberales, introdujo nuevas ideas sociopoliticas que implicaron una revolucion
en el modelo socioecondmico patriarcal. La vida tranquila y simple de la Colonia se habia
suplantado por una mas activa, pero compleja; y algunos escritores nostalgicos, en respuesta, se
lanzaron a la tarea de rescatar la vida pasada. Los escritores recurrieron a la narrativa europea y
buscaron inspiracion en los modelos costumbristas espafioles, pero le dieron un giro propio
(Aguirre, 1988). Mientras que el realismo costumbrista europeo tenia como objetivo hacer
escarnio de la nueva burguesia inaugurada con la industrializacién, en Centroamérica la atencion
se fij6 en la clase marginada de campesinos e indigenas, quienes eran proyectados como parte
del paisaje pintoresco, retratando las variantes locales de su habla que se salian del castellano
centralizado. Su objetivo era moralizar a la sociedad y culturalizar al campesino mostrandole sus
faltas idiomaticas y el atraso en sus costumbres.

Otra de las ramas del realismo que echd profundas raices en Centroamérica fue el
naturalismo, la cual se esforzaba por describir de manera objetiva la realidad psicologica y social
aplicando los mismos métodos de las ciencias naturales. Este movimiento se vio influenciado por
el determinismo bioldgico, el cual establecia que las acciones de los humanos (y por ende de los
personajes) estaban determinadas por el contexto bioldgico y social. Es decir, la existencia del
ser humano estd condicionada y determinada por las fuerzas naturales externas al control
humano. Los escritores naturalistas afirmaban representar la realidad con el mayor acercamiento
posible gracias a los métodos cientificos que utilizaban. La escritura de naturaleza cientifica se
caracterizo por retratar lo que es grotesco y reprimido (Lissorgues, 2016). Las historias del



naturalismo estan protagonizadas por grupos sociales que pertenecen a los estratos sociales mas
desfavorecidos —campesinos, trabajadores y prostitutas—, por medio de quienes el autor resalta
las injusticias de la sociedad, sin adjudicarle empatia a nadie.

En América Latina, el naturalismo estuvo estrechamente vinculado con el indigenismo, el
cual debe entenderse, de acuerdo con Orrego (2012), como una tradicion discursiva en torno al
indigena en donde se reflejan sus condiciones de vida para insinuar un compromiso social en
modo de reivindicacion. Es importante notar que no eran las personas de la periferia quienes
retrataban sus propias vivencias, sino intelectuales burgueses que tenian acceso a la educacion y
al poder central de la region. Oleza afirma que el naturalismo no fue mas que «la expresion de
una cierta burguesia liberal, de una vanguardia burguesa» (1984, p. 36). En vista que no habia
investigacion cientifica ni tampoco intercambio informativo, el novelista se veia obligado a «dar
noticias sobre razas, costumbres, tendencia de la tierra, geografia, flora, fauna» (Ramirez, 1970,
p. 36).

La influencia extranjera que se propagd durante los gobiernos liberales llegd a tener tanto
poder que los historiadores acufiaron el término “neocolonialismo” para referirse al periodo entre
1880y 1930, explica Rozotto (2019). A través de esta forma neocolonial de relacionarse con la
esfera internacional, los paises imperiales subordinaron a los paises menos desarrollados, aunque
estos estaban sometidos a la ilusién de gozar autonomia. Es asi como empieza una
representacion criollista del nuevo continente. Una tendencia de la tradicion narrativa criollista
es relatar las hazafas de la conquista de la geografia del nuevo continente surefio, en donde el
colono lucha contra la naturaleza salvaje, reforzando la dicotomia civilizaciéon y barbarie. «La
interpretacion de la naturaleza americana hace que la misma sea otro personaje mas: un
personaje gigantesco contra el cual el hombre sostiene una lucha para moldearlo, domarlo y
hacerlo producir para beneficio propio» (Rozotto, 2019, p. 125).

A inicios del siglo XX, la novela criollista se replicé en diferentes corrientes. Alonso
(1990) afirma que la proliferacion del género abrid espacio para su propia desintegracion en
temas diversificados (p. 39). Asi es como se llega a entender el criollismo como un movimiento
“paraguas” que acoge a la diversidad de temas y narrativas que surgieron en la época. Rozotto
(2019) identifica tres grandes divisiones tematicas que agrupan las caracteristicas que se han
observado en esta produccion literaria criollista:

1) La naturaleza como protagonista;

2) la denuncia social;

3) el rechazo del neocolonialismo.

De lo rural a lo urbano, el modernismo surge como respuesta contraria al naturalismo
proclamando que solo las cosas bellas pueden ser objeto de arte, todo lo demas no podia ser
adorado; en palabras de Ramirez: «el efimero reinado del arte por el arte» (1970, p. 34). A
diferencia de la mayoria de los movimientos artisticos que tenian su origen en Europa, el
modernismo surgié de Hispanoamérica y se propago través de la poesia, cuyo éxito tuvo tanto
impacto que su influencia perdura hasta hoy. Por el contrario, las précticas puristas modernistas
en el cuento y en la novela no llegaron tan lejos, y Ramirez (1970) aventura a pensar que fue por
el desarraigo ambiental entre los escenarios y sus realidades, ya que las historias modernistas
solian desarrollarse en paises orientales o en Paris, particularmente. El modernismo, a través de



su fundador, Rubén Dario (1866-1967), se convirti6 en la herencia de la literatura
hispanoamericana que dio lugar a Cortazar, Garcia Marquez y Vargas Llosa. La convergencia
con el realismo y el naturalismo llevé a América Latina a vivir lo que podria llamarse su edad
clasica en literatura.

2.2 Las vanguardias en Centroamérica

Movimientos vanguardistas se le conoce al conjunto de expresiones artisticas que
surgieron a inicios del siglo XX impulsado por el cambio de pensamiento provocado por los
eventos sociales y politicos de Europa, como la Revolucion rusa y la Primera Guerra Mundial.
Como consecuencia de la crisis mundial, a partir de los afios 20 empieza una era de
cuestionamiento de todos los sistemas que habian dominado hasta entonces. Como sucedia con
otros movimientos literarios, las vanguardias se instalaron de forma tardia en Centroamérica, con
respecto a México y Suramérica. El modernismo, como corriente que se habia popularizado en
este momento, sufre un periodo de transicion hacia una nueva corriente literaria que buscaba
innovacion dentro de las expresiones auténticas. El famoso lema que tanto defendi6 el
modernismo “arte por el arte”, se convirtié en una especie de escondite para disimular las
ansiedades sociales y politicas. Bellini (2010) describe al modernismo, y a la generacion de arte
que venia publicando, como totalmente desarraigado del espiritu de la nacion, insulso y
superficial. Es decir, estas nuevas reconfiguraciones artisticas deseaban apartarse del
compromiso estético vacio y se comprometieron con las causas politicas, pero sin sacrificar por
completo lo estético. El escritor vanguardista se empezo a cuestionar su funcion como artista
dentro de la sociedad y cont6 con un nivel transgresor mas profundo que el de tendencia
modernista.

La orientacion del vanguardismo surgié como un «rescate de la autenticidad del espiritu
nacional» (Bellini, 2010). Por esta razon, la vanguardia en Hispanoamérica no se puede reducir a
un simple reflejo de los movimientos vanguardistas que proliferaban en Europa, como el
surrealismo, dadaismo, futurismo, cubismo, expresionismo, etcétera. Quirante (2017) establece
que la vanguardia en Latinoamérica se diferencid de la europea por el hecho de mostrarse en
rechazo del logocentrismo racionalista responsable de la Primera Guerra Mundial.

La escritura de vanguardia es inaugural y supone el desarrollo de otra conciencia y de
otros proyectos acordes con la nueva imaginacion creadora, entre ellos un nuevo lenguaje
que permiti6 a los latinoamericanos romper con el discurso histérico del logos europeo.
(Garcia Pinto, afio, p. 109, citado por Quirante, 2017, pp. 111-112)

Gracias a este esfuerzo autonomo de realzar el espiritu nacional y personal, cada pais en
Centroamérica desarroll6 su propia construccion literaria vanguardista. «El principal objetivo
ideologico pregonado por las vanguardias consistié en mostrar una identidad cultural (nacional,
centroamericana, regional) vinculada con una herencia historica precolombina» (Quirante, 2017,
p-92). En los estudios dedicados a la literatura centroamericana de vanguardia, se sefiala que
Nicaragua fue el pais del continente americano con una experiencia vanguardista mejor
consolidada. Segiin Martinez, Umaiia y Urbina (2014) la proliferacion de obras vanguardistas
nicaragiienses se debe al apoyo que el Estado de Nicaragua le concedia a la literatura nacional.



En esto también influye la aclamacion del poeta Rubén Dario quien logré afianzarse en las élites
artisticas del mundo dando a conocer las letras de su pais natal.

Con el objetivo de materializar los rasgos anticipadores de las vanguardias, Yurkievitch
sefiala que «se trata de rasgos como el fluido estilo coloquial, la mezcla de tonos y niveles, las
sorpresivas rupturas humoristicas, la ironia y la autobiografia mezclada con claras referencias a
la actualidad.» (Yurkievitch, 1976, citado por Albizarez, 2005, p. 103). En este punto, Quirante
(2017) indica que las aportaciones principales de la Vanguardia podrian clasificarse asi:

1) El paisaje pierde importancia con respecto al verdadero protagonista: el sujeto humano.

2) Los personajes historicos pasan por la obra de forma mas indefinida.

3) Los personajes presentan una dualidad en forma de contradiccion y se presentan de
diferentes perspectivas invitando al lector que saque sus propias reflexiones.

4) El lenguaje es limpio, uniforme y coloquial, frente a las experimentaciones lingiiisticas
del modernismo. Ademas, por un lado, el didlogo adquiere una funcién interna
estructural que permite que los personajes atraviesen un proceso de autodescubrimiento
ante el lector; y, por otro lado, que el narrador apenas tenga que intervenir.

5) Desparecen los idilios romanticos y las pasiones amorosas como motor de los
personajes.

6) Se introduce el elemento onirico, producto de las técnicas surrealistas y de los estudios
del subconsciente freudiano, en el sentido que los protagonistas suefian y deliran.

(Quirante, 2017, pp. 113-114)

2.2.1 Vanguardias en Costa Rica

La produccion vanguardista costarricense se vio fomentada por las colaboraciones
artisticas que poetas innovadores de la region hicieron con la revista Repertorio Americano
(1919-1958), dirigida por los escritores Joaquin Garcia Monge y Max Jiménez. Si bien existio
una literatura vanguardista en Costa Rica con una «conciencia generacional», no implicé un
movimiento rebelde que rechazara a sus letrados antecedentes. La revista publico a escritores
como Yolanda Oreamuno, Eunice Odio, Max Jiménez, Isaac Felipe Azofeifa y Francisco
Amighetti, entre otros. Ademas, presentd obra de otros vanguardistas hispanoamericanos y
espafioles.

De acuerdo con Monge (2021), la influencia surrealista fue lo mas importante que dejaron
los movimientos histéricos de vanguardia en Costa Rica.

Sus raices culturales son tan extensas, y sus fundamentos estético-ideoldgicos tan
vigorosos, que no podia haber sido de otro modo. Pero, ademas, el Surrealismo supero
con mucho los afios de la moda vanguardista, [...] constituyé un verdadero caldo nutricio

que trasformd y renovo el panorama poético, desde la década misma de 1930. (Monge,
2021)

Segun Monge, los primeros indicios de una actividad literaria de indole vanguardista se
dieron en 1925, con obras de algunos artistas que habian tenido contacto con esas corrientes



gracias a sus viajes a paises europeos. Costa Rica era un pais muy conservador en cuanto al arte,
obstaculizando la publicacion de jovenes poetas y novelistas con propuestas anticandnicas.

Mientras que en Nicaragua la actividad vanguardista se asocid a un grupo particular, en
Costa Rica los vinculos con otros movimientos o escuelas se establecieron de manera individual.
Estos vinculos se llevaron a cabo gracias a los contactos que entablaron los artistas con
conocidos del extranjero, y fueron estos vinculos los que ayudaron a conformar el vanguardismo
costarricense. Otra caracteristica que diferencia el vanguardismo costarricense con el resto es la
ausencia de manifiestos. Monge (2021) supone que esto se debe a la carencia de grupos o
fraternidades, o porque no existi6 una ruptura radical entre la tradicion literaria que se venia
forjando y los procesos de innovacion estética.

La experiencia vanguardista nacional y la que se entretejio con los demds movimientos, fue la
que encamino la literatura costarricense hacia la contemporaneidad. Para 1940, la literatura
costarricense habia tomado una direccion desapegada del realismo costumbrista y naturalista que
tanto habia dominado el panorama artistico durante las primeras décadas del siglo XX. Los
proyectos expresivos que impulsaron las vanguardias les permitieron adoptar un nuevo lenguaje
estético, explica Monge (2021).

2.2.2 Vanguardistas representantes en Centroamérica

El precursor del vanguardismo por excelencia aclamado por Centroamérica es Dario,
quien avanzo su proyecto literario en toda América Latina. Otros teoricos reducen la actividad
vanguardista de Nicaragua a la literatura desarrollada por José Coronel Urtecho, quien estaba
expuesto a las nuevas tendencias venideras de Europa en su residencia en Estados Unidos. En su
retorno a Nicaragua en 1921 cultivé la nueva tendencia aplicando los aprendizajes que recibié en
el norte del continente. Entre los escritores vanguardistas también se puede mencionar a Pablo
Antonio Cuadra y Octavio Rocha, fundadores de la revista Rincon de Vanguardia en 1931.

En Panama, hasta la década de los afios 30, la literatura estuvo principalmente
influenciada por Nicaragua. Sin embargo, a raiz de la independencia del estado colombiano en
1903, en los afios 30 se manifiestan los deseos de consolidar una nueva republica a través de la
literatura. Asi se concibid una nueva literatura: las artes, pero en especial la literatura, proyectd
los intereses por renovar los elementos estéticos y tematicos de las tradiciones obsoletas
(Martinez, Umafia y Urbina, 2014). Con este interés de renovacion surgen algunos grupos
literarios, que llegan a su punto maximo cuando se publica La oda de Rogelio Sinan. Ademas,
con el apoyo de dicho autor se forma la revista literaria Antena la cual publicaba la actividad de
poetas nuevos.

A pesar de que la vanguardia en Centroamérica se instaur6é de manera tardia, en
Guatemala fue un movimiento de larga vigencia. Algunos de los poetas que participaron en este
movimiento literario en Guatemala son Flavio Herrera, Arqueles Vela, Luis Cardoza y Aragén y
Miguel Angel Asturias. Cabe mencionar que los textos de los respectivos escritores se producen
fuera de los paises de origen. Por ejemplo, Asturias salié de Guatemala en 1924 y se asentd en
Paris, donde conoce a los grandes exponentes surrealistas de la época. En Guatemala se



conform¢ el grupo literario “los Tepeus” de la generacion del 30 que impulso la renovacion de
las letras nacionales. Con la generacion de los afios cuarenta se conformo el grupo “Asociacion
de escritores”, compuesto por pintores, musicos y escultores que publicaron en la revista Acento.

Seglin Martinez, Umafia y Urbina (2014), en El Salvador no se produjo una ruptura
explicita del modernismo. A pesar de que Julio Enrique Avila nunca se liberd totalmente del
modernismo, es reconocido como el iniciador de la vanguardia. En los afios 30, aparece una voz
innovadora y diferente a la del modernismo, una voz que se separa de lo anterior y escribe sobre
la coyuntura del pais; esta siendo la de Pedro Geoffroy Rivas. Martinez, Umana y Urbina (2014)
afirman que la contribucioén de Rivas ayudo6 a pavimentar el camino para el paso del
vanguardismo. No obstante, continia Martinez, ef al, quienes marcan el paso del vanguardismo
salvadorefio es el grupo denominado “Grupo Seis”, conformado por Matilde Elena Lopez,
Antonio Gamero, Oswaldo Escobar Venado y Cristobal Humberto Ibarra, entre otros.

2.2.3 Mujeres representantes de las vanguardias en Centroamérica

Mientras que el panorama de la narrativa de mujeres sudamericanas ha sido relativamente
explorado, el caimulo de estudios sobre mujeres literatas centroamericanas deja mucho que
desear. La critica contemporanea ha hecho a un lado a las escritoras de esta region. A
continuacion, se resume la revision de la produccion narrativa en manos de mujeres del siglo XX
de Consuelo Meza (2021).

Lucila Gamero de Medina (1873-1964) de Honduras fue la primera mujer de
Centroamérica en escribir un cuento (1894) y una novela (1897). No solo esto, sino es de las
primeras autoras que elige a la mujer como sujeto protagonista de su narrativa concediéndole un
espacio importante para articular su rechazo a la ideologia patriarcal. Gamero publica siete
novelas y un libro de cuentos; el mas conocido Blanca Olmedo (1903) fue reeditado en
numerosas ocasiones. Debido a que escribia sobre temas poco comunes y tradicionales para
escritoras mujeres de la época, los padres de familia y los sacerdotes desaconsejaban la lectura de
dicha novela por considerarla inmoral. Meza describe que la obra de Gamero es doblemente
transgresora porque escribe novela y explora ideas que no se consideran como “femeninas”.

En Costa Rica, la narrativa femenina se inaugura con Carmen Lyra (1888-1949):
pseudonimo de Maria Isabel Carbajal. Una caracteristica de Lyra es su identificacion con los
personajes femeninos y populares, los cuales pasaron a tener roles protagénicos y a expresar
posturas subversivas al discurso moral hegemoénico. Su enfoque feminista de denuncia hacia la
discriminacion sexual, social e intelectual de las mujeres, la posicioné como una gran influencia
en las generaciones de las décadas de 1930 y 1940. A pesar de los aportes que dejo Lyra, la
escritora mujer fundacional de Costa Rica es Yolanda Oreamuno, quien transgredio con las
normas estéticas tradicionales de literatura.

[Yolanda Oreamuno] es la primera en este pais, entre el conjunto de escritores de ambos
sexos, que rompe con la tematica regionalista, sustituye los personajes masculinos por
femeninos y les ofrece un espacio para expresar sus dilemas existenciales, penetrando en
la psique de sus protagonistas. (Meza, 2021)



Oreamuno lidera uno de los principales antecedentes del movimiento vanguardista, no
solo de Costa Rica, pero de Centroamérica (Quesada, 2000). Su tinica novela publicada, La ruta
de su evasion (1949) presenta una critica hacia la subordinacion femenina frente a la dominacién
patriarcal y se rebela ante la situacion de posesion material del hombre. Mas que encontrarle una
salida o respuesta a la sumision de la mujer, Oreamuno la muestra a través de desgarradores
personajes femeninos. Aunque culmina en un final abierto, se intuye que la inica manera de
liberarse de esta situacion es a través de la muerte. Su emblematico estilo se centra en la técnica
existencialista y la psicologica del flujo de consciencia.

A finales de la década de los afos 40, la mujer obtiene el derecho del sufragio,
incrementando la presencia de las mujeres en el panorama literario de Centroamérica. En este
momento, las novelas y cuentos que tienen como tema central la reflexion sobre la identidad
femenina proliferan. Rima de Vallbona (1931), de Costa Rica, explora temas tabuies relacionados
con el incesto, el lesbianismo y el erotismo femenino. Su obra mas conocida es la de tendencias
vanguardistas, Noche en vela (1968).

Meza, en su revision del Panorama de la narrativa de mujeres centroamericanas (2021),
concluye que se pueden observar cuatro grandes temas literarios en la narrativa femenina
contemporanea: «la narrativa de tema guerrillero o de la guerra, la narrativa histdrica, la narrativa
que tiene como objetivo la reflexion alrededor de la identidad femenina y/o las relaciones de
género y aquella en la que se encuentra una propuesta acerca de nuevas formas de sociedad»
(Meza, 2021). La narrativa enfocada en la exploracion de la identidad femenina, que es en donde
recae el interés de este estudio, se divide en dos tipos: las escritoras que ubican su interés en la
subjetividad femenina —en donde se encuentra Oreamuno— y las que concentran en las
condiciones objetivas y la influencia que estas ejercen sobre la condicion de la mujer. En la
segunda clasificacion se encuentra la costarricense Rima de Vallbona con sus tematicas de corte
denunciante sobre la subordinacion de la mujer.

Un hecho que se debe tomar en cuenta cuando se hace un recuento de las escritoras mujeres
centroamericanas es que estas figuras estdn condicionadas por ciertas caracteristicas: pertenecen
a una clase oligarca de ascendencia europea y con un mayor poder adquisitivo, y se encuentran
enajenadas de su propio pais de origen porque han sido educadas en el extranjero o porque
fueron expuestas a otras culturas. En vista que transgreden los limites culturales y nacionales
ocupan una posicion marginal en la sociedad que las invisibiliza.

Las mujeres que escribieron en el punto de encuentro del modernismo con las vanguardias
expresaron un mundo interior lleno de intensidad lirica, manifestado sin temor ni vergiienza de

ser artistas femeninas. Probablemente por tener la osadia de escribir en un mundo dominado por
el canon blanco masculino fueron vistas como personas revoltosas y demasiado sensibles.

2.3 Narrativa y sociedad

2.3.1 Sociocritica



La sociocritica se concibio6 en la convergencia de multiples ramas ideoldgicas, tedricas,
metodoldgicas, conceptuales, institucionales y epistemologicas. A diferencia de la sociologia, la
sociocritica se ocupa de aquello que el texto transcribe; de las conjeturas de incorporacion de la
historia, no en el nivel de fondo, sino en el de la forma, explica Edmond Cross. En las palabras
de C. Duchet, la sociocritica se sitiia del lado social de la articulacion que constituye el texto, y
no de su profundidad psicologica. Dicha disciplina examina cémo el discurso social es
materializado en y por el texto, no tanto en lo que fue dicho, sino en como se dice lo que fue
dicho. Este proceso analitico consiste en interrogar la socialidad que conduce el texto, lo cual
remite a todo aquello que no se dice de forma textual en el texto, pero que, sin embargo, forma
parte del capital del texto: los no-dichos y rechazos.

El objetivo de la sociocritica, explica Cros (2011), es poner de manifiesto las diversas
relaciones existentes entre las estructuras de la obra literaria y las de la sociedad. Mientras
algunas disciplinas sociologicas de literatura dejan intactas las relaciones estructurales del texto,
la sociocritica localiza el centro de la naturaleza social de la obra dentro del mismo texto y no
fuera de ¢él. Para ello, es necesario reconstruir los elementos semioticos-ideoldgicos para mostrar
codmo el proceso historico estd enraizado en el proceso de la materializacion artistica. Los
sociocriticos parten de la idea de que toda produccion artistica se lleva a cabo dentro de un
sistema de normas dictados por ciertos aparatos. Por ello, se reconoce la lengua como una
realidad abstracta que pone en manifiesto las situaciones sociales de la sociedad. De acuerdo con
Edmond Cros, el proceso de poner en manifiesto el funcionamiento interno del texto propone
ordenar diversas selecciones de signos que el texto demuestra de manera independiente de lo que
enuncia; por lo que sugieren una distorsion entre el signo y lo enunciado (Cros, 1997).

Edmond Cros organiza y escrudiiia los niveles estructurales dentro del texto de la
siguiente manera. Los mensajes nacen del genotexto: un espacio intratextual abstracto que se
constituye de un sistema de elementos genéticos, responsables de la produccion de sentido. El
genotexto esta atravesado por contradicciones ideologicas y no existe dentro del texto. Los
fenotextos se encuentran en las categorias del texto y funcionan en el marco de un proceso de
significacion, que alimenta las relaciones semanticas del genotexto. Para comprender mejor el
concepto, se debe pensar en el genotexto como el medio a través del cual el texto interactua con
la historia. El genotexto se ubica en la encrucijada entre el interdiscurso —o «condiciones
sociohistodricas en las que el hablante esta inmerso» (2011, p.)— y el intertexto —el material
lingiiistico precondicionado que le da forma al significado.

Para poder esclarecer lo que significa el interdiscurso, Cros se apoya en dos nociones
propuestas por Lucien Goldmann (1980): el sujeto transindividual o colectivo y el nivel de lo no
consciente. En torno a la idea de los fendmenos sociales que reproducen las estructuras mentales
en los textos, Goldmann propone que el verdadero sujeto de la produccion cultural es el grupo
social; se aleja de la figura del genio individual prefiriendo el concepto del sujeto transindividual
cuya concepcion del mundo expresa las producciones artisticas del grupo. Las estructuras no son
creaciones individuales que se le pueden atribuir a un solo individuo sino creaciones sociales, las
cuales solo pueden resultar de la actividad acumulativa de muchos individuos. El sujeto colectivo
se entiende como los grupos sociales a los que cada individuo pertenece en algin momento de la
vida: generacion, familia, sexo, profesion, religion, etc. De modo que cada sujeto transindividual
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se inscribe al discurso colectivo. Respecto al texto y su relacion con el sujeto transindividual,
Cros escribe:

Por eso el texto no selecciona sus signos solamente dentro del lenguaje, sino entre la
totalidad de las expresiones semidticas adquiridas / propuestas por los sujetos colectivos.
Este sujeto transindividual se invierte en la conciencia de cada individuo que lo
conforma, por medio de microsemidticas especificas. (Cros, 2011, pp 6-7)

Estas microsemioticas que menciona Cros reproducen los valores sociales de los multiples
sujetos colectivos a los que pertenece el escritor.

El sujeto transindividual opera a través del inconsciente, la conciencia y lo no consciente.
Este ultimo es una creacion del sujeto colectivo y es diferente al inconsciente freudiano porque
no esta reprimido y solo puede hacerse ver mediante el analisis cientifico. En el no consciente se
reproducen los valores sociales y las practicas discursivas de diferentes sujetos colectivos, sin
que el individuo esté consciente de ello. A partir de esta discusion, Edmond Cros plantea la
siguiente pregunta: «si bien la visibilidad social y personal del escritor es limitada, suponemos
que la visibilidad de la obra literaria es a menudo mucho més amplia, ;como explica el critico
esta diferencia?» (Cross, 2011, p. 7). Cros responde que es el resultado del funcionamiento de lo
no-consciente. Es decir, los discursos que plantea el autor en el texto siempre tienen mas
significado del que el sujeto puede estar consciente. Segun Goldmann, el método estructuralista
genético, que €l mismo propone, permite sobrepasar la presencia y la influencia del autor como
individuo en su obra para poder remitirse a todos los pensamientos de un grupo y buscar las
estructuras correspondientes.

La idea de que la obra literaria es una representacion objetiva del mundo en su totalidad
es una postura ampliamente trabajada a partir de la teoria leninista del reflejo. Hasta este punto
Lucien Goldmann y Georg Lukécs coinciden, sin embargo, Goldmann se aventura un paso mas
lejano al afirmar que no es la obra en si que supone un reflejo directo de la vision del mundo,
sino que la obra aparece como un elemento constitutivo de esa consciencia colectiva. Por otro
lado, bajo la teoria del reflejo, Lukacs establece dos principios. Primero, el arte no representa el
punto de vista literal de la clase; mas bien, el arte y la literatura son un reflejo de los
pensamientos y actitudes totalizadoras de la sociedad, por lo que se debe indagar mas a fondo en
vez de buscar en la mera superficie. El reflejo se vuelve més dindmico y verosimil. Claro, el

realismo representado tomard una seleccion de la realidad, pero siempre totalizadora en cuanto a
la fidelidad.

Segundo, las ideas y las manifestaciones respectivas de los hombres constituyen en su
propia consciencia un reflejo de la realidad objetiva; y desde el punto de vista del materialismo
historico, las manifestaciones de los hombres, entre ellas el arte, forman parte de la
superestructura ideolédgica de la sociedad. Lo que quiere decir que estas también se hallan
determinadas, en cierto grado, por las fuerzas productivas de la sociedad. El arte no puede ser
enjuiciado por si mismo, debe ser valorado como parte del proceso histérico de la sociedad; es
asi como se llega a afirmar que la literatura forma parte del proceso social por el que el hombre
encarna su mundo externo mediante el uso de su conciencia. Cuando se obtiene la representacion
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de la realidad objetiva, argumenta Lukécs, el escritor anticipa la ideologia de la evolucion social,
ejerciendo un papel de profeta en la sociedad.

2.3.2 Canon literario

Como defensor de la fuerza estética y del placer por la lectura, Harold Bloom se opuso a
las corrientes literarias de la segunda mitad del siglo XX que sobreponian ideologias politicas y
sociales sobre el espiritu estético de la obra «con el fin de promover sus supuestos (e
inexistentes) programas de cambio social» (Bloom, 2017, pp. 10-11). A partir de este disturbio
proyectado sobre el cuestionamiento de la canonizacion de las obras, surge la propuesta de un
canon occidental por Harold Bloom: una lista de veintiséis autores, principalmente hombres
europeos y norteamericanos (a excepcion de tres escritoras mujeres), que funcionaria como guia
para el lector promedio occidental. El canon existe para fijar limites y, asi, establecer una regla
de dignidad estética alcanzable que no estd sujeta a la politica ni a lo moral.

Contrario a lo que el radicalismo académico ha llegado a sugerir, las obras de arte no
llegan a formar parte del canon gracias a sus fructiferas campafias de propaganda, explica
Bloom; mas bien, la prueba para saber si una obra es canonica es identificar si esta exige
relectura (p. 43). Otra manera en la que Bloom se enfrenta a la calificacion canonica de las obras
es mediante la extrafieza. Esta se convierte en un signo de originalidad que puede otorgarle el
estatus canonico a una obra literaria. Bloom concluye que el deseo de crear una obra que supere
la marca del tiempo esta enraizado en la originalidad que debe combinarse con la herencia
literaria. Con este preludio se puede identificar la nocidn del canon literario segiin Bloom, cuya
definicion dice asi:

El canon, una palabra religiosa en su origen, se ha convertido en una eleccion entre textos
que compiten para sobrevivir, ya se interprete esa eleccion como realizada por grupos
sociales dominantes, instituciones educativas, tradiciones criticas o, como hago yo, por
autores de aparicion posterior que se sienten elegidos por figuras anteriores concretas.
(Bloom, 2017, pp. 29-30)

La competencia a la cual Bloom hace referencia la va a denominar como «angustia de las
influenciasy». El canon es en esencia una lucha antagonista por superar precursor literario. «En
una obra literaria siempre hay una ansiedad conquistada, la haya experimentado su autor o no.
[...] La ansiedad de la influencia existe entre poemas y no entre personas» (Bloom, 2011, pp. 20-
21). Es decir, la ansiedad de la influencia no es un conflicto relacionado con el padre, sino una
angustia conquistada en la obra de arte.

En su ultima revision de la angustia de las influencias, tema que investigd y del que
escribid la mayor parte de su vida, publica Anatomia de la influencia (2011) en donde se ubica la
definicion de influencia que se utilizara para el presente ensayo: «amor literario, atenuado por la
defensa» (2011, p. 23). La defensa es un concepto que prestd del psicoandlisis y de la dialéctica
para representar el mecanismo individualizador que evoca el escritor nuevo para «apartar
cualquier compromiso totalizador» (2011, p. 30). En este tratado, Bloom presenta varios tipos de
defensa que se pueden utilizar en relaciones literarias, las mas importantes siendo la represion y
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la apropiacion. Por ejemplo, Shakespeare (el padre y la figura central de toda la literatura
occidental, de acuerdo con Bloom) se aparta de Marlowe, como Milton se separa de
Shakespeare, pero Joyce se apropia absolutamente de todos. Tal como ocurre en el vocabulario
de Shakespeare, comenta Bloom, inspiracion también significa influencia. Es en este momento
cuando surgen las interrogaciones: «;Qué es mi yo y qué es mi otro yo? ;Doénde acaban las
voces de otros y empieza la mia?» (2011, p. 34). Bloom argumenta que este desdoblamiento de
la identidad personal y literaria transporta a los escritores a un lugar mas alla de ellos mismos,
«reconocimiento que de uno nunca es completamente el autor de su propia obra o de su propio
yo» (2011, p. 35).

La lista de escritores canonicos occidentales concebida por Bloom se convirtié en objeto
de controversia por reflejar un espiritu literario masculino, anglocéntrico y elitista. En su lista de
autores, Bloom incluye a Borges, Neruda y Carpentier, otorgandole a la literatura
hispanoamericana un estrecho espacio en el exclusivo canon de las letras occidentales. Sin
embargo, mientras que Bloom se considera el canonizador de las letras occidentales por
excelencia, el puesto por el canonizador de las letras hispanoamericanas lo tiene el escritor y
critico peruano, Jos¢ Miguel Oviedo (1934-2019), quien publicé cuatro tomos de Historia de la
literatura hispanoamericana (1995-2001) los cuales abarcan cinco siglos de produccion literaria
en América Latina. En la introduccion, Oviedo esclarece que su intencion fue la de hacer un
recuento critico cronoldgico de textos con vigencia histdrica y no proponer un canon. No
obstante, en su esfuerzo por hacer una historia viva de los autores que tienen validez para el
lector contemporaneo tuvo que atravesar un proceso de seleccion. Lo candnico es lo admitido y
legitimado por un sistema de ideologias; por otro lado, lo marginado es aquello que es apartado,
de manera consciente, al no cumplir con las exigencias de las ideologias que destila el canon
(Jitrik, 1996 citado en Szurmuk y Mckee, 2009).

Histéricamente, los nombres de aquellos autores que quedan excluidos de listados
privilegiados canonizadores pertenecen, en su mayoria, a mujeres. La escasa presencia y
reconocimiento que se le presta a obras literarias escritas por mujeres va de la mano con la
consolidacion de un canon masculino y miségino. Victoria Ocampo, en 1936, identifico que
hasta ese momento la tradicion literaria se habia desarrollado en un mono6logo masculino como la
forma predilecta de expresion adoptada por el hombre. El hombre le ha quitado la voz a la mujer
para poder escuchar unicamente la suya. Las mujeres se han conformado «a repetir [...] migajas
del monologo masculino disimulando a veces entre ellas algo de su cosecha» (Ocampo, 1936,
citado por Pratt, 2000, pp. 73-74). Para poder hablar y ser escuchadas, continiia Ocampo, estas
deben poder «hablar como mujeres». Entonces, ;qué pasa con la escritura que reprobo la
filtracion candnica? Mary Louise Pratt responde que es necesario aprender a leer a este ciimulo
de textos que se quedo fuera; pero no se debe juzgar con las normas literarias establecidas para
evitar reproducir los mismos prejuicios excluyentes que originalmente marginé al texto. En otras
palabras:

se considera que la escritura hegemonica se constituye como una respuesta a las
impugnaciones contrahegemonicas de los subordinados, y a su vez la escritura
contrahegemonica debe leerse en relacion a los textos hegemonicos. La diferencia es que,
al construir un discurso, los escritores hegemonicos no estan siempre obligados a
nombrar a los Otros (en este caso son las mujeres) mientras que los subalternos lo tienen
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que hacer para poder cuestionar, en sus propios términos, a las instituciones de
conocimiento. (Pratt, 2000, p. 83).

De esta manera, la produccion literaria de la mujer se puede considerar una lucha dirigida contra
la imposicion del monodlogo masculino.

A la escritora mujer de la region le atraviesan diversas marginalidades ademas de los
prejuicios sexuales que debe soportar, y una que comparten todas es el hecho de intentar publicar
desde una region que es frecuentemente borrada del mapa: Centroamérica. Publicar en
Centroamérica es parecido a estar inédito, y para una mujer, esto implica un doble
desplazamiento. Los listados del canon son misdginos porque fomentan la invisibilizacion de los
nombres de mujeres, y cualquier acto de violencia contra la mujer, de acuerdo con Rita Segato
(2013), posee una dimension social expresiva y discursiva. Es mucho mas complejo que una
guerra contra las mujeres, argumenta Segato: la guerra es contra los poseedores de territorios,
pero que se lleva a cabo mediante los cuerpos de mujeres. De modo que, la violencia de la que
son victimas las mujeres es una violencia que, a través de ellas, se esta dirigiendo a todo el tejido
social. «Porque el cuerpo de la mujer es un vehiculo para un mensaje que se dirige a toda la
sociedad; un mensaje de omnipotencia, de impunidad, de la capacidad de ser violentos de manera
arbitraria, sin razon, sin una légica utilitaria» (Segato, 2019).

2.3.3 Critica feminista y su contraposicion al canon

Entre el grupo de opositores del canon literario propuesto por Bloom se encuentra Lillian
Robinson con su ensayo de critica feminista Traicionando nuestro texto. Desafios feministas al
canon literario (1983) en el cual sefiala que el canon literario siempre ha sido un territorio
beligerante porque la “sensibilidad colectiva™ cambia a lo largo de la historia. Robinson
argumenta que Unicamente con la revaloracion de las escritoras mujeres en todas sus
manifestaciones es posible desafiar los valores estéticos que gobiernan el canon. Mientras que
Bloom entiende el canon por una seleccion de textos que compiten para sobrevivir, Robinson lo
define como estandares convencionales de juicio y gusto. Robinson argumenta que los criterios
que se utilizan para calificar el estatus candnico de una obra son mas abstractos e informales de
lo que presumen ser: no estan codificados en ninguna parte ni son uniformes. El artefacto del
canon se acerca mas a un pacto entre caballeros: miembros de una clase privilegiada y de sexo
masculino (Robinson, 1983).

Desde hace mas de una década, las estudiosas feministas han llamado la atencion sobre el
abandono, en apariencia sistematico, de la experiencia de las mujeres en el canon
literario, abandono que se manifiesta en la lectura distorsionada de las pocas escritoras
reconocidas y en la exclusion de las otras. Ademas, segun el discurso, los autores
masculinos, predominantes en el canon, nos muestran al personaje femenino y las
relaciones entre los sexos de un modo que refleja y contribuye a la vez a la ideologia
sexista (aspecto éste [sic] de las obras clasicas que la tradicion critica mantuvo en silencio
durante generaciones). (Robinson, 1998, p. 117)
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A partir de la ideologia sexista que reproduce suposiciones masculinas falseadas sobre la
experiencia femenina, los autores hombres del canon contribuyen al cuerpo de desinformacion,
estereotipo y conjetura sobre el sexo femenino en la cultura. Por esta razon, la representacion de
una cultura se muestra incompleta e ilegitima cuando se ignora la produccion artistica de la
mitad de la poblacion. Robinson propone dos posibles acercamientos para abordar el canon
literario dominado historicamente por hombres:

1) Plantear lecturas alternativas de la tradicion que puedan reinterpretar las
motivaciones y acciones de las mujeres para identificar.

2) Retar la ideologia sexista que se ha estado manejando y obtener la incorporacion de
mujeres escritoras desatendidas al canon masculino.

El primer acercamiento propone abrir el canon a un nimero mayor de voces femeninas
por medio de un método de demostracion caso por caso (1998, p. 7). Sin embargo,
eventualmente, este esfuerzo debe plantear interrogantes basicas sobre cuestiones de estética. A
pesar de que este método establece nuevos valores, Robinson concluye que esta reinterpretacion
falla en desafiar la nocidn del canon en si. Una de las cuestiones que se necesitan abordar antes
de iniciar cualquier proceso de seleccion es si los textos recién valorados por mujeres cumplen
con los criterios existentes, o, por otro lado, si estos mismos criterios que tienden a excluir a
mujeres deben ser reemplazados.

En las palabras de Nina Baym, citadas por Robinson, los criterios literarios que se han
empleado para clasificar a las mejores obras estadounidenses han tenido, inevitablemente, un
sesgo a favor de las cosas masculinas, a favor de, por ejemplo, un barco ballenero, en lugar de
una maquina de costura como simbolo de la humanidad (Baym, 1978, citado por Robinson,
1998). Cada vez que se agrega algo mas en la construccion del programa académico de literatura,
se debe eliminar algo mas, y aqui es cuando entran en juego las ideologias y estéticas. En este
sentido, Robinson se hace la pregunta: ;Debe considerarse el canon como el compendio por
excelencia o como el registro de una historia cultural? Por lo consiguiente, la critica feminista se
enfrenta al siguiente reto: o una autora es lo suficientemente “buena” para reemplazar a un autor
masculino en el programa literario o no lo es. Sino lo es, ;entonces deberia ser reemplazado en
nombre de serle fidedigno a la cultura, o no deberia hacerlo, en nombre de la excelencia artistica
(Robinson, 1998, p. 11)? Para ser “inclusivos”, primero se debe entablar este debate.

El desarrollo de la critica literaria feminista ha transcurrido por una serie de hitos
importantes: pasé del estudio de identificacion de valores, conexiones y experiencias femeninas
en obras de escritores masculinos —considerada una etapa “primitiva”— a convertirse en el
estudio exclusivo de textos por escritoras mujeres en sus mas variados formatos: desde ensayos,
poesia y prosa, hasta diarios, cartas, autobiografias, testimonios y poesia privada. Se ha incluido
un amplio espectro de evidencia escritural de mujeres quienes no se percibian a si mismas como
escritoras debido a condiciones culturales que estaban por encima de ellas. Para abonar la recién
descubierta tradicion literaria feminista, concluye Robinson, se debe continuar respondiendo a
las cuestiones impuestas por criticas feministas precursoras. El objetivo, argumenta Robinson, no
es descartar a los clasicos literarios mas sexistas, sino recopilar el arte en todas sus dimensiones
humanas (1998, p. 19).
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Elaine Showalter, en 1977, concibe el término de la «ginocritica» como critica feminista
que tiene como objeto central de estudio la escritura producida por mujeres. En palabras de
Showlater, la ginocritica consiste en:

[...] construir un marco femenino para el anélisis de la literatura femenina, con el
proposito de desarrollar nuevos modelos basados en la experiencia femenina, en lugar de
adaptar modelos y teorias masculinas. La ginocritica comienza cuando nos liberamos de
los absolutos lineales de la historia masculina, dejamos de intentar buscar mujeres entre
las lineas de tradicion masculina y nos centramos en el recién visible mundo de la cultura
femenina. (Showalter, 1997, p. 217)

Elaine Showalter explica por qué los prejuicios emitidos contra las mujeres escritoras son
tan dispersos e inexactos: los criticos se han enfocado en el pufiado de novelistas canonicas y sus
juicios se han visto distorsionados por la ausencia de una representacion mas fiel. Por considerar
solo a un grupo de la ¢lite «se ha invisibilizado la vida cotidiana, las vivencias fisicas, las
estrategias personales y los conflictos de la mujer corriente» (1977, p. 9). Se deben tomar en
cuenta a aquellas mujeres que no son necesariamente “grandes” escritoras si se intenta rastrear
los patrones reales de la tradicion femenina literaria. Si queremos estudiar la expresion femenina,
dice Showalter, primero necesitamos verlas en contraposicion de las demds mujeres de su época.
Es aqui donde Showalter cita a Virginia Woolf quien también llegd a la misma conclusion sobre
la representacion:

La mujer extraordinaria depende de la mujer corriente. Solo cuando sepamos cuéles eran
las condiciones de vida de la mujer promedio: el nimero de hijos, si contaba con dinero
propio, si tenia una habitacion a su disposicion para ella sola, si obtuvo ayuda para criar a
sus hijos, si tenia sirvientes, si parte del trabajo doméstico era su tarea; solo cuando
podamos medir la experiencia de vida posibilitada a la mujer comun, podremos explicar
el éxito o el fracaso de la mujer extraordinaria como escritora. (Virgina Woolf, 1967,
citada por Showalter, 1977, p. 9)

Showalter identificd cierto patron en el tratamiento de temas, problemas e imagenes en
los escritos de mujeres occidentales y los organizé en fases de subordinacion, protesta y
autonomia, mejor conocidas como “femenina”, “feminista” y “de mujer”. No son fases limitadas
ni excluyentes porque puede ocurrir un traslapo entre ellas; ademas, estos elementos se podrian
llegar a ver en la escritura de una sola autora a lo largo de su vida. La fase femenina abarca desde
1840, aflo en que la novela femenina se establece, segiin Showalter, y se transforma en 1880. En
este periodo las mujeres adoptaron una gran variedad de géneros, pero se especializaban en
temas de educacion, religion, comunidad y moral. Vineta Colby, afirma Showalter, denomina
esta etapa como «realismo doméstico». En esta fase de escritura femenina, las mujeres autoras
internalizaban los c6digos masculinos tradicionales para luego reproducirlos. La sefial mas
identificable de este periodo, de acuerdo con Showalter, es el uso del pseudéonimo masculino
para poder publicar sus obras, practica que se difundi6 en Inglaterra a partir de 1840.

A pesar de que previo a esta década las mujeres ya escribian ficcion, no existia un sentido

de comunidad y autoconciencia entre las novelistas (Showalter, 1977). De hecho, estas primeras
escritoras evitaban un puesto profesional en la escritura porque solo podia traer sufrimiento y

16



escrutinio social, puesto que las novelistas eran vistas como vanidosas, antifemeninas y eran
humilladas por los criticos victorianos masculinos. Este dilema hiri6 la vida personal y artistica
de las mujeres escritoras, explica Showalter: comenzaron a despreciarse como mujeres, se
convencieron a si mismas de ser antifeministas para poder seguir predicando la sumision y el
autosacrificio. Los lectores victorianos preferian leer al sujeto masculino de la pluma de una
escritora mujer o, bien, al sujeto femenino de la pluma de la escritora mujer, pero desde una
vision patriarcal; el caso de la creacion del sujeto femenino de la pluma femenina dentro de una
vision femenina todavia no se habia producido. La transformacion de esta etapa esta marcada por
la muerte de la escritora que escribia bajo el pseudéonimo de George Eliot.

En una segunda ola de escritura producida por mujeres se encuentra la fase feminista, la
cual abarca desde 1880 hasta 1920. Este momento es impulsado por la concientizacion que las
mujeres toman sobre su condicion subordinada la cual estalla en la lucha por conseguir el
sufragio femenino. En su expresion artistica, las mujeres denunciaron la sociedad patriarcal
reclamando sus derechos. Mediante la literatura, dramatizaron la subordinacion femenina y
desafiaron todas las restricciones que habian sido impuestas sobre su autonomia creativa. Se
protestaba en contra de los estandares candnicos que se habian internalizado en la etapa anterior,
y se lucha por la inclusion de las minorias. A finales del siglo XIX, las mujeres escritoras
desempefiaron un papel central en la produccion y propagacion de la ideologia feminista. A
diferencia de las escritoras de la fase femenina, las feministas desarrollaron un sentido de
pertenencia dentro de su comunidad de mujeres escritoras que tenian causa en comun: el poder
de influir en otras mujeres. De hecho, argumenta Showalter, por la primera vez en ese siglo las
mujeres escritoras se establecieron como representantes elegidas de su sexo.

La ultima fase que compone la evolucion occidental de la escritura por mujeres, de
acuerdo con Elaine Showalter, es la fase de mujer la cual se transforma en 1920 y continua hasta
hoy. Seglin Showalter, después de la Primera Guerra Mundial, las mujeres buscaron una
distincion clara entre la pureza masculina y femenina. El mundo parecia estar dominado por la
violencia del ego, lo que result6 en el rechazo de la militancia por parte de las mujeres. Por
miedo a ser asociadas con la agresividad de la guerra, las escritoras se distanciaron de la vision
estética masculina hasta llegar a crear una literatura separatista. Es asi como una nueva
generacion de mujeres escritoras desarrollaron una ficcion que celebraba la consciencia
femenina. La concepcion de una estética femenina las hizo volcarse hacia la autoexploracion: se
enfocan en descubrir lo que significa escribir desde la experiencia total de la mujer. En el primer
plano, pareciera que esta fue la primera generacion de mujeres en emanciparse de la cultura
sujeta a la tradicion masculina; sin embargo, Showalter expresa que, en el trasfondo, esta
intencion separatista solo las llevo a la autoaniquilacion y a la repulsion de si mismas.

En la nueva estética de la produccion literaria en la fase de mujer se encuentra la
autoaniquilacion en lugar de la autorrealizacion. Showalter encuentra que, por lo general, cuando
una mujer cruza el umbral hacia una nueva comprension de la experiencia femenina termina
siendo humillada y hasta destruida (1977, p. 246). Esto tiene su origen en la infancia de la mujer,
cuyo deber principal en su educacion estd basado en el autosacrificio. «El suicidio», continta
Showalter, «se convierte en un arma femenina grotescamente fantaseada, una forma de ultrajar a
los hombres fuera del dominio» (Showalter, 1977, p. 246). Showalter llega a la conclusion de
que la autoaniquiliacion es el sello distintivo del esteticismo femenino.
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Dorothy Richardson —Ila escritora representativa de la fase de mujer, segiin Showalter—
dedico su esfuerzo para producir un equivalente femenino a la tradicion realista masculina y para
consolidar una identidad artistica femenina que, hasta ese momento, no se habia establecido. Una
de las técnicas con las cuales Richardson experimenta en la tercera fase de la evolucion escritural
de la mujer es el fluir de conciencia. Showalter describe esta técnica vanguardista como un
esfuerzo por presentar la multiplicidad y variedad de asociaciones que se mantienen
simultdneamente en el mundo de la percepcion femenina. Virginia Woolf, la representante mas
importante de esta técnica, explica el fluir de consciencia como:

la oracion psicologica del género femenino. Es de una fibra mas eléstica que las antiguas,
capaz de estirarse al extremo, de suspender las particulas mas fragiles, de envolver las
formas mas vagas. [...] Es una frase escrita por una mujer, pero solo en el sentido de que
es usada para describir la mente de una mujer por una escritora que no esta ni orgullosa ni
teme nada de lo que pueda descubrir en la psicologia de su propio sexo. (Virginia Woolf,
1923, citada por Showalter, 1977).

La organizacion en fases de la evolucion escritural de mujeres en el hemisferio occidente
concebido por Elaine Showalter es un testimonio al esfuerzo colectivo del género femenino en
producir literatura en un sistema patriarcal que opera en su contra. Empezando por el hecho de
tener que ocultarse detrds de un pseudonimo masculino para poder traspasar los filtros misdginos
y sexistas de las casas editoriales y sus lectores hasta sublevarse en contra de los pardmetros
masculinos de la estética para concebir una nueva literatura propia del género femenino. El
patriarcado que sometia y somete a las mujeres opera bajo mecanismos discretos que se ven
enraizados en todo el tejido social. Y es que «el poder» dice Foucault «es y debe ser analizado
como algo que circula y funciona —por asi decirlo— en cadena. Nunca esta localizado aqui o
alli, nunca esta en las manos de alguien, nunca es apropiado como una riqueza o un bien»
(Foucault, 1992, p. 39). En otras palabras, la sociedad machista que dispone de las mujeres no se
puede identificar en un solo punto de inflexion, més bien es un:

[...] conjunto de acciones sobre acciones posibles; opera sobre el campo de posibilidad o
se inscribe en el comportamiento de los sujetos actuantes: incita, induce, seduce, facilita o
dificulta; amplia o limita, vuelve mas o menos probable; de manera extrema, constrifie o
prohibe de modo absoluto; con todo, siempre es una manera de actuar sobre un sujeto
actuante o sobre sujetos actuantes, en tanto que actian o son susceptibles de actuar.
(Foucault, 1988, p. 15)

El Estado patriarcal y misdgino confina al «otroy», en este caso la mujer, a un espacio de
posibilidades limitadas que es gobernado mas alla de las instituciones politicas y econdmicas,
sino entre los grupos de individuos. De acuerdo con Foucault, gobernar es «estructurar el posible
campo de accion de los otros» (1988, p. 17), y es asi como el fildsofo llega a concluir que el
poder no se ejerce solo por un individuo o una institucion, pero son relaciones de poder que
afectan a toda la sociedad. Estas relaciones de poder operan en todos los ambientes en los cuales
los seres humanos se desplazan. El poder recae en los cuerpos y sus comportamientos, en sus
relaciones individuales y colectivas. No obstante, si en todo contexto se pueden encontrar las
relaciones de poder, qué salida tienen esos sujetos de esas relaciones de poder. Foucault explica

18



que la liberacion se encuentra en la resistencia, puesto que «donde hay poder hay resistencia, y
no obstante (precisamente por esto), ésta [sic] nunca estd en posicion de exterioridad respecto del
poder» (Foucault, 2009, p. 100).

Habiendo dicho esto, Foucault eventualmente agrega una condicion para que se desarrollen
las relaciones de poder: debe existir alguna forma de libertad por ambas partes para que se pueda
ejercer el poder sobre un sujeto. Si uno de los individuos estd completamente subyugado a la
disposicion del otro mediante violencia, no se pueden dar las relaciones de poder. La resistencia
empleada por mujeres para hacerse escuchar se manifiesta en formas de contraconducta,
entendida como «el sentido de lucha contra los procedimientos puestos en practica para
conducirlos a los otros» (Foucault, 2006, p. 238).
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III. Analisis
3.1 El sujeto transindividual de Yolanda Oreamuno y su obra

3.1.1 El sujeto transindividual

En un esfuerzo por inyectar la sociocritica con intereses colectivistas, surge el fendémeno
de la muerte del autor concebida por el estructuralista francés Roland Barthes. En cuanto un
hecho pasa a ser relatado, se produce una ruptura: la voz pierde su origen; en palabras de
Barthes, el autor entra en su propia muerte. Este distanciamiento entre el autor y su obra proviene
de la idea de que los textos estan compuestos por un tejido de ideas precursoras; y no se le puede
atribuir este tejido a un solo escritor cuando su Unico poder es el de mezclar dichas ideas
(Barthes, 1968). Para realizar un analisis sociocritico de la obra, resulta necesario separar la linea
temporal del libro y su autor. En otras palabras, con el autor en el mismo plano, resultaria
inevitable que este se apropie del sentido ultimo, y, en la escuela del andlisis sociocritico, el
significado ultimo se debe replegar en la sociedad. Bajo esta linea de pensamiento, Goldmann
sugiere que es posible sobrepasar la influencia del autor como individuo en su obra para poder
remitirse a todos los pensamientos del sujeto transindividual. Por esta razon, en este caso, resulta
necesario recordar las experiencias de Yolanda Oreamuno, ya que el tejido social de ideas que
conforma su obra representa las experiencias de otras mujeres contemporaneas a ella. Oreamuno
es un recipiente que alberga y contiene las experiencias colectivas de las demds mujeres de su
generacion.

Yolanda Oreamuno Unger nacié en San Jos¢, Costa Rica, en 1916 como la tnica hija de
sus padres. Tras la muerte de su padre, Carlos Oreamuno Pacheco, en 1917, Yolanda creci6 bajo
la tutela de su abuela materna. Curso la educacion secundaria publica en el Colegio Superior de
Sefioritas de donde se gradu6é como contadora mercantil. Su eleccion de titulo como perito
contador se vio influenciada por las preocupaciones financieras que habian asaltado a su familia
y, Yolanda, deseaba poderla apoyar incorporandose a la fuerza laboral. Siempre fue una
estudiante brillante; ademas, era considerada una chica atractiva: «De mirada altiva, ojos grandes
y facciones fuertes, labios marcados en gesto ironico, concordaba con los canones de belleza de
su épocay» (Teroba, 2020). Es importante este detalle, pues influy6 directamente en su vida,
debido a que gracias a su deslumbrante belleza participd en algunos concursos de belleza,
incluyendo el internacional de Seforita Costa Rica en 1933 donde qued6 entre las cinco
finalistas. También posé como modelo para algunos de los pintores costarricenses mas hablados
de ese momento. Segun el periodista Molina Jiménez (2021), el artista Gonzalo Morales
Alvarado la retrat6 en dos ocasiones. Su belleza es un hecho que marcaria su vida y la
percepcion que la sociedad tendria sobre ella como escritora. A su vez, su incursion en las letras
se dio de manera temprana, pues a los 16 afios escribid su primer ensayo: ;Puede la mujer tener
los mismos derechos politicos que el hombre? el cual se publico en la Revista Costarricense de
1932 (Sanchez, 2007). En el ensayo, Oreamuno cuestion6 el derecho de sufragio de la mujer que
estaba en boga durante la época; pensamiento del cual eventualmente se alejaria conforme a su
madurez:
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Nosotras tenemos un derrotero que debemos agrandar, depurar y seguir, pero si queremos
abarcar bajo nuestro poder, los que hasta hoy han sido derechos del hombre, no podremos
cumplir con nuestra mision primordial, la de educar.

Si queremos ser grandes, si queremos tocar la gloria, abarcar el poder, qué gloria
mas grande, qué poder mas sublime que el de modelar almas?

La politica no se ha hecho para la mujer; es ilogico pretender ser jueces y partes
en este dilema.

La mujer que quiera sentarse en las sillas del Congreso, la que quiera vivir esa
vida agitada y pujante de la politica, que selle las puertas de su casa y anule su
personalidad.

La mujer no puede, ni debe tener los mismos derechos politicos del hombre.
(Oreamuno, 1932).

En el fragmento anterior se evidencia a una Yolanda adolescente adscrita al discurso
miségino y conservador que desestimaba la equidad de derechos de género en temas politicos.
La postura de Oreamuno resulta llamativa si se toma en cuenta que el Colegio Superior de
Sefioritas, institucion en la cual se emitid el enunciado, estaba sirviendo como un pilar de
difusion de ideas del sufragio femenino en Costa Rica. El breve ensayo de Oreamuno iba en
contracorriente de las grandes y revolucionarias ideas del momento y, para apartarse de las ideas
conservadoras de Yolanda, su ensayo fue acompafiado de una nota, al parecer escrita por la
directora de la revista, Sara Casal, en la que se apartaba del pensamiento de la colegiala de 16
afios de refutar el sufragio de la mujer (Sanchez, 2007).

La vida de Yolanda Oreamuno se vio limitada por tragedia, soledad y enfermedad. Desde
chica sufrid acoso sexual por parte de las parejas de su madre y de otros hombres en su cercania.
A los 18 afios fue secuestrada por un empresario reconocido; y, aunque fue rescatada ese mismo
dia, la deshonra de ese suceso llevo a sus familiares a presionarla para contraer matrimonio. Fue
asi como se cas6 con el diplomatico chileno, Jorge Molina Wood. Debido a ello, se mudé con su
esposo a Santiago de Chile, solo para regresar poco tiempo después a Costa Rica tras el suicidio
de Molina Wood (Teroba, 2020). En 1937 contrajo matrimonio con su segundo esposo, Oscar
Barahona Streber, economista y abogado simpatizante del Partido Comunista Costarricense,
cuyas ideologias marxistas se permearian en Oreamuno. Junto a su segundo esposo, Oreamuno
se convirtid en una participante activa del Partido Comunista de Costa Rica. Paralelamente, este
también fue su periodo mas prolifico como escritora: sus obras se publicaron en el Repertorio
Americano, revista literaria que dirigié Joaquin Garcia Monge, escritor que se convertiria en gran
amigo de Oreamuno. En este periodo se evidencia una transicion de pensamiento en el intelecto
de Yolanda: un desplazamiento de enfoques tradicionales costumbristas y racistas a otros en los
que manifiesta una sensibilizacion por los problemas sociales y los grupos marginados (La
Nacion, 2016). Asi es como, en cuestion de unos cuantos afios, Yolanda Oreamuno pasé de
desfilar como reina de belleza y de rechazar el sufragio femenino a transformarse en una
intelectual subversiva. En 1942 naci6 su unico hijo, Sergio Barahona Oreamuno, a quien le
dedico gran parte de su tiempo. No obstante, el divorcio de Barahona le arrebat6 la custodia de
su hijo impidiendo verlo.

Después de vivir un breve periodo en México, se mudé a Guatemala tras ganar el premio
en el certamen guatemalteco que publico La ruta de su evasion en 1949. Obtuvo la nacionalidad
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guatemalteca y fue acogida por su amiga costarricense, la poeta Eunice Odio, quien fue premiada
en el mismo certamen, pero en la clasificacion de poesia. La decision que tom6 Yolanda
Oreamuno de autoexiliarse de Costa Rica se presentd como una respuesta a la indiferencia y el
silencio que le devolvia su pais natal. La ruptura con el PCCR, de la cual se hara referencia méas
adelante, le produjo un desencanto con la tradicion intelectual de su generacion. En una carta de
despedida que le escribe a su amigo, Joaquin Garcia Monge, dice lo siguiente:

Quiero que si algo de valor hago yo en el ramo literario, mi trabajo pertenezca a
Guatemala, donde he tenido estimulo y afecto, y no a Costa Rica donde, fuera de usted,
todo el mundo se ha dedicado a denigrarme, odiarme y ponerme obstaculos. Deseo que
nunca se me incluya en nada que tenga que ver con Costa Rica y que mi nombre no figure
en ninguna lista de escritores ticos, porque mi trabajo y yo pertenecemos a Guatemala.
(Oreamuno, 1948, citada por Vargas, 2016)

Dos afios después viajo a Estados Unidos por una enfermedad que la oblig6 a
hospitalizarse. Teroba (2020) explica que sus desgarradores esfuerzos por ganar la custodia de su
hijo le causaron problemas fisioldgicos y psicologicos. Retrond a casa de Eunice Odio, pero esta
vez en Ciudad de México, donde falleci6 en 1956, el 9 de julio, a sus 40 afios. Sus restos fueron
trasladados a Costa Rica en 1961, pero por muchos afios su tumba no tenia siquiera una
inscripcion de su nombre. Es hasta 2011, gracias a iniciativa de J. P. Morales, que se le coloca a
su tumba una placa conmemorativa.

El periodo historico en el cual se gesto la vida de Oreamuno se caracterizé por
turbulentos sucesos historicos: dos guerras mundiales, el auge del fascismo, dictaduras
latinoamericanas, depresiones econdémicas, la Guerra del 48 en Costa Rica, el surgimiento el
Partido Comunista en Costa Rica y las primeras luchas del movimiento sindical y del
movimiento de mujeres. Era una etapa en Centroamérica que exigia lucha, mucha introspeccion
y un compromiso por hacer marchar las nuevas propuestas de sociedad (Quiroés, 2007). Fue un
periodo que exigia revalorizacion de las costumbres y los pardmetros culturales que enmarcaban
a la sociedad moderna.

3.1.2 Obra

Entre las mayores influencias de Oreamuno se encuentran Thomas Mann y William
Faulkner, pero su obsesion literaria, declarada por la misma Yolanda Oreamuno, era Marcel
Proust a quien llam¢ alguna vez de la siguiente manera:

[...] mi mejor cuento de hadas. La magia de Proust en mi se realiza porque es el tinico
autor capaz de levantar en mi emocion, ideas, ideas genuinamente propias, no proustianas.
Con escritores contagiosos como Galdoés, Mallea, Huxley, D. H. Lawrence, Malraux,
puedo caer en el pecado de producir ideas galdosianas, malleistas, huxleyianas o
malrauxistas. Con Proust me nacen solamente ideas. La gloria abstracta del creador ha de
consistir en eso: en esperar una criatura, por modesta que sea, que veintiocho afios después
de su muerte se realice en si misma por ¢l. (Yolanda Oreamuno, 1961, citada por Vallbona,
1987)
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El novelista y critico francés es considerado uno de los maximos referentes en la literatura
vanguardista impresionista y experiment6 con la reconciliacion de lo sensorial en su estilo
onirico. Al igual que en Proust, se tiende a identificar en los escritos de Oreamuno la habilidad
de franquear en el valle del inconsciente y de capturar tonos psicoldgicos de los personajes
gracias a un genuino conocimiento humano. Los estilos de Oreamuno y Proust se detienen en
pasajes descriptivos y expositivos largos que transcurren en una narracion a tiempo lento.
Ademas de Proust, en su momento se establecian conexiones inexistentes en su obra con otros
escritores de su época: «No he leido a Maria Luisa Bombal (con quien ya me han comparado), ni
a Joyce (también me han comparado); ni mucho menos a Jean Paul Sartre ni los demas
existencialistas (de cuya tendencia me acusan)» (carta de Yolanda Oreamuno a Victoria Urbano,
1950, citada por Vallbona, 1987, p. 13).

En torno a la vida de la escritora se ha fabricado un mito que la personifica y la envuelve
en un manto de misterio. Una de las razones por las que se instaurd este misticismo recae en el
desconocido paradero de una gran parte de sus textos, lo cual ha provocado una serie de
especulaciones que alimentan la curiosidad por leerlos. Afortunadamente, prevalece su tnica
novela publicada, la muy estudiada La ruta de su evasion (1948), que tenia como titulo original
La poseida. De acuerdo con Sanchez (2008), gracias al registro epistolar que dejé Oreamuno, se
conoce de otras cinco novelas inéditas: Por tierra firme (aprox. 1936), Dos tormentas y una
aurora (aprox. 1944), Casta sombria, (1944), De hoy en adelante (1947) y José de la Cruz
recoge su muerte (;,7) (Vallbona, 1995). Se conoce el manuscrito de algunos de esos textos, pero,
de otros, es posible que solamente los imagin6. Eunice Odio, poeta y confidente de Oreamuno,
creia que las obras Casta sombria'y José de la Cruz se terminaron integrando en La ruta de su
evasion.

De las pérdidas mas grandes es el caso de Por tierra firme, manuscrito que empezod a
escribir en 1936 y que en 1940 fue despachado a Estados Unidos para competir en un concurso
latinoamericano. Oreamuno rechazé el premio de ser publicada cuando descubrid que debia
compartir el primer lugar con otros dos escritores; decision que fue sujeta a burla en los medios
costarricenses. Durante el transcurso, el manuscrito original se extravid y su publicacion jamas
se recuperd. Oreamuno, consciente de la avanzada habilidad de su genio literario, proclam6 «Es
ya un mal endémico en Costa Rica eso de eludir los problemas» (Yolanda Oreamuno, citada por
La Nacion).

Uno de los ganadores de este concurso que empat6 con Oramuno fue Carlos Luis Fallas,
compafiero de la escritora en el taller literario que dirigia Carmen Lyra en el PCCR, quien
presentd su novela Mamita Yundi. Mientras que Fallas realiz6 una novela realista de denuncia
social, Oreamuno partié desde su propia experiencia para producir una obra introspectiva que se
enfocaba en la condicion femenina. De acuerdo con La Nacion (2016), ambos textos presentaron
innovaciones en la literatura centroamericana, pero los comunistas intelectuales se mostraron en
defensa de la obra realista de Fallas. Otra publicacion que se vio afectada por su orgullo fue la de
Dos tormentas y una aurora en la cual Alfonso Reyes habia prometido escribir el prologo antes
de retractarse. Sintiéndose traicionada por su amigo, Oreamuno prefirié no publicar la obra.
Rima de Vallbona, en una reconstruccion del cuerpo literario que hizo de la autora en 1972,
rescato un capitulo de la novela en cuestion: “Juan Ferrero” (La Nacion, 2011).
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Su vida como escritora empezé a una temprana edad, como se pudo ver con el ensayo que
escribid cuestionando el papel social y politico que podia desempefiar una mujer en la sociedad.
Tan solo un par de afios después, Oreamuno ingres6 en el concurso de literatura del Colegio de
Sefioritas que se proponia discutir el tema “Medios que usted sugiere al colegio para liberar a la
mujer costarricense a la frivolidad ambiente” con su ensayo ;Qué hora es? En este ensayo
plantea que la verdadera liberacion de la mujer se encuentra en el desarrollo de su intelecto y
critica a las instituciones educativas y familiares por no cultivar la curiosidad por el
conocimiento.

Desde que comienza la educacion de nuestra mujer en el hogar se plantea ya su
contradictoria situacion: jse educa a nuestras muchachas para que sean buenas sefioras de
casa, correctas esposas y fuertes madres, o se las educa para que tomen una activa parte en
el conjunto social, dentro y fuera del hogar? (Oreamuno, p. 2)

Dorelia Barahona resume la obra de Oreamuno en dos vertientes principales (Red Cultura,
2011). A sus articulos y ensayos Barahona los agrupa como testimonio social, en donde se podia
leer a una Yolanda més racional que utilizaba un lenguaje méas medido y cuyo fin era comunicar
una idea sobre la coyuntura que estaba viviendo. Por otro lado, se encuentra la ficcion de
Yolanda, en donde se puede leer a una escritora mas libre, mas dispuesta a fantasear, que no
tiene miedo de apropiarse de su mundo intimo femenino (RedCultura, 2011). Dentro de su
testimonio social se pueden mencionar los articulos “Para revenar. No para Max Jiménez”
(1936), “Insomnio” (1937), “El ambiente tico y los mitos tropicales” (1938) y “La vuelta a los
lugares comunes” (1940); publicados en el Repertorio Americano. Algunos cuentos que escribio
son Valle alto (1946) y La lagartija de panza blanca (1936), entre otros.

Yolanda Oreamuno fue miembro de la generacion literaria de los 40 en su incursion de la
novela vanguardista introspectiva. Su propuesta escritural surgi6 a partir de una divergencia
extrema del regionalismo, en cuanto al tema y al modelo estético de la construccion artistica. Su
ficcion recoge fuertes influencias del surrealismo, con el cual la escritora cred un universo
completamente hermético regido por el lenguaje y el ambiente que estos proporcionan. La
narradora se posiciona en la interioridad de la consciencia de sus personajes y comenta desde
alli, sin mayor intromisioén del mundo exterior. Oreamuno propone un nuevo tipo de arte para un
nuevo tipo de sociedad que exalta la autenticidad. Tanto en sus ensayos como en su novela
explord el tema de la distribucion de poderes en la esfera doméstica, cuestion6 los roles de
género tradicionales, arrojo luz a las experiencias desgarradoras que pueden vivir las mujeres en
su situacion y reivindico la erdtica femenina necesaria para la resistencia del cuerpo de las
mujeres.

3.1.3 La Ruta de su Evasion

Esta exploracion de temas sociales y experimentacion de técnicas artisticas tienen su
culminacién en La ruta de su evasion, novela publicada por el Ministerio de Educacion de
Guatemala durante el periodo revolucionario tras ganar primer lugar en el Certamen Permanente
Centroamericano 15 de septiembre en 1948. La ruta... es una novela dotada de dolor, silencio y
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vacio que protagoniza como figura central el mundo interior de los personajes que atraviesan
desgarradoras experiencias de despojo y olvido. La historia gira en torno a Teresa Mendoza, una
madre y ama de casa que se encuentra entre el limbo de la muerte y la vida; a su familia: su
despotico y violento esposo, Don Vasco, quien rige la vida de todos en la casa; y a sus tres hijos,
Roberto, Gabriel y Alvaro.

A lo largo de sus delirios monologados que ocurren en su mente, Teresa viaja al pasado
para revivir algunas de sus penas (para mostrarle al lector su vida como sacrificada esposa y
madre) y para aferrarse al recuerdo especial que le tiene a Esteban, el hombre de quien vivid
enamorada.

Por eso al morir volvemos. Para agarrarnos en el recuerdo de todas aquellas porciones de
nuestro pasado en las que estdbamos plenos de la muerte perdurable, y sonreiamos o
llordbamos sin miedo de perderla. Teresa esta ya casi en manos de la vida transitoria. De
ella sale la muerte permanente. Por eso, agarrada a ella ha vuelto atras, atras en el
recuerdo. (Oreamuno, p. 250)

Estas memorias narradas por la consciencia de Teresa se manifiestan en saltos en el
tiempo que ayudan a contextualizar la desgarradora relacion entre el marido y su mujer. En el
tiempo presente, que se desarrolla paralelo a la agonia de Teresa, se presentan narraciones en
secuencia cronologica sobre sus hijos mayores y las relaciones que ellos entablan con el sexo
opuesto.

Roberto, el primogénito, es disciplinado y vive esclavo de sus reglas. Embaraza a
Cristina, una compafiera de estudio, y contrae matrimonio con ella sin amarla por no manchar su
honor. En el parto, Cristina y el recién nacido mueren llevando a Roberto a decidir marcharse de
su casa de una vez por todas. Gabriel, tan sensible que se aliena a si mismo del mundo, esté
atrapado en un conflicto amoroso: Aurora, amiga de la familia, estd perdidamente enamorada de
¢l, pero, este, a su vez, estd enfatuado con Elena, una compaiiera de clase de Medicina. Gabriel
se suicida el mismo dia que Teresa muere. Alvaro, el hijo mas joven, permanece en un tercer
plano a lo largo de la obra: es descrito como un personaje borroso y escualido, y estd poseido por
su adiccion a la masturbacion.

Los personajes de la historia, de una manera u otra, viven comprimidos y reducidos a
consecuencia de la mirada autoritaria y misogina del padre y de las circunstancias familiares que
estan sujetas al desempeno del rol de género. Los personajes estan buscando evadirse para
encontrar la propia identidad. «Evasioén» de acuerdo con Picado (1979), «es el regreso al yo, al
reencuentro del ser consigo mismo. Siendo esto asi, ello implica el sentido contrario; esto es la
trayectoria de escape no hacia el yo, sino de él» (pp. 96-97). Por ejemplo, la casa, la maternidad
y la muerte sirven de evasion para Teresa; el alcohol y la violencia, para Don Vasco; la
disciplina, para Roberto; la masturbacion, para Alvaro; y los libros y el suicidio, para Gabriel.
Algunos expertos en la obra de Oreamuno coinciden en que La ruta... es un tratado de material
autobiografico que refleja la historicidad personal y el mundo interior de la autora. Picado (1979)
argumenta que «La ruta de su evasion cuenta con una fuerte subjetividad narradora [...]. La
resonancia afectiva que adquieren para el narrador los elementos del mundo mostrado evidencia
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de su parte una motivacion catartica...» (Picado, (1979, citado por Quir6s Bonilla, 2007, p. 64).
Y la evasion de la escritora, por su parte, se mantiene en la escritura como una salida del “yo”.

En 1977, en la Universidad de Costa Rica, se present6 un trabajo de graduacion para la
licenciatura en Filosofia y Letras titulado Isotopia de la mujer alienada en La ruta de su evasion
de Yolanda Oreamuno por Haydée Garro, en el cual, a través de la polaridad masculino-
femenino que se desarrolla en la obra, Garro demuestra la condicion de inferioridad del actante
femenino. Algunos de los referentes al tema de la sumision es la mujer quien escribe la obra, a su
vision de lo que representa lo femenino y el desarrollo de lo arquetipico. Garro concluye que en
la obra:

[...] la configuracion del mundo estd formada por la oposicion hombre vs. mujer, la cual
se produce por la sumisioén femenina y la incomunicacién familiar y social. [...] los
valores femeninos se circunscriben a la sumision, en la aceptacion del mundo de ellos,
[los personajes masculinos]. (Picado, 1979, citado por Quirés Bonilla, 2007, p. 65)

En La Ruta... los valores y caracteristicas de los personajes estan distribuidos de acuerdo
con la dicotomia de hombre y mujer. Se pueden encontrar simbolos que acompaian el arquetipo
femenino y otros simbolos inherentes al masculino. «Estan siendo solos. Pero ¢l no siente la
soledad porque ésta es hombre. Ella si porque la mujer es compaiiia y entrega» (2017, p. 135).
Gabriel se siente comodo sumido en su frio silencio, pero, para Aurora, la indiferencia que recibe
de parte de Gabriel inhibe la tierna entrega que ella esta tan dispuesta a dar. Hombre y mujer se
encuentran en polos opuestos y el punto de encuentro en el medio nunca termina por suceder.
Por lo tanto, mientras que los sexos no se puedan encontrar en el centro, la reconciliacion con la
propia identidad no va a ocurrir.

Con esta puesta en escena del tejido social centroamericano que influye en las relaciones
de género se puede demostrar que la unica novela publicada por Oreamuno es mas que un tratado
autobiografico en el que canaliza sus propias evasiones. La denuncia social se encuentra en el
reflejo del orden externo; es decir, la concepcion de la obra literaria esta compuesta de leyes y
mecanismos literarios que le dotan de realidad. Después de todo, la sociocritica localiza el centro
de la naturaleza social de la obra dentro del mismo texto y no fuera de ¢él, segiin Cros (2011). La
escritora pone en evidencia la vision masculinista a la que ha estado sujeta desde adolescente,
como lo ha sefalado en su ensayo ;Qué hora es?: «[...] nuestro pensamiento permanece atado
indefectiblemente al razonamiento masculino. No sabemos de nosotras mismas sino lo que el
hombre nos ha ensefiado» (Oreamuno, 1938, p. 6). Se puede identificar un paralelismo
consistente en el pensamiento de Oreamuno en su ensayo ;Qué hora es? y en el pensamiento de
su novela. Esta continuidad en el pensamiento de la escritora demuestra que la obra, mas que
suponer un reflejo directo de la vision de la sociedad, se sostiene como un elemento constitutivo
de la consciencia colectiva referida por Goldmann como el sujeto transindividual.

3.1.4 El mito

Por mucho tiempo, la academia literaria de Costa Rica ignor¢6 la obra de Yolanda
Oreamuno y, ante el trato hipdcrita que experimentaba en su pais natal, busco refugiarse en las
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letras de paises vecinos. Al tratarse de una mujer costarricense de conducta libre y de belleza
poco comun, su vida, y no su obra, llegd a mitificarse; lo cual cautivo a las élites culturales
(Caamafio, 2007). Su libertad y su atractivo aspecto la convirtieron en una de las chicas
costarricenses mas admiradas y anheladas de la época. El misticismo que la escritora desprendia
no era desconocido para ella. De hecho, Oreamuno, como provocadora social, también se refirid
a su propio mito en una carta que le dirigi6 a Joaquin Garcia Monge cuando se mudo a
Guatemala después de publicar La ruta...: «Les dejo la leyenda para que se distraigan, pero me
vengo yo». Sobre el mito de Yolanda, Dorelia Barahona advierte que no corresponde
necesariamente a la realidad del personaje ni a lo que escribio. En su opinion, el mito de Yolanda
forma parte de “los tesoros del patriarcado” que ain se conservan. En este tesoro, se saca mas
provecho de las particularidades inherentes femeninas (en términos de belleza y objeto de deseo)
que de su obra.

Oreamuno fue una mujer persistente y ambiciosa que persiguio el éxito literario y luché
toda su vida por hacerse escuchar. El prejuicio que recibia debido a su belleza fisica, una sombra
que nunca la dejo de asechar, la cubria con un escudo que la invisibilizaba de los ojos y oidos de
la sociedad costarricense. De hecho, Cortés (2011) explica que, incluso, hace tan solo un par de
décadas, sus contemporaneos se referian a ella con una mezcla de admiracion, lujuria y
misoginia. «Ninguno de ellos hablaba de una escritora ni analizaba su literatura» (Cortés, 2011).
La escritora, como muchas en su época y region, tuvo que combatir con las limitaciones sociales
impuestas por la condicion femenina que ocupaba. Después de todo:

[...] una mujer que escribe es una mujer que se afirma y pide para si: escribir es
inscribirse en el espacio y en el tiempo. Las raices patriarcales lo dicen muy bien: las
palabras se las lleva el viento, la escritura permanece. Transformar el verbo en escritura
puede ser algo muy femenino y muy peligroso a la vez. (Macaya, 1997, citada por
Dobles, 1996, p. 2)

Cuando una mujer se autoidentifica implica una doble subversion desde lo artistico y lo
femenino. Dobles (1996) explica que, en el caso de la mujer, reafirmar su proceso de identidad
es mas problematico que en el de un hombre, porque se hace desde la marginalidad y se les
empuja a una injusta crisis de identidad para defenderse. Ademas, la primera batalla que la mujer
ha de entablar para hacerse escuchar es con ella misma. Mientras que la literatura escrita por
hombres tiene una historicidad tradicional presentada como “natural”, la mujer debe atravesar un
momento de tension para llegar a la comunicacioén. La mujer debe pasar por un proceso de
autosuperacion para aplastar los pardmetros misoginos inculcados en su pensar desde nifia.

3.2. Analisis sociocritico de la obra

3.2.1 El fenotexto en La Ruta de su Evasion

Los conceptos de fenotexto y genotexto presentados por Cros se prestaron del
vocabulario de la geografia humana: fenotipo y genotipo. El primero se refiere a todo lo que se
hace visible a los demaés individuos por permanecer en lo superficial, en lo externo. Fenotexto,
entonces, se remite a aquellos patrones de pensamiento que se encuentran a la altura de las
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categorias del texto y alimentan las relaciones semanticas del genotexto. Con La ruta...
escudrifiamos las evidencias literarias que proporciond la escritora.

El estilo que escogio la autora para hilvanar la conciencia femenina a sus personajes es el
monologo interior o fluir de conciencia: herramienta de escritura automatizada tomada del
psicoanalisis que intentaba rescatar las memorias suprimidas del subconsciente. En la literatura,
el monodlogo interior provee una apertura al mundo interior de los personajes. Las explicaciones
de las acciones que toman los personajes, la comunicacioén que producen los didlogos, y las
descripciones del mundo exterior, ocupan un segundo plano. En su mayoria, la obra esta
compuesta por grandes segmentos de mondlogo en donde el personaje expone sus pensamientos,
emociones e inquietudes. El narrador, por lo tanto, se desecha, estableciendo un vinculo directo
entre la psiquis del personaje y el lector. Los mundos interiores de Teresa Mendoza y los demas
miembros de su familia se transforman en espacios y ambientes tangibles que el lector puede
palpar; una especie de cronotopo con sus propias reglas temporales y espaciales.

La sucesion cronologica se desdobla cuando se penetra en el universo interior de cada
personaje. El desdoblamiento se hace mas evidente en las intervenciones de Teresa presentadas
por una mente trastornada al borde del delirio. Si bien los demés personajes también recolectan
sus recuerdos a través del mondlogo interior, es a través del pasaje monologado de Teresa que el
lector conoce el pasado de la familia. El Uinico consuelo que Teresa tiene a la mano es viajar al
pasado con sus memorias; especificamente a la memoria que evoca de Esteban, el verdadero
amor de Teresa: un hombre con pierna mutilada que se sacrifica con las autoridades por salvar el
honor de la familia. Los saltos en el tiempo y espacio producen esta carga de discontinuidad y
entrecruzamiento de las historias. A continuacion, se evidencia el desdoblamiento entre mundos
catalizado por el delirio de Teresa.

—Tendida oyendo el reloj de sus pasos en el salon alla abajo. ;Por qué no se va? Yo no
deseo que se vaya, es una pregunta cualquiera.
(Por qué se queda cuando han pasado tantas horas y se acerca ya la hora de la
cena? Tal vez esté esperando a Vasco aunque no lo haya dicho.

—Yo estoy también esperando la muerte... calidad diferente... de espera... sin
deseo... Yo no quiero morir, pero tampoco me importa. Sé que voy a morir... Se saben
algunas cosas importantes. Dolores no, ni la cara del médico, ni su frase misteriosa, ni
tontas cosas... Distinta calidad de conocimiento. Yo sé... Ventaja sobre ellos los que no
saben. Somos diferentes. Voy a morir... Diferente porque estoy sentada aqui a la mesa con
Esteban y no come nada...

Y aunque ¢l casi no habla, puede pasarle el pan, servirle y rogarle que coma. Estan
los dos solos y es bueno compartir la mesa. (Oreamuno, 2017, p. 199).

En el fragmento anterior se identifica a una Teresa en el presente muy cerca de la muerte,
de mente confusa y que divaga, en tipografia cursiva. En redonda se encuentra a una Teresa
ltcida ubicada en el pasado reviviendo el recuerdo de la Giltima vez que vio a Esteban. El
desdoblamiento entre el pasado y el presente, entre una Teresa de antes y otra de ahora, ocurre de
manera organica y verosimil. Los limites entre el pasado y el presente se borran sumergiendo a
Teresa en un ambiente de estupor. A medida que la historia avanza, las divisiones entre el mundo
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interior y el mundo exterior, el pasado y el presente, se vuelven mas inestables, vulnerando a
Teresa hasta que la muerte la alcance.

El estilo surrealista (el movimiento vanguardista con mas auge en América Latina) de la
escritora vino a retar parametros convencionales del canon literario. Es importante mencionar
que ya se habia experimentado con la técnica en los afios 20 con la pluma de Virginia Woolf,
James Joyce y Dorothy Richardson; pero para la region centroamericana, esta innovacion
literaria era algo novedoso. En Oreamuno, la abrumadora presencia del mondlogo asemeja un
universo cerrado en las conciencias de los personajes y, en especial, de los personajes femeninos.
El mundo exterior queda totalmente afuera, excepto cuando se evocan en los recuerdos de los
personajes. Esta ruptura de lo interior y lo exterior en la estructura de una novela se aleja de las
tradiciones literarias centroamericanas dominantes de aquella época.

Es rojo, desde aqui, desde mi posicion, solo veo sus piernecillas contraidas y sus
arrugados pies. Pero es mi hijo... jMi hijo! Ella se mueve. Yo espero mi dolor, mientras
un suefio poderoso me va ganando, mientras pasa el tiempo y las cosas rojas se van
haciendo negras; mientras el cuarto y las piernecillas y las blancas enfermeras y la pared
y la noche compacta, giran sin fin alrededor de mi. ;Por qué tarda mi ultimo dolor? Yo
tengo suefio, yo quiero cerrar los 0jos y no mirar estas cosas que dan vueltas, y no saber
que la enfermera se mueve tan vertiginosa y angustiadamente, y no sentir que las
calientes humedades me van cubriendo toda, y que me empapo en mares calidos y
espesos, de temperatura mas alta que la de mi piel, no quiero, quiero dormir... (2017, pp.
152-153)

El fragmento anterior pertenece al capitulo XIII el cual retrata el parto y la muerte de
Cristina, la esposa de Roberto. Gracias a la apertura que la escritora provee del mundo interior
del personaje es que el lector puede deducir que el personaje de Cristina se estd desangrando en
la camilla del hospital durante el parto. La desgarradora experiencia esta siendo relatada desde la
misma agonia de Cristina. El narrador no necesita explicar el sufrimiento que esté atravesando el
personaje, ni las acciones que se estdn desatando, porque el mismo lector lo estd viviendo
paralelamente con ella. En el pasaje no se mencionan referentes explicitos del mundo exterior,
como el cuarto del hospital o las camillas. La tnica informacién que el lector tiene sobre el lugar
en el que se encuentra Cristina es gracias a sus divagaciones del fluir de consciencia.

El discurso dicotomico entre lo interior y exterior también se ve exteriorizado en las
esferas privadas y publicas que habitan los personajes. El mundo que presenta Oreamuno esta
compuesto a partir de la oposicion entre lo masculino y lo femenino, la cual tiene su origen en la
sumision sistematica de la mujer y la fuerza autoritaria del personaje masculino. Por ejemplo, la
casa de los Mendoza encierra el dominio privado y doméstico de la familia: es un espacio
hermético en donde nadie ni nada del exterior puede penetrar y nadie del interior puede escapar.
Pero también establece un limite entre el mundo exterior y el mundo interior de Teresa. El inico
universo que la protagonista puede ocupar es el privado; sus actividades diarias se ven relegadas
a ese espacio y solo ese espacio. Por otro lado, Don Vasco, el esposo de la protagonista, ocupa el
dominio publico: los burdeles, la oficina y la ciudad. El espacio interior se vuelve un espacio
asignado a la mujer y el espacio exterior, al hombre. En el capitulo de cierre, el XXIII, se comete
finalmente una trasgresion en la esfera femenina cuando los vecinos, la sefiora Gonzalez, don
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Jacinto y otras dos sefioras, entran en la casa que desconoce la hospitalidad sin previo aviso o
permiso para presenciar la muerte de Teresa de primera mano. El dominio privado se ve
comprometido por intrusos de la misma manera que el mundo interior de Teresa se ve
comprometido por la decadencia que trae la muerte. Esta subversion de normas en la casa
también tuvo su transgresion en la autoridad acostumbrada ejercida por don Vasco:

Don Vasco habia renunciado por primera vez en su vida a hacer valer su autoridad.
Nunca se habia encontrado con una mujer tan charlatana y estaba acostumbrado a actuar
solo contra la mansedumbre sin limites de Teresa. [...] Como en ¢l caso de todos los
seres violentos, su voluntad fracasaba ante una voluntad mayor que la suya. (Oreamuno,
2017, p. 292)

Las relaciones de poder que tienen como escenario la casa doméstica y patriarcal, se
desenvuelven en la esfera privada de la familia. Don Vasco, con sus pasos nueve por cinco que
avanzan como reloj, gobierna todas las actividades que ocurren en el hogar: la entrada y salida de
los integrantes de la familia, la alimentacion, los tiempos de comida, los invitados que visitan (si
es que visitan), el momento de copular con su esposa, entre otros. Don Vasco es desapegado, frio
y distante, y gobierna con una mirada tirdnica y una mente perversa. Desde que inicio el cortejo
con don Vasco, Teresa inaugurd un proceso de alienacion como mecanismo de supervivencia a
las violencias fisicas y psicologicas que impartia su esposo. Su distanciamiento de la realidad la
llevo a refugiarse en la esquina mas inalcanzable de su interior: una evasion que la condujo hasta
su propia muerte. «Ibas madurando sin placer como madura una fruta que se cortd verde y
termina el proceso desvinculada de la dulce savia del arbol» (Oreamuno, 2017, p. 40).

Otro fenotexto que no se puede dejar de mencionar es el tema de la mirada de quien
escribe y narra. Historicamente, las mujeres han sido objetos del discurso y no sujetos,
condenadas a vivir en la categoria del “otro”. La ruta... esta escrita por un agente femenino y le
da vida a un personaje de su mismo género. El narrador de la novela se sostiene en las oraciones
de manera implicita: hay momentos que la relacion entre el lector y el personaje opaca la voz del
narrador, no obstante, otras veces la voz del narrador interrumpe el fluir del monologo interior.
El capitulo XIX (el predilecto por la autora, segun de Vallbona [1987], por su calculada simetria
y el uso de recursos narrativos y poéticos) destaca por su aplicacion del estilo directo e indirecto
libre, con una focalizacion interna que expresa, de forma muy racional, los mecanismos de
pensamiento y conducta de Aurora. Mediante el fluir de consciencia, Aurora canaliza su
entendimiento de los conceptos sobre el binomio hombre y mujer de fuerzas opuestas: los
hombres estan dotados de superioridad masculina y las mujeres, de frivolidad. «Cada individuo
masculino, en la medida de sus posibilidades, se aproxima a ese galardon divino o se aleja de ¢l
denigrando con ello su propia calidad» (2017). La oracién que le sigue a esta pertenece a la voz
narrativa: «Desde luego que este era el pensamiento de Aurora, no asumimos responsabilidad por
e» (p. 229).

Intervenciones del narrador como la anterior suceden repetidas veces a lo largo del
capitulo. En varias instancias, la voz narrativa se presenta enmarcada de incisos, paréntesis y
guiones para aclarar que todos los conceptos referentes a la dicotomia de hombre y mujer
provienen de Aurora y no del narrador. Es elemental para el narrador, quien actiia como
mediador, separarse de la postura conservadora y misogina del personaje de Aurora para
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conservar su independencia de pensamiento. Més adelante en el capitulo, la voz narrativa se
disculpa en nombre de Aurora y explica que sus pensamientos no son mas que un instinto: «La
posicion de la mujer era en verdad tortuosa, algo asi, pensaba Aurora (insistimos sobre la forma
elemental de esto que aqui llamamos pensamiento, y que podria ser mas bien intuicion, tacto
sensorial, etc.) [...] (Oreamuno, p. 233). Con esta aclaracion la narradora explica que mas que un
pensamiento, Aurora esta repitiendo un instinto arraigado en su educacion patriarcal. Es
interesante la decision de Oreamuno de distanciar el pensamiento de la voz narrativa de la voz
interior del personaje porque sin la voz narrativa, el pensamiento de Aurora se adscribiria a la
ideologia falocéntrica de la época. Showalter (1977) argumenta que esta nueva subjetividad
femenina de narracion se aleja de la subjetividad masculina que habia regido los temas y la
construccion de arquetipos femeninos hasta el siglo XX.

Estos fenotextos ayudan demostrar que la obra de literatura aparece como un elemento
constitutivo de la sociedad; es decir, la literatura supone un reflejo directo de los pensamientos y
actitudes colectivos de la sociedad en ese momento en particular. Las manifestaciones artisticas
del ser humano forman parte de la superestructura ideologica de la sociedad. Entonces, se puede
asumir que el compromiso literario y social detrds de la novela esta en reflejar la situacion de
subyugacion que atormentaba a la mujer. Las relaciones de poder en torno a la pertenencia son
un tropo literario que se encuentra en las relaciones entre hombres y mujeres de la novela. El
objetivo de Yolanda es levantarle un espejo al lector: ponerlo cara a cara con el desagradable
discurso patriarcal y sus cddigos falocéntricos.

(Lave? Alli esta. [Teresa] Me pertenece. Hace lo que yo quiero, bueno o malo. Despende
de mi. Vive de mi. No tiene ni movimientos propios. Es una cosa, solamente una cosa
obediente, le falta mucho para llegar a ser persona, (Oreamuno, 2017, p. 65)

El sentido de pertenencia ejercido sobre la mujer se puede ver reflejado en todas las
relaciones disparejas entre hombres y mujeres. Teresa sucumbe una y otra vez ante la mirada
tiranica de su esposo: «Ella sabia, bien a conciencia, que ni en ese momento ni nunca se erguiria
ante su marido» (2017, p. 27). Incluso desde el lecho de muerte de Teresa, Vasco toma todas sus
decisiones sin consultarle en ningiin momento. Teresa quiere flores a su lado, un padre para
amortajarla, pero don Vasco descarta estos detalles como superfluos. Aurora, por otro lado,
sacrifica su bienestar y entrega su cuerpo a Gabriel para poder sentirse cercana a él. Su devocion
y ciega admiracion por Gabriel se justifican por su pensamiento de que los hombres poseen una
sublimidad masculina que las mujeres carecen.

Para evitar tan morbosa contaminacién con todo lo femenino y obscuro, calificaba de
sacrificio su gustosa entrega y perseguia con insana terquedad la satisfaccion de Gabriel
para poder catalogar en el orden de los renunciamientos un goce que, de darse a ¢l
conscientemente, la habria colocado en el mundo 4avido de su madre y todas las mujeres,
mundo del cual ella procuraba separarse para conservar, ante los hombres, la casta mirada
admirativa que tanto la complacia intimamente. (pp. 237-238).

Roberto hace suya a Cristina por haberla embarazado. La reputacion y honor de Roberto

corrian peligro por tener relaciones extramaritales y concebir un hijo bastardo, y su solucion:
casarse con ella y traerla a vivir a la casa patriarcal sin estar enamorado de ella. Su relacion tiene
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un tragico fin cuando Cristina y su hijo recién nacido mueren en el hospital sin la compaiia de
Roberto, pues ¢l vio necesario quedarse estudiando en casa. Por aparte, se podria argumentar que
la relacion entre Elena y Gabriel es la unica libre de ataduras y expectativas patriarcales por la
supuesta libertad que transmite Elena. Sin embargo, la vida de Elena no es mas que un
experimento en progreso puesto en marcha por su padre. En un pasaje monologado, Elena
recuerda que su padre le dijo: «He creido en la libertad de la mujer y ti debes probar mi teoria.
[...] Todo es factible mientras no incurras en la estupidez de enamorarte, casarte y colocar en un
hombre mis suefios. Escucha bien, hija dije: mis suefios» (p. 173). Elena no es mas que una pieza
en un juego que no le pertenece. El tnico papel que pueden desempefiar las mujeres es el de
fieles seguidoras que solo existen para autoafirmar la existencia de sus contrapartes masculinas.

3.2.2 Genotexto

Genotexto, un espacio intertextual abstracto y subyacente que se constituye de un sistema
de elementos genéticos, responsables de la produccion del sentido. El genotexto, argumenta
Cros, se encuentra entre el interdiscruso y el intertexto, conceptos que se apoyan en el sujeto
transindividual y el nivel de lo no-consciente de Goldmann. Si el verdadero sujeto detras de la
produccion artistica y cultural es el grupo social, Yolanda Oreamuno es la cara del grupo social
al cual representa.

Sin duda alguna Yolanda Oreamuno era una artista profundamente obstinada, ambiciosa
y segura de si misma. Por mucho que la sociedad la ningune6, ella nunca permitié rebajarse a un
nivel al cual estaba lejos de pertenecer. Si bien es cierto que pertenecio a una clase privilegiada y
su blanco fisico le facilitaba oportunidades que a otras mujeres no y que se codeaba con los
discursos hegemonicos, su éxito es fruto de su esfuerzo. Sin embargo, es imposible atribuirle sus
logros en una institucion patriarcal sin primero reconocer las brechas abiertas por las demas
mujeres artistas y escritoras precursoras y contemporaneas a ella. Pudo nunca haber leido a
Maria Luisa Bombal, pero la apertura a la sensibilidad femenina que la escritora chilena expuso a
sus lectores significd un pequeiio ladrillo en la construccion de la visibilidad hacia escritoras
mujeres.

Tampoco se puede olvidar la influencia que inspiré la ganadora del Premio Nobel en
Literatura de 1945, la chilena Gabriela Mistral. El hecho que la primera figura latinoamericana
en ganarse el Nobel de Literatura haya sido una mujer, debi6 tener grandes impresiones en las
escritoras de su generacion. Otra mujer cercana a Oreamuno que influy6 en la consolidacion de
su sujeto transindividual fue Carmen Lyra, cuya casa se convirti6 en la sede del taller literario
del Partido Comunista de Costa Rica. A Lyra también se le reconoce por haber fundado la
tendencia realista en Costa Rica. Las producciones artisticas de genios individuales expresan el
discurso colectivo de una sociedad en ese preciso momento. Recordando las palabras recitadas
en 1895 por Clorinda Matto de Turner, escritora peruana que establece un canon literario de
escritoras mujeres latinoamericanas de la segunda mitad del siglo XIX:

[...] las obreras del pensamiento en América del Sur [son] verdaderas heroinas, repito,

que no solo [sic] tienen que luchar contra la calumnia, la rivalidad, el indiferentismo y
toda clase de dificultades para obtener elementos de instruccion, sino hasta correr el
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peligro de quedarse para tias, porque, si algunos hombres de talento procuran acercarse a
la mujer ilustrada, los tontos le tienen miedo. (Matto de Turner, 2016, p. 179)

Matto de Turner galardona a estas ilustres autoras por pavimentar el camino a futuras escritoras y
por luchar para salir del obscurantismo. Es asi como el sujeto transindividual retine todos estos
esfuerzos creativos individuales en un solo agente colectivo que interviene en cada escritor o
artista de forma inconsciente.

Las creaciones culturales, continia Goldmann, son el resultado de la actividad
acumulativa de un grupo social. En el caso de Oreamuno, estos individuos pueden ser agrupados
como sus escritores colegas en el Repertorio Americano, las mujeres escritoras de su generacion,
sus compaifieros del Partido Comunista, su familia y las mujeres precursoras como bloque
historico. El sujeto transindividual que conforma a Yolanda Oreamuno se vierte en la conciencia
de cada individuo que la conforma y reproduce las concepciones ideologicas y sociales de los
multiples sujetos colectivos a los cuales pertenece. El discurso que plantea Oreamuno es el
resultado de una consciencia colectiva que trabaja en conjunto, sin que la escritora esté
necesariamente al tanto de ello.

Si la inspiracion o influencia artistica produce el desdoblamiento de la identidad personal
del artista, como argumenta Bloom, en la obra de Yolanda Oreamuno vive la obra de los demés
autores que la escritora admir6 alguna vez. Las voces de Proust, Faulkner y Mann se pueden
palpar en la suya, alzdndola como representante del estilo surrealista que se venia forjando en el
mundo literario occidental. Oreamuno se apropia del estilo surrealista y monologado de Proust,
pero se aparta de ¢l evocando sus propias experiencias como mujer centroamericana marginada.

Por lo tanto, las divisiones de poder repartidas en un mundo segmentado en lo interior y
el exterior tienen una resonancia amplificada en la vida y en las voces de las demas mujeres de la
generacion de Oreamuno. La subyugacion femenina que se puede ver en Teresa, Aurora, Cristina
y Elena se puede ver encarnada en la mujer centroamericana que debe silenciar su voz y bajar la
mirada para hacer escuchar la del hombre. «No sabemos de nosotras mismas sino lo que el
hombre nos ha ensenado» (Oreamuno, 1938, p. 6). El fluir de consciencia se convierte en un
medio para canalizar el universo interno compuesto de traumas y evasiones que acongoja a la
mujer; y que, de lo contrario, no seria capaz de exteriorizar por falta de voz y agencia. Todo lo
que callan las mujeres se hace visible por medio del uso del mondlogo interior.

3.3 Elementos canonicos y contracanonicos de la Obra

3.3.1 Originalidad

Retomando las palabras de Harold Bloom, una obra de literatura gana su lugar en el
canon si esta se reconoce como original, y original es aquella obra que merece una segunda
lectura por el elemento de extraieza que alude. La ruta... es reconocida por muchos de sus
estudiosos como una de las obras més atrevidas y radicales de su tiempo en Centroamérica, en su
sentido politico y estético. Escribir sobre la experiencia femenina desde un agente femenino, que
en la superficie parece algo simple, es un acto insurgente que no fue bien recibido por la
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sociedad. Marcar una posicion desde la subjetividad femenina implica un acto politico que
amenaza las tradiciones hegemonicas. Ademas, traer la mirada del campo a la casa patriarcal
para reflejar las inquietudes de la condicion femenina, es un acto politico de por si.

El repetido eslogan que reson6 en la década de los 70 durante el movimiento feminista,
“lo personal es politico”, puso sobre la mesa la idea de que las protestas individuales sobre lo
mas cotidiano afectan el desarrollo de la comunidad y, por lo tanto, deben formar parte de la
lucha por la transformacion social. Este lema arrojé luz a los problemas de la vida diaria de las
mujeres que no necesariamente encajaban en la concepcion tradicional de lo “politico” (protesta
sindical o partidos politicos). Yolanda Oreamuno volcd la atencion de los lectores hacia el
mundo intimo de las mujeres: un mundo plagado de inseguridades, evasiones y traumas
psicologicos que repercuten en el tejido social de la comunidad. La escritora expuso aquellas
inquietudes que hasta ese momento habian sido descartadas como mundanas por pertenecer al
universo del sexo menor.

En su valor estético, Yolanda Oreamuno revolucion¢ el realismo literario y le dio una
nueva direccion a las huestes vanguardistas que venian marcando el paso en Centroamérica.
Mientras que los escritores de su generacion, como Carlos Luis Fallas, utilizaron el
vanguardismo para producir literatura realista de compromiso social, Yolanda Oreamuno
incursiond en el estilo para producir una obra introspectiva con enfoque a la situacion femenina.
La escritora marc6 un antes y después en la literatura de su region, proporcionando un quiebre
cuyos vestigios se pueden palpar en las letras actuales.

Bloom establece que el canon literario se ha convertido una seleccion de obras que
compiten para sobrevivir. El canon es, entonces, una lucha por superar al padre, o precursor
literario. La angustia de las influencias recae en producir una obra literaria capaz de superar la
del precursor. Yolanda Oreamuno, por su parte, habia superado las tendencias regionalistas y
costumbristas que tanto habian capturado a los autores previos a ella. Su abierto desencanto por
los lugares comunes la llevo a concebir un estilo de corte introspectivo que visitaba temas en
territorios inexplorados.

3.3.2 Transgresion contracandnica

A partir de los afios 40 en Costa Rica, la tradicion literaria ligada al costumbrismo y al
pintoresquismo empez6 a tomar una postura mas politica. La generacion del 40, compuesta por
simpatizantes comunistas, desempefio un papel importante en la transformacion. La autora, junto
a otros de su generacion, empezaron a cuestionar la decadencia de la literatura folklorista y
costumbrista de su época. Las nuevas vanguardias venideras del extranjero exigian que la critica
se alejara del campo y se concentrara en las relaciones sociales que se desenvuelven en la
concurrida ciudad. No obstante, los esfuerzos renovadores de la generacion empezaron a operar
con codigos tradicionales sobre la valoracion de la familia patriarcal. Esta nueva identidad
relacionada con lo publico-nacional se alejo de la interpretacion de la “politizacion de lo intimo”
que propuso Oreamuno (Paéz, 2017).
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En los articulos de Yolanda Oreamuno publicados en el Repertorio Americano, la
escritora evidencio el rechazo que ella y su generacion estaban experimentando hacia los lugares
comunes de la literatura centroamericana. Vale la pena recordar el articulo “Protesta contra el
folklor” publicado en 1943 en donde expresa lo siguiente:

La literatura americana, vigorizada en el dolor, plena de individualidad, es un hecho
cumplido. Pero yo estimo que el climax de saturacion ha llegado y acuso a la literatura
folklorista de unilateralidad. Considero que mas folklore, visto como Unica corriente
artistica posible en América, significa decadentismo. (Oreamuno, 1943, p. 84)

La escritora invita a reflexionar sobre las consecuencias que trae la industrializacion y
lleva su atencidn a la vida urbana y a sus complejas y deshumanizantes relaciones de poder. Si se
sigue insistiendo en el folclor, afirma Oreamuno, se seguird alimentando la vision exotista del
extranjero opresor hacia el colonizado. «Cuando un ser humano supera hasta el maximo los
puntos de referencia, los dichos lugares comunes [...] ha superado su época. El forzar la marcha
de las propias capacidades, [...] equivale a desbarrar, y el movimiento cae entonces en la
decadencia» (Oermuno, 1940, p. 54). La escritora encuentra una salida al modelo estético ya
agotado con su prosa introspectiva. Después de todo, el objetivo de las vanguardias, de acuerdo
con Huyssen (1980) era fabricar un modelo de arte nuevo para una sociedad diferente, la cual
estaba quedando obsoleta de acuerdo con la mirada vanguardista.

Mackenbach (2007) llegé a afirmar que la dura recepcion que Yolanda recibié sobre su
obra se podria atribuir a que el publico lector estaba muy acostumbrado al consumo de la
literatura regionalista y costumbrista. La complejidad de la prosa monologada dificult6 la
construccion de sentido por parte un publico lector que estaba acostumbrado a leer historias
sobre el campo narradas en una cronologia lineal. La obra presentd un modelo estético
totalmente innovador en todos sus aspectos: el ambiente literario creado en el interior de la
conciencia de los personajes, los pasajes monologados, el orden no lineal del tiempo de la
narracion, la aplicacion particular del lenguaje, las intervenciones metatextuales de la narradora,
las tematicas y la casi inexistente referencia al mundo exterior. El texto en su autonomia posee
sus propias leyes y mecanismos que le dotaron de verosimilitud.

Yolanda Oreamuno rompid con todas esas tradiciones hasta ese momento canonizadas de
la literatura costarricense y centroamericana. La novela se convirti6 en una dimension dindmica
cuyo sentido tenia que ser asimilado por la propia actividad del lector. El lector pasé a tomar un
papel mas importante que solo la del mero receptor; su intromision en la psiquis de los
personajes le confirid poder de intérprete que no habia experimentado en la literatura de realismo
social. El proyecto radical de Yolanda Oreamuno recayod en cuestionar a esa sociedad compuesta
de la familia patriarcal que se basa en la opresion y humillacién de la otredad femenina, cuyos
vestigios han sobrevivido hasta la contemporaneidad.

Mientras Yolanda Oreamuno rechazo6 abiertamente el regionalismo y se distancio de €l
asumiendo autonomia en su lenguaje vanguardista, otros escritores de la generacion del 40
incursionaron en la creacion de un hibrido textual con el regionalismo y su movimiento
paraguas, el realismo. Estos escritores incorporaron elementos de la modernidad y examinaron
otros contenidos culturales regionales para poder seguir reproduciendo la herencia regionalista y
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crear una combinacion entre las nuevas tendencias vanguardistas y las antiguas realistas. Las
proximas creaciones literarias, explica Rodriguez Cascante (2008), seguirian una de estas dos
vertientes: el hibrido vanguardista-regionalista y la mas purista en sus proyectos vanguardistas.
Oreamuno, recayendo en la segunda y mas fuerte critica contra el regionalismo.

Si se retoma las principales caracteristicas de las vanguardias centroamericanas
recopiladas por Quirante (2017) se puede evidenciar que La ruta de su evasion cumple con ellas.
El paisaje pintoresco y la naturaleza pierden importancia con respecto al verdadero protagonista:
el sujeto humano. Oreamuno coloca su enfoque en la psiquis humana, en especial la femenina, y
los pensamientos que llevan a las personas tomar ciertas decisiones. Lleva el enfoque de lo no-
dicho un paso mas allé: crea un espacio tangible para el lector adentro del mundo interior de los
personajes. Las referencias de objetos en el mundo exterior, como descripciones de paisajes y
ambientes, pasan a un segundo plano. La apertura hacia el mundo interior del personaje permite
que el lector observe las contradicciones que se generan gracias a la dualidad que caracteriza al
ser humano. El personaje salta de las paginas del libro y pasa a ocupar un espacio y un lugar
tangible en la mente del lector, invitando cierta intimidad con la persona que se desenvuelve en
las hojas del libro. El lector se convierte en un testigo de la ruta hacia el autodescubrimiento del
personaje.

Otra caracteristica que distingue el vanguardismo del regionalismo y realismo es que las
pasiones romanticas como motor de los personajes desaparecen. Los idilios roménticos eran
motivos comunes en el realismo doméstico, género literario mas practicado por las escritoras
mujeres del siglo XIX. Pero en la tnica novela publicada por Oreamuno las relaciones amorosas
y las expectativas que estas conllevan son motivo de sufrimiento. La distribucion de roles de
género en las relaciones romanticas refleja la desigualdad de poder y de oportunidades. Por
ejemplo, Cristina se debe casar simplemente por no dafiar su reputacién y se muda a la casa
paternal de su esposo. La esposa de Roberto debe dejarlo todo atrds para adoptar el apellido
Mendoza y aprender a vivir como un miembro mas de esa familia. Se podria argumentar que a
Aurora la mueve la ciega pasion por Gabriel, pero en el capitulo XIX se demuestra que su
obsesion por el segundo hijo de los Mendoza no es mas que una conducta inculcada por su
crianza patriarcal. Y mientras mas devocion y entrega le demuestra al chico, mas se sacrifica, se
desgasta y se aliena Aurora del mundo. El hechizo de enamoramiento termina cuando Aurora,
finalmente, acepta el suicidio de Gabriel.

Por ultimo, Quirante sefiala que la introduccion del elemento onirico también es algo
propio de las vanguardias, en especial del surrealismo. El delirio de Teresa la arroja en un
ambiente de estupor y confusion en donde el mundo de los suefios y el mundo real se disuelven.
Teresa pierde la concepcion de la realidad, suceso que ayuda al lector introducirse en su
subconsciente. Su dificultad de separar los suefios de las memorias y de la realidad la enajena de
los demas personajes de la historia colocandola en su propio universo con su propio tiempo y
espacio.
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3.3.3 Género

A diferencia de Bloom, quien propone que los criterios para calificar el estatus canénico
de las obras recaen en factores como la originalidad y la extraneza, Robinson argumenta que son
criterios mucho mas abstractos e informales de lo que en realidad presumen ser. Mas bien, el
canon se acerca mas a un pacto entre caballeros: hombres blancos miembros de una clase
hegemonica (Robinson, 1997). Por lo tanto, no es sorprendente que Harold Bloom inicamente
haya incluido a tres escritoras (Jane Austen, Emily Dickenson y Virginia Woolf) en su listado de
veintiséis autores occidentales que merecen ser leidos. El vacio de experiencias femeninas que
contiene el canon es alarmante porque contribuye a formar una nocion masculinista de la
sociedad y de su valor cultural como humanidad.

Victoria Ocampo identificd que, a lo largo de la historia, la tradicion literaria habia
tomado la forma de un monologo masculino interminable como el medio predilecto de expresion
cultural. La interrupcion de la voz femenina en este discurso monologado y unilateral apenas se
podia hacer escuchar. Con el proyecto escritural de Yolanda Oreamuno, el mondlogo masculino
se vio de pronto silenciado por el testimonio monologado de las protagonistas femeninas en su
obra maestra La ruta de su evasion. De manera ir6nica, Oreamuno suprime el pensamiento
patriarcal y masculino para hacer escuchar el mundo interior de la mujer oprimida y olvidada
desde la pluma de una mujer. Si bien es cierto que la narradora penetra la psiquis de ciertos
personajes masculinos, como lo hace con la de Gabriel y don Vasco, estos mundos interiores
ocupan un lugar mas reducido que el espacio e importancia que ocupan los mundos interiores de
los personajes femeninos en la obra.

Algunas de las experiencias que Oreamuno ha tenido que ocupar como sujeto femenino
estan plasmadas en Teresa. Los aprendizajes y conocimientos que Oreamuno ha recopilado en su
cuerpo vienen desde una experiencia femenina. El entendimiento que tiene sobre el
funcionamiento de su sociedad est4 sesgado por la condicion de mujer que ocupa. Por esta razon
su autoria ofrece matices desde una mirada femenina que no hubiese podido ofrecer un hombre.
Contar con un genuino acceso a las experiencias de las que se escribe dota la obra de mayor
verosimilitud. Ademads, Oreamuno escribe desde lo que sabe, desde su propia perspectiva de su
intima realidad humana, ella escribe desde su experiencia de vivir en la casa patriarcal en una
sociedad que la condeno desde su nacimiento. Yolanda Oreamuno se negoé a renunciar a su
subjetividad y lleno las paginas de todo aquello que habia visto y de lo que habia vivido alguna
vez en carne propia. Es en el interés de la sociedad centroamericana tener representantes mujeres
de la cultura para mostrar una perspectiva completa, o quiz4 mejor informada. Si se sigue
seleccionando a los mismos representantes blancos y hombres como referentes canonizadores, es
inevitable mostrar una visién incompleta y distorsionada de solo un grupo selecto de la
poblacion.

La subversion de Oreamuno recae en esa intromision femenina en el universo masculino
regido por instituciones patriarcales. La escritora pone en evidencia los retos y los sufrimientos
de su género a través de un fluir de consciencia monologado femenino. No obstante, su mision y
compromiso no recae en proponer una sociedad alternativa y utdpica en cuanto a la equidad de
género. La Unica salida que parece proponer a la situaciéon menospreciada que sufren las mujeres
por su condicion de mujer es la evasion y, en casos extremos, la muerte; como ocurrid para
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Teresa, Cristina y Gabriel —el personaje masculino feminizado por sus caracteristicas sensibles
y empaticas—.

3.4 Etapa escritural de la mujer

Elaine Showalter identifico tres fases en la evolucion escritural de la autora occidental: la
femenina, que abarca desde 1840 a 1880; la feminista, que se retoma en 1880 y se transforma en
1920; y la de mujer, que empez6 en 1920 y perdura hasta hoy. La ruta de su evasion de Yolanda
Oreamuno se ubicaria en la tercera y ultima etapa: la fase de mujer. Oreamuno rechazé los
valores tradicionales de la familia patriarcal retratados en la nueva novela regionalista para
sumergirse en la autoexploracion de la experiencia femenina como inspiracion artistica. Se alejo
de los pardmetros masculinos que retrataban a nativos en el campo para presentar una
sensibilidad estética inherente a los codigos femeninos de expresion. Su arma: la técnica del fluir
de conciencia que le dio rienda suelta al mundo interior de los personajes femeninos. La técnica
de «oracion psicoldgica del género femenino» (Woolf, 1923), se efectué como un mecanismo de
preservacion y autosuperacion de su género. La aplicacion de la descripcion introspectiva
subjetiva le dio poder al sujeto narrador.

La ultima fase del desarrollo literario de la escritora occidental demuestra la importancia
cultural que tiene imaginar y escribir al sujeto femenino desde la pluma de una mujer dentro de
una vision estética femenina. Cuando el autor masculino escribe al sujeto femenino desde su
perspectiva desfigurada de la condicion de mujer, tiende a contribuir a la ideologia miségina del
género femenino. El ciimulo literario se convierte en una fuente de desinformacion y falacias que
se reproducen como plaga. La representacion de la cultura se muestra incompleta cuando se
ignoran las experiencias de la mitad de la poblacion. Por esta razon se puede ver en la literatura
histérica la inclinacion por los objetos masculinas como simbolos de la humanidad: como un
barco ballenero en lugar de una maquina costurera, como sefiala Nina Baym (1978). En La
ruta..., Oreamuno presenta una concepcion de la humanidad desde la esfera privada de la mujer:
el espacio doméstico hasta el mundo interior del personaje que siempre habia sido infranqueable
para el lector. El territorio ganado por la mujer en el espacio doméstico parece pequefio y
limitado en comparacion con el vasto territorio conquistado por el hombre en la esfera publica.
Pero, para el género femenino, esta pequefia extension fisica y psicoldgica implica una
superacion en la autonomia femenina.

Uno de los catalizadores que transform¢ a esta generacion de mujeres artistas fue la
violencia que desprendia de la Primera Guerra Mundial. Segiin Showalter, las escritoras
quisieron desasociarse de la violencia del ego masculino para construir su propia sensibilidad
estética femenina. Si bien la violencia ya no se retrataba en los campos con armas de fuego y
sangre, se paso a retratar en un nuevo campo de batalla: la esfera doméstica. Es claro que la
violencia doméstica y las disputas de poder en la casa patriarcal siempre existieron, pero nunca
habian sido iluminadas como objeto de inspiracion artistica. El honor y orgullo con el que se
defienden los intereses de las fronteras de la Nacion ha sido motivo de inspiracion estética, pero
la inspiracion artistica que se encuentra en defender los limites del sexo femenino no se proyecta
con el mismo honor, segin la mirada patriarcal.
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3.4.1 Autoaniquilacion

A simple vista, la tercera y tltima etapa del desarrollo escritural de la mujer parece
representar la primera generacion de autoras en emanciparse por completo de la cultura sujeta a
la tradicion masculina. Sin embargo, Elaine Showalter argumenta que, en el trasfondo, la
intencion separatista las llevo a crear un sujeto femenino como chivo expiatorio. En lugar de
encontrar la autorrealizacion y la superacion propia, la heroina opta por la autoaniquilacion.
Cuando una mujer llega a un mejor entendimiento de la comprension de la consciencia femenina,
termina siento humillada y destruida. Esta representacion de la mujer, segiin Showalter, refleja la
tension que sufre la escritora por encontrar un balance en su vida profesional, su imagen como
mujer, el papel que desempefia en la sociedad y su vida privada. Ademas, repite un aprendizaje
instaurado durante su crianza como seforita “de bien”: el sacrificio propio por la complacencia
de los demas. Su unico escape, entonces, es la autodestruccion; o en palabras de Yolanda
Oreamuno, la evasion.

El sacrificio del cuerpo y de la mente como mecanismo de autoaniquilacion se presenta
de manera mas evidente en la relacion que Aurora entabla con Gabriel. Para poder compartir su
existencia con el objeto de su deseo no correspondido, Aurora se muda con €l sin importarle que
la trate como silla, alfombra o pafiuelo, como se refiere Gabriel a ella: «;Quieres ser la que tenga
entre mis piernas solo cuando me dé la gana? ;La que no es mas que la silla, o la alfombra, o el
pafiuelo?» (Oreamuno, 2017, p. 225). Aurora llegé a reducir el espacio que ocupaba,
fisicamente, para que Gabriel lo abarcase todo. El sacrificio de Aurora para obtener la
satisfaccion de Gabriel lo justificaba como un amor entregado.

La unica justificacion noble del amor es el sacrificio, y ella, sin duda, realizaba constantes
sacrificios; [...] la voluptuosidad amorosa es una fuerza a la que la mujer se entrega casi
contra su voluntad, revistiéndola de cierto aspecto de docil sacrificio (asi calificaba ella el
bochornoso olvido en que caia no més velaba el deseo los claros ojos de Gabriel).
(Oreamuno, 2017, p. 228)

Engafiandose a si misma, Aurora pensaba que Gabriel podria pertenecerle a ella si
compartia su vida y su espacio. Su existencia se reducia y comprimia cada vez mas hasta borrar
por completo su apariencia. Su evasion correspondia en ocultarse debajo de Gabriel para elevarlo
en un pedestal. El ciclo de violencia que vivio Teresa en manos de su esposo se habia heredado a
la siguiente generacion y estaba a punto de repetirse entre Gabriel y Aurora. Afortunadamente,
un despertar de conciencia que nace con el suicidio de Gabriel interrumpe el patron. Aurora se
despierta de ese suefio de sacrificio ciego y retorna a la realidad. Su mismo nombre alude al
despertar de luz que alumbra el oscuro horizonte.

Los patrones de evasion se repiten. Cristina, sola y desamparada por Roberto, muere
desangrada durante el parto de su primogénito. Gabriel termina voluntariamente con su vida con
asistencia de Aurora y el atardecer de Teresa coincide con el amanecer de Aurora. Estos son
ejemplos que aluden a la verdadera evasion de la mujer: la transicion de un estado consciente y
despierto a uno dormido y terminal. La ruta de su evasion de Yolanda Oreamuno es entonces un
intento de encontrarse con la identidad propia para remediar la aniquilaciéon impuesta. La victima
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no deja de ser victima hasta sucumbir en la transicion de un estado hacia otro. La
autodestruccion se conjura como un mecanismo de supervivencia para evadir la victimizacién
que se presenta en la construccion de la identidad femenina.
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IV. Conclusiones

Yolanda Oreamuno Unger pertenecid a un periodo de transicion social y politica que
catalizo la proliferacion de tendencias artisticas que buscaban reflexionar sobre los siguientes
horizontes sociopoliticos. Los miembros de la generacion bisagra a la cual pertenecia Oreamuno
en Centroamérica se propusieron escoger entre continuar con la tradicién conservadora literaria
del regionalismo y costumbrismo o desfilar en nuevas filas para explorar el territorio
desconocido del vanguardismo y de las subjetividades. La escritora costarricense se adscribi6 a
la segunda tendencia en cuanto a su discurso y estética distancidndose, de una vez por todas, del
lugar comtn que incubaba al realismo social que tan aferrados tenia a sus contemporaneos.
Dentro del estilo vanguardista, Oreamuno se enfrent6 a su mundo intimo femenino para
colocarlo en el centro del escenario.

Con la publicacién de su unica novela en 1949, La ruta de su evasion, Yolanda
Oreamuno produjo una ruptura epistemolédgica en el canon literario que se venia forjando en la
region. Su divergencia de la tradicion regionalista y folclorista se podia ver manifestada en
articulos publicados en el Repertorio Americano, como “Protesta contra el folklor” (1943) y “La
vuelta a los lugares comunes™ (1940). Oreamuno debe ser reconocida como una escritora
fundacional de la literatura vanguardista en Centroamérica. Su mérito politico corresponde en ser
identificada como una de las primeras mujeres en escribir sobre la condicion de la mujer desde la
perspectiva de alguien del mismo sexo de su region. Su incursion en la novela vanguardista
introspectiva es reconocida como una revolucion en cuanto a los temas y el trato de estilo.

A diferencia de la literatura producida por sus contemporaneos regionalistas que
enfocaban su mirada en las tensiones sociales que se desplegaban en las fincas y los campos,
Yolanda Oreamuno puso bajo la mirada del lector las luchas diarias de la mujer que,
historicamente, habian sido descartadas desde la tradicion patriarcal por frivolas. En un afan por
“politizar lo intimo”, la escritora evidencia las pequefas batallas cotidianas que la mujer debe
entablar con su oposicion masculina (y todas las instituciones que esta oposicion engloba) y las
que confronta con ella misma para poder defender el poco territorio de identidad que le
pertenece. No por el hecho de tratarse de batallas ambientadas en el espacio doméstico son
menos significativas para la lucha por la transformacion social. Si el propdsito es estudiar la
expresion femenina en su totalidad, primero se deben tomar en cuenta las batallas de la mujer
cotidiana. En La ruta de su evasion se manifiesta la dicotomia formada por la oposicion de
hombre versus mujer que se encuentran en polos opuestos y que, por mas que intenten, nunca se
logran encontrar. Los personajes femeninos se encuentran a la merced de las expectativas de la
sociedad patriarcal y misdgina que las mantiene como segundas ciudadanas.

Uno de esos espacios intimos en donde la mujer puede desarrollar su sentido de identidad
bajo su propia discrecion es el mundo interior. El espacio del mundo interior fue concebido por
la imaginacion de Yolanda Oreamuno efectuado a través del uso del mondlogo interior. La
novela es de corte introspectivo porque provee una apertura al subconsciente de los personajes,
en especial de los femeninos. En Centro América de la década del 40, este era el tinico espacio
infranqueable por la contraparte masculina y sus instituciones de poder y en donde la mujer
podia expresarse con libertad. En la historia literaria de la regidon, nunca antes la sensibilidad
femenina se habia hecho escuchar de forma tan intima por la audiencia centroamericana. Por lo
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tanto, el flujo de consciencia caracteristico de este mondlogo se convirtié en un medio para
arrojar luz al universo interno de la mujer infestado por traumas y evasiones que influyen en su
proceso de autoidentificacion. Todo lo que silencian las mujeres se vociferd por medio del
monologo interior.

Como el titulo de la obra lo indica, evasion significa para la autora un proceso de escape
del yo, para alejarse, cada vez mas, del reencuentro consigo misma. Cada personaje de la novela
se encuentra sumergido en su propio proceso de desvinculacion con el yo: don Vasco en el
alcohol; Gabriel en la literatura, y luego en su propio suicidio; Roberto en su disciplina; Aurora
en su amor por Gabriel; Elena en su necesidad por complacer a su padre; y Teresa, la
protagonista, en su propia decadencia.

A pesar de que la complejidad de la prosa introspectiva dificult6 la construccion de
sentido por parte del publico lector, la unica novela publicada por Oreamuno es reconocida como
una de las obras mas atrevidas y radicales de su tiempo. La ruta de su evasion presentd un
modelo artistico totalmente innovador en todas sus caracteristicas: el nuevo ambiente literario
creado por la escritora situado en el mundo interior de la conciencia de los personajes, los
pasajes monologados, el orden no lineal del tiempo de narracion, la aplicacion del lenguaje
introspectivo, la poca dependencia de un sujeto narrador, las tematicas y las casi inexistentes
referencias al mundo exterior. La nueva propuesta literaria se apart6 de todo lo valorado por los
regionalistas. Algunos indicadores de ello es que el sujeto humano y sus dualidades cobran mas
importancia como protagonistas que la naturaleza y el paisaje; los idilios romanticos dejan de
funcionar como motores que guian las acciones de los personajes; y se introduce el elemento
onirico tan caracteristico del surrealismo.

No obstante, no se le puede atribuir este esfuerzo individual disidente a un solo genio
artistico; mas bien, se debe tomar en cuenta el esfuerzo colectivo de su generacion y su género en
totalidad. Mujeres como Carmen Lyra, Maria Luisa Bombal y Gabriela Mistral, quienes
representaron un papel muy importante en la tradicion literaria latinoamericana de la primera
mitad del siglo XX, de manera consciente o no, influyeron en la produccion artistica de Yolanda
Oreamuno. El discurso que la escritora costarricense plantea es el resultado de una consciencia
colectiva generacional que produce en conjunto. En el sujeto transindividual de Yolanda
Oreamuno se retinen las ideologias artisticas de otros grupos sociales que influyeron en ella.
Atribuirle la creacion cultural de Yolanda Oreamuno a la actividad acumulativa de su generacion
y herencia implica la muerte del autor.

A lo largo de la historia literaria, las mujeres se han relegado a ocupar el espacio de objeto de
discurso, mas nunca del sujeto. La unica concepcion que se tenia sobre la condicion femenina
provenia de lo que se decia de ella, y no de lo que ella enunciaba sobre si misma. Leer sobre las
experiencias de una mujer desde la pluma de una mujer es importante para tener una
representacion mas fiel de la humanidad. Una mujer entiende la sociedad desde el espacio
femenino que ocupa, y es en el interés de los canonizadores literarios tener una representacion de
la cultura mas completa. Histéricamente, la produccion literaria se habia organizado en un
monologo masculino que ahogaba cualquier voz femenina. La subversion de Yolanda Oreamuno
recae en esa intervencion femenina en la cultura masculina de Centroamérica. Dentro de todo ese
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cimulo de literatura masculina y patriarcal, se hace escuchar la voz de una mujer que reivindica
las luchas politicas de la cotidianidad de la mujer silenciada.
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