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Prefacio

Todos somos el resultado de un proceso histérico. Por ello, no puedo dejar pasar la
oportunidad para agradecer a todas las personas que, de alguna forma u otra, han resistido,
han cuestionado y han abierto nuevos caminos para que yo pueda estar aqui. No solo
hablando y analizando teméticas no binarias y trans; sino que también permitieron que
pudiera formarme y ocupar espacio dentro de un contexto académico por los Gltimos cuatro

afios. Para ellos, las palabras de agradecimiento no me bastan.

A la universidad, por ofrecerme esta oportunidad, por las ensefianzas, por los retos.
Sobre todo, por permitirme cometer errores y aprender de ellos. A mis comparieras de
carrera; por las risas, por el constante apoyo, y por las porras mutuas y palabras de aliento
ante las crueles noches de desvelo. Quiero aprovechar a agradecerle a la catedratica Lorena
Flores, pues en su curso de Literatura Europea Il fue que conoci a Orlando, y fue ella la
primera en darme un espacio para poder proponer una nueva lectura respecto a la pieza. Al
licenciado Jose Vega, quien fue mi mentor no solo en el proceso de elaboracion y revision de
este trabajo de graduacidn, sino también quien me apoyd, desde los cursos de critica, en el
conocimiento y abordaje de la teoria critica trans. A la directora de carrera Luna Mishaan, a
quien admiro mucho, por su constante apoyo, y por darme la oportunidad de buscar y

encontrar nuevos derroteros académicos.

Quiero mencionar también a mis padres. Por ensefiarme a no temerle a nadar
contracorriente, a cuestionar y a usar mi voz. Sin ellos no estaria acé el dia de hoy. A las
amistades, quienes me ensefiaron que la teoria y la disidencia no es fria, sino algo que se vive
dia a dia. A mi compariero de vida, por permitirme pensar en voz alta y escuchar todas mis

teorias estramboticas.



A Orlando y, sobre todo, a Virginia. Quienes llegaron a mi vida en un momento de
quebranto de fe. Pues la academia tiene estos silencios, entre accidentales y normalizados,
respecto a las diversidades. Lo que, quiera que no, vuelve un poco duro el aprendizaje, pues a
uno siempre le toca analizar, discutir y ver cuerpos en los que no se encuentra representado.
Sin embargo, ver una identidad que resuena conmigo que fue propuesta hace casi mas de un

siglo me dejo sin palabras.

Puesto que si el concepto de géneros plurales causa conmocion en la
contemporaneidad, no puedo ni imaginarme las repercusiones de la pieza en su momento de
publicacién. Para mi, el haberlo hecho, representa un verdadero acto de valentia. Acto que

merece ser correspondido en la actualidad.

Ademas, que resulta en una representacion tan preciosa que es considerada como la
mejor carta de amor escrita en la literatura. Por lo que mas alla de la simple conmocién que
resulta de su lectura, también viene un sentimiento de responsabilidad hacia la misma. No
solo de hacerla parte de la conversacidn académica del siglo XXI, sino también
acompafandola de la teoria actual para llenar esas lagunas terminolégicas con las que se

encuentra Woolf a la hora de redactar su pieza.

Es asi como se llega al presente ensayo. No solo bajo pretensiones individuales, sino
también bajo una sensacion de compromiso hacia la comunidad. Ya que mientras mas récords
historicos y teoria tengamos, mas dificil sera borrar nuestra marca. Pues la cis-hetero
normativa nunca se pone en tela de duda. Pero cualquier forma de existencia que difiera con
esta se tacha de pasajera. Y no, la disidencia es muchas cosas, pero no efimera. A pesar de la

invisibilizacion con la que se nos bautiza, acd estamos y aca hemos estado. Tal vez, solo



siendo capaces de existir en la periferia, muchas veces por la propia seguridad, pero

existiendo a lo largo del tiempo.

Se espera que esto apoye a las generaciones venideras. Para que encuentren una
academia mas inclusiva y mas representativa. Para que encuentren mas respuestas y no se
sientan tan a la deriva. A fin de que tengan mas aire para poder plantear sus propias

preguntas.
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A la comunidad trans:

a las compafieras, a los compafieros y a Ixs comparierxs
que pusieron el cuerpo

para que pudiera tener voz en contextos académicos;
por los espacios que hemos conquistado,

por los espacios que aun nos faltan.
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Resumen
El presente ensayo critico, en modalidad de investigacion, aborda la nomenclatura
identitaria del personaje principal de Orlando. Novela de la escritora inglesa Virginia Woolf
publicada en 1929, considerada una pieza fundacional respecto al uso y representacion de
personas trans dentro de la literatura. Una vez abordados y revisados los trabajos académicos
previos en los que se plantean investigaciones respecto a la sexualidad y en los que se cataloga
al personaje como una mujer dentro del paradigma trans; se sostiene que Orlando es y se le
deberia nombrar como una persona no binaria. Esto en respuesta al marco tedrico evolutivo
que se cuenta hoy en dia respecto a las nociones del cuerpo y la identidad. Para ello, se elabora
un propio aparato critico a traves de la teoria de genero, teoria trans y teoria no-binaria para
poder sustentar dicha postura en contraste con la evidencia textual y discursiva extraida de la
obra. Puesto que al entrar la novela en nuevas redes de significancia, con el paso del tiempo,
se permiten nuevas conclusiones y analisis respecto a la misma. Claro, sin caer en el error de
proponer que la autora, en la década de los veinte, conocia la no-binariedad y la representa de
forma consciente. Con base en esto, se llega a la conclusion de reconocer al personaje como
alguien con género plural. Ademas, se gesta dicho esfuerzo desde la nocion que las identidades
trans son validas, reales y experimentables; y hasta que la academia no reconozca esto y lo
incorpore en sus trabajos, esta se encontrara limitada.
Palabras clave

Orlando, teoria critica trans, no-binariedad, Virginia Woolf, identidad, género.
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Abstract

The present critic essay, in research modality, tackles the identity issue in Orlando. The
novel by the English writer Virginia Woolf was published in 1929 and it is considered one of
the first trans representations in literature. Once previous academic works that inquire about
the topics of sexuality and trans womanhood in the novel have been approached and reviewed:;
it is proposed that Orlando is and should be addressed as a non-binary person. Such a statement
is made in response to the current notions about gender and identity that circulate nowadays.
For this purpose, a critical apparatus that collects gender, trans and non-binary theory is
presented to support the thesis statement along with the discursive excerpts presented from the
novel. Since Orlando has entered new significance networks with the passage of time, new
conclusions and readings are possible. This, of course, does not imply that Virginia Woolf
knew about non-binary identity in the 1920s or consciously portrayed it. Concluding, therefore,
that Orlando should be addressed and recognized as a person with a plural gender identity. This
effort comes from the idea that trans identities are valid, real and experienceable; and until
academia recognizes this and incorporates it into its analysis, every approach of this nature will
be limited.
Key words

Orlando, Trans Critic Theory, Non-Binary, Virginia Woolf, Identity, Gender.
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l. Introduccion

La obra

Orlando es una novela escrita por la artista y académica inglesa Virginia Woolf.
Segun Falomir (2016), esta fue publicada en 1928 por la editorial Hogarth Press; casa de
publicacion que la escritora tenia junto a su esposo. En un principio la pieza es desacreditada,
tanto por criticos como por la misma Woolf, pues se veia como un proyecto personal: ya
fuera de exploracion o un tipo de “carta de amor”. No obstante, es el esposo de la escritora
quien la rescata y se asegura de su reproduccion. Pues para Leonard Woolf esta tenia mucho
mas potencial y riqueza que Al faro o La sefiora Dalloway. Sobre todo, porque la consideraba

de mayor extension, profundidad y riqueza.

El género

Asimismo, en la contemporaneidad, se clasifica a Orlando como un representante del
modernismo literario. Este se define, de acuerdo con la discursiva de Lily Litvak (2012),
como una renovacion estética fuertemente influenciada por dos movimientos franceses: el
parnasianismo y el simbolismo. EI primero refiere a la valorizacion del arte por el arte;
entiéndase una fuerte y constante busqueda del refinamiento en cuanto a forma como motivo
de validacion. Mientras que el simbolismo, a parte de lo que su nombre indica, presenta
ciertas cadencias y conciencias ritmicas en la pieza.

El modernismo se encuentra fundamentado en una curacion académica respecto al
lenguaje; en la valorizacion y exaltacion de la literatura; y, sobre todo, en la proliferacion y
renovacion estética. Surge entre 1880 y 1915 en la region hispana. Ademas, se resalta que fue
Rubén Dario quien acufié el término. Es interesante, por los motivos anteriormente

expuestos, que se llegue a tener como obra representativa una novela inglesa. Sin embargo,



esta cumple con todas las caracteristicas: una curacidn y preocupacion en cuanto al lenguaje,
revision y consciencia estética, y una innovacion en cuanto a forma.

Un elemento que demuestra esta consciencia es la adopcion de un estilo biografico-
ficticio para construir la novela. La biografia se ve como un trabajo histérico-cultural, con un
giro interpretativo (Ortiz, 2018). Ya que cuenta sucesos reales y tangibles que conforman, o
conformaron, partes de la vida de un personaje. Esta puede, y suele, adoptar herramientas y
estilisticas literarias a la hora de construir su hilo discursivo. Sin embargo, su veracidad
prevalece.

Esto es lo que separa a Orlando del resto de piezas. Pues, a pesar de que emula en
cuanto a forma a la biografia, esta esta cargada de elementos y de una narrativa fantastica.
Claro ejemplo de dicha caracteristica se ve en que Orlando llega a vivir entre 400 a 300 afios

sin llegar a aparentar mas de treinta.

Argumento

Es asi que se llega a un personaje que nace en el siglo XV hasta el presente de la obra
[la década de los veinte] (Woolf, 2012). Fantasioso no solo en el hecho de que vive por una
gran cantidad de tiempo, sino que, ademas, al concluir la novela este no ha envejecido
significativamente. De esta forma es que se introduce a un Orlando, de dieciséis afios y
hombre, intentando escribir un poema llamado “The Oak Tree” y trabajando en la corte.
Coqueto, picaro, y aprendiendo de la literatura y contexto que lo rodea.

Gracias a sus aspiraciones y, sobre todo, labor politico, es que se le da el titulo de
embajador en el reinado de Carlos II. Por lo que debe trasladarse a Constantinopla, donde
caera en un tipo de “coma magico” del que no se le puede perturbar por siete dias. Al
despertar se encuentra, por arte de magia, en un cuerpo femenino. Situacién a la que no le
presta mucha atencion. Sobre todo, ya que ante el contexto turbulento en el que se ve, para

buscando “asilo” con un grupo romani. Estos le aceptan y le ofrecen refugio para sobrellevar



las turbulencias que la rodean. Eventualmente, regresa a Londres, donde reflexiona sobre
todas sus libertades perdidas al no retornar en un cuerpo masculino. Aunque esto le genera
cierto conflicto interno: pues sabe que ya no es, ni se autopercibe como, un hombre
totalmente; y tampoco se identifica y proclama como mujer.

Luego se ve en la labor de entrar en batallas legales para que se le reconozca como
ciudadana y pueda mantener su propiedad. Por estas mismas razones, al final de la novela,
Orlando se casa para poder ser validada por otros como persona e incorporarse en la
sociedad. Es en este altimo periodo que finalmente logra cumplir sus ansias literarias y
publicar su poema “The Oak Tree”.

La novela estd basada en Vita Sackville-West (Falomir, 2016). Artista inglesa con la
que Virginia mantuvo un amorio, a pesar de ambas encontrarse casadas. Es en ella en quien
encuentra inspiracion para la pieza a través de sus peculiaridades y construccion identitaria.

Una vez concluyd su amorio mantuvieron una estrecha amistad.

La autora

Ahora bien, cabe preguntar, ;quién era Virginia Woolf? Escritora inglesa que nace el
25 de enero de 1882 (Canal Historia, s.f.). Considerada como una de las precursoras del
feminismo y gran ensayista. A los trece afios enfrenta la muerte de su madre y a los quince la
de su hermana Stella. Se especula que fue alrededor de esas fechas que comenz6 a padecer
sus primeros episodios depresivos. Tambiéen se cree que los reiterados abusos sexuales que
tanto ella como su hermana padecieron, a manos de sus medios hermanos, agravaron su
condicién mental (Tobar, 2018).

En 1905 es ingresada a una institucion para ser tratada por una crisis nerviosa tras el
fallecimiento de su padre (Canal Historia, s.f.). Un afio mas tarde se data la muerte de su

hermano, Toby. Los hermanos que quedaban y ella decidieron vender la propiedad familiar y



trasladarse a Bloomsbury. Hogar que pronto se convirtié en punto de reunién para los
intelectuales britanicos de la época.

Grupo que compartia posturas ideoldgicas y se caracterizaba por rechazar la clase alta
a la que pertenecian. De creencias humanistas y liberales; condenaban la religién, la moral
victoriana y el realismo del siglo X1X. En 1910, varios de sus miembros adquirieron
reconocimiento popular, entre ellos Virginia. Dos afios después la escritora se casa con
Leonard Woolf, compafiero del circulo de Bloomsbury. Juntos fundan la editorial Hogarth
Press, que no solo editd y publico los textos de Woolf, sino también de otros famosos
escritores, como Sigmund Freud.

Se sostiene que Woolf padecid lo que hoy se conoce como trastorno bipolar.
Enfermedad mental sumamente compleja y repleta de tables, que puede caracterizarse,
limitadamente, por cambios bruscos de humor, y la alternancia de episodios de euforia 'y
depresion (Canal Historia, s.f.). Trastorno que también se cree fue agravado por los traumas
experimentados durante su nifiez.

Es este padecimiento el que la lleva a su suicidio. EI 28 de marzo de 1941, a los 56
afios, la escritora abandono su casa, dejando atras un manojo de cartas. Cargé con piedras los
bolsillos de su abrigo y se sumergid en el rio Ouse. Semanas después encontraron su cuerpo.

Asi es como concluyo6 su vida, mas no su legado. Pues es considerada una de las
escritoras mas influyentes del siglo XX (Tobar, 2018). Entre sus obras destacan Al faro
(1927) y La sefiora Dalloway (1925). Ademas, se le atribuyen una gran cantidad de ensayos
en donde analiza el rol de la mujer en la sociedad moderna.

Como siguiente punto, se retoma la discusion sobre Orlando, una vez ya abordada su
estructura y su autora. Pieza que capta la atencion y llega a la fama por este ser excepcional
que retrata no solo sus vivencias, sino también los inevitables cambios sociales pertenecientes

a cada época en la que transita (Lourido, 2005). Enmarcado dentro de una sensibilidad que le



lleva a padecer amores, una transicion entre accidental y obligada, y un interés por
sumergirse en un mundo cultural satirizado. Factores condicionados por ser un ser androgino
en busqueda de la vida en su sentido pleno.

A lo que llama la atencién el uso de la palabra “andrégino”. Término que ha
acompafiado histéricamente a la novela a la hora de catalogar al personaje principal. Pues
Orlando transiciona desde un cuerpo masculino —eso es evidente—a... ;A qué? Muchos
académicos no se han sentido comodos Illaméandole una mujer. Pues el descontento y la
inconformidad del personaje ante este categorico es palpable y constante. Ejemplo de esto
son los episodios —al final de la novela— cuando se “disfraza” de hombre y sale a las calles.

Como saboreando una posibilidad de existencia que no se encuentra a su alcance.

Virginia Woolf y su relacién con lo no binario

Sin embargo, ¢por qué androgino? Este término no puede emplearse como un
marcador identitario y, mucho menos, como una identidad de género. Que a la larga es lo que
se ha buscado al llamarle asi, intentar definir si es hombre o mujer. Mas “andrégino” no lo
encapsula. El Diccionario de la Lengua Espafiola (s.f.), lo define como un adjetivo, dicho de
una persona, cuyos rasgos externos no corresponden definitivamente con los propios de su
sexo. Ergo, no puede emplearse como un concepto definitivo de identidad. Primero, porque
es algo con lo que se caracteriza a terceros: no viene desde la propia voz. Segundo, como se
ampliaré a continuacion en el marco tedrico, tiene que ver con el cuerpo. Y a pesar de que la
corporalidad si tiene un gran peso en la construccion de identidad, esta no puede reducir ni
encapsular realmente al género. Pues este no es algo tangible, ni visible.

Es por estos motivos que en el presente ensayo se propone y se argumenta que
Orlando es una persona no binaria. Esto desde el propio discurso —tanto interno como
externo— que desarrolla el personaje en la obra y su acercamiento especifico al género. Pues

categoricos tan definitivos como hombre o mujer le incomodan, ya que no logran capturar su



experiencia de mundo. Por lo que esta terminologia no solo permite un acercamiento mas
evolutivo a lo que se ha gestado en la academia al categorizarle —en un principio— como
mujer trans, luego como persona andrégina y, por ultimo, como persona no binaria. Pues en
ningln momento se quiere ni se pretende desacreditar el trabajo de otros académicos. Sobre
todo, porque es hasta este momento historico especifico, ni siquiera el siglo XXI en si, que no
solo se llega al término “no binario”, sino que también se difunde, explica y sustenta de
forma tedrica.

Por dicha razdn, y para no caer en un error asincronico, es que no se pretende afirmar
que Virginia construye al personaje con la intencion de que sea una persona no binaria. Pues
el término ni siquiera existia en la década de los veinte. Sin embargo, si se pueden crear
correlaciones entre el concepto actual de la no binariedad, lo que propone y significa, y el
personaje que la autora construyd. Entonces, aunque la denominacién como tal no estaba en
circulacion, Orlando si presenta una identidad mucho mas fluida y flexible en cuanto al
género. Situacion que ha reflejado y desde la que es consciente la academia, pero es hasta
este momento que se le puede nombrar y visibilizar como tal.

De la misma forma, el argumentar al personaje desde esta Optica, también apoya a
validar la no binariedad en la actualidad. Pues aunque el término sea reciente, €so no quiere
decir que las personas que con el se identifican lo sean. Mucho menos que son algo nuevo o
una simple moda. Sino que demuestra que es una identidad que ha existido y ocupado espacio
histéricamente, aunque sea hasta hoy en dia que se cuenta con el lenguaje necesario para
nombrarles. Por lo que defiende que este acercamiento respecto al cuerpo y a la identidad es
una forma de existencia valida y que viene desde mucho tiempo atras.

Como altimo punto, se justifica el porqué de la eleccion de la obra. Pues si la no
binariedad es un fendmeno actual, ¢por qué recurrir a una obra que cuenta con casi un siglo

de antigliedad? ¢Por qué no acudir a una obra mucho mas reciente y en la que el autor trate de



forma intencionada esta identidad? Primero, porque debido a su longevidad en el panorama
cultural, puede vérsele como una obra fundacional, en muchos sentidos. Entre ellos, respecto
a la representacion de personas trans y no binarias.

Segundo, porque esta representacidn es positiva, aspecto que también tiene mucho
peso y valor a la hora de realizar el anélisis. Pues en varias obras contemporaneas a Orlando
e, incluso, venideras igual se encuentran personajes de género ambiguo y misterioso. Sin
embargo, suelen ser empleados para mostrar decadencia, inmoralidad o algun tipo de
trastorno o enfermedad. Esto sin generar ningun tipo de valoracion negativa hacia dichas
obras pues son un mero reflejo del pensamiento y discurso de la época en la que fueron
construidas. Sin embargo, es esto mismo lo que le agrega peso a la novela de Woolf. Pues en
un contexto conservador, logra una representacion bastante coherente y positiva de una forma
de existencia para la que en ese momento no se sabia ni siquiera como nombrar.

Tercero, como se menciond anteriormente, porgue no solo es un estudio que nutre
ciertas carencias académicas e historicas, sino que también apoya a la validacion de
identidades actuales. Pues la no binariedad suele verse como una “moda de jovenes” y como
una identidad no valida. Sin embargo, estos estudios permiten sefialar momentos historicos en
los que las personas con esta nGmina identitaria existieron. Solo que como no eran tan
“visibles” 0 no se sabia como nombrarles se ve como una tarea compleja el reconocerles y el
encontrarles.

Como cuarto y altimo punto, porque al ser una obra tan trascendental, al igual que el
personaje principal, la misma novela ha atravesado diferentes tiempos histéricos, sociales,
econdmicos, politicos y filoséficos. Desde una perspectiva hermenéutica, esto quiere decir
que ha entrado en nuevas redes de significancia (Sap6n, comunicacién personal, 2021). Por lo
que el texto no puede ni debe verse como capaz de sostener un unico significado estatico.

Sino que es capaz de sostener una cantidad infinita de sentidos, incluso contrarios. Esto



mediante el desarrollo de nuevos conceptos, ramas y herramientas tedricas, discursos y
eventos que van conformando nuevas formas de entender y significar a las personas, objetos
y acontecimientos. Es por ello que es posible mantener un analisis en el 2021 sobre la obra,
siempre cuidando de no caer en errores asincronicos, porque la pieza ha entrado y continta
teniendo relevancia en este contexto. Si ya todo sobre ella se hubiese dicho, su estudio y
andlisis hubieran terminado hace mucho tiempo ya. Mas esto no es asi, por lo que Orlando
puede seguir derivando nuevos significados en este periodo histdrico especifico.

Antes de finalizar, se rescata y sefiala el caracter experimental del presente
ensayo. Por lo que, como se menciono anteriormente, no solo cuenta con un aparato critico de
elaboracidn propia; sino que también formara parte de un compendio de trabajos que se estan
elaborando actualmente para trazar el camino y el espacio que le pertenece a la identidad
trans no binaria en la academia. Incidencia que se espera permita revisitar las piezas artisticas
historicas, y, a su vez, revalorar la produccion cultural actual.

Propuesta que se espera pueda ser adaptada y reproducida en futuras
investigaciones de caracter académico a la hora de abordar estos marcajes identitarios
plurales de los cuales no se cuenta mucha teoria, ni respaldo. Con la finalidad de que estos
tipos de abordajes pasen de ser primigenios y escasos, y pasen a ser tan bastos —tanto en
cuanto a teoria como cuerpo evidencial- como otras ramas de analisis. Sobre todo, para poder
plantear las preguntas que todavia no se han logrado articular referentes hacia la identidad y

los cuerpos diversos.



1. Marco tedrico

Teoria de género

Un mar de género
Desde la concepcion, el género atraviesa la existencia. Esto desde ecografias fetales,

gender reveal parties, la seleccidn de ropa, etc. Todo parece apuntar a que los infantes nunca
experimentan un momento libre de simbolismos de género. Por lo tanto, se dificulta definir
qué es la identidad y como se desarrolla (Fausto-Sterling, 2000). Por qué es que unos nifios
muestran su identidad mediante su aficion por los deportes, mientras que otros mediante la
expresion de su fascinacion por el color rosa; por qué es que otros ejercen su identidad
mediante su aficién por el deporte y su fascinacion por el color rosa. Como es que un bebé
con genitales femeninos desarrolla una identidad masculina y como es que un bebé con
genitales femeninos desarrolla una identidad femenina.

El presente apartado se apoya y construye desde la teoria propuesta por Anne Fausto-
Sterling; escritora, académica, filosofa y bidloga de la Universidad de Brown. Ella presenta
un andlisis sumamente enriquecedor respecto a la construccién del género, sus roles y la
sexualidad. Sobre todo, se rescata por el hecho que ofrece un analisis constructivista al
abordar estos ejes tematicos. Ahora bien, ;como se llega al género?

El género incluye —entre otras cosas— el comportamiento y personalidad de una
persona; cOmo se visten, arreglan y cdmo se presentan ante el mundo. A esta definicion suele
acompariarle como antagonista el sexo (las gonadas). Sin embargo, ¢qué tan valida es esta
postura determinista? Claro, el sexo no es lo mismo que el género. Mas si posee un gran peso
en la identidad: desde como se socializa al infante, sus retos y privilegios al ser una persona
cisgénero, y las caracteristicas que crean otredad y tipifican la vivencia trans.

Los mecanismos precisos para el desarrollo de la identidad de género son complejos,

la forma en la que estos interacttan es pobremente entendida y el resultado no es totalmente



claro. Tanto para personas trans como para personas cis (Fausto-Sterling, 2000). Pero a una
persona cisgénero no se le pide que explique su género ni como llego a esa identidad. Es por
ello que no ven o no notan dicha complejidad. Pues, ¢cuando es que el individuo llega a una
identidad de género? Es como el habla, uno no puede recordar una etapa en la que no pudiera
hablar, no obstante se es consciente de que si hubo una época en la que hablar era un
imposible y se tuvo que aprender a hacerlo.

Por lo que se sostiene que uno no nace con una identidad de género, sino que se va
armando este tipo de borrador identitario durante los primeros tres afios. Esta luego pasa a ser
la identidad desde la que los individuos se posicionan y construyen por el resto de sus vidas.
Pues los primeros esbozos identitarios responden a qué tanto estos infantes se sienten
identificados con su propio sexo. Debido a esto, es que se sostiene que la persona acuerpa la
cultura tomando como factores constitutivos —y por lo tanto no exclusivos entre si— al género
y al sexo.

La identidad es un continuo, esta perspectiva implica que tanto el desarrollo cisgénero
como el transgénero son normales, ninguno es en si una desviacién (Fausto-Sterling, 2000).
Ademas, permite ver cOmo es que esta emerge desde préacticas culturales: como los
certificados de nacimiento, la sefializacion de bafios, documentos de identificacion
gubernamentales, probadores de ropa separatistas, nombres, etc. Sin embargo, la experiencia
cis cuenta con un desarrollo en equilibrio estable de la identidad, pues siempre encaja quien
ellos son con la forma en la que el exterior los clasifica; mas esto no quiere decir que su
identidad sea estatica. Pues aungue sean nifios, hay lugares que no van a poder alcanzar hasta
que sean adultos. Solo que no genera el mismo nivel de ruido este desdoblamiento y
evolucién identitaria a comparacion de la de una persona trans.

Es debido a esto que se plantea que el género se vuelve un habito neuro-muscular. Por

lo que se parte tanto de decisiones conscientes, como acciones que se han vuelto una
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costumbre —y que por ello ya se ven como naturales o automaticas— por el individuo para
proyectar y ejercer su identidad. Para ello, se apoya en la fenomenologia, el psicoanalisis
empirico y los sistemas dindmicos.

La fenomenologia (Fausto-Sterling, 2000), sostiene que la experiencia es lo que le da
forma a los sentidos. Por lo que la nocion del “yo” parte del contraste y roce con otros. Ya
que mediante estas vivencias previas se sostiene esa autonomia individual, y se aprende a ver
y a acercarse a los demas. Esto permite que la persona pueda identificar su propio género y el
de quienes la rodean. Pues es esta nocion de similitud y diferencia con el préjimo la que
permite construir una imagen propia y ejercerse desde ella.

Mientras que el psicoandlisis empirico propone que desde el nacimiento se le socializa
al individuo para presentarse, identificarse y agruparse mediante representaciones simbolicas
(Fausto-Sterling, 2000). Una de las primarias es la del género: de qué color le pintan el cuarto
al infante, qué ropa se le pone, etc. Entonces, estos simbolos permean dentro del individuo al
punto que este luego automéaticamente se apoya en ellos a la hora de representarse ante los
otros. Por lo que, I6gicamente, se vuelve una de las formas primarias de auto-representacion
la del género.

Ahora, los sistemas dindmicos hacen referencia al cambio, tanto voluntario como
obligado, al que se somete el individuo al integrar un espacio (Fausto-Sterling, 2000). Estos
pueden ser sutiles, o por lo menos muy normalizados, como el cambio en la forma en la que
se maneja una persona al pasar de nifio a adolescente. Mientras que otros son bastante obvios
e identificables, como el cambiar de religidon. Podria cometerse el error de asociar esta
capacidad Unicamente a las personas trans en relacion a la identidad de género. Sin embargo,
los sistemas dindmicos también ocurren en la identidad de personas cis. Por ejemplo, el
cambiar de una masculinidad agresiva a una masculinidad mas pacifica. Contintia siendo

hombre, no obstante, la forma en la que se postula y ejerce como tal ha cambiado.
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Por lo tanto, se concluye que la identidad es compleja. No se puede delimitar un punto
exacto en el que los individuos conforman y solidifican su identidad de género. Por el
contrario, si se puede inferir la forma en la que se construye el género: mediante la manera en
la que se socializa a entenderlo y expresarlo, a través de las experiencias que se han tenido y
basado en la posibilidad del cambio. No solo en personas trans, sino también en la forma en
la que las personas cisgénero entienden su identidad, como el tipo de masculinidad que
ejercen. Por altimo, se menciona que la identidad no es estatica, no solo se construye
continuamente, sino que ademas la forma en la que se ejerce también varia, evolucionay se

adapta.

Acercamiento al género

El género, en la cultura occidental, errbneamente se ha visto como un tema netamente
bioldgico. En el que las génadas reproductoras [el tener pene o vagina] determina al nacer si
se es hombre o mujer. Por lo tanto, también se ha visto como un sistema binario; pues solo
hay dos opciones y estas son excluyentes: o se es hombre o se es mujer. (Boskey, 2020). Sin
embargo, la teoria ha demostrado que este componente visible del cuerpo [las gonadas] no
hace referencia al género, sino al sexo. Por lo que este topico deja de ser y verse como
“natural” y se comienza a entender como algo social y no, necesariamente, binario.

Se vuelve necesario acudir a las premisas de Boskey por varios motivos. Entre ellos,
para poder rescatar una nocion del género mucho mas flexible y reciente. Esto permitira
construir un discurso que si responda a las necesidades aqui planteadas.

Entonces, ¢qué es el género? Este es el sentido de si mismo que tiene una persona
sobre ser hombre, ser mujer o ser algo fuera de estos categoricos (Boskey, 2020). Por lo tanto
no es algo palpable, ni fisico, ni algo que puede ser determinado por otro u otros. Uno de los
resultados de este sentido son las personas cisgenero. Aquellas cuya identidad de género es la

misma que su sexo asignado al nacer, por ejemplo, un hombre con pene 0 una mujer con
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vagina. El otro resultado son las personas transgénero. Este es un término sombrilla que
abarca todas aquellas identidades en las que su genero no se ajusta con lo que socialmente se
correlaciona a su sexo. Por ejemplo, personas que fueron asignadas al nacer como femeninas
y en realidad se identifican como masculinas [los hombres trans].

Es importante no confundir este término [el género como identidad] con la expresion
de género. Pues, como se menciono anteriormente, este primero hace referencia a un sentido
de si mismo: no es algo fisico ni visible. Mientras que la segunda si. Ya que es la forma en la
que una persona expresa su género de forma externa y consciente; y la presenta a las personas
que la rodean. Esta incluye la vestimenta, adopcion de manierismos, el uso de maquillaje,

peinado, largo del cabello, etc.

El binarismo de género

El binarismo de género hace referencia a la nocién social que se tiene acerca de que
solo existen dos posibles géneros: hombre o mujer (Boskey, 2020). Ademas, esta
categorizacion es exclusiva, porque sostiene que o se es uno o el otro, no hay mas opciones.
Argumentan que como solo hay dos sexos, por lo tanto solo hay dos géneros. Esta I6gica no
solo posee varias fallas, sino que ademas se ha desmentido. Claro ejemplo de esto es la
existencia de las personas intersexuales: aquellas que tienen tanto génadas reproductivas
masculinas como femeninas. Asimismo, también se han registrado casos de personas con
cromosomas XY que nacen con Utero. Lo que demuestra que ni siquiera en la parte bioldgica
del cuerpo —el sexo— se pueden sostener reduccionismos. No solo el género, sino también lo
bioldgico, son sumamente complejos. Entonces, como se vio en el apartado anterior, las
gonadas reproductivas no son lo que hacen a una persona hombre o mujer. Sin embargo,
debido al entendimiento social que se tiene respecto al cuerpo y al género; el sexo hace que
se resulte en mujeres y hombres cis; en mujeres y hombres trans; y en otra gran cantidad de

posibilidades identitarias, como las personas no binarias.
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El género como performance
La realidad y, por lo tanto su percepcion, no es estatica. Sino que, al contrario, se

encuentra en constante construccion mediante la lengua, la gesticulacion y todas las demas
formas que constituyen simbolos sociales (Butler, 1988). Esta misma discursiva puede
aplicarse a la cuestion del género, pues esta no es en si una identidad estable de la que
proceden una variedad de actos y acuerpamientos. Sino que se encuentra en constante
fabricacion a través del tiempo mediante la repeticion curada de actos. Es mediante estos
gestos corporales, movimientos y escenificaciones que se da la ilusion de una permanencia de
género en los individuos.

Cabe resaltar, antes de profundizar ain mas en el tema, el aporte de Judith Butler.
Fil6sofa y académica post-estructuralista quien ha generado grandes aportes al campo del
género y el feminismo. Entre ellos se encuentra su ensayo Performative Acts and Gender
Constitution, del cual se basa este apartado. Ya que busca responder no solo a la forma en la
que el género es entendido, sino también sobre como este es fabricado.

Por lo que el género es un hecho histérico, no un hecho “natural”; lo que, a su vez,
permite que el cuerpo sea capaz de integrar y resultar en significados culturales. Ergo, el
género es intencional y performativo. Ya que mediante la corporalidad y su ejercién es que se
Ilega a él como producto, no como punto de partida. Sin embargo, este proceso es ciclico,
constante, por lo que construye a su vez la ilusion de que el género es el inicio y no el final.

Entonces, si alguien se identifica como femenina, ella obligara a su cuerpo -y todo lo
que lo constituye— a ajustarse a una idea historica de lo que es ser “mujer”. Se induce al
organismo a convertirse en un signo cultural, se materializa la identidad en respuesta a una
posibilidad histdrica delimitada. Esto no solo con la finalidad de poder ser reconocida como
tal, sino también porque hay una consciencia de que si no construye y expresa su género de

forma correcta habra un castigo.
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De modo que, son los varios actos de género los que construyen la idea de este. Sin
ellos no habria género. Por lo tanto, es un artificio que constantemente oculta su génesis. A su
vez, llama la atencién que la identidad se vuelve una categoria en expansion. Una que
acomoda, aungue sea de forma implicita, estructuras politicas que tienden a verse como
publicas. Sin embargo, la situacion personal no cesa de pertenecer al individuo solo porque se
asemeja a la situacion de alguien mas. Y son los actos, pertenecientes exclusivamente al
sujeto, los que reproducen su situacion de género. Es por ello que en el mundo hay tantas
formas de ser mujer, como mujeres en el mundo. Pues el cuerpo adopta el género, tanto como
respuesta individual como nocion colectiva, a traves de una serie de actos que son renovados,
revisados y consolidados a través del tiempo.

Debido a esto, se concluye que la realidad del género es performativa. Lo que
significa que solo es real en la medida que es interpretado. El género, entonces, no es
verdadero ni falso en el individuo, ni real o aparente. Asi que se vive en un contexto en el que
este fendmeno evoca y constituye significados universales: estable, “natural” y polarizado
(Butler, 1988). A pesar de que las personas con las que se entra en contacto no son
inmediatamente o “naturalmente” identificables como hombres 0 mujeres. Sino que es
mediante sus actos, gestos, su cuerpo visual, vestimenta y ciertos aspectos fisicos
socializados que se llega a la conclusion de si el cuerpo que se tiene enfrente se debe abordar
como “hombre” o “mujer”.

Socialmente, se ha naturalizado el como debe verse, ser y actuar una identidad
masculina y una femenina. Aunque, contradictoriamente, el género y cdmo se construye es
sumamente complejo. Por lo tanto, es bastante dificil explicarlo. Y como a las personas
cisgénero no se les ha pedido abordar su identidad, pues cabe dentro en lo socialmente
aceptado, es que no han visto lo dificil que es esto, el definir para ellos qué significa ser

quienes son. Pues el género no se escribe sobre el cuerpo de forma pasiva ni es determinado
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por la naturaleza, la lengua o lo simbdlico. El género es lo que se hace y a lo que se llega dia

a dia.

El género sustentando en el discurso y no en el cuerpo
En los estudios de género se da este caso particular y veridico que se nombra de forma

ficticia, para proteger la integridad e identidad del sujeto, como el caso de David (Butler,
2006). Cuando este era un nifio se le sometio a un procedimiento quirdrgico rutinario. No
obstante, debido a un percance y complicaciones médicas se le castra accidentalmente. Ante
esta situacion, los doctores convencen a los padres del infante a que de ahora en adelante se le
socialice y trate como a una nifia, pues, gracias al error que cometieron los cirujanos, él ya no
tiene pene. Los padres, dudosos, terminaron por ceder. Sobre todo, porque el equipo médico
les aseguraba con firmeza que David seria incapaz de encontrar comodidad dentro de su
cuerpo como hombre al no tener pene y tampoco podria encontrar el amor romantico, ni
formar una familia. Esto, decian, haria que no fuera capaz de tener una vida digna. Entonces,
se le acompand, y estudié médica y psicoldgicamente en su desarrollo.

Sin embargo, a pesar de estos esfuerzos colectivos, David encontr6 mucho rechazo
por parte de otros y, sobre todo, propio. Pues él mismo no se identificaba como mujer, a pesar
de que su familia y doctores le dijeran que lo era. Entonces, al alcanzar la edad adulta decidio
“transicionar” hacia el género masculino. Se coloca entre comillas este término porque €l no
es realmente un hombre trans, pues al nacer se le asign6 como masculino y se identificd de
esta manera durante toda su vida; solo que durante un periodo de su existencia se le obligo a
presentarse como mujer.

Ahora, llama la atencion cdmo se presenta el género en esta situacion. Pues, en su
adultez, ¢qué es lo que lo valida como hombre? No es su cuerpo, es su discurso. Es que
David se diga a si mismo y a los otros que es una persona masculina y no una mujer. Su

género se articula, valida y se expresa mediante su habla. No a través de su cuerpo. Pues si se
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siguen reduccionismos bioldgicos, él no tiene pene, entonces no se le podria categorizar
como hombre: pero si lo es.

Este caso apoya, empiricamente, el postulado que sostiene que el género no es algo
fisico ni visible. Sino que es este sentido de si mismo del que el individuo es consciente y
que proyecta para ser percibido como tal. Esto mediante el discurso [como en el caso de

David], la vestimenta, entre otros.

Lo hegemonico

La hegemonia hace referencia a la supremacia de cualquier tipo (DEL, s.f.). Es decir,
las diversas expectativas que se tienen, en cualquier campo, sobre como deberian ser las
cosas, personas, situaciones, relaciones, por nombrar algunos ejemplos. Sin embargo, ;cémo
afecta esto al género?

Para responder a dicha pregunta se acude al trabajo Género hegemdnico y cultura, el
modelo de la masculinidad en la cultura popular por Oscar Vasquez (1999). Este propone
que la sociedad ha dictado las caracteristicas de los modelos culturales asignados tanto a
hombres como mujeres. Asimismo, sostiene que ambos parten y responden hacia los
referentes masculinos. Construido el caracter hegemaonico bajo la relacion de dominio que se
tiene, no solo respecto a la subyugacion de la feminidad, sino también bajo el caracter de
represion sobre cualquier manifestacion que no cumpla con dicho modelo de caracterizacion
cultural.

Nocidn que parte desde el postulado que todo es vivido y conceptuado desde la
cultura, por lo que es imperativo que esta sea parte de la conversacién a la hora de hablar de
el o los sujetos. Ya que todo comportamiento esta intrinsecamente relacionado con el factor
social. Pues todo —desde comer, dormir, nacer o0 morir— se encuentra fuertemente impregnado
de una simbolizacion cultural que es aprehendida por los miembros que la conforman.

Debido a la fuerza de su carga, estas se naturalizan. No obstante, dichas configuraciones
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estan investidas de una gama de rasgos culturales que permiten que esas experiencias sean
asociadas a una serie de simbolos que hacen gque de dicha experiencia “natural”, un acto
vivido y estructurado desde la cultura.

Al buscar una respuesta a la cuestion natural-social del ser humano, algunos tedricos
han propuesto que toda contestacion a la condicion humanay a la génesis de sus conductas y
relaciones deben estar relacionadas con la idea del sujeto como ente cultural. Es decir, que si
bien participa en un proceso natural como ente organico, la significacion de estos procesos a
manera de satisfactorios o frustrados responden a un &mbito comunal con otros sujetos.

En el caso de la hegemonia, la ideologia de “lo que deberia ser” equilibra y justifica al
aparato de coercion. Entiéndase, es una concepcion del mundo que se manifiesta
implicitamente en todas las actividades de la vida intelectual y colectiva. Dicho pensamiento
justifica las acciones del grupo dominante. O sea, que su “concepcion de mundo” es la Gnica
“verdadera”, y la que debe ser compartida y aceptada por el resto.

A pesar de que este sistema hegemonico se empefia en presentarse como una
totalidad, esto no quita la existencia y resistencia de los grupos subordinados. Pues su
principal manera de expresar su rechazo es visibilizar y articular su propia ideologia. Dicho
paradigma resulta de la cultura como la interaccion entre relaciones humanas. En la que los
intereses de los grupos luchan entre si al contraponer sus necesidades y realidades.

La hegemonia ejerce su poder mediante tres caracteristicas identificables. Primero,
con el hecho que impone las normas culturales. Entiéndase, que adaptan a los miembros de
una sociedad para que respondan ante la estructura politica y econdémica preferida por el
sector dominante. Segundo, que esta se asegura de verse como legitima. Por lo que llega a
percibirse como “natural”, escondiendo asi mismo su propia arbitrariedad. Pues quiera que
no, esta si favorece a un grupo mediante la marginalizacion del otro. Tercero, y tal vez la mas

importante, que oculta toda la violencia que implica la adaptacion de un individuo a una
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estructura en cuya construccion no intervino. Ademas, hace sentir la imposicion de esa forma
de existencia como la socializacion necesaria que necesita el sujeto para poder vivir dentro
del colectivo cultural.

Una vez aclarado esto, el siguiente punto es el del género. Pues este es una de las
divisiones primarias sociales. Acé es donde, histéricamente, se puede identificar cual es el
grupo dominante: el de los hombres. Este parte desde la creacion de una jerarquia en la que
las mujeres se vuelven ciudadanas de segunda categoria. Lo que lleva a concluir que el
género hegemonico es un bloque histérico que esta por arriba de los bloques determinados
por el factor econémico y politico.

Dicha propuesta sostiene que la cultura impone una serie de caracterizaciones en
cuanto al género de sus integrantes. Estos deben acatar dichas imposiciones, de lo contrario,
la sociedad a la que pertenecen los descalificard. Categdrico ambiguo intencional, pues esta
descalificacion puede ser desde ignorarlos y silenciarlos, hasta violentarlos.

Ahora bien, respecto al género hegemonico se plantean nueve saberes basicos,
recordando que estos se construyen en relacion a sus referentes masculinos:

1. Los hombres y las mujeres son substancialmente diferentes. Esto bajo la idea
que los hombres “de verdad” son mejores que sus contrapares femeninos y a
sus contrapares masculinos que no se apeguen a los dictamenes de la
masculinidad dominante.

2. Cualquier actividad o conducta identificada como femenina degrada al
hombre.

3. Los hombres no deben sentir, 0 por lo menos expresar, sus emociones que
tengan connotaciones sensibles o vulnerables. Es decir, que la rabia, por dar

un ejemplo, si es una emocién aceptada en los hombres.
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4. La capacidad y deseo de dominar a los demas y de triunfar en cualquier
competencia es un rasgo “innato” de los hombres.

5. Ladureza es uno de los rasgos masculinos que mas se valoriza.

6. Ser el sostén familiar es central en la vida de los sujetos masculinos, y es
privilegio exclusivo de los hombres.

7. Lacompaiia masculina es preferible a la femenina excepto en la relacion
sexual, que es la Unica via masculina para acercarse a las mujeres.

8. El sexo permite tanto la ejercion del poder como del placer. De manera que la
sexualidad masculina es una forma mas de demostrar dominio y control sobre
los sujetos femeninos. Asi como la capacidad de competir con otros hombres.

9. En situaciones extremas, los hombres deben matar a otros sujetos masculinos
0 morir a mano de ellos. Huir de esta nocién es una sefial de cobardia y, por lo
tanto, demuestra poca hombria y virilidad.

(Vésquez, 1999).

Nuevamente, se recuerda que la hegemonia de género se construye con base en los
referentes masculinos. Es por ello que esta “guia”, anteriormente presentada, se enfoca en el
comportamiento y pensar de los hombres. Sin embargo, esto no quiere decir que no afecte a
las mujeres, pues entre lineas se explica qué es lo que se pide de ellas. Por ejemplo, si para el
sujeto masculino el sexo es un referente de control, para el sujeto femenino este mismo acto
es un referente de sumision.

Como se explico anteriormente, este proceso oculta su artificialidad. Por lo que
aunque este canon de comportamiento sea incomodo de seguir para los cuerpos, este se
obliga a verse y percibirse como natural. Oculta asi, como no solo es un sistema de poder,

sino también lo violento que puede ser para los cuerpos el adherirse a este.
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No obstante, es importante recordar que este abordaje a la hora de analizar hechos
sociales, referentes culturales o piezas artisticas no se reproducira al pie de la letra. Ya que no
solo lo que se entiende por y la forma en la que se ejerce la hegemonia del género cambia con
el paso del tiempo; sino que, ademas, la forma en la que se presenta es diversa. Pues no es
necesario abarcar, al pie de la letra, los nueve incisos presentados anteriormente. Ademas,
que los incisos que si se presenten pueden variar en cuanto a su grado de intensidad. Lo que
resulta en que en algunos casos esto sea algo mucho mas sutil y en otros algo mucho mas
facil de identificar.

¢Por qué se trae a colacion la hegemonia? Porque es en didlogo con esta que se puede
construir, analizar y distinguir la diferenciacion. Es decir, gracias a ella es que se puede
nombrar la diversidad. Pues si esta no existiera, tanto lo normal como lo anormal carecerian
de valor; y analisis, como el elaborado acéa, no serian necesarios. No obstante, esto no es asi.
Trabajos, como el presente ensayo, cobran relevancia porque se tratan de sujetos que rompen
con el canon socialmente esperado: con la hegemonia. Sobre todo, porque el reconocerla es lo
que permite que se puedan observar las propias complejidades, necesidades y realidades de

los sujetos diversos.

Teoria trans

La importancia de teoria y analisis trans
Facilmente se resalta su importancia y necesidad de estudio al ver el abandono

academico con el que se han tratado las tematicas trans —desde su representacion, mencion,
discursos, vivencias, hasta las mismas voces que consolidan este paradigma artistico-
cultural- (Namasté, 2000). Esto no con la finalidad de sefialar ninguna rama académica
especifica, pues no se puede culpar exclusivamente a la literatura, a la criticao a la

sociologia; ya que incluso se ha visto poco interés en abordar el tema por parte de la teoria
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queer. Pues pocas veces esta se ha enfocado en las personas que si han afrontado y traspasado
el binarismo de género.

Incluso, la teoria queer se ha enfocado mas en el andlisis de Drag Queens que en el
analisis de personas y de vivencias trans. Puesto que una vez se comienza a analizar la
identidad, el tema de estudio se torna mucho mas complejo. Por lo que, hasta el momento, las
investigaciones de este eje han sido mera representacién decorativa: sin voz, ni voto.

No se busca reducir las vivencias y narrativas culturales al componente trans
identitario. Lo que se busca es reconocerlo, pues es esto lo que permite un analisis completo
de lo retratado. Ademas, permite nombrar la violencia especifica que se ejerce contra los
cuerpos transexuales. Por lo que cualquier propuesta académica que no reconozca y valide
este factor dentro de su andlisis resultara pobre y limitada.

Se debe analizar la transexualidad como algo vivido, real, viable y experimentable.
Esto solo seré posible si parte desde una perspectiva que acepte la identidad trans como
valida. Sin embargo, no se debe caer en el error, ni se debe esperar como posible, el reducir la
experiencia trans como una sola o universal. Ya que no solo cada individuo —cisgénero o no—
construye de forma especifica y Unica su identidad; sino que ademas se debe analizar el
contexto en el que se da la existencia trans, y el panorama desde el que se recaba y analiza la

misma.

Teoria critica trans

Es desde posicionamientos y cuestionamientos académicos que se puede llegar a
intentar definir los estudios trans y su aparato critico. Grosso modo, es todo aquello que
irrumpe, desnaturaliza, rearticula, y hace visible la relacion “normada” y “biologica” que
socialmente se asume que existe con respecto al cuerpo (Sanger, 2010). Entiéndase los roles

sociales, las formas y jerarquias que estos cuerpos ocupan, el género desde lo individual y
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social, su performance o maneras en las que se ejerce, y los mecanismos culturales que
mantienen estas configuraciones de género especificas y vigentes.

Desde esta especificacion es que se valida y establece la teoria trans como aporte,
acercamiento y aparato critico. Pues permite desmenuzar estos conceptos rigidos e histdricos.
Asimismo, muestra el impacto que se tiene sobre los cuerpos el tener o no ciertas identidades,
sin reducirse exclusivamente al colectivo trans.

Se resalta su caracter critico pues el arte y la literatura han jugado un rol vital en su
génesis. Pues estos rubros se han posicionado desde siempre como reto y cuestionamiento al
binarismo, a la cisnormativa, al género y a la sexualidad (Sanger, 2010). Lo que sucede es
que plantean posturas para las que todavia la academia no tiene o, por lo menos, no tenia
forma de nombrarles. Entonces, se ve al arte y a la literatura como catalizadores y
transformadores de marcos conceptuales. Retan a la academia por el simple hecho que la
expanden. Presentan identidades, cuerpos y discursos que no se habian tomado en cuenta o
que se ignoraban por completo. Por estos motivos, esta critica parte desde el reconocimiento
de que el lenguaje se encuentra limitado y, por ello, limita a sus académicos (Sanger, 2010).
Entonces, es entendible que el arte y la literatura presenten identidades y una diversidad de
marcos identitarios para los que en su momento, o incluso ahora, no se contaba con las
palabras exactas para acompariarlos.

Es desde esta necesidad de expansion que los estudios y los cuerpos se encuentran
acufiando nuevos términos. Puesto que al afirmar su propio lenguaje y conceptos reivindican
y validan su identidad, més alla de estas carencias académicas. Ya que al ser cuerpos y
representaciones [en el caso del arte y la literatura] que no encajan con el marco dominante
de lo que es ser “humano”, se les invisibiliza. Por ello es que no tienen términos evolutivos
para nombrarse, como la terminologia “hombre” o “mujer”. Porque histéricamente no se ha

considerado necesario, ya que no se les ha visto como personas.
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Por el contrario, la contemporaneidad se encuentra reformando y resignificando el
entendimiento de las posibilidades identitarias en relacion al género y a la sexualidad. Pues el
binarismo, como se conoce, no puede encapsular todas las posibles experiencias individuales
y colectivas, solo aquellas que responden a un canon hegemdnico. Entonces, todas aquellas
identidades y cuerpos que no responden a lo socialmente aceptado y de forma exclusiva en
términos de masculinidad y feminidad estereotipico se encuentran, y se han encontrado, en
problemas. Pues se ve ante un sistema que necesita encapsularlos en uno o lo otro y, ademas,
gue cuenta con los mecanismos necesarios para asegurar que eso suceda.

Para ello, Tam Sanger presenta un acercamiento tedrico que expande nuevas
narrativas y acercamientos a los cuerpos, objetos y relaciones no hegemdnicas. Debido a esto,
legitimiza a la vez que crea un aparato critico trans, tanto dentro como fuera del colectivo,
para acercarse a €s0s cuerpos y existencias silenciados. Mientras que permite ver nuevas
formas de opresion en la periferia.

Es por este motivo que se ve y sefiala, dentro del colectivo trans, a la identidad no
binaria como a las que mas se le niega la potestad y la sensacion de autonomia [esto no quiere
decir que los hombres 0 mujeres trans la tengan mas facil]. Pues el reconocimiento es vital
para la validacion de existencia. Pero genera mucho ruido en la cultura occidental el ver y,
sobre todo, el reconocer sujetos que existen mas alla de la definicion dicotdmica naturalizada
de hombre-mujer. Sin embargo, su existencia es de suma importancia no solo para la cultura,
sino también para la academia; pues presentan nuevos derroteros mas alla de esta normativa.

Por ultimo, cabe resaltar que esta rama teorica desde sus inicios se plantea como
interdisciplinaria. No es un producto final. La teoria trans esta forjando su propio camino y

abarcando retos que han fallado en afrontar la teoria gay, lésbica, feminista y queer.

24



Lo trans y lo académico
Toda representacion e, incluso, mencion de identidades trans es un reto al género y a

la sexualidad binaria (Sanger, 2010). No solo explorando nuevas formas de articulacion
dentro de los mismos, sino también fuera de ellos. Por lo tanto, se requiere de una nueva
teoria que acompafie esos nuevos caminos forjados por las identidades disidentes. Esta debe
comenzar por aceptar la existencia fuera de las posibilidades binarias. Sobre todo, porque en
la contemporaneidad las identidades comienzan a perder rigidez, se vuelven cada vez mas
flexibles. No debido a que hasta “ahora” existan, sino porque hasta ahora se cuenta con el
espacio necesario y las herramientas epistémicas necesarias para nombrarles y nombrarse.

Debido a esto, mientras mas visibles se muestren las personas trans —desde
representaciones culturales hasta artisticas— se ve una necesidad en la teoria [y en la critica]
de adaptacion y evolucion para poder responder y acuerpar estas nuevas narrativas. Esto parte
del reconocimiento y validacién de las formas en las que este colectivo interactla y des-
interacta con las estructuras sociales y los marcos discursivos. Mas esto presenta una fuerte
sacudida a la academia. Ya que su estructura se concepciona desde bases binarias:
blanco/negro, hombre/mujer, rico/pobre, razon/emocion, heterosexual/homosexual, yo/el otro
(Sanger, 2010). Es claro que se basa en oposiciones categoricas. Define lo binario por su
ausencia de cualidades o caracteristicas a comparacion del otro sujeto/objeto a analizar.

Légicamente, es por esto que el género se ha reducido y teorizado en términos
exclusivos de masculinidad y feminidad. De la misma forma, la sexualidad se ha
comprendido en un marco netamente heteronormado. A pesar de, los trabajos que parten
desde y para sujetos trans permiten la exploracion del individuo y su relacién con el entorno
fuera del discurso historico y hegemonico en el que se ha acomodado la academia. Pues esta
misma busca y necesita expandir sus marcos de referencia en relacién a los multiples

marcadores de identidad que se gestan hoy en dia.
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Reconoce, la academia, las limitaciones que presupone el tomar de cajon las normas
de género y explorarlas desde esas mismas pre-concepciones. Pues esto solo permite un
andlisis sumamente basico. Este alejamiento no es solo una opcion, sino totalmente necesario,
a la hora de acercarse y entender el paradigma trans. Ya que es un fendémeno identitario
sumamente complejo. No obstante, es un esfuerzo vital, pues su estudio permite la
posibilidad de una academia que trascienda las limitaciones del binarismo de género y sexo.
Situacion que, a su vez, también apoya a esos mismos cuerpos marginalizados que estudia,

pues les da las herramientas necesarias para validarse frente al otro.

Lo transy la literatura
La teoria critica de género y, en especial, la teoria critica trans permiten observar que

los textos [la literatura] construyen objetos, cuerpos y relaciones sexuadas; y que, por lo
tanto, producen identidades sexuadas y de género (Namasté, 2000). Entonces, esta conciencia
permite la articulacién de resistencia; esto desde nuevas maneras de concebir, ejercer, y
percibir el cuerpo. A esto se le agrega que se deben tomar en cuenta las relaciones sociales
que circunscriben el cuerpo textual a analizar y que rodean al académico que analiza.

Al final, las piezas literarias no solo fungen como retrato de la realidad, sino que estas
también influyen directamente en su construccion. Desde ejes binarios —entre la época en la
que se crea la obra, conjunto con el periodo temporal desde el que se estudia la misma— que
incluyen lo histdrico, institucional, econdémico y social, por nombrar algunos factores.
Asimismo, se menciona que la interpretacion critica y cultural del género esta enraizada a
favor de los referentes masculinos. Por lo que, en las elaboraciones culturales [como la
literatura], es la concepcidn binaria del género la que define la produccidn artistica,
resultando y apoyando la permanencia de los cuerpos sexuales hegemonicos —el hombre y la
mujer cisgénero— (Namasté, 2000). Entonces, ¢la literatura legitima la violencia que se ejerce

contra cuerpos trans o reivindica? Depende de varios factores [como el wording que se
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emplea], en especial desde donde se posiciona, concepciona y ejerce el constructo del género,

por parte del autor.

El uso de cuerpos, discursos y vivencias trans en el arte y en la literatura
Se ha identificado la representacién ambigua del género en el arte y la literatura

[comUnmente mediante el uso de personajes trans] como resultado y resistencia al sistema
dominante. Ya que esta simbolizacion plantea una flexibilidad respecto al cuerpo. Lo que a su
vez lleva a una concepcion de un futuro alterno e, incluso, a una reescritura de la historia.

Es por ello que la representacion trans conlleva cierta tensidn politica dentro de la
pieza (Halberstam, 2005). Ya sea porque cuestione, plantee nuevas perspectivas o evidencie
el sistema, entre muchas otras alternativas. Pues el darles espacio automaticamente responde
al poder: sus posibilidades de alcance, su estructuracion y su gestion respecto al cuerpo.

Sin embargo, mas alla de sus intenciones, ;cuéles son sus connotaciones? Ya que la
creacion de nuevos cuerpos e identidades en el arte tiene un impacto mas alla del mismo. Por
ejemplo, le muestra a la audiencia/lector nuevas formas posibles y reales de vivencia.
Asimismo, dependiendo del tipo de representacion, sensibiliza. Pues le pone una cara a la
teoria y a la articulacion de resistencia. Plantea no solo la mutacion y transformacion de los
cuerpos, sino también la forma en la que uno se acerca a ellos.

Ademas, esto también obliga a la audiencia/lector a observar de primera mano las
consecuencias de no encajar. Las consecuencias de no responder al canon hegeménico y
cisgénero hombre-mujer. Siendo estas positivas —como el poder construir la identidad de una
forma mas organica, evolutiva y que genuinamente responda a quién es el individuo—y

negativas —como las opresiones, violencias y silencios impuestos—.

Representaciones del cuerpo
El sexo [6rgano] y, por lo tanto, el género se han construido mediante limites fijos

respondiendo a imperativos culturales sobre la reproduccion [la heteronormay la
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cisnormativa]. A pesar de, estos siempre se han encontrado en tension. Pues el poseer un pene
no hace al hombre y, ain asi, hombres y mujeres se han clasificado de acuerdo a sus
configuraciones corpéreas (Laqueur, 1992).

Sin embargo, el cuerpo se encuentra en un constante devenir, nunca termina de
configurarse. Esta nocion, por mucho que la historia ha intentado obligar a percibir el género
como algo estéatico, se encuentra presente en el arte. Vivencias que trascienden las
limitaciones supuestas en el binarismo: ya sea de forma accidental o intencionada. Ejemplo
de esto se encuentra en la literatura: miles de historias de mujeres a las que magicamente les
aparece un pene (Laqueur, 1992). Pues es la Unica forma, con respecto al contexto historico
en el que se encontraba el autor, en la que se podia explicar como esta identidad femenina
podia ser intrépida, elocuente, valiente y agresiva; sobre todo, si eran “caracteristicas
propias” o “naturales” de los hombres.

Entonces se emplean desdoblamientos del cuerpo, en el arte, para explicar estas
identidades que sobrepasan —si no es que destruyen— las limitaciones impuestas por el género.
Lo que resulta en estas “transiciones” fantésticas para poder acoplar la identidad del
personaje en una forma en la que tenga sentido para el autor, sobre todo, respondiendo a su
manera de ver y entender el mundo. Ya que se ve al cuerpo como el fundamento del género vy,
por lo tanto, de la realidad. Pues es lo que define y sefiala los posibles y los imposibles para el
individuo. Desde cémo presentarse, qué espacios ocupar, posibilidades laborales, encuentros

romanticos; grosso modo, todo lo que conforma la experiencia humana.

Disclosure: lecturas de la representacion trans
Hay que recordar que aunque la teoria es fria e imparcial, esta —como en el caso de los

postulados trans— parte desde y afecta las vivencias de los cuerpos que analiza. Para ello, se
construye el presente apartado con base en el documental Disclosure, dirigido por Sam Feder

(2020), sobre la representacion trans en el cine. Ya que este aparato critico facilmente se
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puede extrapolar y aplicar a la hora de analizar la literatura que cuenta con este tipo de
representacion.

Este, como se menciono anteriormente, disecciona la forma en la que se representan
cuerpos e identidades trans dentro del cine y la television. En él se demuestra la manera en la
que Hollywood no solo refleja, sino que también manufactura el entendimiento social que se
tiene respecto al género, posibilidades de existencia y ansiedades respecto a este. Anélisis
planteado desde las voces de creativos y pensadores transgénero como Mj Rodriguez,
Laverne Cox, Chaz Bono, entre otros.

En el documental se traza una “linea del tiempo” en la que evaltan y consideran como
es que la representacion de los cuerpos diversos evoluciona. Desde practicas
deshumanizantes hasta representaciones mucho mas complejas. Pues evidencia como el arte
no solo plantea una relacion dinamica entre el marco social e historico desde el que se crea,
sino que también influye directamente en este.

Algo curioso sucede con las representaciones primigenias de los cuerpos que
transicionan. Pues se plantean sujetos que existen en la periferia de las tomas, que no poseen
voz ni nombre, y que muchas veces se ven como un recurso comico. Lo que, claramente,
desde los saberes del siglo XXI, no cuenta como una representacion positiva o adecuada de
los sujetos. Sin embargo, se emplean como marcas historicas de existencia. Es decir, que
apoyan la idea que las personas trans han existido a lo largo de la historia, que no son un
mero fendmeno cultural actual y pasajero.

Ya que esto permite la identificacion de nuevas problematicas: ¢si las personas trans
siempre han existido, por qué hasta ahora cuentan con visibilidad?, ;si las personas trans
siempre han existido, por qué no se cuenta con un registro histérico de ellas?, ¢por qué no

hay un aparato y andlisis académico sobre sus vivencias respecto a referentes culturales,
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como por ejemplo, qué les tocd vivir en la Segunda Guerra Mundial a las personas de este
colectivo?

Pues ahora, este silencio en el que se encuentra este sector comunitario ya no se ve
organico. Sino que, por el contrario, se ve impuesto. Ademas, que el desconocer el proceso
historico al que se pertenece vulnera al individuo. Puesto que sus necesidades se pueden
minimizar o dejar en un segundo plano bajo la erronea idea que son “actuales” o
posiblemente efimeras.

Entonces, estos retratos culturales permiten ser herramientas que validan la existencia
en la contemporaneidad. Que también traen a colacion la forma histérica en la que se ha
tratado a estos cuerpos. Situacién que se refleja en el tipo de representacion con la que
cuentan. Sobre todo, porque muchas veces estos retratos son capaces de sefializar los estados
de precariedad que socialmente se les han impuesto a este grupo social.

Como siguiente punto, se trata el impacto que tienen estas obras artisticas en sus
receptores. Pues, nuevamente, el retrato de estos sujetos en la periferia no es accidental. Asi
es como culturalmente se les ha tratado. Entonces, es muy probable que la primera vez que el
receptor tenga contacto con una persona trans sea mediante la representacion artistica. La
pieza no solo le explica como son las identidades transgénero; sino tambien como debe
reaccionar ante ellas, como debe tratarlas, como debe recibirlas.

Entonces, si en la pelicula se gesta una reaccion desde el rechazo y la condena, lo mas
seguro que suceda cuando este receptor encuentre una persona trans en su cotidianidad, es
que su reaccién también parta desde el rechazo y la condena. Por lo que conlleva cierta
responsabilidad el retrato de tematicas, practicas e identidades transexuales en las obras. Ya

que tienen una incidencia directa mucho mas alla de la pieza.
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La no binariedad

En las sociedades occidentales contemporaneas el género se concepciona y entiende
de forma binaria. Es decir, que se comprende exclusivamente a través del ser hombre o el ser
mujer. Sin embargo, la no binariedad se adopta como un término sombrilla, dentro del
paradigma trans, para toda identidad de genero que no se acople 0 no se reduzca al género
binario [hombre-mujer] (Webb, et al., 2015).

Dicha identidad puede ejercerse y construirse desde una infinidad de posibilidades
(National Center for Transgender Equality, 2018). Por ejemplo, estan las personas no binarias
que mezclan lo que socialmente se entiende por hombre y mujer para construir su propia
identidad. Asimismo, esta una concepcion del género y la identidad més alla de lo
socialmente establecido, algo que no es masculino ni femenino. También estan aquellos casos
en los que se da un rechazo completo a la concepcion occidental del género y construyen su
identidad sin necesidad de recurrir a él. Sobre todo, se resalta la fluidez, no solo en aquellas
personas no binarias que transitan entre lo hombre/masculino y mujer/femenino a diario
como parte fundamental de su identidad; sino también en el hecho de que el acercamiento
que se tiene al género y la forma en la que se utiliza para construir el “yo” de igual manera
cambia.

Vale mencionar que el género no binario no es algo nuevo o reciente (Webb, et al.,
2015). Pues desde que la humanidad ha concebido la nocion del género, han existido
personas que construyen su identidad mas alla o fuera de él. Por el contrario, es hasta ahora
que se adopta el término porque es sumamente reciente la apertura y visibilidad que han
tenido los cuerpos que no se identifican exclusivamente entre hombre o mujer. Es por esto
mismo que se reconoce Y sefiala que la investigacién y produccién académica sobre esta
identidad es muy poca, casi inexistente. Asimismo, la poca representacion cultural de este

colectivo [como en el arte y la literatura] hace que el desenvolvimiento e identificacion
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identitario se torne mucho mas lento, tanto por parte la teoria como de los individuos en si.
Debido a la poca literatura que se encuentra sobre el tema [0 que por lo menos lo mencione],
se incentivan las investigaciones que abarquen este fendmeno cultural, mediante los hallazgos
empiricos en conjunto con la poca literatura disponible (Webb, et al., 2015).

A manera de conclusion, se sintetiza que el género no binario es una forma de
identidad en la que la persona no puede reducirse a términos de si es hombre o mujer.
Primero, porque la persona no lo desea, su intencion es clara al tomar esta identificacion.
Segundo, se debe al hecho de que su concepcion del género va més alla de estas nociones
separatistas, en las que uno “exclusivamente” puede ser hombre o mujer. Tercero, porque la
forma en la que una persona puede ser no binaria es sumamente diversa. Por ejemplo, que
adopte ambos géneros, que se identifique tanto como hombre como mujer; que su identidad
de género fluctla, que algunos dias esa persona se sienta comoda con el identificarse como
mujer y otros dias como hombre; que se dé un rechazo completo al género, que este no
juegue un rol en su construccién de identidad; que su auto-concepcion vaya mas alla de estos
categdricos, que conjugue de tal forma el género al punto que su valor binario quede
obsoleto; entre muchas mas opciones. Incluso, se sefiala que no solo hay una gran cantidad
maés de formas de identificacion no binaria; sino que estas no son exclusivas entre si, 0 sea,
pueden conjugarse.

Entonces, las personas no binarias son aquellas que no se identifican con el género
masculino o femenino. En dichos casos pueden verse como ambos, como ninguno, destruir
ese binario o construir algo nuevo. No hay una Unica forma de identificarse como persona no
binaria. Aunque si podria verse como denominador comin el hecho que no pueden definirse

como hombres ni como mujeres.
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De la teoria a la experiencia primaria
La teoria no binaria, al igual que muchas ramas hermanas, no se reduce a la propuesta

académica. Pues se gesta desde las vivencias, contextos y experiencias tangibles de las
personas que desde esta identidad se posicionan y presentan ante el mundo. Es por ello que
no se quiere dejar pasar la oportunidad de enriquecer la definicién que por este categorico
identitario se entiende desde las vicisitudes de una persona de género no binario.

Para ello, se construye el presente apartado desde la voz de Graysen Hall (2017) en su
TedTalk Living as a Non-Binary in a Binary World. Cuenta que desde la infancia se le exige
identificarse como nifio o nifia. Situacién que, para él, termina en dos escenarios: o responde
que es un nifio, palabra que trae consigo toda una experiencia de mundo y vocabulario ya
entendido y establecido por otros; o responde que no es ninguno, explorando una categoria
para la que todavia se encuentra en creacién su vocabulario.

Lo que a su vez presenta una nueva problematica, porque, ¢como les explica a las
personas que el género es un espectro cuando estas lo han pensado y entendido durante toda
su vida como un categorico dicotomico? Porque, entonces, cOmo se les categoriza a las
personas con géneros plurales: qué comportamiento se debe esperar de ellos, a qué trabajos
pueden optar, cbmo debe lucir su pareja, etc. Pues estas son preguntas para las que la
sociedad cree que tiene respuesta si se enfrenta ante un hombre o una mujer. Porque la
cultura mas que esperar estos comportamientos, los dictamina.

Esto lleva a que, en general, ante la carencia de respuestas predispuestas, las personas
piensen que los cuerpos trans no son validos. Sin embargo, tanto las identidades trans binarias
como no binarias lo son. Solo que, histoéricamente, la sociedad no le ha permitido a este
sector poblacional generar sus propias respuestas. Aungue esto lleva a un nuevo paradigma:
de igual forma nunca va a haber una Unica respuesta. Pues la forma en la que las identidades
fuera de la cis-normativa se presentan y transicionan es sumamente diversa. Sin llegar a ser

alguna de ellas erronea o “anormal”.
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Otro fendmeno que se gesta hoy en dia es que cuando se habla de tematicas y cuerpos
trans, la conversacion se continta pensando de forma binaria. E, incluso, cuando se trae a
colacion el término no binariedad, se sigue conceptualizando este como posible mediante una
Unica forma de existencia. Sin embargo, este concepto es un término sombrilla que abarca
una cantidad sumamente diversa de existencias fuera del binarismo de género.

Por lo que, a la hora de plantear cualquier discusion o andlisis respecto al tema, es
importante flexibilizar las estructuras mentales con las que se descomponen los fenémenos
desde ejes no binarios. Pues no solo aplica a la persona en si, sino a la forma en la que esta se
relaciona con el mundo, se comunica, establece relaciones con otros, entre otra gran cantidad
de posibilidades. Entonces, aunque se aborden tematicas respecto a la pluralidad de género, si
la dptica desde la que se posiciona continlia siendo binaria, el analisis continuara resultando
limitado.

Sobre todo, porgue se interactia con un mundo que, al igual que la mayoria de las
personas que lo conforman, parte de binarismos. Por lo tanto, la forma en la que interactdan o
des-interactan con personas que no cumplen con este canon es diversa, interseccional y se
encuentra en constante cambio. Debido a esto, no basta el analisis de existencias plurales,
sino que también se requiere de ver nuevas formas de recepcion por parte del entorno: ¢es
esto posible?, ;en qué grados?, y ¢de qué formas?

Ya que la violencia con la que se recibe a cuerpos plurales es, de igual forma, plural.
Esta puede ser obvia desde las agresiones fisicas o confrontaciones verbales. No obstante,
también puede verse como la negacion de la identidad, como el no contar con espacios, el no
poder establecer diélogos, etc. Entonces, también es importante ver la manera en la que las
instituciones que sostienen el manto cultural —como las escuelas, universidades, espacios
laborales, hospitales, documentos legales, el arte, etc.— someten a cuerpos diversos para que

encajen dentro de canones hegemanicos, pues es asi la Gnica forma en la que son aceptados
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en estos espacios. Por lo tanto, la mencidn de estos categdricos que son plurales va més alla
del simple hecho de la representacion o visibilizacion de estos cuerpos. Pues a su vez también

traen a la conversacion la diversidad de retos a los que se enfrentan dia a dia.

Orlando y la academia
Revision bibliografica

En la contemporaneidad se cuenta con el suficiente trabajo investigativo y tedrico
para poder ampliar el marco identificativo trans. Por lo que se ha podido re-visitar obras
como Orlando, de Virginia Woolf, para ampliar las Opticas de analisis académicos. Sobre
todo, porque es hasta ahora que se plantea un analisis respecto a los cuerpos que transicionan,
desde un entendimiento mas fluido, respecto al género. En especial, aquellas identidades
transexuales que no se limitan a encajar en el binario social que se espera respecto al cuerpo,
sino que trascienden o, por lo menos, generan ruido dentro del mismo.

Pues, ahora, es posible nombrar nuevas formas de construir el género, tanto desde
forma individual como colectiva. Sin embargo, esta proliferacion de “géneros” no es algo
nuevo. Aunque se cree asi porgque se posee poco registro cultural y literario en el que se
observa esta articulacion fluida (Coffman, 2010).

Por otra parte, la obra de Orlando puede contarse como una excepcion respecto a la
poca representacion historica de una identidad mas plural trans. Ahora bien, ;qué es lo que se
ha dicho de la novela? Diversos académicos y criticos —como Kirstie Blair, Lillian Faderman,
Sherron Knopp, Elizabeth Meese, Adam Parkes, George Piggford, Victoria L. Smith, Karyn
Z. Sproles, Joanne Winning, por nombrar algunos— han centrado su investigacion respecto al
abordaje del lesbianismo en la pieza (Coffman, 2010). Otro pequefio porcentaje de
académicos —como Karen Kaivola y Jean Kennard— han abordado la atraccién sexual mujer-
mujer, pero también la atraccion mujer-hombre dentro de la novela: desde una perspectiva

bisexual o pansexual, se podria decir. Criticas como Stef Craps y Jennifer A. Smith han visto
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la transfiguracion de género por parte del protagonista como una préactica transexual; mientras
que otros académicos han tachado la obra como irrelevante respecto a estudios trans, pues la
“transicion” de Orlando es involuntaria y se da desde una construccion mistica-fantastica.

Estas investigaciones y posturas académicas deben realizarse con mucho cuidado.
Puesto que se estan aplicando discursivas y marcos tedricos del siglo XX1 y de finales de la
década de los noventa a una obra que se formul6 en la sociedad inglesa de 1920. Sin
embargo, se realizan y se avalan porque la pieza presenta un discurso adelantado a su época:
tanto respecto al genero como a la sexualidad. Por eso se han aprobado y se han hecho
trabajos criticos literarios que se enfocan en su acercamiento, analisis identitario y de
nombramiento respecto al personaje y a la obra en si.

Ademas, no todo se ha dicho respecto a Orlando, pues los analisis e identidades
colocados sobre el protagonista no son capaces de contener ni de abarcar por completo su
existencia (Coffman, 2010). Pues Orlando no solo se ha encontrado dentro de un cuerpo
masculino que pasa a ser uno femenino; sino que, incluso, luego de su transicion se le ve
inconforme con reducirse a uno o al otro. Mas, a pesar de su complejidad de género, se ha
monopolizado su estudio en teoria feminista y de sexualidad. Ya que se han trabajado las
limitaciones respecto a su cuerpo, autonomia y deseo al ser hombre en respuesta a la
homofobia; mientras que luego se ve como estas limitaciones cambian y responden al ser
mujer: su feminidad presenta nuevas constricciones.

Este abandono y, en cierta manera, rechazo a su estudio desde la identidad de género
se debe a que no se considera como una proto-experiencia de las vivencias trans. Ya que es
un personaje que se mueve mas alla de las limitaciones de la carne: existe mas alla del cuerpo
desde su entendimiento social. Aunque no se ha podido categorizar como una transicion de
hombre a mujer, la academia si sostiene que ha tomado posesion de ambos géneros de una

forma binaria, pero no necesariamente trans. Pero llama la atencion, ¢no sera este mismo
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postulado una limitacion de entendimiento sobre lo que es la identidad trans y su forma de
experimentarse?

Orlando plantea una pregunta vigente respecto a la subjetividad y el factor Gnico de
cada experiencia trans. A esto se le agrega una concepcion menos rigida de la transicion y de
sus posibles resultados binarios. Pues Orlando es, sobre todo, una novela que aborda la
complejidad de la construccion de la identidad. Entonces, en la academia, a la hora de
abordar la pieza, se comienza a adoptar el término y el fendmeno de lo andrégino y cémo este
plantea nuevas formas de ocupar el cuerpo (Coffman, 2010). También empleando el término
“indeterminado” para ejemplificar esta oscilacion entre el binarismo de genero. Pues la
negacion de escoger un género sobre otro, por parte del protagonista, es palpable.

Pues a pesar de que el cuerpo del/la protagonista cambia, su identidad no lo hace. La
novela marca este silencio, que continda resonando en la contemporaneidad, de forma
intencionada respecto a la manera en la que el individuo crea su “yo”. Pues el narrador
empuja esta idea de que las personas son, o pueden ser, esencialmente andrdginas. Orlando
abarca una pluralidad y contradiccion de género dentro de si. Es por ello que la academia ha
visto el definir la identidad del personaje principal como inutil por su gran complejidad.

Debido a esto, se ha llegado al consenso de nombrarlo en la academia como de género
androgino para incluir esa caracteristica fluida (Coffman, 2010). Por lo que Orlando resuena
mas con los cuerpos e identidades trans contemporaneos que con los de su época [la década
de 1920]. Claro, esto sin suponer que su experiencia trans es equivalente a las narrativas e
identidades actuales.

¢COmo es este analisis posible? ¢ Aquel que pueda tomar una obra con un siglo de
diferencia y diseccionar desde bases actuales? Se sostiene que cuando un texto se mueve a
través del tiempo y el espacio entra —quiera 0 no— en redes semanticas nuevas, por lo que cae

en nuevas formas y productos de significancia. Esto hace que la novela se vuelva un texto
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con una interpretacion continua al mantenerse en contacto con nuevos contextos. Entonces,
asi como el cuerpo y la identidad del protagonista dentro de la novela cambian dentro de los
periodos histdricos que habita, tiene sentido que su analisis respecto a los mismos ejes
continde con el avance del tiempo fuera de la obra.

Lo que resulta en una critica que reta la idea de que los textos poseen un significado
limitado y fijo. Pues abre una disputa democratica respecto al significado. Esto es de suma
importancia y valor para la academia actual. Ya que es hasta este momento histdrico en el
que minorias étnicas, sexuales, de género, entre otras; pueden llegar a proponer y ampliar
nuevas concepciones respecto a los cuerpos textuales. Postulados que no eran admisibles
dentro de la academia, por diversos motivos, dejandola coja, y con una vision sumamente

pobre y limitada.

Critica actual respecto a la obra
El personaje de Orlando responde ante una sociedad heteropatriarcal mediante su

identidad trans andrégina. Lo que ha llevado ha muchos estudios académicos por parte de la
critica feminista y queer. Sin embargo, ha pesar de su cambio binario de sexo, se sostiene que
el personaje se acomoda mas en el discurso actual trans: en el que los sujetos que transicionan
habitan un espacio intermedio (Beers, 2020). Pues el protagonista presenta una identidad
peculiar de género, mas alla del binarismo —mismao sistema que se ha enfocado la academia
en sostener al analizarle—.

Se ha demostrado que la novela cuenta con fuertes determinaciones politicas respecto
al género, el sexo y la sexualidad: siendo estos factores tanto independientes como
entrelazados entre ellos. Por lo que, recientemente, la obra se ha colocado dentro de la
categoria de transgenre. Es decir, aquellas narrativas que tratan sobre las vivencias trans y

que, por lo tanto, transfiguran el panorama discursivo hegemonico (Beers, 2020).
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Pues la novela se toma como la posibilidad de un género mucho mas fluido y menos
constrictivo. Permite una ejercion identitaria mas alla de los canones relacionados al sexo
asignado y determinado al nacer. Sin embargo, para que la academia pueda incorporar este
paradigma tan complejo, se requiere del uso de la teoria contemporanea. En especial del
transfeminismo. Ya que es la Unica rama teorica actual que permite un andlisis mas alla de las
limitaciones binarias del género (Beers, 2020). Esta permite retar lo que se entiende por
masculinidad y feminidad. Posibilita ver las epistemes y practicas que producen el género,
tanto fuera como dentro de la ideologia hombre-mujer que se maneja socialmente.

En especial, permite adoptar el analisis de aquellos cuerpos textuales que presentan
identidades que no se reducen ni se pueden adecuar al binarismo de género. El aceptar estas
existencias fluidas permite un entendimiento académico mucho mas profundo. A la vez que
estas identidades modernas adquieren un bagaje historico que permite validarlas mas alla de
una moda [o sea, el verse como “pasajeras’]. Pues son cuerpos que han existido a lo largo de
la humanidad, no es que hayan aparecido hasta ahora. Solo no se contaba con el lenguaje
necesario base para nombrarles.

Asimismo, responde ante la necesidad actual que aqueja a un gran porcentaje de
individuos trans. EI no poder, ni querer, reducir su existencia y su género dentro de lo binario
(Beers, 2020). No sentir esa identificacion exclusiva con el ser hombre o el ser mujer. Pero es
hasta ahora que se cuenta con el vocabulario necesario para abarcar estas vivencias: trans-
femme, trans no binario, fluidez de género, entre otras posibilidades y nombramientos.
Grosso modo, esta posibilidad de existencia mas alla del binarismo masculino y femenino.

Aunque Orlando propone un cambio binario en cuanto al sexo, presenta una
concepcion mas elastica en cuanto al género. Pues la sexualidad y el género de Orlando
cambia durante el desarrollo de la novela, incluso luego de su “transiciéon”. A pesar de los

constantes esfuerzos por parte del narrador y de quienes lo rodean por identificarlo en algo
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mucho mas estatico y delimitado. Ya que se desenvuelve en una sociedad que creia, y hasta
cierto punto todavia cree, que la binariedad es la unica forma posible de existencia.

Por esto mismo se razona el porqué al final de la obra Orlando decide “adoptar” un
estilo de vida binario y femenino: el casarse y tener hijos. Pues aunque correspondiera
realmente o0 no con su identidad, es la Unica forma en la que se le permite ser una ciudadana
“valida” (Beers, 2020). Lo tnico que le posibilita ser reconocida como persona por otros. Ya
que es hasta que el personaje recibe el veredicto por parte de la corte —el que la ley la define
Ccomo mujer— gque se ve esta subyugacion por parte del género.

En conclusidn, la obra posee un gran potencial con respecto al andlisis del género mas
alla del binarismo. Potencial que va incrementando mientras mas entra en contacto con la
teoria trans contemporanea. Ademas, se resalta la importancia de utilizar cuerpos textuales asi
de antiguos, pues presentan y validan el hecho que estas identidades “contemporaneas” son
reales y que se encuentran diezmadas a lo largo de la historia. Asimismo, llama la atencion
que no solo toque temas que ya se han resuelto, sino que también presenta problematicas que

continlan afectando las vidas de los trans-individuos.

Orlando y una existencia mas flexible
No se puede negar que la novela marcé un antes y un después en la literatura. Pues es

la primera pieza escrita en inglés que retrata a una persona trans (Stec, 2020). Por lo que abre
el camino a casi cien afios de literatura donde, de la misma forma, se busca retratar cuerpos y
experiencias mas humanas, diversas y flexibles.

Ya que se ve un cuerpo que fluctia. No solo respecto al género, sino también sobre
sus atracciones y aspiraciones. Ademas, propone existir fuera de lo normado. Pues incluso,
cuando es mujer, no actia ni se limita a responder a lo que se entiende por femenino en la

década de 1920 en Inglaterra. Obviamente, este estereotipo si influye en Orlando y su actuar,

40



pero no es un simple calco del mismo. Debido a esto, es que también se contempla con una
reivindicacion de esta.

En conclusidn, la novela plantea una vivencia trans desde un retrato positivo. Sin
embargo, genera duda, hasta la fecha, en como nombrar al personaje. Sobre todo, porque es
evidente que transiciona, ¢pero esto, necesariamente, quiere decir que es una mujer? ¢O llega

algo nuevo?

¢ Qué se entiende por hombre en la década de 19207?

Se ve de suma importancia el abordar la caracterizacion de la masculinidad en la
década que se construye la obra. Sobre todo, porque, como se mencion6 anteriormente, las
expectativas, cualidades, limitaciones y caracteristicas que se asocian a los géneros cambian,
fluyen y se adaptan segun el contexto histdrico en el que se gestan. Por lo tanto, el traer a
colacidn la tipificacién de la masculinidad que acompafia a la novela permitira ver nuevas
rupturas en cuanto al personaje principal y el contexto en el que navega.

Segun Taylor Gilkison (2017), en su obra The Transformation of Gender and
Sexuality in 1920°s America: a Literary Interpretation, la década de los veinte plantea un
nuevo periodo de libertad y exploracién a la juventud. Con la conclusion de la Primera
Guerra Mundial, se ve una transformacion bastante profunda en el manto social. Esta propone
una nueva oleada de expresion sexual y un intento de balance de género.

El pensamiento secular se popularizd como nunca antes, situacion que se evidencia
con la produccion artistica de la época. Los artistas y escritores de este periodo no solo se
expresaban mediante su arte, sino que también se encontraban documentando todos los
cambios sociales que se estaban gestando. Por lo que se data de una masculinidad en la que
los hombres no temian tanto de la feminidad. Cambio que no era tan bien recibido ni

aceptado por los medios de comunicacion ni por las generaciones mayores.
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Asimismo, se caracterizan los hombres de la época por dejar de postergar sus
impulsos sexuales hasta el matrimonio. Ya que, por el contrario, se comienza a ver como se
entregan a estos. A dicho fendmeno se le agrega el factor que se comienza a ver el concepto
del casamiento como una préctica e institucidn obsoleta. Nociones como la castidad, la
modestia, la moralidad y los conceptos tradicionales de masculinidad y feminidad se
comienzan a percicbir como invisibles y, en ciertos casos, como intercambiables.

Esto lleva a que la cultura tradicionalmente dominada por la masculinidad se vea
amenzada. Lo que, quiera que no, resulta en un aumento de la rigurosidad de las estructuras
sociales que se aseguran de mantener el orden cultural establecido. La Unica ventaja que trajo
este periodo fue el poder traer a la platica el tema de la sexualidad. Que, como se sabe, es uno

de los componentes fundamentales de la masculinidad.

¢ Qué se entiende por mujer en la década de 1920?

Para la elaboracion del presente apartado, nuevamente se acude al trabajo elaborado
por Taylor Gilkison (2017). Se vuelve a mencionar la Primera Guerra Mundial, pues este
acontecimiento historico es el que permite una apertura hacia nueva formas de existencia. El
conflicto permitié experimentar una libertad politica y social nunca antes vista. Libertad que
no estaban dispuestas a perder las mujeres tras la conclusion de la guerra.

A pesar de que no logran experimentar una liberacién en cuanto a la sexualidad de la
misma forma que lo hacen los hombres, por lo menos si eran capaces de hablar de ellay
reconocer que poseian esos impulsos. Situacion que antes era impensable. Es durante esta
década que se comienza a registrar un nuevo constructo de feminidad; mujeres que poseian
un nuevo comportamiento, actitud y apariencia.

Ellas se vuelven mucho mas asertivas con los hombres. Ya no se limitan a decir las

cosas que sus abuelos, hermanos, padres, tios y esposos les decian que dijieran. Las mujeres

42



comienzan a actuar y pensar de una forma mucho més independiente, lo que obviamente
dispard bastante rechazo y medidas de contencion.

Cabe resaltar que no es que hasta este momento las mujeres magicamente
desarrollaron la capacidad del pensamiento propio. Puesto que esta es una habilidad de la que
siempre han sido capaces. Sino que lo que sucede es que es hasta este momento que cuentan
con el espacio para visibilizar estos comportamientos, actitudes y caracteristicas.

Entonces, se ve una feminidad que no se sobre-preocupa por su vestimenta, que causa
escandalos y que no siempre dice lo socialmente esperado. Su comportamiento toma un giro
de 180 grados, pues se le comienza a permitir el ingerir bebidas alcoholicas, el fumar; el que
basicamente haga lo que se le antoje. Lo que marca una despedida radical de los ideales
victorianos que se veian como la “norma” en la época.

Vale la pena mencionar el rol que juega la revolucion tecnolégica de la década. Pues,
¢como es posible que a pesar de todos los intentos de censura y actos de rechazo, esta nueva
feminidad se continuara propagando? Fue gracias a los nuevos medios de comunicacion. Lo
que permitié que este nuevo molde de género llegara a todas las mujeres del colectivo social,
sin importar su nivel socioecondmico. Es todo este cambio que surge desde las nuevas praxis
y el cuestionamiento el que llega a alterar el manto cultural. Impacto que sigue resonando

hasta la fecha.
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I11. Desarrollo y analisis

A continuacion se presentan y analizan extractos discursivos de Orlando en los que se
trata de forma directa o por lo menos refieren a su género. Esto pues, de acuerdo con la teoria
presentada, solo el personaje principal y el narrador —pues a su vez construye este dialogo
interno respecto al protagonista— pueden generar dictamenes y categoricos en cuanto a su
identidad. Ya que no es algo que otros puedan determinar o sefialar por €l, por consiguiente
no es algo visible. Pasajes enfocados, principalmente, después de su magica transicion, ya
que es donde mas analisis respecto al cuerpo se encuentra; contrastados con canones y
mecanismos tedricos del siglo XXI.
Una identidad mas alla del cuerpo

Se trae a colacién una de las primeras conclusiones que surgen tras su fantastica
transformacion: “el cambio de su sexo, aunque alteraba su futuro, no alteraba en nada su
identidad” (Woolf, 2012, p.129). De este apartado son tres las inferencias a las que se pueden
llegar. Primero, que se aleja de cualquier reduccionismo biol6gico: no es el cuerpo el que
hace a la persona. Sino, por el contrario, la persona usa el cuerpo para establecerse.

Segundo, que no se busca concluir, ni que el lector concluya, un género definitivo en
el momento. Puesto que aunque el sexo cambid, la identidad no lo hizo. Lo que lleva a
preguntar ¢qué significa esto?, ;dénde queda Orlando? Tercero, que hay una innovacion
respecto a la presentacion de los sujetos. No solo desde la transmutacion espontanea que
padece Orlando, sino también en la forma en la que se sostiene a partir de esta.

Cabe destacar que esta nueva forma de existencia no se presenta de forma accidental.
Claro ejemplo de esto se ve en el siguiente enunciado que la autora construye mediante el
narrador: “dejemos a otras plumas tratar de sexo y sexualidad” (Woolf, 2012, p.129). Aunque
demuestra una conciencia de existencia fuera de la norma, no cuenta todavia con el bagaje

cultural y tedrico para defenderla de forma directa. Puesto que si hay una defensa: esta se da a
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lo largo de toda la obra al presentar las vivencias de Orlando como validas. Sin embargo, no
contaba con una critica literaria que pudiera legitimarla en ese momento [la critica trans].
Situacion que cambia en la contemporaneidad. Entonces, ¢no sera esto una invitacion directa
a analisis posteriores por parte de la escritora?

Se podria ver el extracto como la esperanza de que la obra entre en nuevas redes de
significancia, los periodos historicos venideros, para poder encontrar respuestas a estas
incdgnitas que ella plantea. Por tanto, aungue las personas de su época cataloguen estas
formas de existencia como “erroneas”, ella —desde sus vivencias— las entiende y presenta

como naturales. Tanto como las experiencias cisgénero y heterosexuales.

Nociones no-binarias

Ahora bien, aceptando el hecho que se abre el debate sobre quién o qué es Orlando,
¢en qué momento es que se llega a la conclusion de que es una persona no binaria? Se
presenta como evidencia primaria el siguiente apartado: “‘jqué tontas nos hacen y qué tontos
somos!’. Y en ese punto dio la impresion, por la duplicidad de términos, de censurar a los dos
sexos por igual, como si ella no perteneciera a ninguno” (Woolf, 2012, p.147). Puesto que,
como indica la teoria, es solo el sujeto el que nos puede indicar su género, no su cuerpo; esto
con base en lo propuesto por Butler (2006) en el caso de David. En el que se ve que por
mucho que el aspecto fisico sea un factor de peso en la construccion identitaria, el factor
determinante poco tiene que ver con él. Entonces, aunque Orlando posea un cuerpo femenino,
este no se llega a definir y a ver como una mujer, Gnicamente. Si la identidad de la
protagonista pudiese reducirse a términos de hombre o mujer, ella lo hubiese hecho. Toda
esta ansiedad respecto al nombramiento es intencional. Marca un silencio con el propésito de

llevar a la reflexion al lector sobre como y hasta donde es que se entiende el género.
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Es aca, desde canones tedricos del siglo XXI, que puede presentarse un categdrico
que en la década de los veinte no existia para categorizar este tipo de existencia: la no
binariedad. Esta construccion que no puede contenerse como hombre 0 como mujer
exclusivamente. Situacion que, en ese momento, se puede inferir gracias a su rechazo de
ambos géneros; nocion que se alinea y responde a lo propuesto por Webb (et al., 2015). Esto
desde la idea que la pluralidad de género es sumamente diversa y puede emplearse como
término sombrilla ante cualquier construccion que no pueda explicarse de forma binaria.

Complejidad identitaria que también se presenta en el siguiente enunciado:
“efectivamente, parecia ser presa de la vacilacion; era hombre; era mujer” (Woolf, 2012,
p.147). Si la protagonista pudiera escapar de la sociedad inglesa, se podria nombrar como
ambos o inventar un marcador de género completamente nuevo. Idea que se apoya cuando
busca refugio y vive con los romanies. Pues en ese momento le basta con ser Orlando. No
obstante, es cuando regresa a su tierra natal que entra en conflicto. Ya que quienes la rodean
la necesitan asimilar como uno o el otro: no cabe en su imaginario otra opcion.

Dicha vacilacion es marcada y constante, como en el ejemplo a continuacion: “al no
saber muy bien a que sexo pertenecia” (Woolf, 2012, p.147). Acé se entra en una situacion
bastante compleja que viven muchas personas trans y trans no binarias. Son cuerpos y sujetos
que existen: asi como a Orlando, que se le puede ver, actuar, pensar y ocupar espacio dentro
de la novela. Entonces, ¢qué es lo que los invalida? Que, en ese momento, no se contaba con
un nombre para designarles.

El problema con esto es que, en la sociedad, si algo no tiene nombre no existe.
Entonces no se es capaz de ser identificado por otros como persona. Porque en su imaginario
no hay espacio para alguien que no sea hombre o mujer. Ya que, como propone Boskey

(2020), la estructura social se sostiene y se ejerce desde ideas binarias. Por lo que cualquier
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rompimiento con el dicotdbmico mas alla de la simple recepcion desde el extrafiamiento,
también presupone algln castigo.

Con esto en mente, cabe mencionar que Woolf no solo presenta nuevas formas de
ocupar y ejercer el género, sino que ademas lo hace de manera positiva: “para asi poder
disfrutar [ella] con mayor plenitud los arrebatos mas exaltados que conoce el espiritu
humano” (2012, p.148). Menciona que es un tipo de existencia mas completa. Pues al reducir
a la persona a un categérico se le quitan otras posibilidades de existencia. Entonces, se ve
como un tipo de liberacidn en cuanto al cuerpo y como un re-establecimiento de la
autonomia.

Sobre todo, porgue —como se ve en el libro— Orlando se vuelve capaz de amar a quien
quiera y tener romances tanto con hombres como con mujeres. Es capaz de acceder a nuevos
planes de accién: como el poder demostrar emocion. Sin embargo, la sociedad le obliga a

limitarse ante un género.

El contexto y la obligada reduccion al género binario

Esta situacion y consciencia se refleja en este dialogo interno que sostiene el
protagonista: “aquel desembarco [...] significaba convencionalismo, esclavitud, [...]
aherrojar su cuerpo, cerrar sus labios y poner freno a su lengua” (Woolf, 2012, p.151). La
cultura solo puede aceptarla como mujer. Eso quiere decir que tiene que adherirse a nuevos
canones de comportamiento.

Idea que también llama la atencion al reflejar lo artificial de estas convenciones. No
porque Orlando tenga ahora génadas femeninas automaticamente se vuelve una persona mas
callada y sumisa. Sino que se obliga a actuar acorde a estas para poder ser reconocida, por

parte de otros, con la idea de mujer de la época.
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Nuevamente, reivindica una existencia mucho mas fluida. Pues se interpela que
incluso el comportamiento que se entiende como femenino no es organico. En ninguna mujer.
Sino que se obliga al cuerpo a “encajar” para poder integrarse en sociedad. Enunciado que se
apoya en la teoria de Tam Sanger (2010), en el que al final de cuentas los individuos obligan
al cuerpo a ajustarse a un ideal historico de lo que es ser hombre o mujer para poder ser
reconocidos como tal por otros.

No obstante, aunque esta flexibilidad en cuanto al género pareciera ser la solucion,
esta no viene sin complicaciones: “la distraccion del sexo, cual era el suyo y qué queria decir
eso” (Woolf, 2012, p.152). Pues, /cOmo nombrarse si no se cuenta con el lenguaje? Entonces,
no es que se presente en la obra una identidad no valida; sino, por el contrario, una para la
que la sociedad no estaba lista.

Pues, quiera que no, aunque el género sea un constructo social, los individuos lo
naturalizan. Lo ven como algo tan cotidiano que lo conciben como algo fijo y dado.

Entonces, este tipo de existencias generan ruido dentro de sus estructuras mentales.

Nocion que se refleja por parte de la corte en su retorno: “fue, pues, en una situacion
ambigua, sin saber si estaba muerta o viva, si era hombre o mujer” (Woolf, 2012, p.153).
¢Por qué no le piden a Orlando que indique con qué género se siente mas comoda? ¢Por qué
las Unicas opciones son hombre o mujer? Digo, si por arte de magia se transformo el cuerpo,
¢por qué no se puede llegar a algo nuevo?

Porque la mente humana no sabe cdmo existir fuera del binario. Si desde la infancia
se socializa y obliga a identificarse con un género sobre el otro, es natural que la misma
estructura se reproduzca en la adultez. Sobre todo, si es lo Unico que el individuo puede llegar
a ver como posible. Situacion que explica Anne Fausto-Sterling (2000), pues las personas no
conocen un tipo de existencia fuera de o sin la necesidad de marcadores de género para

construirse a ellos mismos y a la realidad que les rodea.
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Pues la identidad, como se construye y el cdmo se ejerce es sumamente complejo.
Tanto para personas trans —como en el caso de la novela— como para personas cisgenero. Ya
que tanto para hombres como para mujeres hay cosas que vienen naturales hacia ellos que
encajan con la idea de lo masculino o femenino (Fausto-Sterling, 2000). Pero de igual forma
hay rasgos aprendidos por ambos, como se ve a continuacion:

Que los hombres lloran tan a menudo y tan sin razon como las mujeres, lo
sabia Orlando por su experiencia de hombre; pero estaba empezando a
aprender que las mujeres deben escandalizarse cuando los hombres dan
muestras de emocion en su presencia, y por lo tanto se escandaliz6. (Woolf,
2012, p.166)

Ambas experiencias de mundo estan limitadas. Virginia Woolf lo ejemplifica
mediante el hecho que los hombres poseen emociones, mas no pueden expresarlas; y que las
mujeres tienen ideas, pero se les obliga a callarlas. Entonces, aunque Orlando sea la respuesta
ante estas formas de existencia, no logra profundizar en su identidad porque su contexto y sus
pares no se lo permiten.

De esta subyugacion ante el sistema se encuentran varios ejemplos, entre ellos el
siguiente:

Se estaba tornando [Orlando] un poco mas modesta, [...] y un poco mas
vanidosa, como lo son las mujeres. [...] Diran algunos filosofos que el cambio
de traje tuvo mucho que ver en ello [...]. Cambian [las prendas] nuestra vision
del mundo y la vision que el mundo tiene de nosotros. (Woolf, 2012, p.172)

Sefiala que no solo Orlando en si, sino también los simbolos que se usan para
identificarse ante el mundo se encuentran limitados. Entonces, aunque ella sea algo mas alla
de hombre o mujer, no puede expresarlo, porque el material simbdlico que emplea solo puede

ser entendido de forma binaria: masculino o femenino.
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Reivindicacion identitaria no-binaria

No obstante, el protagonista no abandona su identidad. Claro ejemplo de esto se ve en
la siguiente reflexion: “por diferentes que sean los sexos, se entremezclan. En todo ser
humano hay una vacilacion de un sexo al otro” (Woolf, 2012, p.173). Es de suma importancia
este extracto, pues no solo presenta como valida la existencia fuera del binarismo en Orlando,
sino que también abre la posibilidad hacia otras personas.

Es decir, este no es un caso Unico y extrapolable. Sino que Woolf sostiene que hay
una variedad de personas que pueden encontrarse en esta “vacilacion”. Por lo que legitimiza
esta forma de existencia hacia terceros, tanto dentro como fuera de la novela.

De la misma forma, no solo mediante su discurso se marca esta nueva propuesta
identitaria, sino también en su actuar: “porque era esa mezcla que habia en ella de hombre y
mujer [...], lo que a menudo daba a su conducta un giro inesperado” (Woolf, 2012, p.174).
Aqui la autora demuestra la complejidad y el gran entendimiento que poseia respecto a la
identidad y al género. Pues este no solo se articula desde el pensamiento o el habla; sino que
también altera, modifica o limita el comportamiento.

Sin embargo, la misma escritora sefiala sus propias limitaciones conceptuales: “asi
pues, sobre si Orlando era mas hombre o méas mujer es dificil pronunciarse, y en este
momento no lo podemos resolver” (Woolf, 2012, p.175). Por consiguiente, por mucho que
ella tuviera nocidn y reconocimiento de esta nueva forma de existencia: no podia sefializarla
explicitamente. Veia la identidad, pero no sabia como nombrarla.

Es aca donde se vuelve a recalcar la importancia de este tipo de trabajos. Con el
objeto de incorporar marcos y aparatos criticos del siglo XXI. Ya que estos permiten llenar
las lagunas tedricas que se encuentran en el texto.

Otro ejemplo de su gran consciencia en cuanto al género se ve en el siguiente

extracto: “nada existe. Todo es un miasma, un espejismo” (Woolf, 2012, p.177). Esto va
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bastante de la mano con lo propuesto por Judith Butler. Pues el género se actlia para asi poder
ser percibidos por otros. Entonces, se puede ver en Orlando la adopcion de ciertos
comportamientos y manierismos como su forma de poder encajar en sociedad. Aungue estos
no vengan de forma natural a ella.

Pues a pesar de que la sociedad la reconoce como femenina, esto no quiere decir que
Orlando se sintiera 100% identificada con este categdrico. Ejemplo de esto es cuando “abri6
un armario donde todavia estaban colgados muchos de los trajes que habia usado de joven
[...]. Le quedaba como un guante y le conferia todo el aspecto de un noble sefior” (Woolf,
2012, p.197). Ya que, incluso cuando la sociedad y la ley inglesa la habian identificado como
mujer: ella se vestia de hombre y salia a ejercer esa masculinidad que le negaban tener.

Dicho hecho demuestra que Orlando no podia, ni queria, contenerse dentro del
binarismo de género. llustracién de esto son sus practicas de cross-dressing. Puesto que estas
le permitian alcanzar y ejercer partes de su identidad que la sociedad no veia como posibles.

La resolucion por parte de la protagonista es clara: “estamos libres de cualquier
determinacion sexual” (Woolf, 2012, p.201). Aun cuando la cultura busca reducirla, ella no
se encuentra plena en ni uno ni el otro. Pues lo canones de “mujer” u “hombre” no logran
encapsular su identidad.

Entonces, le toca buscar momentos de existencia donde pueda ejercerse de forma
plena. Desde este cuestionamiento sistémico respecto a su género durante la obra, hasta su
plano actancial: como el mantener relaciones sexuadas tanto con hombres como mujeres.
Pues Orlando se maneja en un plano para el que no existe, o por lo menos no existia,
posibilidad.

Clara consciencia de esto se ve en su poema “The oak tree”: “““Something between a

bat and a wombat’, donde obviamente resuena otra idea: ‘something between a man and a
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woman’”. (Woolf, 2012, p.218). La protagonista forja y reconoce su existencia fuera del
binarismo. Los categdricos existentes pueden explicarla en parte, pero no en su totalidad.

Es en situaciones como esta que no se puede categorizar a Orlando como una mujer
trans. Pues es ella la que no encuentra comodidad con el término. Por otro lado, esa
existencia en el punto medio, nuevamente, responde a lo que en la contemporaneidad se
entiende como la no binariedad.

A pesar de ello, quienes la rodean no quedan satisfechos con una existencia fuera de
la norma. Situacion que se refleja en el veredicto por parte de la corte: “;qué pasa con mi
sex0? Mi sexo —leyo con cierta solemnidad- se declara indisputablemente y fuera de toda
duda [...] ser el femenino” (Woolf, 2012, p.233). Aunque, ;qué tan valida es esta sentencia?
Si la teoria indica, segun Boskey (2020), que la Unica persona capaz de determinar su género
es el mismo individuo; y la respuesta de Orlando no es la misma que la de la carta de la corte.
Es en este tipo de escenas donde se invita al lector a buscar una respuesta mas alla de los

categoricos binarios consensuados.

La existencia fuera del binarismo

Sobre todo, porque la existencia de Orlando rompe con muchas normativas, no solo la
del género. Ejemplo de esto es la forma en la que se concibe su matrimonio: “nadie oyd
pronunciar la palabra ‘obedecer’ ni vio pasar el anillo de una mano a otra salvo como un
destello de oro. Todo era movimiento y confusion” (Woolf, 2012, p.240). Acto que
demuestra que la protagonista también innova en la forma en la que crea y mantiene sus
relaciones socioafectivas con otros.

Situacion que se evidencia y respalda en el siguiente apartado: “estaba casada, cierto;
pero [...] si te gustaba tu marido, ;eso era matrimonio? Si te gustaban otras personas, /€so

era matrimonio? Y, finalmente, si seguias queriendo méas que ninguna otra cosa en el mundo,
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escribir poesia, ¢eso era matrimonio?” (Woolf, 2012, p.242). La forma en la que ¢lla concibe
y ejerce el romance tampoco es hegemonico. Esto desde la concepcidn de un matrimonio
entre iguales: en los que la mujer no se vuelve propiedad del hombre. Para sustentar dicha
postura, nuevamente, se acude a Tam Sanger (2010); ya que permite diseccionar desde teoria
trans todas aquellas nuevas relaciones que se construyen de mundo. Es decir, aquellas que no
responden al ideal histérico de lo que deberia ser, siendo en este caso la manera en la que se
ejerce la relacion marital.

Por ultimo, se trae el siguiente extracto a manera de conclusion: “treinta y seis afios;
en un automovil; mujer. Si, pero un millon de cosas mas” (Woolf, 2012, p.283). Esto refuerza
la premisa: Orlando no puede reducirse al categdrico femenino. La protagonista construye su
identidad desde su autonomia: respondiendo primero a quién es ella. Entonces, se resulta en
un personaje sumamente profundo para el que, en su momento, no se sabia como nombrar, ni
explicar.

Porgue Orlando no parte desde la exclusion. Sino que, por el contrario, conforma una
miscelanea de piezas que la vuelven ella. Lo que resulta en un reflejo fidedigno de la

complejidad de la construccion identitaria.
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V. Conclusion

Orlando ha sido, es y serd una obra de gran valor para las letras. Situacion que es
evidente desde el impact6 que gener6 al momento de su publicacién, mismo que sigue
resonando casi un siglo después. Innova tanto en cuanto a forma como en fondo. Mismo
motivo que lleva a la produccién de una diversidad de analisis académicos abordando y
diseccionando la pieza.

Nuevamente, se quiere recalcar que este trabajo no pretende borrar o descalificar las
propuestas desarrolladas por otros criticos. Tanto que toquen la misma tematica, como
aquellas que aborden nuevas aristas. Sobre todo, porque la perspectiva trans no es la unica
lectura posible a desarrollar respecto a la novela. Pues se busca responder a un proceso
evolutivo, incorporando las nuevas propuestas y aparatos criticos con los que se cuenta en la
contemporaneidad.

Con esto en mente, se llega a la conclusion de que a Orlando si se le puede identificar,
y se sugiere que se haga, como una persona no binaria. A pesar de que Virginia Woolf no
contaba con el concepto, ni se pretende decir que lo hacia, si marca una ejercion con respecto
al cuerpo mucho mas flexible. Aquella que no se puede reducir a términos de hombre o
mujer. Puesto que se plantea y busca la existencia mas alla de las limitaciones que la eleccion
de uno u otro presupone.

Se hace esta interpretacion porque el personaje desarrolla muchas veces un discurso
que llega a la conclusion que se encuentra en un punto medio. Asi como si no se sintiera
perteneciente a ninguno. Mismo fendmeno que puede verse no solo desde la negacion, sino
también desde la aceptacion: si es una mujer, pero también es muchas cosas mas; si es una
mujer, pero a veces se presenta como hombre; si es una mujer, pero quiere ser esposa, N0

esclava.
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Entonces, llega a la aceptacion y a la ejercién de su feminidad; sin que eso suponga el
sacrificio de su masculinidad. ¢Es ambos o es ninguno? Es Orlando, persona cuyas génadas
no determinan su identidad; quien se encuentra comoda siendo ambos y, a veces, ninguno.
Propone una nueva categoria de género, expansion que debe esperar hasta la actualidad para
encontrar un término que la acompairie.

Ya que la no binariedad es, sobre todo, fluida. Asi como puede darse desde el
rechazo, puede presentarse desde la fluctuacién y la adopcion. Para resultar en una
experiencia completa de vida. En la que se pueda mantener autonomia, autoexploracion
emocional, sostener discurso y ocupar espacio. No caer en seres segmentados que se obliguen
a encajar en una idea histdrica de hombre o mujer.

Sobre todo, porque su oposicion a ser reducida a términos binarios se mantiene
durante el transcurso de la novela. Incluso después de que la corte dé su “dictamen” respecto
a su cuerpo. Una vez méas demostrando la gran consciencia que la autora refleja sobre la
identidad y el género. Pues lo que plantea va de acuerdo con la teoria del siglo XXI.

Obviamente, al hablar de la identidad el tema se torna muy complejo. Sin embargo,
con el aparato critico elaborado, la conclusion logica es verle como una persona no binaria.
Por tanto, de acuerdo a la evidencia planteada en su discurso y en sus acciones, el término
“mujer” no encapsula su posicionamiento ante el mundo. No porque haya rechazo hacia la
feminidad, sino porque esta no le es suficiente.

Esto cumple un doble propésito. No solo se pretende expandir la vision académica
que se tiene respecto a la obra al momento de presentar un analisis identitario. Sino que
también busca legitimar estas nomenclaturas identitarias actuales. Pues aunque hasta ahora se
cuente con el lenguaje, el espacio y la teoria suficiente para nombrar y presentar la no

binariedad, esta lucha contra la desacreditacion de ser categorizada como “una moda”.
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No obstante, al presentar una obra que data de la década de los veinte, que articula
esta forma de existencia, se permite demostrar que la no binariedad no es pasajera. Sino que,
por el contrario, ha existido a lo largo del tiempo: de la misma forma que la cisnormativa.
Solo que debido a la falta de terminologia y otros fenémenos socioculturales —como la
persecucion— esta no se encuentra a simple vista.

Cabe mencionar y analizar el porqué se sostiene que Orlando no se deberia
categorizar con términos binarios. Sobre todo, porque, como se abord6 en el marco tedrico, se
da un fendmeno sumamente complejo respecto a la masculinidad y a la feminidad en la
década de los veinte. Acontecimiento en el que se ven nuevas propuestas de ser hombre y de
ser mujer.

Por lo que es totalmente I6gico cuestionar por qué este personaje no se podria adoptar
dentro de estos nuevos canones de representacion en cuanto al género. Puesto que se
comienza a ver masculinidad en las mujeres y feminidad en los hombres. Situacion que
pareciera dialogar con la contemporaneidad. Bueno, pues se continua la propuesta bajo la no
binariedad desde la evidencia que plantea la autora.

Ya que Virginia conocia estas nuevas formas de presentacion en cuanto al género;
sobre todo, si era una situacion que ella estaba viviendo en el momento de la elaboracion de
la pieza. Entonces, si desde su entendimiento en cuanto a lo que es ser hombre y ser muijer,
hubieran bastado estos categéricos, ella no se hubiera visto ante la necesidad de construir un
personaje que no se logra encapsular ni autodefinir en una ni en la otra. Entonces, a pesar de
gue eran términos que se encontraban en expansion en la época, estos contintan siendo
insuficientes para la propuesta de Woolf.

Pues si el concepto de feminidad o masculinidad de la década de los veinte hubiese

bastado, la autora los hubiese empleado. Lo que habria resultado en una representacion trans
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binaria. Mas esto no es asi. En repetidos pasajes se plantea la crisis de Orlando: es de ningln
género y por momentos es de ambos.

Otra evidencia que apoya esta nocion esta en las précticas de cross dressing. Porque
en estos episodios no es que se retrate a una mujer masculina; sino lo que sucede es que el
personaje —que socialmente por parte de la corte se dictaminé como femenino— se presenta
como hombre. No solo para si mismo, sino también para las demas personas que le rodean.

A su vez, se resalta la importancia del uso de la critica trans. No solo en obras
fundacionales respecto a teméticas especificas trans, como es el caso de Orlando; sino
también para todas las obras. Puesto que es hasta este momento que se cuenta con la apertura
para hacerlo, entonces su empleo abarca tematicas y Opticas académicas que nunca se habian
considerado. Ademas, permite des-articular y diseccionar objetos, situaciones, instituciones y
personas mas alla del entendimiento que social e histéricamente se les ha dado.

Antes de finalizar este apartado, se ve como un imperativo el recomendar la lectura de
la literatura elaborada por Vita Sackville-West. Esto en respuesta a su biografia —la cual se
encuentra en los anexos del presente trabajo— para recabar marcas histdricas en las letras de
identidades plurales. Tanto en cuanto al género, como a la sexualidad. Dichas obras no fueron
recopiladas en el ensayo puesto que este se centra en el analisis exclusivo de la novela de
Orlando. Sin embargo, se considera como un insumo enriquecedor para la elaboracién de
préximos trabajos. Sobre todo, porque presenta un retrato desde las propias vivencias. Esto
con la finalidad de poder continuar engrosando tanto la teoria como la literatura que cuenta
con perspectivas, representaciones o vivencias respecto al género de una manera mucho mas
plural.

Por ultimo, se sefiala que no se pretende afirmar que esto es todo lo que se puede decir
sobre Orlando. Pues las interpretaciones son tan variadas como la cantidad de personas en el

mundo. Més esfuerzos como este son necesarios. Ya que las identidades trans son validas,
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reales y experimentables; y hasta que la academia no reconozca esto, esta se encontrara

limitada.
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VII. Anexo

Glosario de términos

Elaborado con base en el trabajo propuesto por Stryker (2017), en su obra

Transgender History: the roots of today’s revolution:

1. Agénero. Identidad que no se construye desde el género, carece de él.

2. Caracteristicas secundarias del sexo. Ciertos rasgos fisicos que tienden a ser
asociados con el sexo genético o potencial reproductivo. Como la textura de la piel,
distribucion de grasa corporal, patrones de crecimiento del pelo, tamafio del cuerpo,
entre otros.

3. CD o Cross-dressing. Desde sus siglas en inglés, acronimo o término que refiere a
aquellas personas que emplean vestimentas que culturalmente se asocian al género
opuesto.

4. Cisgénero. Sinonimo de “no-transgénero”. Entiéndase aquellas personas cuya
identidad de género es la misma que la asignada al nacer. Ejemplo, hombres con pene
Yy mujeres con vagina.

5. Disforia de géenero. Sensacion de descontento o incongruencia entre la identidad del
individuo y cémo es percibido por otros.

6. Expresion de género. La forma en la que se proyecta la identidad y la percepcion de
si mismo mediante el comportamiento y la curaduria de actos para expresar el género.

7. FTM. Desde sus siglas en inglés, acrénimo que refiere a aquellas personas que
transicionan del género femenino al masculino [los hombres trans].

8. Género. Fendmeno cultural que organiza los cuerpos en diferentes categorias:

hombre o mujer.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

Género binario. Idea que sostiene que solo existen dos géneros sociales —hombre y
mujer— basado en que solo existen dos sexos —masculino y femenino-—.

Hombre trans. Persona que fue asignada como femenina al nacer, mas posee una
identidad masculina y se presenta como tal.

Identidad. Es quien uno es. Debido a su extrema complejidad, se ve como una
paradoja en si misma.

Identidad de género. La autopercepcion y autoidentificacion que cada persona tiene,
0 Nno, respecto a la o las categorias del género.

Intersexual. Persona cuyos cromosomas se combinan en patrones diferentes a XY o
XX. También incluye otras anomalias genéticas que causan que el cuerpo se
desarrolle de forma atipica.

MTF. Desde sus siglas en inglés, acronimo que refiere a aquellas personas que
transicionan del género masculino al femenino [las mujeres trans].

Mujer trans. Persona que fue asignada como masculina al nacer, mas posee una
identidad femenina y se presenta como tal.

No binariedad. Personas que no se conforman a las nociones binarias del sexo,
género, identidad, roles, expresion y/o presentaciéon. Abarca tanto el comportamiento,
expresion, como cualquier otro fendmeno que sea parte de la experiencia humana.
Presentacion de género. Similar a la expresion de género, refiere a verse y a actuar
como lo que la cultura espera que un hombre 0 una mujer se veay se comporte. Tanto
para mostrar conformidad como inconformidad respecto a esta nocién colectiva.

Rol de género. Expectativas de comportamiento, actividades, entre otros; para un
miembro de un género particular.

Sexo. Puede verse como un sindnimo para genitales. También puede emplearse para

describir diferencias bioldgicas en las capacidades reproductivas.
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20. TG. Desde sus siglas en inglés, acronimo que refiere a la identidad transgénero.

21. Trans. Referente a las personas transgénero y/o transexuales

22. Transexual. Aunque en su génesis se empleaba para diferenciar a aquellas personas
del colectivo trans que se habian sometido a procedimientos quirargicos; en la
actualidad se ha diluido bastante la diferencia entre este término y el término
transgénero. Por lo que en el presente trabajo se empleardn como sinbnimos.

23. Transgénero. A pesar de que en las Gltimas décadas el uso de esta terminologia se ha
propagado, su significado continta en construccién. Grosso modo, refiere a aquellas
personas que se alejan del género asignado al nacer, quienes sobrepasan los limites
construidos por su cultura para definir y contener al género. No se puede, ni se
pretende, delimitar cudl es el resultado final, por lo que se centra en el hecho de que
es migrar desde un punto de partida impuesto y que no refleja la verdadera identidad.

24. TS. Desde sus siglas en inglés, acronimo que refiere al término transexual.
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Unicornio de género
Figura 1

Gender Unicorn

Grafico de

El Unicornio del Género TSER

(R Identidad de Género
e 0 == Mujer
O Hombre
g ==

Otro género

Femenina
Masculina
Otra

h Sexo Asignado al nacer

Mujer @ varén ® oo

Atraccién sexual hacia
Mujer
Hombre

Otro género

@ Atraccion romantica hacia

Si quiere saber mas, vaya a: O Mujer
www.transstudent.org/gender __ Hombre
Disefio de Landyn Pan and Anna Moore _ = Otroigeneso

Nota. Adaptado de Gender Unicorn [Imagen], por Landyn Pan y Anna Moore, s.f., TSER

(https://transstudent.org/gender/).
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Genderbread Person
Figura 2

The Genderbread Person V4.0
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Nota. Adaptado de Genderbread person [Imagen], por Genderbread person, s.f.,

(https://lwww.genderbread.org/resource/genderbread-person-v4-0-poster).
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Mitos con respecto al género

A continuacion se presentan mitos socialmente aceptados con respecto a la tematica

del género que se consideran importantes de abordar y cuestionar para poder tener una vision

y recepcién mas plural respecto al trabajo.

1.

2.

Se puede ser muy joven para saber cuél es el género propio.

Hablar del género, sobre todo en jévenes, confunde.

Solo se puede ser transgénero si esto se declara en la infancia.

Solo hay dos generos.

Muchas personas trans cambian de opinion respecto a serlo, por lo que es solo una
etapa.

El ser trans o no binario es una enfermedad mental.

Las personas transgénero y no binarias no pueden tener una vida de calidad.

(Gender Spectrum, 2019).
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Espectro de la identidad de género

Figura 3

Gender Identity

Genderfluid

Nota. Adaptado de The Gender Spectrum [Grafico], por Theo’s Clubhouse, 2016,

(https://theosclubhouse.com/2016/08/04/the-gender-spectrum/).
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La identidad y el cuerpo como espectro

Figura 4
The Spectrum

THE SPECTRUM

Our sexuality and gender identity aren’t set in stone. In fact, people’s
identities can be fluld. THE SPECTRUM can help you visualize how you feel
at any given time. Mark how you identify today on each line, but don't feel

limited ~ It's ok to mark something different tomorrow!

FEMALE

GENDER EXPRESSION
7 (How you present yourself to others)
MASCULINE A FEMININE

The Trevor Project is the eading national organtzation providing crists intervention and
swicide Drevention services to lesbian, gay, bisexual, transgender, and questioning youth.

TheTrevorProject.org

Nota. Adaptado de The Spectrum [Gréfico], por The Trevor Project, s.f.,

(https://www.thetrevorproject.org/wp-content/uploads/2017/09/Spectrum-B.pdf)
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Vita Sackville-West

Se ve como importante el darle un espacio a este personaje historico. No solo por el
gran valor e impacto que tuvo y tiene en el panorama cultural y artistico; sino también por el
hecho que la novela de Orlando y su personaje principal se encuentran basados en ella. Por lo
que, aunque no se coloca su biografia en el marco tedrico pues entra mas dentro de un
andlisis exclusivamente sociol6gico y ya no literario, se considera enriquecedor conocer

sobre las vicisitudes de este personaje.

Figura
Retrato de Vita Sackville-West

Nota. Adaptado de The Fabulous Forgotten Life of Vita Sackville-West [Fotografia], por
Rebecca Dinerstein, 2020, The Paris Review
(https://www.theparisreview.org/blog/2020/03/31/the-fabulous-forgotten-life-of-vita-

sackville-west/)
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Para la elaboracion de este apartado se acude al texto e investigacion por Rebeca
Dinerstein (2020), publicado en The Paris Review. Vita Sackville-West fue una baronesa
bisexual que escribid alrededor de treinta y cinco libros en los que ingeniosamente se burlaba
y cuestionaba las normas sociales del siglo XX. No obstante, en la contemporaneidad,
cuando se habla de ella, se le reduce como la amante de Virginia Woolf.

Por lo que surge la pregunta, ¢qué tan valido es esto? Pues a pesar de que si se
reconoce que una relacién romantica y sexual entre dos personas del mismo género causo y
continua causando escandalo; Vita no sostuvo un encuentro sexoafectivo solo con Woolf,
sino con varias mujeres, al mismo tiempo que mantenia una relacion con su esposo, también
bisexual, Harold. Situacion que se refleja en su escritura, puesto que demuestra una constante
re-significacion y re-valorizacion de las pasiones.

Sackville-West nacié el 9 de marzo de 1892. A los 18 afios habia escrito ocho novelas
completas y cinco obras teatrales. De nifia se le describe como silenciosa y ruda, metiéndose
constantemente en problemas por participar en rifias fisicas con otros nifios. No obstante, al
“entrar en sociedad” se le ve como una sefiorita bella y refinada; capaz de atraer muchos
admiradores.

Sin embargo, a ella no le impresionaban los hombres de grandes herencias o
patrimonios. Pues ya se encontraba perdidamente enamorada de Rosamund Grosvenor. No
obstante, Vita no contaba con el concepto de la homosexualidad como tal, pues su atraccién
hacia Rosamund la veia tan natural como cualquier otra cosa. Por lo que a la hora de
establecer sus conexiones romanticas con otros, el género al que pertenecieran era lo de
menos.

Harold Nicolson le propone matrimonio a Sackville-West en 1912, a pesar de nunca
haberse besado. El se habia convertido en el oficial mas joven admitido en el servicio

diplomatico. Juntos celebran una boda que es de todo, menos tradicional.
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Cabe resaltar que su casamiento no presupone una entrega o aceptacion a la
monogamia. Pues ambos contintan sosteniendo encuentros con terceros. Es aqui donde cabe
mencionar a Violet Trefusis, amante de Vita. Ya que es con ella con quien comienza sus
practicas de crossdressing, es decir, comienza a vestirse y presentarse como hombre. En esta
época empieza a introducirse ante la sociedad como Julian, un soldado de guerra herido.
Durante este periodo ambas tantean con la idea de escapar y abandonar a sus esposos. Al
punto que Sackville-West redacta un borrador de su testamento, como si ella estuviese
legalmente muriendo para ser sucedida por Julian.

Tras un violento final del romance con Violet, estos planes no son llevados a cabo.
Luego de esto, Vita comienza un nuevo amorio, esta vez con un hombre llamado Geoffrey
Scott. El no solo se vuelve uno de los principales lectores de ella, sino también en su editor.
Esta relacion contentaba a Harold, pues decia que Scott aclaraba y enriquecia la mente de
Vita, en lugar de confundirla; a diferencia de Violet.

Asi se sostiene esta relacion hasta que Geoffrey encuentra un nuevo competidor que
le gana en estimulo y capacidad intelectual: Virginia Woolf. Aungue Harold no desaprobaba
esta relacion, tanto €l como Vita se preocupaban de que Virginia no contara con la fuerza
emocional para sobrellevar un romance con Sackville-West. No obstante, la relacion continu6
y Woolf encontré en su pareja un simbolo histdrico y consecuente.

Es esta admiracion la que la lleva a documentar a Vita en su novela Orlando. En la
que retrata a su amante navegando entre siglos y los sexos. Atribucion que culmina con una
fotografia de Sackville-West en su hogar junto a sus perros. Virginia retrata en la pieza a
Violet como una frivola princesa rusa en la novela; a lo que esta responde con su obra

Broderie Anglaise, en la que ridiculiza el romance entre Woolf y Vita.
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Figura 6

Fotografia de Vita al final de Orlando

Nota. Adaptado de Orlando [Fotografia], por Virginia Woolf, 2012, (segunda edicién)

Alianza Editorial.
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Durante esta misma época Vita publica su obra mas famosa y mas vendida, The
Edwardians. Novela que disecciona la aristocracia, considerandosele como un golpe rotundo
hacia este sector poblacional. Sin embargo, al hablar de la literatura de ese periodo, esta
gueda totalmente eclipsada por Orlando. Por lo que se le suele reducir a esta figura, al
recurrir a canones historicos, como musa y no como artista.

Vita fallece en 1962, disfrutando de la compafiia de su esposo Harold. Juntos
escribieron alrededor de setenta libros. A parte de la escritura, la artista se sumerge en la
botanica; encontrando cierta paz en el amplio y misterioso campo. Nigel, su segundo hijo, es
quien encuentra sus diarios y pasara los siguientes diez afios intentando decidir qué hacer con
la historia de su madre. Pues, desde la voz de la misma autora, esta dice que la psicologia de
personas como Yo seré de mucho interés y se reconocera que hay muchas mas personas asi
de las que se cree.

Y si, Vita tenia toda la razén. Vienen, y vendran, muchos mas sujetos que aman mas
alla de la imposicion del género y que transitan en su configuracion de este. Gracias a su
visibilidad se cuenta con un registro histdrico de las existencias diversas. Visibilidad que,

hasta la fecha, se agradece y cuenta con un gran impacto.
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