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Prefacio

Hace cinco afios no hubiera imaginado que llegaria el momento de graduarme y
partir de un lugar que me dio algunas de las mejores memorias de mi vida. Cada vez que
escuchaba palabras como graduacidn, tesis, ultimo afio, terna, despedida, etc., las ignoraba
porgue sonaban como un futuro muy distante o incluso como si fueran de otra dimensién.
Es parecido a la muerte, uno sabe que llegara en algun punto, pero, en el fondo, quiza todos
tenemos la ligera esperanza de ser inmortales. Sin embargo, gracias a Dios, experimenté
primero el proceso del trabajo de graduacion que la muerte, aunque para la mayoria de las
personas de la generacion Z quizad no se trataria de una bendicién. ;Qué puedo decir?
Siempre me ha gustado la vida, aunque no sé si por masoquismo o por optimismo, si es que
hay alguna diferencia entre estos términos.

De cualquier forma, mentiria si dijera que durante este proceso del trabajo de
graduacion no anhelé en algun punto que hubiera un apocalipsis con tal de tener una excusa
valida para rendirme. Aungue, pensandolo bien, una pandemia tal vez no se aleja tanto de
los apocalipsis ficticios que solemos ver en las peliculas. Sin embargo, logré llegar al final
de este proceso y pude terminar mi trabajo de graduacién. Claro, no lo logré por mi cuenta.
Como una cristiana predecible, le agradezco primero a Dios que, por medio de mi fe, me
ayudo a salir adelante incluso en mis peores momentos, pero también le agradezco poner
en mi camino a las personas que siempre me apoyaron: mi mama, mi papa, mi hermanito,

Olimpia, Luna, Zoe, Emilio, Cindy, entre muchas otras. Les agradezco a estas personas la



paciencia y comprension que han tenido conmigo en este dificil proceso, y también les
agradezco porque siempre me tendieron su mano, no solo en este trabajo, sino que desde
que los conoci.

Ahora, finalmente, puedo terminar una etapa méas de mi vida para adentrarme en el
mundo real y cadtico de la adultez. Tendré que aprender muchas cosas nuevas, Como pagar
impuestos, pero estoy segura de que, si Dios sigue conmigo y encuentro de nuevo a
personas tan buenas como las que he conocido en esta historia llamada vida, entonces podré
salir siempre adelante. Sin mas que agregar, me despido de los mejores cinco afios de mi

vida, hasta ahora, con la fe de que no seran los Unicos.
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Resumen

La obra Pais de nieve del autor Yasunari Kawabata es caracteristica y representativa
de la literatura japonesa, ya que en ella se pueden apreciar distintas tradiciones del pais
nipon. El personaje principal, Shimamura, guia al lector en esta historia mientras busca una
totalidad trascendental en medio de una sociedad moderna que se ha fragmentado y ha
hundido al ser humano en la soledad. Sin embargo, esta busqueda tiene como trasfondo la
propia busqueda del autor quien, por su influencia del budismo zen, anhelaba alcanzar la
iluminacion para llegar a un cosmos espiritual en el que su alma estuviera en el medio de
todo. En otras palabras, una totalidad. Esto mismo se puede apreciar en los relatos
autobiogréficos del libro La bailarina de Izu en donde Kawabata se construye como un
personaje que precede a Shimamura y, de alguna forma, define a varios de sus futuros
protagonistas. Con el prop6sito de demostrar el verdadero trasfondo de la busqueda, tanto
de Shimamura como de Kawabata, se usaron distintas teorias, aunque las principales son
la teoria literaria de Lukécs; el psicoandlisis de Lacan y Freud; la sociologia de Simmel y
Marcuse; y la sociocritica de Cros. Asimismo, se incluyeron algunos conceptos culturales
e historicos para tener una perspectiva mas desligada de lo occidental que permitiera un

correcto acercamiento a las obras.

Palabras clave: Yasunari Kawabata, modernidad, totalidad, totalidad perdida,
budismo zen, trascendental, busqueda, idealismo, sintoismo, sujeto cultural, alteridad,
integracion, subjetividad, alma utdpica, imaginario, real, simbolico.



Snow Country by Yasunari Kawabata is characteristic and representative of the
Japanese literature since it includes several nippon traditions. The main character,
Shimamura, guides the reader in the story while searching for a transcendental totality in
the middle a modern society that has been fragmented and has sunk de human being into
loneliness. However, this search has as a background the own search of the author who,
influenced by the Zen Buddhism, longed to reach enlightenment in order to get into a
spiritual cosmos where his soul would be in the middle of everything. In other words, the
totality. This can also be observed in The Izu Dancer autobiographical stories where
Kawabata builds himself as a character that precedes Shimamura and, somehow, defines
several of his futures protagonists. For demonstrating the true background of Shimamura’s
and Kawabata’s search, different theories were used, although the main ones are Lukécs’
literary theory; Lacan’s and Freud’s psychoanalysis; Simmel’s and Marcuse’s sociology;
and Cros’ sociocritic. In addition, some cultural and historic concepts were included to have

a more detached western perspective that would allow a correct approach to the novels.

Key words: Yasunari Kawabata, modernity, totality, lost totality, Zen Buddhism,
transcendental, search, idealism, Shintoism, cultural subject, otherness, integration,
subjectivity, utopic soul, imaginary, real, symbolic.
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l. Introduccion

Yasunari Kawabata es uno de los grandes exponentes de la literatura japonesa, ya
que, ademas de representar en sus obras un mundo tradicional y surreal apegado a lo nipon,
fue el primer escritor japonés en obtener el Premio Nobel de Literatura en 1968. La primera
novela larga escrita por el autor fue Pais de nieve, la cual fue publicada por partes hasta
que, finalmente, en 1947 el autor le dio un final definitivo a la trama y a sus personajes.
Esta obra también se puede tomar como una representacion del estilo de Kawabata, ya que
toca temas que el autor trata en sus demas novelas. Asimismo, la forma que esta tiene es
caracteristica del autor. Sin embargo, lo més importante, es que es la obra principal del
andlisis de este trabajo.

El protagonista de la historia, Shimamura, también representa un arquetipo general
de las novelas y, especificamente, de las historias de Yasunari: es un buscador. En toda la
obra de Pais de nieve se observa que este personaje se sumerge en un mundo de ensuefio
con el propésito de buscar la totalidad de si mismo y de su mundo fragmentado. Sin
embargo, la busqueda de Shimamura por una totalidad trascendental en Pais de nieve tiene
como verdadero trasfondo la propia busqueda del autor por la totalidad, también
trascendental, condicionada por su instancia de sujeto cultural. Esto se puede encontrar por
medio de pequefas y sutiles huellas ideoldgicas que el autor plasma en su libro, como, por
ejemplo, la contemplacion del entorno y la necesidad del idealismo detras de los objetos.

Asimismo, otra evidencia de esto es la forma en que el mismo Kawabata se
construye a si mismo como personaje, puesto que, en el libro La bailarina de lzu, los
distintos relatos estan enfocados en esta busqueda por la totalidad. Es decir, se aprecian

similitudes con el personaje de Shimamura, que crearia algunos afios méas adelante, y con



otros de sus protagonistas. Como, por ejemplo, el hecho de que se nota una fuerte linea
divisoria entre la interioridad del personaje y su exterioridad, lo que lo lleva a una vision
subjetiva e ilusoria del mundo que también se evidencia en el comportamiento, ya fuese de
alma utopica, de alma demdnica o de resignacion. Sin embargo, cabe mencionar que, dentro
de la instancia del sujeto cultural, el discurso ideoldgico que influye en Kawabata es la
filosofia del budismo zen, ya que esta se ve aplicada, no solo en sus obras, sino que también
en su propia vida.

Por esta razon, el analisis que se hace de los libros mencionados abarca un nivel
metaliterario, porque se trata de profundizar, a partir de las teorias y del contexto social e
historico, tanto en la construccion ficticia como en la de la propia realidad del autor. Para
esto, se realizara una deconstruccion que permita acceder a la evidencia de la busqueda por
una totalidad trascendental en Pais de nieve para luego pasar a la metaliteratura. En otras
palabras, para revelar esos aspectos sutiles en donde se ve la intervencion del autor. Seguido
de esto, también se analizardn los relatos autobiograficos de La bailarina de Izu para
deconstruir al personaje de Kawabata, pasando asi de lo ficticio a la realidad, con el
proposito de comparar las similitudes y diferencias entre Shimamura y su autor, y entre las

busquedas que tiene cada uno en su propio mundo.



1. Un poco de historia

Para entender a fondo la psicologia del autor Yasunari Kawabata es necesario
comprender algunos conceptos histéricos de Japén ya que, como se sabe, es imposible

separar la mentalidad de un hombre de la cultura en la que nacié.

A. Como se construy6 Japén

Las raices de esta nacidn se encuentran aproximadamente hace 30 000 afios cuando
llegaron los primeros hombres al territorio japonés (Garrido, 2020). La historia del
territorio nipdn se ha dividido por periodos y el primero que esta oficializado es el periodo
Jomon! (10 000 y 300 a. C.) que se caracteriza por la formacion de los primeros pueblos.
Después, llega el periodo Yayoi (300 a. C. y 300 d. C.) en el que surgio el primer
emperador: Ojin?, fundador del primer estado Yamato.

Tras el fin del periodo Yayoi, empieza el Japdn Antiguo. Para este entonces, ya se
tenia una jerarquizacion marcada dentro de las clases sociales en la que el emperador estaba
hasta arriba, seguido por los clanes®, quienes solian luchar entre ellos por el poder. Segin
Garrido (2020), esto es un constante patron a lo largo de la historia japonesa, al igual que

el seppuku?, pues, por la importancia del honor, muchas veces preferian la muerte ante la

'El nombre del periodo hace referencia a unas vasijas creadas durante esa época a las cuales se les hacia
marcas de cuerda (Yasuhiro, 2019, parr. 4).

2 Ojin es el primer emperador con una existencia comprobada, aunque en Cronicas de Japén (720 d. C.) se
habla sobre un emperador anterior llamado Jinmu que era descendiente de la diosa del sol (Garrido, 2020).

3 Personas agrupadas por un antepasado comdn que reconocen a un jefe y comparten el mismo apellido
(Merino y Pérez, 2014, pérr. 3).

4 El seppuku o harakiri era una forma de suicidio practicada mayormente por los samurdis para morir de
forma digna. Consistia en una evisceracién hecha con una daga. Sin embargo, se contaba también, en ciertos
casos, con alguien que decapitara al hombre a penas se apufialara (Galindo, 2017).
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derrota. Asimismo, otra de las cosas relevantes que sucedié en este lapso fue el uso del
kanji® y la llegada del budismo por la influencia china (Garrido, 2020).

En el afio 794 d. C. empez0 el periodo Heian (794 — 1185) en el que se crearon las
nuevas escrituras hiragana® y katakana’. También se marc6 una nueva forma de
jerarquizacion social en la que la clase militar pasé a estar incluso por encima del
emperador. Como resultado, en el periodo Kamakura (1185 — 1333), se cred el titulo de
Shogun que consistia en el poder militar totalitario de Japon. Después, se puede hacer un
salto al periodo Ashikaga (1336 — 1573). Durante esta etapa, el budismo zen aumento su
popularidad dentro del pais, por lo que influyé en la cultura japonesa y sus tradiciones. Otra
de las religiones que ingreso al pais en 1543 tras la llegada de los primeros europeos fue el
cristianismo, aungue este no alcanzé la popularidad del sintoismo y el budismo y tuvo
mucha represién por su mensaje de igualdad. Por otra parte, cabe resaltar que este fue el
primer encuentro de los japoneses con la cultura occidental.

Para el periodo Edo (1603-1868) Japdn era un pais unificado bajo el mismo
gobierno, gracias a los daimios® Oda Nobunaga y Toyotomi Hideyoshi. Es decir, las
provincias dependian de un solo poder. Esta época estuvo bajo el gobierno del shogun
Tokugawa que fue el dltimo de la historia japonesa. Durante su mandato, se llevd una
politica de aislamiento que rompid cualquier contacto con el mundo occidental. Sin

embargo, fue una época de paz y de un florecimiento cultural que dio como resultado

5 Es uno de los sistemas de la escritura japonesa cuyos simbolos representan, no solo un sonido, sino también
un significado (Medhurst, 2018, parr. 1).

6 Uno de los sistemas de escritura base del japones cuyos simbolos representan un sonido corto y no un
significado (Medhurst, 2018, parr. 1).

7 Cada carécter cuenta con un sonido corto, pero este alfabeto solo se usa para los préstamos lingiiisticos de
palabras extranjeras (Medhurst, 2018, parr. 1-4).

8 Este era el titulo del sefior feudal japonés que tenia poder sobre cierto territorio (The free dictionary, 2021).
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muchas tradiciones, como la ceremonia del té, el teatro kabuki®, las geishas, etc. Japon se
mantuvo en su aislamiento hasta la llegada del comodoro Matthew C. Perry en 1854 que
provoco un tratado de relaciones comerciales. Asimismo, surgié el deseo de restablecer el
poder imperial. Después de algunas batallas, asaltos, estrategias fallidas y rebeliones, en
1868 se proclamo la restauracion Meiji y se disolvid el shogunato, dando fin al Japén
feudal. De este modo, el pais entr6 en un periodo de internacionalizacién y modernizacion

(Garrido, 2020).

9 Es una forma de teatro tradicional japonesa en la que solo actGian hombres y se representan temas histéricos
y morales sobre relaciones amorosas (Unesco, s.f., parr. 1-2).
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I11.  Conceptos culturales
A. Sintoismo

Conocer al menos de forma general la filosofia sintoista es importante para
contextualizar casi cualquier obra japonesa. Si bien en las obras del autor Yasunari
Kawabata no siempre hay una referencia directa del sintoismo, este se puede apreciar en el
trasfondo. Por lo tanto, para tomar en cuenta esa perspectiva y esencia cultural, comprender
el sintoismo y su enraizamiento en la mentalidad japonesa es imprescindible.

El sintoismo ha sido reconocido como la religion oficial de Japon a lo largo del
tiempo, ademés de que esta, al estar directamente ligada al archipiélago, no puede
practicarse en otro lugar. La forma en que el sintoismo surgid es incierta, ya que no cuenta
con un fundador o una escritura que fundamente su historia desde el origen. Asimismo, en
los inicios del pueblo japonés no se contaba con una escritura, asi que tampoco hay
evidencias sobre como se desarrollaron los vocablos caracteristicos de esta religion. No fue
sino hasta el afio 712 d.C. en que se plasmé por escrito el vocablo shinto y el vocablo kami,
que se podrian considerar el eje del sintoismo. Cabe mencionar que estos surgieron por la
necesidad de diferenciar al sintoismo de las otras religiones que habian entrado a Japon en
aquel entonces (Perales, 2020).

Entender el significado de estos vocablos ayuda a comprender la filosofia de esta
religion. Usualmente, la palabra kami suele traducirse al espafiol como “dios”, puesto que
es la acepcion mas cercana al significado real. Sin embargo, Perales (2020) explica que no
existe una traduccion directa y el hecho de que este vocablo se traduzca a “dios” puede
distorsionar la verdadera esencia del sintoismo. Entonces, ¢cuél es el verdadero significado

de kami? La mejor manera de verlo seria como una fuerza espiritual que se encuentra detras



de todo. Asimismo, en Japan Experience (2017) lo definen como “lo que esta por encima
de los hombres™ (pérr. 2).

En cuanto al vocablo shinto, este se traduce literalmente como “el camino de los
kami”, segun Perales (2020). Al tener esto claro, se puede comprender que la filosofia del
sintoismo es de caracter animista, ya que la fuerza colectiva o individual del kami existe
como una sombra invisible, mas no interdimensional, detras de los objetos animados o
inanimados. Por esta misma razon, también se podria decir que es una ideologia bastante
ecoldgica que pone mucho énfasis en la armonia y el respeto hacia la naturaleza. Ahora, en
cuanto a su cosmovision, a diferencia de otras religiones, como el cristianismo, dentro del
pensamiento sintoista no existe un més allé o la idea de un cielo o infierno que estén fuera
de los limites humanos, sino que todo es parte de una misma unidad (Perales, 2020). Es
decir, como ya se menciono, las fuerzas espirituales son mas bien un mundo oculto, pero
no un mundo aparte.

Entonces, la primera evidencia escrita del sintoismo se encuentra en los libros Kojiki
(712 d. C.) y Nihon Shoki (720 d. C.). En ambos se narran hechos mitol6gicos que se
relacionan con la historia nipona, ademas de que en los libros se deseaba hacer una
diferenciacion entre el sintoismo y otras religiones que ya habian entrado a Japén. Sin
embargo, a pesar de la necesidad por mantenerlo de una forma pura, en el relato de la
creacion del Nihon Shoki ya se podia observar una influencia de la cultura china y de la
religién hindd (Perales, 2020).

En cuanto al libro Kojiki, este también narra la creacién del cosmos y del
archipiélago japonés. A diferencia de la otra obra, este es el relato que mas se conoce
respecto a la mitologia japonesa. Segun la narracion, cuando el cielo y la tierra se separaron

surgieron tres deidades del Altiplano del Cielo y “como un brote de juncos” surgieron otras
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dos deidades (Hidalgo, 2007, p. 4). Este relato hace referencia al origen del cosmos. Algo
clave de esta narracién mitoldgica es que hace énfasis en que ninguna de las deidades,
conocidas como Divinidades Celestiales especiales, mostrd jamés su forma, lo que refuerza
la idea de los kami como una idea abstracta.

El relato continlia hasta llegar a otro de los dioses mas importantes de la mitologia:
Izanami e lzanagi, creadores del archipiélago japonés. Es por esto que, dentro del
sintoismo, la tierra nipona es de un caracter sagrado, a diferencia del resto del mundo. Otros
hechos relevantes dentro del mito son el origen del ciclo natural de la vida®, la importancia
de la purificacién por medio del agua y el nacimiento de una de las diosas mas importantes
de la cultura y de la historia nipona: Amaterasu, antepasada del primer emperador.

Aunque la mitologia japonesa abarca muchas historias y deidades mas de las que se
han abordado, con las ya mencionadas se puede tener una idea general de la perspectiva
sintoista con respecto a la creacién y a algunas tradiciones. Sin embargo, ni en el Kojiki ni
el Nihon Shoki se habla sobre un cddigo de comportamiento. Es decir, a diferencia de otras
religiones que cuentan con libros como el Corén o la Biblia, en esta religion se carece de
una guia que explique lo que esté bien y lo que estd mal o, dicho de otra forma, carece del
concepto del pecado. Entonces, el sintoismo simplemente hace un énfasis en el
comportamiento ético. Calvo (2016) explica que dentro del culto sintoista se cree que si
una persona comete malos actos es por la fuerza de espiritus malignos (p. 15). Por esto, la

purificacion es la forma en que la persona asegurara que su corazon sea puro.

10 Cuando Izanagi va en busca de su amada al mundo de las tinieblas, este desobedece y rompe el tabl para
Vver a su esposa, por lo que, horrorizado de su nueva forma, huye. Izanami, envuelta en rabia, advierte que
matara a mil personas cada dia, a lo que Izanagi responde que entonces él traerd a la vida a mil personas cada
dia (Hidalgo, 2007, p. 8).



Si bien esto define la filosofia del sintoismo en la actualidad, también es necesario
mencionar algunos cambios que surgieron cuando el sintoismo se vio influenciado por el
budismo en el Japon Antiguo. El budismo y el sintoismo, aunque coexistian, chocaban en
laidea de la trascendencia. Es decir, para el sintoismo importaba el aqui y el ahora, mientras
que el budismo incitaba a la negacién de la vida terrenal. Segun explica Villalba (2020), el
budismo incluy6 en el sintoismo la idea de la finitud humana y de la busqueda de objetos
trascendentales.

En cuanto a la evolucién que ha tenido el sintoismo en Japon, se podria decir que,
su auge, sucedio con la Restauracién Meiji, ya que fue cuando esta se proclamo la religion
oficial. Asimismo, Salafranca (2013) explica que esta tuvo un papel importante durante el
gobierno del emperador Hirohito (1926-1947), ya que fue usada para formar un gobierno
teocratico que impusiera su superioridad como descendiente directo de la diosa Amaterasu.
Sin embargo, tras la ocupacion estadounidense en Japon, esto cambié debido a la
democratizacion del gobierno (Laborde, 2011, p. 126). Perales (2020) explica que, a pesar
de ello, el sintoismo no ha dejado de ser importante, al menos en el trasfondo de las
tradiciones japonesas, pero se ha vuelto mas un convencionalismo.

B. Budismo Zen

Yasunari Kawabata era un seguidor de la ideologia del budismo zen. De hecho, en
su discurso para del Premio Nobel de Literatura (1968), dio gran importancia a la cultura
zen al exaltar la belleza de Japon y enfatizar en la necesidad de la contemplacion. Con esto,
es innegable que, tanto Yasunari Kawabata como sus obras, estan influenciados por esta
religion/filosofia, por lo que resulta imprescindible conocer al menos sus aspectos basicos.

Ademas, ayudara ver las obras del autor desde una perspectiva mas oriental.



Los inicios del budismo se remontan aproximadamente al siglo VV o VI a. C. cuando
Siddhartha Gautama, un principe nacido en el reino Sakya, empez6 a buscar la iluminacién
al cumplir los 29 afios (Montero, 2016, pp. 196-197). Este principe es el Buda histérico, o
también conocido como Buda Shakyamuni, a quien se le atribuye la religién del budismo,
pues fue el primer iluminado y «[...] vio y comprendié las cosas tal como eran [...]» (Calvo,
2016, p. 17). Es necesario mencionar que, a diferencia de otras religiones, en el budismo
no existe la idea de un ser creador o superior, sino que su Unica finalidad es la de volver al
punto original de la mente. Por ello, budismo tiene muchas ensefianzas cuyo propésito es
siempre alcanzar la iluminacion y el nirvana®! con el fin de desprenderse del sufrimiento y
de los deseos humanos para salir del ciclo de la rencarnacion (Montero, 2016, p. 198).

Sin embargo, conforme se expandio, el budismo adquirié muchas interpretaciones
de las que surgieron nuevas corrientes y escuelas budistas. Entre estas se puede encontrar
la escuela zen, cuyo nombre es derivado del caracter chan en chino que viene de la palabra
sanscrita dhyana cuyo significado se podria traducir a meditacion o contemplacion
(Segovia, 2013). Aungue su objetivo, al igual que el de todas las ramas del budismo, sigue
siendo la iluminacién, pone un énfasis en la practica de la meditacion sentada, o zazen en
japonés, para alcanzarla. Desde el zen también se habla del satori que, segin Segovia
(2013), se puede traducir a «caer en la cuenta de», y es como se le llama al «despertar» tan
ansiado de la cultura budista.

En el budismo general se habla de que solo el que lleve una vida de buda podra

alcanzar la iluminacidn, pero en el budismo zen se cree en la iluminacién subita, que es el

1 Nikolova (2017) explica que el nirvana se concibe como el sitio de la libertad y del descanso de todos los
apegos y deseos humanos que ocasionan la prisién de la reencarnacion (p. 70). Es el lugar donde desaparece
la nocidn del ser y del no ser (Nikolova, 2017, p. 71).
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satori, en la que el individuo puede ser iluminado al deshacerse de la mentalidad dualista.
Esto se refiere a volver a la mente no nacida, como explica Segovia (2013), o alcanzar el
cosmos con los pies en la tierra, en la que el ser deja de categorizar la realidad por formay
objeto y aprende a ver todo como una misma unidad. Entonces, cae en la cuenta de la
realidad en si misma, al mismo tiempo que cae en el vacio. Es importante comprender que
este vacio no habla de la interpretacion nihilista occidental, asi lo expres6 Kawabata (1968,
p. 9), sino que hace referencia a ese espacio en el que todos los puntos del cosmos se
interconectan. Es por ello que se crea esta forma de meditacion sentada y consciente para
que el discipulo llegue a ese estado de impasibilidad en donde no hay nada que pensar ni
nada que evocar (idem).

En definitiva, la filosofia del budismo zen es bastante compleja, de hecho, desde el
punto de vista de varios teoricos, es incomunicable a través de las palabras, ya que el satori
se trata de una experiencia (Villalba, 2020). Ademas, la filosofia del pensamiento dualista
en el zen no es algo puramente religioso, ya que también es algo relacionado a la semidética
que muchos pragmatistas y linglistas han estudiado.

El origen de esta escuela del budismo se puede encontrar en China a finales del
siglo V11 donde se influencio de las de las religiones confucianistal? y taoista'?, aunque las
similitudes son mas visibles entre el taoismo filoso6fico y el zen, porque en ambos se habla

del camino hacia el vacio. Sin embargo, indica Villalba (2020), también se le atribuyen

12 Seguin Calvo (2016), el confucianismo podria considerarse mas una filosofia que una religion (p.19).
Asimismo, explica que fue fundada por Kung Fu-tzu (de ahi la latinizacion de su nombre a Confucio) quien
priorizaba la virtud y la idea de que todo estaba regido por mandato del cielo (p. 19).

13 Esta religion fue fundada por Lao-tse que en su libro Tao- té-ching expone la idea del tao, cuya traduccion
es “camino”, como la fuerza de todo con la que el humano debera tener una armonia (Calvo, 2016, p. 22).
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influencias de las filosofias de las escuelas indias «camino intermedio» %y «ruta del
yoga»®®. Después de un tiempo, surgieron del budismo zen las escuelas soto y rinzai.

El monje japonés Eisai (1141-1253) fue quien llevo la rama del zen de la escuela
rinzai a Japon. Una de las cosas que caracteriza a esta escuela es el uso de los koan'®. Segin
explica Villalba (2020), el budismo que predicaba este monje llamo la atencion del
gobierno militar en Kamakura, asi que le brindaron su apoyo y en 1200 fundé su primer
templo: Jufuku-ji. Otros de los monjes japoneses importantes para la introduccion del
budismo fue Dogen (1200-1253), pero, a diferencia de Eisai, €l se especializ6 en la escuela
sota, en la que no se hacia uso de los koan, sino que. Segun explica Hernandez (2010),
«...consiste en un conjunto de practicas de relajacion corporal y de abstraccion mental que
permiten alcanzar un estado de concentracion (samatha) en el que se revela a las personas
que lo practican su ‘naturaleza original’» (p. 74).

A pesar de los altos y bajos que tuvo el budismo zen desde su llegada a Japon, se
puede afirmar que este influy6 de gran manera en muchas de las artes, ademas de que sirvio
como un puente para la influencia China. Entre algunas de las tradiciones o tipos de arte
que el budismo zen trajo consigo se puede apreciar la ceremonia del té, los haikus, la
jardineria, la arquitectura, la escultura, etc. Si bien en muchos de estos se puede ver el

sincretismo entre las religiones budista y sintoista, no se puede negar la gran influencia que

14 El camino intermedio, segun Villalba (2020), es una escuela que enfatiza en la idea del vacio y de la nada
porque ve la vacuidad como la realidad absoluta.

15 Esta escuela expone la idea de un absoluto llamado “talidad” que es similar a la idea del vacio, puesto que
el verdadero conocimiento trasciende la dualidad (Villalba, 2020).

18E| kéan es una practica de meditacion sobre un tema en la que al discipulo se le hace una pregunta ilogica
o0 paraddjica cuyo objetivo es causar el agotamiento mental para asi suprimir los procesos del pensamiento y
causar el satori (Segovia, 2013).
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el zen trajo para toda la cultura japonesa. Hoy en dia, el budismo suele estar en el trasfondo
de la cultura nipona mezclado con el sintoismo y actividades de otras religiones.
C. Geishas

Las geishas son uno de los personajes mas enigmaticos de la cultura japonesa
debido al misterio que las ha rodeado a lo largo de la historia. De hecho, en el mundo
occidental, aun es dificil tener una idea clara sobre que son en realidad. Sin embargo, en
términos generales, se podria definir a una geisha como una mujer dedicada por completo
al mundo del arte. En realidad, la etimologia de la palabra deja en claro esto, ya que los
kanji que la componen significan arte (gei) y persona (sha) (Fuenmayor, 2018, p. 1119).
Esta es una aclaracion necesaria para el mundo occidental porque, segin Fuenmayor
(2018), incluso en la actualidad se les suele confundir con prostitutas, cuando su profesion
se basa Unicamente en las artes y en el entretenimiento a través de estas (p. 1119).

Por otro lado, la historia de las geishas y como surgieron también podria ocasionar
una confusion, puesto que su origen en el periodo Edo se encontr6 cerca del mundo del
placer y de la prostitucion. Segun explica Calvo (2016), durante el siglo XVII eran los
hombres que hacian el trabajo de geishas al entretener a los daimios, pero, tiempo después,
las mujeres se involucraron en esta profesion (p. 39). A estas se les empezé contratar en las
casas de placer para encargarse del entretenimiento. Asimismo, con el fin de diferenciarlas
de las prostitutas, se les cre6 su propio codigo de vestimenta (Hisafumi, 2020, parr. 11).
Como resultado de esto, solo las mujeres siguieron ejerciendo el oficio de geisha.

El proceso por el que pasaban las jovenes para transformarse en geishas era bastante

complejo, ya que se dividia por etapas. La primera por la que pasaban era la de ser shikomi

13



que era cuando las nifias Ilegaban a la okiyal’, muchas veces vendidas por sus familias, para
encargarse de las tareas domésticas (Calvo, 2016, p. 39). La siguiente, era la etapa minarai
en donde se les asignaba a una mentora u oné-san (hermana mayor), que las entrenaria en
el &mbito artistico: les ensefaria a danzar, a tocar instrumentos como el samisen'® y a estar
preparadas para conversar (Calvo, 2016, p. 40). Después de un tiempo, pasaban a ser una
maiko para convertirse en geisha por medio de una ceremonia llamada erikae en la que se
cambiaba el color del cuello del kimono de rojo a blanco (Viajes de Ark, 2014, pérr. 10).
A partir de ese momento, la geisha era un simbolo de elegancia y estatus.

Como ya se menciono, las geishas son algo muy arraigado al mundo tradicional
japonés. Por esta razén, hasta el dia de hoy, estas mujeres dedicadas al arte no se han
extinguido. Sin embargo, su nimero ha bajado considerablemente (Hisafumi, 2020, pérr.
1). Los barrios de geisha empezaron a decaer a partir de la ocupacion de Estados Unidos
tras la Segunda Guerra Mundial, ya que, segun explica Echeverria (2017, parr. 44), las
geishas y su mundo llamado Karyukai'® dejaron de encajar con lo moderno y se quedaron
en lo tradicional.

D. Aguas termales

En algunas de las obras de Yasunari Kawabata se puede encontrar la préactica
japonesa de ir a lugares con aguas termales, u onsen en japonés, que consisten en aguas de
manantiales de rocas volcéanicas en las que las personas se bafian. Esta tradicion ha estado

muy presente en la cultura japonesa desde hace siglos. En las cronicas 1zumo no kuni fudoki

17 Es el nombre que se le da a la casa, dirigida por una okasan (madre en japonés), que acoge a las futuras
geishas. Esta, ademas de hospedarlas, corre con todos los gastos de comida, vestuario, clases, etc. (Viajes de
Ark, 2014, parr. 4).

18 Un instrumento de cuerdas que fue introducido a Japon durante el gobierno de Oda Nobunaga (Hisafumi,
2020, pérr. 16).

19 Es la forma en que se le llama al mundo mégico y enigmatico de las geishas. EI concepto se traduce a
“mundo de la flor y el sauce” (Fuenmayor, 2018, p. 1131).
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(733 d. C.) se hace mencion de unas aguas termales y de sus grandes beneficios para la
salud, la belleza y la convivencia (Tadanori, 2015, parr. 2). Segun Tadanori (2015), otra de
las razones por las que las aguas termales se volvieron tan populares radica en la influencia
del budismo, ya que en uno de los sutras chinos se decia que la virtud se podia alcanzar por
medio del bafio (parr. 6). Ademas, el sintoismo también enfatizaba en la idea de la
purificacion a través del agua (Tadanori, 2015, pérr. 7).

Sin embargo, Seidensticker (2021) explica que, en el contexto de la época de la
novela de Kawabata, los hombres asistian a las aguas termales, no necesariamente por
salud, sino por las geishas, ya que: «[...] la pretensién de que es una artista y no una

prostituta es, a menudo, poco convincente» (p. 8).
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IV.  Conceptos tedricos
A. Latotalidad y la totalidad perdida Lukacsiana en Teoria de la novela

Georg Lukacs es un filésofo y critico que a lo largo de sus obras ha dejado huella
de su evolucion respecto a su pensamiento y a sus conceptos, como lo es el de la totalidad.
La idea del todo es algo que ha causado el cuestionamiento de varios filésofos y criticos
desde el tiempo de la antigua Grecia. Es por ello que se pueden hallar los precedentes de
este concepto en filésofos como Parménides, Platdén, Heréclito, etc. Ademas, se puede
hallar un constante debate entre lo que los diferentes criticos consideran que es la totalidad.
Sin embargo, también es posible encontrar factores en comun.

Como ya se menciond, Georg Lukacs es uno de los tedricos que uso el concepto de
totalidad y lo adapt6 a su evolucién ideoldgica durante su vida. Aunque este apartado se
centrara en el concepto de totalidad que maneja Luké&cs en Teoria de la novela (1916), es
importante tomar en cuenta a algunos filésofos y tedricos para categorizar la dimension del
término. Asimismo, es necesario hacer una breve mencion de su evolucién en la obra de
Lukécs, pues, aunque su etapa marxista pareciera invalidar su libro de Teoria de la novela,
en realidad es una muestra mas de lo subjetiva que puede ser la idea de la totalidad.

Entonces, como ya se menciono, las primeras menciones del término filoséfico del
todo o de la totalidad se pueden encontrar en la antigua Grecia. Segun Pérez (1975), el
descubridor o, més bien, quien pens6 por primera vez en el misterio de la multiplicidad
Unica o unicidad multiple fue Her&clito (p. 67). Esto es la forma en la que se podria resumir,
a rasgos agigantados, la categoria de la totalidad. Aunque, claro, la forma que esta tenga y
la manera en que se consiga dependera de cada autor. Es decir, en Heraclito, la totalidad
era concebida como algo redondo y cerrado de donde nada puede escapar, ya que es parte

de una circunferencia eterna y ciclica en donde lo opuesto es uno y todo existe en y por la
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totalidad (Pérez, 1975, pp. 67-68). Entonces, este tipo de totalidad comprende un perfecto
e inquebrantable equilibrio en el que todo es parte de lo uno. Dice entonces Pérez (1975):
«[...] Herdclito es el filosofo del revenir [...]» (pp. 69-70). Algo que vale la pena resaltar de
la totalidad visualizada por Heraclito es que esta no tenia un caracter metafisico o
trascendental, sino més bien terrenal.

Por otro lado, también se tiene el importante aporte de Platon respecto a la idea de
lo maltiple, que es en lo uno, y viceversa. La primera gran diferencia que se puede
mencionar es que, mientras que para Heraclito la totalidad era algo dentro del mundo, para
Platon la totalidad si tiene una dimension trascendental y metafisica (Pérez, 1975, p. 70).
Algo que es muy evidente en su filosofia sobre las ideas y como el mundo no es nada mas
que la sombra de lo verdadero, como explicd en su reconocido mito de la caverna. Ademas,
en su obra Teeteto® (369-367 a.C.), también aborda toda una discusion respecto a la
complejidad de la totalidad y si esta era por si misma o por la suma de sus partes.

En su obra Parmeénides, Platon incluye los términos de lo Uno, el ser y el tiempo.
Los cuestionamientos que dan partida a la discusién son, el primero, si lo Uno no tiene
ningun tiempo vy, el segundo, si lo Uno participa en el tiempo. Esto se debe a que, si lo uno
participa en el tiempo, entonces estaria dividido entre partes: pasado, presente y futuro, lo
que conllevaria a la idea de que ese Uno seria por sus partes y no por si mismo. Por esta
razon, se lleva a cabo una tercera hipotesis que uniria ambas antitesis: el instante. Para
Platén el instante se vuelve el medio de conversion entre un Uno atemporal y un Uno que
es en el tiempo. Segun explica Masmela (1997), Platon ve al instante como algo que esta

por fuera del tiempo, pero que también es dentro de este, ya que permite que dos cosas

20 En este escrito, Platon presenta dialogos que se tienen, a la manera socratica, sobre distintos temas, pero
sin que se llegue a tener una respuesta definitiva o una resolucion (Silva, 2007, pp. 243-244).
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opuestas, como seria el movimiento y el reposo, fluyan entre si (p. 117). Es decir, la
ontologia del instante consiste en el fluir del tiempo porque transita entre la temporalidad
y la atemporalidad: «El instante rebasa el tiempo y en su rebasamiento lo constituye como
tal [...]» (Méasmela, 1997, p. 118). Entonces, desde el punto de vista platonico, el instante
tiene un papel unificador.

Es importante mencionar los puntos tocados anteriormente sobre Platon, ya que se
puede ver cierta similitud, aunque sutil, de esta forma trascendental y metafisica de ver el
todo en la etapa pre-marxista de Lukacs. Una influencia que, como ya se menciond, es méas
visible, es la de Hegel, por lo tanto, resulta indispensable explicar algunos de sus conceptos
bésicos, asi como su filosofia en general. Ademas, la perspectiva del arte en la filosofia de
Hegel también ser& de utilidad para analizar algunos puntos importantes de la obra de
Yasunari Kawabata que, a fin de cuentas, es el principal proposito de este ensayo.

La tesis principal de Hegel es que todo lo que hay es el espiritu. Por mas
trascendental que esta afirmacion pueda parecer, en realidad, para Hegel, a diferencia de
Platén, la totalidad no es algo que se logre en la metafisica, ni es algo abstracto, sino
terrenal. Asimismo, es algo que se apega a la historia y cultura del ser humano. Segun
Huesca (2020), Hegel deseaba un método filoséfico para explicar la existencia y la
experiencia humana, pero sin apelar a ideas trascendentales (p. 2). Por lo tanto, deseaba
que estuviera apegado a la historia, que es la Unica forma de apreciar la evolucion del
espiritu. Entonces, para entender de manera mas clara como el espiritu se ha manifestado
en la cultura, historia y sociedad humana, es necesario entender uno de los conceptos claves
de Hegel que es la dialéctica.

Como ya se menciono, el espiritu es la esencia de todo lo que se manifiesta, aquella

idea que se despliega a lo largo de la historia a través de la conciencia del ser humano,
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porque todo lo que existe es resultado del pensamiento y de la razén (Encyclopaedia
Herder, 2017, parr. 16). De igual forma, este va cambiando constantemente, ya que debe
estar en movimiento con el objetivo de conocerse a si mismo y avanzar. La dialéctica,
entonces, es este proceso de movimiento infinito por el que pasa el espiritu a lo largo del
tiempo. Una manera en que se puede definir es por medio de tres etapas que son la tesis, la
antitesis y la sintesis (Aguirre, 2019). La primera es la afirmacidn que se hace con base en
una realidad presente, para que después se genere una antitesis. Ninguna de las dos
afirmaciones seria cierta o falsa, sino que, el hecho de que sean opuestas representaria el
constante movimiento del espiritu. Entonces, la sintesis seria la ultima etapa en la que, por
medio de una explicacion racional, tanto la tesis como la antitesis se unen y dejan de ser
contradictorias.

Cabe mencionar que ese no seria el resultado final de la dialéctica, ya que es un
proceso, de cierta forma infinito. Mas bien es un acercamiento a lo que seria una verdad
mas elevada. Sin embargo, Aguirre (2019) afirma que para Hegel esta explicacion era algo
simplista, ya que no expresaba la complejidad del proceso dialéctico del espiritu a través
de la historia. Entonces, otro ejemplo que se puede tomar en cuenta para entender el proceso
dialéctico es la relacion entre el amo y el esclavo. El esclavo se somete al amo hasta que se
da cuenta de que el amo necesita de él, por esta razon, logra liberarse de la posicion de
esclavo al, finalmente, ser consciente de su «yo», es decir, de lo que es en realidad
(Encyclopaedia Herder, 2017, parr. 9). Esto permite que la conciencia caiga en
autoconciencia y supere las contradicciones por medio de la alteridad, o sea, por medio del
otro o de lo otro (Arteta, 2017, p. 129).

Entonces, para Hegel este proceso es infinito, es un eterno devenir, aungue ciclico,

pero mas elevado, puesto que el espiritu se reconoce cada vez mas al negarse a si mismo.
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Si se quiere ver de una forma méas concreta, se podria decir que para Hegel la totalidad es
una espiral siempre ascendente (Pérez, 1975, p. 70). Algo que es importante mencionar es
que el espiritu se desarrolla también por tres fases: el espiritu subjetivo, el espiritu objetivo
y el espiritu absoluto. En definiciones simples, el espiritu subjetivo es el alma, la conciencia
y libertad del individuo. Después, el espiritu se vuelve objeto en las acciones del individuo
en instituciones. Segun Encyclopaedia Herder (2017), esta es la negacion del espiritu
subjetivo en el proceso dialéctico (parr. 15). Finalmente, la Gltima fase es la del espiritu
absoluto: cuando el espiritu se piensa a si mismo. Es decir, cuando alcanza la
autoconciencia de si mismo en la totalidad porque se vuelve objeto y se plasma a si mismo.
En la dialéctica, este seria el momento de la sintesis, esencialmente resultado (Hegel, 1807,
p. 159)

El espiritu logra esto a través del arte, la religion y la filosofia, cada una méas
perfeccionada que la siguiente. Sin embargo, por motivos del analisis, como se menciond,
este ensayo solo abordara una breve explicacion del tema del arte. Entonces, el arte para
Hegel es importante porque es un momento del espiritu absoluto en que este retorna a si
mismo. Ademas, tiene una gran carga historica, por lo que, a través de este, el desarrollo
del espiritu se manifiesta en lo sensible. Asimismo, el arte tiene una division entre formay
contenido. El contenido se refiere a la idea, y es o mas importante en el arte para Hegel,
puesto que, segun explica Huesca (2020) el arte apunta a algo més alla de su presencia (p.
109). Este «mas allé» seria la idea, pero difiere de un sentido platénico, ya que, para Platon,
el mundo no era méas que la sombra imperfecta de las ideas. Sin embargo, para Hegel, la
idea si puede y debe plasmarse dentro de lo tangible: «]...] lo sensible y lo inteligible no
conforman dominios separados, sino que son parte integral de la existencia humana»

(Huesca, 2020, p. 115).
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Entonces, Hegel divide al arte en tres formas: el arte simbolico, el arte clésico y el
arte romantico. Cada una de estas formas presenta un equilibrio o desequilibrio entre
contenido y forma correspondiente a su etapa en la historia. La primera, el arte simbolico,
se caracteriza por un desequilibrio entre la idea y lo sensible, y, segin Cubo (2010), para
Hegel el arte de esta época estaba ain muy materializado (p. 11). Este tipo de arte seria la
arquitectura. Después, se pasa a la etapa de lo clasico que corresponderia al arte de la
antigua Grecia, especificamente, a la escultura humana. En este periodo es en el que el
contenido y la forma tiene un equilibrio perfecto, porque tanto la idea, que se relacionaba
con los dioses y con lo divino, como la forma, se expresaban de maneras iguales. Por
altimo, esta la etapa del arte romantico, donde lo sensible y lo material cede casi por
completo a la idea, al espiritu, como un sacrificio de lo material. Los tipos de arte propios
de este periodo serian la poesia, la mdsica y la pintura, en donde la desmaterializacion da
espacio a la expresion de la infinitud del espiritu (Cubo, 2010, p. 15).

Como se pudo observar en esta muy breve explicacién sobre algunos de los
conceptos de Hegel, el sujeto es de suma importancia dentro de la filosofia fenomenolégica,
porque por medio de su libertad se logra la realizacion del espiritu en los diferentes &ambitos
de la vida. Esto también le permitiria al hombre volverse parte de la totalidad que, como ya
se menciond, para Hegel tiene una carga de autoconciencia histérica. Mejor dicho, la
totalidad para Hegel existe y siempre existird sin la necesidad de un factor metafisico o
trascendental porque es la historia dialéctica del espiritu. Sin embargo, dependera de la
autoconciencia del sujeto sentirse y ser parte de esa totalidad al interpretar a la historia
como un acaecer presente en cada uno de sus actos individuales (Chaverri, 2014, p. 53).

Ahora que ya se han explicado algunas perspectivas, muy diferentes, sobre la

totalidad y cdmo es esta posible, es momento de entrar en materia sobre el critico principal
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que se usard para analizar la obra de Yasunari Kawabata: George Lukacs. En este serd
posible ver una poco de la influencia de los filésofos anteriores en cuanto a su pensamiento
y a su metodologia en Teoria de la novela, aunque esto ya se ha mencionado. Entonces,
este critico abre su ensayo con la siguiente oracion: «jFelices los tiempos en que el cielo
estrellado es el mapa de todos los caminos posibles, tiempos en que los senderos se
iluminan bajo la luz de las estrellas!» (Lukacs, 1916, p. 21). Desde esta frase, en la que
hace referencia a la época de la antigua Grecia, ya se puede percibir el caracter nostéalgico
de Lukacs en ese tiempo, algo que se podra apreciar a lo largo de todo su anélisis en Teoria
de la novela. Ademas, en su etapa pre-marxista pasé por un momento existencial en su
vida, lo que explicaria por qué sus obras tenian este tono existencial respecto al hombre en
la modernidad (LOpez Soria, 1976, p. 498).

La idea principal de la que parte el ensayo de Teoria de la novela es que la totalidad
esta perdida y no hay forma de recuperarla. Aqui se encuentra una gran diferencia con el
pensamiento de Hegel sobre la totalidad. Como ya se menciond, en Hegel la totalidad
existe, solo hay que ser autoconsciente de ella, en cambio, para Lukécs, esta se ha despedido
desde el momento en que el hombre entré a la modernidad. Mejor dicho, desde el momento
en que el mundo de las épicas griegas desaparecid. Asi lo explica él mismo en la siguiente
cita:

El circulo dentro del cual los griegos llevaban adelante su vida metafisica era mas

pequefio que el nuestro; por eso nosotros no podemos adentrarnos vivos en él. O

mejor aun, el circulo cuya cerrada naturaleza constituia la esencia trascendental de

su vida, para nosotros se ha fracturado, no podemos respirar en un mundo cerrado.

(1916, pp. 26-27)
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En este fragmento del texto se pueden observar dos caracteristicas que definen parte
de lo que Lukécs considera como totalidad. Primero, habla de cdmo el mundo de los
griegos, al ser pequefio, era un circulo perfecto y cerrado. En este tipo de pensamiento se
puede observar la similitud del filésofo Heréclito para quien la idea total del mundo
correspondia a un circulo. Lo segundo que menciona Lukacs es lo metafisico y
trascendental de las vidas de los griegos en ese circulo, por lo tanto, su forma de ver la
totalidad también tiene un carécter platénico, porque ve lo trascendental como necesario
para la totalidad. Esto también demuestra una diferencia muy grande con la filosofia de
Hegel, para quien, lo absoluto, no requeria de otro lugar méas que el terrenal. Pero ¢en donde
esta la influencia de Hegel? Esta estd en la metodologia que implement6 Lukécs para su
analisis de la novela, puesto que se enfoca en como la novela se desarrolla con relacion a
la historia, lo que iria muy de la mano con la idea de Hegel sobre cémo, por medio del arte,
se puede ver la evolucion del pensamiento humano que representa al espiritu.

Ahora, para entrar en materia sobre el analisis de Lukacs, es necesario explicar con
mas detalles cudl era la tan anhelada totalidad del mundo griego que permitia una sociedad
homogénea y cerrada. La principal unidad que se puede observar en los tiempos de las
épicas griegas es aquella perfecta alineacion que existe entre el cosmos, la sociedad y el
hombre. Es decir, la individualidad del ser humano encaja de forma perfecta con su mundo
e incluso con el &mbito trascendental: «Ser y destino, aventura y logros, vida y esencia son
entonces conceptos idénticos» (Lukacs, 1916, p. 23). El destino del hombre esta unido al
de su patria y al de los dioses que lo resguardan y le permiten sentirse seguro incluso en los
momentos de mayor amenaza (Lukéacs, 1926, p. 23). Ademas, sus deberes y deseos
individuales no significaban una separacion del resto de la comunidad, porque sus

subjetividades, aungue diferentes, estaban unidas por el hado y el sentimiento de deber,
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como se puede apreciar en varios de los personajes de lliada u Odisea, obras creadas
aproximadamente en el afio 762 a.C. (National Geographic, 2013, parr. 2).

Por otra parte, el alma del hombre también tiene un papel importante dentro de este
mundo. Dice Lukacs (1916) que el alma tiene un sentido de dualidad entre la interioridad
del hombre y el mundo durante esta época, pero no en un sentido fragmentario, sino en un
sentido de conexion en el que, aun cuando el alma descansa en su seno, sigue en actividad
en el mundo (p. 21). Es decir, la esencia del hombre, que es su alma, no se desdobla, al
contrario, vive por medio de las aventuras sin saber que puede perderse (idem). Esta
correspondencia entre la accion y las exigencias del alma permiten la totalidad perfecta del
antigua mundo griego de la que habla Lukéacs. Asi lo expresa en el siguiente fragmento:

Se trata de un mundo homogéneo, y aun la escision entre hombre y mundo, entre

“y0” y “td”, no perturba esa homogeneidad. El alma se halla en medio del universo,

como cualquier otro elemento del sistema; la frontera que marca sus limites no

difiere en esencia de la de los contornos de las cosas: traza lineas definidas, seguras,
pero separa sélo de manera relativa, en relacion a y con el proposito de mantener

un sistema homogéneo, equilibrado. (Lukécs, 1916, p. 16)

Otro aspecto importante respecto a la totalidad de la que habla Lukécs es que es el
mundo pequefio, no solo en un sentido terrenal, sino que también en un sentido de
conocimiento, porque esto genera un sentido de pertenencia. Es decir, Huesca (2020)
explica que la falta de un conocimiento cientifico o técnico con relacién a la vida permitia
que los griegos de aquel entonces se sintieran en su hogar al no ser bombardeados por
conceptos complejos que los hicieran sentirse extrafios en su propio mundo. Asi lo dice
Lukécs (1916): «El universo es vasto pero es como el propio hogar [...]» (p. 21). Sin

embargo, este sentimiento no durd para siempre.
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Tras esta época hay un momento de esperanza en la historia humana que hizo
posible pensar en la recuperacion de la totalidad y fue la Edad Media. Para Lukécs (1916),
este momento de la historia dio un rayo de esperanza a la totalidad del hombre debido al
regreso de la importancia de lo divino o, més bien, de Dios, y asi lo expresa en la siguiente
cita:

Asi, la Iglesia se convirtié en una nueva polis, y la paraddjica conexion entre el

alma irremediablemente perdida en el pecado y su absurda aunque certera salvacion

se convirtio en un rayo de luz celestial, casi platonico [...]. (p. 31)

Esto, de nuevo, demuestra que lo metafisico, para Lukacs, era un factor
indispensable para la totalidad, ya que expresa que, media vez perdida esta Ultima unidad
de la Edad Media, nunca mas se volvié a recuperar. Entonces, es asi como el humano entra
a la modernidad, un tragico periodo en el que el hombre y su alma se ven desplazados por
las necesidades inmediatas del mundo. Dice Huesca (2020) que, si bien la modernidad no
significa la pérdida de Dios o de la religion en si, esto se vuelve méas un convencionalismo
que un verdadero sentido. Por lo tanto, este mundo es definido por Lukéacs (1916, p. 58)
como un mundo abandonado por Dios o dios, y lo reitera a lo largo del texto. Entonces,
ahora el hombre se halla en un mundo extrafio, un mundo que ha perdido el sentido y que
ha provocado la eterna escision entre esencia y entorno, o al menos asi lo expresa Lukacs
(idem). EI mundo moderno es demasiado grande y, a diferencia de la acogedora sociedad
de los griegos, es un lugar amplio en conocimiento, pero que ha caido en el mundo de la
convencion. Lukéacs (1916) lo explica asi la siguiente cita:

Forman el mundo de la convencién; un mundo dentro de cuyos inmensos poderes

se hallan todas las cosas, excepto los recovecos mas profundos del alma; un mundo
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presente en todo lugar, en una multiplicidad de formas demasiado complejas para

ser comprendidas. (p. 58)

Huesca (2020) dice, con relacion a esta cita, que el mundo moderno es vasto en
conocimiento cientifico y técnico: la naturaleza y las personas solo son vistas como
elementos de calculo o de produccién quitandoles todo el caracter divino o trascendental
que tuvieron en el pasado. Esto ocasiona que el hombre pierda todo el sentido de
pertenencia con su entorno, ya no es mas suyo, sino que solo es un ser mas en la infinidad
de fragmentos de este nuevo mundo.

Este cambio en la historia de la humanidad da entonces el gran paso a la creacion
de la novela, porque un mundo fragmentado y desintegrado no puede ser un formador para
la totalidad de la épica. Dice Lukacs (1916):

La novela es la epopeya de una época en que la totalidad extensiva de la vida ya no

esta directamente determinada, en que la inmanencia del sentido a la vida se ha

vuelto un problema, pero que ain busca la totalidad. (p. 51).

La razon principal por la que la épica ya no puede existir como una totalidad en el
mundo moderno es porque ya no seria una totalidad, sino una utopia. Es decir, Lukacs
(1916) explica que la épica griega era una totalidad porque plasmaba la vida entera dentro
de si, y esto es la totalidad: algo cerrado y completo (p. 27). Agrega también «La totalidad
del ser solo es posible donde todo es homogéneo antes de ser contenido en las formas [...]»
(idem). En otras palabras, los griegos podian crear épicas porque, para ello, no apartaban
su vista de lo real, que era la totalidad. Por esta razdn, la novela es la nueva forma de la
épica en un mundo fragmentado y desintegrado. Cualquier cosa que el hombre haga

después sera incompleta (Lukacs, 1916, p. 33).
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Con esto en mente, se puede hablar de la subjetividad del sujeto, o sea, del artista
creador. El sujeto en la modernidad, al ser el narrador, siempre tomara una postura, y crearé
a la novela desde su propia subjetividad. El autor lo que hace entonces es tomar un
fragmento de la infinidad de fragmentos que hay en su entorno y lo plasma en la novela.
Dice Lukacs (1916) que el limite del fragmento escogido definira los limites del sujeto,
pero no de la totalidad del cosmos (p. 48). Esto se debe a que, como se ha fragmentado el
mundo objetivo, el sujeto también se vuelve fragmentario (idem). Explicado de otra forma:

El artista manipula los acontecimientos como si fueran instrumentos, no espera que

le develen un significado secreto. Aqui no se le da forma a la totalidad de la vida

sino a la relacién del artista con esa totalidad; su actitud aprobatoria o condenatoria
respecto a ella. Aqui, el artista entra en la arena de la creacién como el sujeto
empirico en toda su grandeza, pero, de igual manera, con todas sus limitaciones.

(Lukécs, 1916, p. 48)

De esta forma, explica Lukacs (1916), el sujeto aplica su forma de ver el mundo
sobre él como sobre sus criaturas, 0 sea, sus personajes (p. 72). Esta perspectiva permite
ver que no solo los personajes de las novelas tenian un problema respecto a la escision entre
hombre y entorno, sino que también el sujeto creador que, por esta misma escision, pierde
el sentido unificador de ambas esferas y se ve obligado a plasmar solo una parte de su
misma subjetividad.

Entonces, ¢de qué forma afecta esta escision al contenido interno de la novela? Ya
que la totalidad no puede ser plasmada, Lukéacs (1916) dice que dentro de esta se intentara
descubrir y reconstruir la totalidad de la vida oculta (p. 56). Por ello, la novela presentara
en sus personajes esta cualidad psicoldgica: «[...] los personajes de la novela son

buscadores» (idem). Entonces, la novela tendra una perspectiva diferente sobre la realidad
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en la que sus partes tendran un mayor grado de autonomia. Si estaran conectadas, pero ya
no tendrén una relacion con la totalidad orgéanica del pasado. La novela se ve entonces
como multiples caras y fragmentos abstractos que florecen y se marchitan (Lukécs, 1916,
p. 73). Explica Luké&cs més adelante, en diferentes palabras: «La composicién de la novela
comprende la paradojica combinacion de elementos heterogéneos e independientes en un
todo orgénico que es destruido unay otra vez» (p. 81).

Otro aspecto que se puede observar en las novelas y en sus personajes como
resultado de la fragmentacion en la modernidad es la falta de sustancia en las relaciones,
ya que, ahora que ya no hay una comunidad ni una patria, el individuo esta condenado a la
soledad: «[...] ser hombre en el nuevo mundo es sinénimo de soledad» (Luké&cs, 1916, p.
30). También agrega que la soledad es la esencia de la tragedia en el nuevo mundo
(modernidad) porque el hombre podré tener hermanos entre las estrellas, pero no en su
realidad terrenal (Lukacs, 1916, p. 39). De nuevo, con esta afirmacion, Lukacs demuestra
una perspectiva bastante platonica y nostalgico sobre el cosmos. Entonces, como ya se ha
mencionado, los personajes en las épicas tenian una fuerte unién. Sin embargo, en la
modernidad, las relaciones sociales carecen de sustancia y ya no puede existir una
compenetracion verdadera.

Es decir, podian tener rencores entre si, como Menelao y Aquiles, pero de igual
forma tenian una relacion profunda unida por el destino y por el deber. Explica Lukacs
(1916) que, si bien se construia una personalidad o una caracterizacion individual, esta era
solo un producto equilibrado, no una personalidad solitaria (p. 63). Ademas, el destino del
héroe épico poseia un lazo indestructible con la totalidad, «[...] puesto que este destino lo
conecta de manera indisoluble con la comunidad cuyo destino se cristaliza en el suyo

propio» (Lukacs, 1916, p. 64). De esta forma, se puede apreciar otra de las caracteristicas
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que para Lukacs significo la ruptura permanente de la totalidad, y fue la condena del
hombre a la vida solitaria. En resumen, la totalidad para Luké&cs era todo lo que habia en
las épicas griegas, un patriotismo eufdrico y una relacion casi personal con lo divino.
Ahora, hay que mencionar la manera en que esta ruptura afecta a las personalidades de los
personajes de la novela.

La principal tematica o problema que enfrentaran los personajes serd el
desequilibrio entre su interioridad y la exterioridad del mundo, ya que el hombre ya no se
reconoce en su entorno y es obligado a hacer una separacion entre lo que él es y lo que es
el mundo. Hay un abismo insalvable entre ambos que se podra visualizar en la novela.
Explica Lukécs (1916) que hay dos naturalezas, la primera es una proyeccion perceptible
de la esencia e interioridad y la segunda naturaleza son las estructuras creadas por el
hombre, pero que se han vuelto demasiado rigidas: un cementerio de interioridades en
descomposicion (p. 60). Como resultado de esto, la primera naturaleza se separa,
proyectando la relacion que el hombre posee con el entorno que él mismo cred. Por eso el
personaje de la novela es el producto de la extrafieza con el mundo exterior que ya no es su
hogar, sino, mas bien, una prision. Dice Luké&cs (1916):

La autonomia de la vida interior es posible y necesaria s6lo cuando las distinciones

entre los hombres han creado un abismo insalvable; cuando los dioses se han vuelto

silenciosos y ni los sacrificios ni el exultante talento del habla pueden resolver el
enigma; cuando el mundo de los hechos se separa del hombre y como resultado de
esa independencia se vuelve vacio e incapaz de absorber el verdadero significado

de los hechos en si mismos [...]. (p. 63)

Esta separacion provoca que el individuo se vuelva problematico, ya que sus ideales

no se corresponden con su mundo Yy resultan irrealizables, entonces, se da cuenta de que
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estas esferas (interioridad y exterioridad) ya no se pueden alcanzar mas que por separado,
lo que le ocasiona conflicto. Otra de los comentarios que hace Lukécs (1916) respecto a la
novela es que esta tiene un espiritu de madurez viril porque la novela representa ese paso a
la madurez en que se pierde la confianza en la voz propia y desaparece la voz de los dioses,
dando paso a la fragmentacion conflictiva del personaje de la novela (p. 84).

El conflicto entre interioridad y exterioridad se presentara de distintas formas en los
personajes. En otras palabras, se presentard en distintas instancias de subjetividad. Esto
vale la pena mencionarlo, ya que forma parte esencial del analisis de Kawabata y su
personaje Shimamura, en quienes se pueden observar estas instancias como resultado de la
busqueda por una totalidad. Explica Lukécs (1916) que, como consecuencia de la falta
trascendental y la falta de conciencia del hombre, el mundo serd o mas pequefio 0 méas
grande que el mundo que le sera asignado al individuo (p. 93).

La primera instancia que propone Lukacs (1916) es el de «el alma mas estrecha que
el mundo», a lo que también llamara alma deménica (p. 95). La forma en que lo explica es
que hay un demonio que posee o hechiza al alma del individuo y le causa una estrechez.
Entonces, esta posesion demoniaca postula una idea al individuo como la Unica realidad y
le provoca una obsesion que lo hara salir en busca de aventuras para convertir al mundo en
su ideal (Lukécs, 1916, p. 97). Cabe resaltar que el angostamiento de su mundo y de su
alma le dara una imagen distorsionada de la vida, porque, en su ingenuidad, el personaje
no se dara cuenta del choque que existe entre sus ideales y el mundo. Asimismo, estas
aventuras lo pueden llevar a creer que ha descubierto un mundo que se asemeja a su
interioridad, pero esto serd una malinterpretacion provocada por la monomania de su alma
deménica (Lukacs, 1916, p. 96). De esta forma, el individuo de alma estrecha tiene un

sentido de aventura que lo vuelve un personaje activo en la trama. En algunas novelas,
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sigue explicando Lukacs, el personaje, por su posesion demoniaca, no valorara ninguno de
sus logros porque no le pareceran suficientes y este dara la impresion de no haber sufrido
ningun cambio (Luké&cs, 1916, p. 109).

El alma, entonces, se enfrenta al dilema de perder toda su conexion con la vida o
perderla con el mundo de las ideas, un postulado que refleja, en definitiva, un pensamiento
platénico (Lukéacs, 1916, p. 102). De esta eleccion surgira también, segun explica el autor,
el comportamiento de «el alma méas amplia que el mundo». Es decir, a diferencia del alma
demonica, esta alma es demasiado grande para ser vivida a través de las acciones del
individuo, por lo que se encierra en si mismay decide filtrar del mundo solo aquello que le
interesa: «[...] un alma que se ha vuelto demasiado amplia en relacion al destino que la vida
puede ofrecerle» (Lukacs, 1916, p. 110). Esta alma tendra una actitud desinhibida hacia el
mundo exterior, por lo que su tendencia sera la pasividad, evitar los conflictos y dedicarse
puramente a la contemplacion. De esta manera, la subjetividad del individuo se dedicara a
tomar fragmentos arbitrarios del mundo para fundirlos en un mundo de ensuefio con su
propia interioridad, pero esto tampoco serd una totalidad, sino una solucion ilusoria
(Lukécs, 1916, p. 114). En otras palabras, el alma méas amplia que el mundo se vuelve un
alma con un gran deseo utopico (Lukécs, 1916, p. 113).

Uno de los &mbitos en que este comportamiento afecta al individuo es el de las
relaciones. Debido al peso de la interioridad del personaje y a su necesidad de apartarse de
las estructuras sociales, este pierde interés en sus relaciones. Asimismo, aunque logre llegar
a algun tipo de relacion con mas individuos, explica Lukacs (1916), el paralelismo de sus
vidas solo contribuye a aumentar su propia soledad (p. 134). Entonces, cuando el alma
muestra esta instancia contemplativa, la novela cae en algo que Lukacs Ilama

«romanticismo de la decepcién» en donde se convierte en una secuencia confusa de estados
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de animo y reflexiones (Lukacs, 1916, p. 111). Algo que es necesario mencionar es que
este romanticismo no se refiere al periodo historico-artistico, sino al deseo utdpico por la
ausencia. Dice Huesca (2020) que en el caso de Luké&cs se trata mas de una inconformidad
con el mundo en el que vivia. Por lo que, cuando Lukécs habla del romanticismo de la
decepcion como categoria de la novela, se apega mas a la idea de la nostalgia que a la del
Romanticismo.

Entonces, prosigue Lukacs (1916), esta novela conserva un caréacter hermoso, pero
solo se compone de una serie de imagenes y aspectos que, de igual forma, no logran una
totalidad (p. 119). Esto se observa también en la forma en que el personaje principal, al
final de la novela, se ve afectado por el colapso de todos sus ideales que lo lleva a la
dolorosa resignacion. Otro aspecto que vale la pena mencionar sobre la novela de la
decepcidn, es que los personajes se veran insatisfechos por su cultura, porque esta provoca
que todo se reduzca a una pura convencionalidad o mecanicidad: «La naturaleza esta viva
en el interior del individuo, pero en tanto éste la vive como cultura, se ve reducido a la
convencionalidad més burda, mas mecénica, méas vacia de ideas» (Lukéacs, 1916, p. 150).
Al igual que con el término del romanticismo, se necesita hacer una aclaracion con el de
cultura, cuando Lukacs menciona la insatisfaccion con esta, se refiere a la cultura moderna
y no a la que puede ser entendida como tradicional, es decir, se refiere a la cultura del
mundo que habia convertido las relaciones y las personas a meros objetos por la
convencion. Asi lo expresa en el siguiente fragmento: «El mundo de la convencion es
esencialmente imperecedero; una monotonia eternamente recurrente, autorrepetitiva; sigue
su curso de acuerdo a sus propias leyes, eterno movimiento sin direccidn, sin crecimiento,

sin muerte» (Lukécs, 1916, p. 152).
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Por ultimo, el tercer tipo de comportamiento que postula Lukécs (1916) es el de la
resignacion o, méas bien, el del individuo problematico reconciliado con la vida (p. 131).
Este, explica Huesca (2020) no es un final feliz, como se podria pensar, sino un final en el
que el individuo se ve obligado a aceptar que el mundo no puede corresponder a sus ideales,
pero tampoco puede cambiarlo. Esta manera de pensar lo lleva a tener mejores relaciones
que los personajes anteriores, porque, de alguna manera, logra vencer la soledad. Sin
embargo, la comunidad a la que se logre unir no sera organica, sino una formada por las
mismas almas solitarias que se resignaron a convivir juntas. En otras palabras, no rechaza
su presente, pero tampoco lo acepta (Lukacs, 1916, p. 136).

Como se pudo ver, en los comportamientos de los personajes hay una fragmentacion
y un desequilibrio entre el mundo y su individualidad, entre sus sentimientos y sus
relaciones. Sin embargo, aunque Lukacs cree que la totalidad organica esta perdida, habla
de un posible medio que podria permitir la unidad en la vida del individuo, y este es el
tiempo. En la épica se podia ver un tiempo diferente al de la época de la modernidad, ya
que, en esta forma, incluso el tiempo parecia estar confabulado a los propoésitos del hado.
En la lliada y la Odisea, por ejemplo, el tiempo es irreal. Se habla de los afios que
trascurren, pero solo para darle magnitud a los sucesos, porque ninguno de los personajes
representa el paso del tiempo en su desarrollo (Lukéacs, 1916, p. 121). Por el contrario, en
la novela, el tiempo representa también un contraste entre la idea y la realidad, de forma
que este puede ser visto como un principio corruptor al que se le atribuye la aspereza, dice
Lukacs (1916, p. 122). Sin embargo, a pesar de este peso que tiene el tiempo, también puede
actuar como el flujo que posibilita la unién de la vida del hombre: «EI tiempo ordena el
caos de la vida de los hombres y la hace aparecer como un fluir espontaneo [...]» (Lukécs,

1916, p. 125).
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A esto, Lukécs (1916) le agrega el concepto del recuerdo como el momento en
retrospectiva en que el individuo puede tener una esperanza para solucionar la
fragmentacion (p. 118). Es en ese instante de contemplacion en que todo aquello que parece
opuesto o heterogéneo, como lo interior y lo exterior, se puede unir al ser consciente del
presente como producto de la vida pasada. Esto también permitiria que el personaje
experimente un retorno sobre si mismo para al menos formar una totalidad en su vida
(siempre tomando en cuenta que la totalidad organica del mundo esta perdida) (idem). Hay
una perspectiva muy interesante en el concepto que Lukécs tiene respecto al tiempo y al
instante del recuerdo, ya que lo ve como el posible unificador de lo fragmentado, similar a
la idea del instante como principio unificador que permitia crear la unidad de los opuestos
en Platon; porque para Lukacs permite unir las dicotomias. Asimismo, la importancia del
recuerdo también se relaciona con la conciencia/memoria historica de Hegel que le permitia
al sujeto retornar a si mismo. Por lo tanto, esto significaria que el instante del recuerdo no
solo esta por fuera de la temporalidad, como decia Platon, sino que también esta por fuera
de la fragmentacion.

Lukécs termina el ensayo diciendo que el desarrollo de la literatura no ha dejado
atrés la novela de la decepcidn, y esto se debe a que el hombre no esta conforme con su
mundo, y lo refleja en la literatura (Huesca, 2020). Como se pudo ver, Lukécs tenia una
perspectiva pesimista y desesperanzadora del hombre y la modernidad. Sin embargo, este
pensamiento no duré mucho ya que, en 1918, Lukéacs tuvo un cambio radical en su
pensamiento al convertirse al marxismo, pero siempre con la influencia histérica-dialéctica
de Hegel. Este cambio lo lleva a creer en la posibilidad de una totalidad por medio de la

implementacién del comunismo.
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Como se menciono al inicio, este pensamiento pareceria invalidar a su obra Teoria
de la novela, pero en realidad solo demuestra la misma subjetividad del hombre con
relacion a la totalidad. Ademaés, sus obras marxistas podrian servir como complemento
sobre ciertos aspectos. Por ejemplo, Lukécs en su teoria sobre la novela denota una
perspectiva negativa sobre la modernidad, pero nunca explica a detalle qué es y a qué se
debe su inconformidad. Sin embargo, algunos tedricos como Paul de Mann o Adorno creian
que las obras pre-marxistas de Lukécs eran las Unicas que merecian reconocimiento
(Huesca, 2020). Lo que lleva a la rotunda conclusion de que la totalidad puede significar
algo diferente para cada persona, dependiendo de factores como la época, la cultura, la
sociedad, etc. Pero, a fin de cuentas, la pregunta méas importante es «;Qué era la totalidad
para Kawabata?» y Teoria de la novela ayudara a resolver la incognita.

B. La modernidad y el individuo

Ahora, ya con el conocimiento de la teoria de la novela de Lukacs, es necesario
profundizar en qué era la modernidad. Se conoce generalmente como modernidad al
periodo que comprende desde el renacimiento hasta, aproximadamente, la primera guerra
mundial en donde empezd su decadencia. Una de las principales cosas que caracteriza a
este periodo es la industrializacién y el progreso con relacion a la maquinaria, asi como el
capitalismo. Varios socidlogos se encargaron de estudiar a esta época desde el punto de
vista de la sociedad y su relacion con el individuo, puesto que, para tedricos como Marx,
la modernidad habia traido consigo una epoca aplastante para el sujeto por aspectos como
la reificacion, la alienacion y la explotacion. Esto debido a la division del trabajo por el
industrialismo. La modernidad, segun Giddens (1990), era una sociedad totalitaria que se
caracterizo también por los gobiernos autoritarios y militaristas (Dalo, 1996, num. 9.3).

Estos gobiernos también se enfocaron mucho en la industria de la guerra, lo que denota el
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caracter militar de esa época. La modernidad, por lo tanto, era una época uniforme y
dogmaética que requeria el mismo tipo de comportamiento de parte de todos los individuos
para mantener el estilo de vida que se basaba, en gran manera, en la importancia de la
economia. Este aspecto se describe en algunas de las teorias que se presentaran en este
capitulo.

En cuanto a los términos «alienacion», «reificacion» y «cosificacién», es necesario
tener al menos una idea general sobre su significado, ya que forman parte elemental de
varias de las teorias relacionadas con la modernidad. La alienacién no es un concepto
propio de la teoria marxista, pues fue usado por otros tedricos desde distintas perspectivas,
asi como por otras disciplinas, como la psicologia, pero en una definicion general se podria
decir que es un sentimiento de extrafieza o enajenacion hacia algo que se vuelve impersonal
para la mente. Los términos de reificacion y cosificacion van de la mano con esta
definicion. Segln la RAE, la acepcion de «reificacién» es «cosificacion» que a su vez
significa «cosificar», es decir, dentro del &mbito de la modernidad: «Reducir a una persona
a la condicién de cosa» (s.f., definicion 2). Por lo tanto, cuando se usan estos conceptos
dentro de las teorias modernas, suelen referirse a la manera en que el capitalismo y la
industrializacion mecaniz6 tanto a las personas y sus relaciones que cayeron en la
alienacion o la reificacion.

Otra de las cosas que explica Giddens (1990) es que en la modernidad predominé
la idea de que todo debia tener un fundamento, por eso se centralizd en la ciencia, y, de
muchas formas, lo sagrado o espiritual qued6 atras (Dal6, 1996, nium. 9.3). Es decir,
predomind la racionalidad o, mas bien, se impuso la racionalidad. Dice Giddens (1990) que
la rutina y la tradicion estaban a salvo solo si tenian un razonamiento logico y

fundamentado detras, por lo que, en otras palabras, la razén sustituyé por mucho a la
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tradicion (idem). De esta forma, asegura Giddens (1990), la modernidad tuvo dos caras: la
del desarrollo y creacion de oportunidades y la sombria causada por el totalitarismo (idem).
Este socidlogo también compara a la modernidad con la tradicion hind( de Juggernaut®al
decir que esta es como un enorme carro de poderio que puede aplastar a las personas cuando
se sale de control.

Este tipo de caracteristicas llevd a los hombres a tener un pensamiento y
comportamiento muy individualista con el fin de preservarse. Segin Arias (2012), sucesos
y sistemas como el capitalismo y las invasiones extranjeras pudieron aumentar este
comportamiento de desconfianza e indiferencia hacia los demés (p. 283). Simmel es uno
de los tedricos y sociélogos que publico varias obras relacionadas con la urbe y el sujeto
haciendo un enfoque en este tipo de comportamiento. Dice Pittamiglio (2019) que Simmel,
a diferencia de otros socidlogos como Durkheim, se centrd en estudiar la sociedad, pero
desde el sujeto. Es decir, Durkheim, por ejemplo, creia que la sociedad hacia al sujeto, pero
para Simmel el sujeto hacia a la sociedad. Por esta razdn, se enfoca en la sociedad moderna
desde la perspectiva del individuo.

Uno de sus ensayos méas conocidos es La metrépolis y la vida mental, y Simmel
(1903) inicia con esta oracion:

Los problemas méas profundos de la vida moderna se derivan de la demanda que

antepone el individuo, con el fin de preservar la autonomia e individualidad de su

existencia, frente a las avasalladoras fuerzas sociales que comprenden tanto la

fuerza histdrica, la cultura externa, como la técnica de vida. (p. 1)

2L Es una tradicion en la que se pasea a un dios hind( en un enorme carro de madera que, por su peso, para
los fieles es a penas imposible empujarlo, hay quienes incluso se arrojan a las Ilantas del carro para ser
aplastados con la esperanza de obtener la liberacion (Carrasco, 2008, p. 18).
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Dice Simmel (1903) que la preocupacion bésica es que el hombre se resiste a que
su individualidad sea suprimida y destruida ante la gran sociedad en la que vive (p. 1). Es
por ello por lo que cualquier investigacion relacionada a la vida moderna debe buscar
resolver la ecuacion que existe en la metrdpolis entre lo individual y lo supraindividual y
responder a la pregunta de cdmo la personalidad se puede acomodar a las exigencias de la
vida social (idem). ContinGa explicando que lo que caracteriza principalmente a la
personalidad del individuo metropolitano es la constante estimulacién del impulso nervioso
debido al intercambio ininterrumpido de impresiones, tanto internas como externas,
causadas por la aglomeracién de imagenes (Simmel, 1903, p. 2). Esto es el resultado de la
vida moderna metropolitana que, a diferencia de la rural, lleva un ritmo de vida contrastante
(idem).

Explica Simmel (1903) que en la vida rural el ritmo fluye de forma méas homogénea
y tranquila (p. 2). Esto, a su vez, permite que el sujeto cree relaciones mas profundas con
las personas, ya que en los lugares rurales estas se basan mas en lo emocional (idem). Por
su parte, en la metrdpoli las personas toman una actitud en la que dejan de actuar con el
corazon y las emociones para actuar solo con el entendimiento y el intelecto (idem). Cabe
resaltar que, cuando Simmel habla de intelecto, no se refiere a la inteligencia o a la
intelectualidad en un sentido de una capacidad elevada, sino que habla de la mente analitica
(Pittamiglio, 2021). Entonces, esta forma de ser, fria y calculadora, le permite al individuo
tener un mayor estado de alerta, el que serd el estado caracteristico del hombre
metropolitano para mantenerse alejado de las profundidades de su personalidad (Simmel,
1903, p. 2). Sin embargo, esto no es un rechazo hacia la vida interior, sino mas bien un
mecanismo de defensa para preservar la subjetividad propia en una sociedad que requiere

de una actitud banal y uniforme para su funcionamiento. Asimismo, esta forma de ser los
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haré ver frios y descorazonados antes los habitantes de lugares pequefios (Simmel, 1903,
p.5)

Entonces, dentro de esta teoria, el sujeto desarrollara ciertos tipos de personalidades
que lo ayudaran a sobrevivir en el caos de la sociedad. La primera que menciona Simmel
(1903) es la actitud blasée que se refiere a una actitud de hastio que se da por el exceso de
estimulos y es muy comun en quienes vivieron en la metrépoli desde la infancia (p. 4). Es
decir, para Simmel, este tipo de personalidad ocurre cuando las personas han estado tan
expuestas a los estimulos nerviosos que estos, como defensa, se vuelven indiferentes por el
exceso de excitacion (idem). Cabe mencionar que esto no significa que la persona ya no
perciba los estimulos, sino que decide ignorar aquellos que no sean de substancia para si
mismo. Esto también se podria ver como una cultura internalizada del sistema tan mecénico
de lavida urbana. El otro tipo de personalidad que se puede ver es la de reserva, a diferencia
de la actitud blasée, no se trata de una indiferencia por el exceso de estimulos, sino méas
bien de una indiferencia selectiva (Simmel, 1903, p. 5). Esta se da hacia las otras personas,
es decir, es un distanciamiento consciente que se crea entre las posibles relaciones
interpersonales. Dice Simmel (1903):

A su vez, esta reserva, con sus matices de aversion oculta aparece como la forma

o disfraz de un fendmeno mental metropolitano mas general, que le concede al

individuo un espacio y un tipo de libertad personal, sin parangdn alguno bajo otras

condiciones. (p. 6)

De esta forma, el sujeto puede encargarse de preservar su tan preciada subjetividad,
aunque, claro, hay un precio que debe pagar. Dice Simmel (1903) que este tipo de vida en
la metropoli lleva al individuo a vivir en la soledad, porque en ningln lugar se siente tanto

como en medio de la urbanizacion (p. 7). En palabras del mismo teorico: «[...] la
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proximidad corporal y la estrechez del espacio hacen més visible la distancia mental»
(Simmel, 1903, p. 7). Asimismo, el hombre se ve afectado en el retroceso de su idealismo
y espiritualidad, lo que permite ver que el mundo lo ha arrinconado a tener que llevar una
vida en su individualidad para seguir siendo quien es.

Pero ¢de qué mundo huyen los individuos, tanto como para preferir la soledad a la
renuncia de si mismos? Se menciond al inicio que, para varios tedricos, la modernidad es
vista como una vida programada de la misma forma para todos. Es decir, una vida que
perdié su profundidad y se ha vuelto impersonal. Simmel (1903) explica que, si bien la
metropoli, lugar en donde era més visible la modernidad, permite una libertad individual
que antes no se tenia, esta se caracteriza por un dominio de la economia monetaria (p. 2).
Esta nueva cultura de la modernidad crea un ritmo de vida mecanizado en el que todo debe
funcionar con la mayor precision posible para sostenerse. Es por esto que a la vida de la
economia monetaria no le importan las diferencias o individualidades, sino lo cuantitativo,
lo calculable y lo medible.

Dice Simmel (1903): «La mente moderna se ha vuelto cada vez més calculadora»
(p. 3). Los hombres se han hundido en lo pecuniario y todo lo que ven se reduce a la simple
pregunta de ¢cuénto cuesta? El dinero se vuelve el verdadero desarrollador de valor, incluso
para los seres humanos (Simmel, 1903, p. 5). Esto explicaria por qué en la metrépoli es casi
imposible crear lazos entre personas, mientras que, en los circulos pequefios, como en los
que hay en el area rural, se tendria un tono mas calido por el conocimiento de la
individualidad de cada ser (Simmel, 1903, p. 2). Un claro ejemplo de como la vida decay6
a este punto pecuniario donde todo se basa en lo exacto, como la ciencia y la matematica,
es el uso de relojes de pulsera. Un sistema como el de la modernidad requeria contar incluso

con el detalle del tiempo para no disolverse (Simmel, 1903, p. 3). Algo que es interesante
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sobre esta perspectiva es que es similar a una de las caracteristicas que da el tedrico Giddens
sobre la modernizacion, y es la de la separacion entre el tiempo y el espacio. Explica este
tedrico que antes, por la falta de una hora exacta o un reloj, las personas debian asociar la
hora a una ubicacion, lo que le daba un caracter de variabilidad (Dal6, 1996, nim. 9.3).
Esto significa que el hombre de la modernidad perdid incluso el sentido de pertenencia y
el control sobre su propio tiempo. Este ya no transcurria para si, sino para el mundo.

La metropoli en la modernidad, en resumen, es el dominio del espiritu objetivo
sobre el subjetivo, algo tentador para la personalidad al tener tantas opciones entre las
cuales elegir, pero esto podria llevarla a perderse a si misma (Simmel, 1903, p. 9). Aqui se
puede ver claramente que el enfoque de Simmel era como la sociedad, creada por el mismo
hombre, lo encierra en sus requerimientos y sus exigencias. Dada la libertad que el hombre
adquirid en la modernidad, a diferencia de las civilizaciones premodernas donde cada uno
era parte de una unidad, el ser humano fue capaz de crear su sociedad. Pittamiglio (2019)
explica que Simmel creia que el hombre creaba formas, como el dinero, el Estado, la
burocracia, etc., que luego se salian de sus manos, se volvian independientes de ellos y,
finalmente, dictaban el comportamiento de sus propios creadores. Esto es una paradoja en
la que la misma libertad del hombre lo lleva a su opresion.

Ahora, la modernidad entré en decadencia después de la Primera Guerra Mundial,
por lo que, definitivamente, después de la Segunda Guerra Mundial ya no se habla de una
modernidad como la que se describidé anteriormente, sino de un periodo diferente que

empieza a surgir y con el que la modernidad guarda ciertas diferencias. A este momento,
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explica Pittamiglio (2021), también se le llama posindustrial®? o, como explica Marcuse
(1964) en su obra EI hombre unidimensional, la sociedad industrial avanzada. A diferencia
de Simmel, el autor enfatiza en que el hombre ha perdido su libertad:

Una ausencia de libertad cdmoda, suave, razonable y democratica, sefial del

progreso técnico, prevalece en la civilizacion industrial avanzada. ¢Qué podria ser,

realmente mas racional que la supresion de la individualidad en el proceso de
mecanizacion de actuaciones socialmente necesarias aunque dolorosas [...].

(Marcuse, 1964, p. 31)

Si bien lamodernidad se caracterizaba por una individualidad distanciante entre los
seres humanos, eso se ha acabado porque el mundo va, gracias al avance tecnolégico, hacia
una realidad unidimensional. La sociedad industrial avanzada tiende a ser totalitaria, pero
ya no solo en el aspecto econdémico y politico, sino que también en la manipulacion de las
necesidades que responden a los intereses creados por el poder. Por esta razdn, para
Marcuse (1964), era necesario que hubiera una liberacion del pensamiento individual,
porque, por el desarrollo tecnolégico, estaba siendo absorbido por el adoctrinamiento de
las masas (p. 34). Ademas, esto precondicionaba las necesidades humanas. Es decir,
dependia de si eran vistas como deseables 0 necesarias para los intereses predominantes
(idem). La sociedad industrial avanzada ocasiona, entonces, que el mundo-objeto sea una
extension de la mente y cuerpo del hombre, es decir, logra desplazar al individuo de la
subjetividad de la que hablaba Simmel, porque lo hace identificarse con cosas superficiales.

En esa nueva sociedad, seguir la corriente aparece como un signo de neurosis e impotencia

22 | a principal diferencia entre la sociedad industrial y la posindustrial es que, la primera, se basaba en la
creacion de mercancia y maquinarias, mientras que, la segunda, se basa mas en la economia de produccion
de servicios y el control tecnoldgico (Guerrero, 2005, p. 465).
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entre las personas (Marcuse, 1964, p. 40). Sin embargo, esto ya no se trata ni siquiera de
una introyeccion, segun explica Marcuse (1964):

Introyeccion sugiere una variedad de procesos relativamente espontaneos por

medio de los cuales un Ego traspone lo «exterior» en «interior». Asi que

introyeccion implica la existencia de una dimension interior separada y hasta
antagonica a las exigencias externas; una conciencia individual y un inconsciente

individual aparte de la opinién y la conducta publica. (p. 40)

En otras palabras, antes el individuo, si se comportaba de manera uniforme, es
porque hacia una introyeccion, pero en la sociedad industrial avanzada ya no se trata
siquiera de eso porque la dimension interna del hombre desaparece poco a poco. Esto es
porque la produccion y distribucion en masa reclama al individuo en su totalidad (Marcuse,
1964, p. 40). Ahora ya no se trata solamente de una alienacion, sino de un sujeto alienado
que ha sido devorado por su existencia alienada y de una realidad que se ha vuelto
enteramente objetiva (Marcuse, 1964, p. 41). La razon es que la sociedad industrial
avanzada hace cada vez mas suya la tecnologia, y la ciencia se organiza para el mas efectivo
dominio del hombre (Marcuse, 1964, p. 47). Entonces, ese grado de dominacién ya no deja
espacio para la libertad interior u otras esferas, es decir, ya no hay un hombre protegiendo
su personalidad como en Simmel, sino uno que se vuelve parte de la multitud.

Entre las esferas que se pueden mencionar esta la del arte, o especificamente a lo
que Marcuse denomina alta cultura, que se podria decir es el arte clasico. Marcuse (1964)
habla especificamente de una desublimacién, ligada al concepto de sublimacion de Freud,
en el que explica como el arte ha sido invadido también por la realidad social y no es mas
ese medio de expresién o catarsis que solia ser antes: «La celebracion de la personalidad

autonoma, del humanismo, del amor tragico y romantico parecen ser el ideal de una etapa
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anterior del desarrollo» (p. 86). Entonces, ¢a qué se refiere la sublimacion y desublimacion?
La sublimacion, segun explica Pittamiglio (2021), se refiere a esos impulsos sexuales y
agresivos que puede tener el ser humano, entonces, para Marcuse, estas emociones
impulsivas del individuo se podian plasmar antes en el arte o en la literatura, y esto mismo
permitia que tuvieran una liberacién de la sociedad represiva. Ademas de que les permitia
ser criticos con su mundo presente, porque el mundo del arte demostraba esa realidad
idealista.

Sin embargo, la capacidad de la sociedad industrial avanzada y la realidad
tecnoldgica reducen cada vez méas el campo de la sublimacion y la necesidad de este. Las
comunicaciones en masa reunen la politica, el arte, la religién y la filosofia como
herramientas y los conducen hacia un mismo camino (Marcuse, 1964, p. 87). Esto despoja
al arte de su sentido que se basaba en experimentar una dimension diferente. Dice Marcuse
(1964) que la literatura, por ejemplo, se encargaba de mostrar esta otra dimension por medio
de personajes perturbadores o disruptivos que no eran precisamente morales; en cambio,
su literatura contemporanea empieza a inclinarse méas hacia imagenes que sirven mas como
una afirmacion del orden establecido que como una negacién (pp. 88-89). Es asi como «El
poder absorbente de la sociedad vacia la dimensién artistica, asimilando sus contenidos
antagonistas» (Marcuse, 1964, p. 91). Es decir, lo que antes era una oposicion, la sociedad
industrial avanzada lo ha vuelto parte de si misma, no como una represion, sino como una
verdadera conversion.

Entre las pocas corrientes que se pueden salvar de este control totalitario, Marcuse
(1964) menciona al surrealismo porque su racionalidad sigue siendo irracional y, por lo
tanto, indominable (p. 99). Asimismo, a través de una cita de Adorno, dice que el

surrealismo demuestra lo que el poder del control social le hizo a los objetos de deseo del
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hombre por medio de las deformaciones tan caracteristicas de su movimiento (Marcuse,
1964, p. 100). En otras palabras: «Asi el surrealismo rescata lo arcaico: un album de
idiosincrasias donde se disipa la pretension de felicidad, que los hombres encuentran
negada en su propio mundo tecnificado» (idem). Quiza ese es el Unico lugar en que el
hombre puede tener aunque sea un poco de soledad, ya que la soledad, por méas negativa
que pueda ser su connotacion, era la que le permitia al individuo mantenerse mas alla de la
sociedad para no ser absorbido; sin embargo, en el periodo que atravesaba Marcuse, esto
se habia vuelto casi imposible (Marcuse, 1964, p. 101). Para resumir la perspectiva del
tedrico y socidlogo sobre la sociedad y la unidimensionalidad, se puede presentar la
siguiente cita: «La desublimacién institucionalizada parece ser asi un aspecto de la
«conquista de la trascendencia» lograda por la sociedad unidimensional» (Marcuse, 1964,
p. 109). Entonces, como se pudo observar, Simmel y Marcuse tenian perspectivas un tanto
diferentes, pero no significa que alguna fuera errénea, sino que demostraria la misma
dialéctica de la vida en que, con el tiempo, todo cambia porque nada es estéatico.
C. Lacany el estadio del espejo

En los capitulos anteriores se habl6 del entorno del individuo y su relacién con este,
pero ahora es necesario profundizar un poco mas en los elementos que llevan al individuo
a comportarse de cierta manera. Por esta razon, se abordara a Lacan, un tedrico francés
reconocido por sus aportes al psicoanalisis, al igual que otros psicoanalistas como Freud y
Jung. Este fue el creador de varios conceptos y teorias dentro del psicoanélisis que ayudaron
a profundizar en el estudio del inconsciente. Sin embargo, en este capitulo se expondran
solo algunas de las ideas generales para la comprension de la teoria de interés que es el
estadio del espejo. Primero, es necesario entender que es el psicoanalisis. Segun la RAE, el

psicoandlisis se define como «Doctrina y método creados por Sigmund Freud, médico
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austriaco, para investigar y tratar los trastornos mentales mediante el analisis de los
conflictos inconscientes» (Real Academia Espafiola, s.f.). Es decir, el analisis se enfoca en
el inconsciente de las personas con el propdsito de entender el comportamiento consciente.

Ahora, para entrar en materia, el estadio del espejo fue una teoria expuesta por
Lacan en uno de sus seminarios en el afio 1949. El psicoanalista explica que el estadio del
espejo sucede cuando el nifio estd en la fetalizacién, es decir, en un momento en el que
necesita de los demés para sus actividades basicas, como comer y caminar (Ariza y Tavil,
2016). Antes de verse en un espejo, el bebé no se conoce a si mismo ni tiene conciencia de
su unién. Unicamente ve fragmentos de su cuerpo sin saber que estos son parte de él. Es
mas, seguin Ariza 'y Tavil (2016), ni siquiera es capaz de comprender la diferencia entre sus
extremidades y el resto de los objetos que lo rodean. Sin embargo, es hasta el momento en
que el nifio se ve en el espejo que consigue tener una imagen de si unificada y se da cuenta
de que aquellas extremidades sueltas, en realidad, son él. Asi lo explica Lacan (1949) en la
siguiente cita:

Basta para ello comprender el estadio del espejo como una identificacion en el

sentido pleno que el andlisis da a este término: a saber, la transformacion producida

en el sujeto cuando asume una imagen, cuya predestinacion a este efecto de fase

esta suficientemente indicada por el uso, en la teoria, del término antiguo imago. (p.

100).

A este momento Lacan lo define como el formador del Yo. Antes de seguir en la
profundizacién de la teoria, cabe resaltar que para Lacan hay dos tipos de Yo en francés:
je, moi. Definido de manera general, el je es un Yo en el que el que el sujeto tiene marcas
de discontinuidad, en cambio el moi es un Yo que intenta encontrarle sentido a esta

discontinuidad para integrarlo (Tappan, 2020). Sin embargo, explican Tavil y Ariza (2016)
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que, para el momento en que Lacan explico esta teoria del espejo, ain no habia hecho la
diferenciacion entre ambos términos, por lo que en muchas de las traducciones su puede
apreciar que después de la palabra «yo» hay un «je» entre paréntesis, pero, tomando en
cuenta sus estudios posteriores, se podria afirmar que en el estadio del espejo hace
referencia al moi, es decir, al Yo integrado.

Este Yo que se forma por medio del estadio del espejo serd un Yo narcisista, 0, mas
bien, serd un Yo ideal, es decir, la imagen que el sujeto perseguira (Lacan, 1949, p. 100).
Pero ¢por qué es tan importante esta imagen? Una de las razones fundamentales por las
que, para el nifio, esta imagen representard todo lo que no es y lo que debe ser es por el
papel de la madre, o de ese Otro. Segln explica Lacan, la madre serd quien ponga al alcance
del nifio la imagen reflexiva del espejo mientras, al mismo tiempo, le haré saber que ese es
el Yo que ella desea (Tappan, 2020). O sea, la madre constituira al otro al decirle al nifio
que la imagen en el espejo es la que ella quiere. Aungue la madre se refiere al mismo nifio,
el nifio tomara a esta imagen como un rival que le generard un rechazo hacia si mismo,
porque debe alcanzar la imagen en el espejo para obtener aceptacion (Tappan, 2020). De
esta forma, esta imagen lo perseguira y constituird su camino. Asi lo explica Lacan (1949):
«[...] sera también el tronco de las identificaciones secundarias [...]» (p. 100). En este
sentido, también se puede llamar una identificacion alienante (Lacan, 1949, p. 103). Explica
Constantini (2019) gue es alienante porque desde ese momento debe asumir algo que no es
él (p. 228).

El otro motivo es que gracias a esta imagen, el nifio obtiene, como ya se menciond,
una imagen de si mismo en su totalidad. A esto Lacan lo llamara la Gestalt que es ese
proceso de ver o percibir algo en su totalidad y no como la suma de sus partes (p. 100).

Entonces, esta imagen sera importante también porque es el momento en que el bebé ya no
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se percibe como débil, es decir, esta imagen ideal de si mismo, que no es él, sino otro, es
una totalidad y no un cuerpo fragmentado. Antes de verse en el espejo, el nifio solo se sentia
como la suma de sus partes, lo que le daba una inestabilidad al estar en esa etapa de
fetalizacion. En cambio, en el espejo el Yo que se forma, que es también el Ego, lo hace
verse completo y fuerte, en otras palabras, le da una imagen que lo constituye (Lacan, 1949,
p. 102). En el siguiente fragmento lo explica Lacan (1949):

[...] el estadio del espejo es un drama cuyo empuje interno se precipita de la

insuficiencia a la anticipacion; y que para el sujeto, presa de la ilusién de la

identificacion espacial, maquina las fantasias que se suceden desde una imagen
fragmentada del cuerpo hasta una forma que llamaremos ortopédica de su totalidad.

(p. 102)

Lacan menciona dos palabras importantes en este fragmento: ilusion y fantasias. La
estructuraciéon del Yo es la base de un campo que el psicoanalista denomina como lo
imaginario. Una base fundamental de la teoria Lacaniana es que, similar a la concepcion
de Freud de las tres instancias del individuo (Yo, ello y supery6)?, el sujeto para Lacan
estard dentro de tres campos durante su vida: lo imaginario, lo simbdlico y lo real. Para
empezar, Lacan llamara al individuo sujeto, no refiriéndose a una persona, sino a un ser
que esté sujeto entre los significantes de lo imaginario y de lo simbélico (Tappan, 2020).
Pero ¢a qué se refiere con estos conceptos? Tappan (2021) explica que lo simbdlico es lo
primero que recibe el nifio que le dara la pauta para adentrarse en el orden de lo binario y

de la diferenciacién por la que se rige el mundo humano. O sea que por medio de esto se

Z Elello es la parte instintiva e impulsiva del ser humano cuya caracteristica es también la agresividad porque
quiere satisfacer los deseos primitivos del hombre. Por su parte, el superyé es todo lo contrario porque este
se basa en lo ético y moral que le impone la cultura. Finalmente, el yo serd el encargado de buscar el equilibrio
entre ambos (Moriche, 2018).
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interiorizard la guia para adentrarse en el funcionamiento diferencial del lenguaje, o sea,
algo es negro porque no es blanco. Entonces, en este proceso, el nifio necesitara algo que
genere una integracion entre los elementos y esto serd el campo de lo imaginario. Sin
embargo, cabe resaltar que este se podra constituir gracias a lo simbolico, que, en el estadio
del espejo, viene del Otro. Por lo tanto, dice Tappan (2021), lo imaginario tendra su
importancia en la imagen y lo sensorial, porque esto le brindara al sujeto un sentimiento de
relacion. Explica también que el Yo que se forma en el espejo en este ambito necesitara
siempre de un sentido. De esta manera, el sujeto estard entre ambas experiencias unido
también al ambito de lo real que esta por fuera de lo simbolico y de lo imaginario (Tappan,
2021).

Esta teoria es importante porque da la pauta de dos elementos fundamentales del
analisis que se llevara a cabo sobre las obras de Yasunari Kawabata. EI primero es la
ontologia del espejo. Desde esta teoria, se puede apreciar que el espejo es visto como un
objeto aparentemente unificador, un objeto de sintesis cuya funcién es unir aquello que esta
fragmentado. EI mismo Lacan (1949) explica que la funcion del espejo es presentar la
posibilidad de la unién de dos realidades heterogéneas con las que el individuo es capaz de
relacionarse: «La funcion del estadio del espejo se nos revela entonces como un caso
particular de la funcion de la imago, que es establecer una relacién del organismo con su
realidad [...]» (p. 102). Asimismo, habla también del espejo como posible formador en el
plano mental y onirico, o sea, no es necesario un espejo fisico, sino que su funcién puede
estar mas alla del mismo objeto (Lacan, 1964, p. 103). Entonces, el espejo funcionara para
el sujeto como ese integrador que necesita dentro de su experiencia imaginaria.

En cuanto al segundo elemento, este es la creacion de identidad o de totalidad

provocada por el Otro que se llevara en el otro. Romasco (2019) explica que para Lacan
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hay dos tipos de otro: el que esta en mayuscula y el que se escribe con minuscula. El Otro,
como ya se menciond antes, seré la madre, es decir, aquella que muestra su deseo y, por lo
tanto, el nifio deseara el deseo de la madre. En otras palabras, el Otro sera la voz del «debes
ser», 0 sea, lo simbdlico (Tappan, 2020). En cambio, el otro seré la imagen del semejante
que se perseguird, como la imagen en el espejo. Entonces, esta teoria permite ver que el
individuo siempre se identificard a si mismo con la alteridad, ya que es algo que lo
precondicionara también para la dialéctica social. Dice Lacan (1964) que desde que se
termina el estadio del espejo se inaugura la dialéctica que ligara al Yo con las situaciones
socialmente elaboradas (p. 104). Entonces, en este sentido, y dado el uso constante de los
espejos en Pais de nieve en los que se incluye la tematica de la alteridad, el estadio del
espejo permite una base tedrica para analizar los elementos mencionados.
D. El sujeto cultural segun Cross

Con las anteriores teorias se aporta al analisis en los &mbitos de la individualidad
de los personajes, el entorno y, en parte, el contenido de las obras de Kawabata. Sin
embargo, se necesita también analizar la forma de estas, puesto que es una parte esencial
para comprender y demostrar la tesis. Por esta razén, la teoria del sujeto cultural, que esta
anclada a la sociocritica, se explicara a continuacién. Pero, antes de continuar, es necesario
entender algunos fundamentos generales de la sociocritica. Cros (2017) explica que, a
diferencia de la sociologia literaria que dejaba por fuera la estructura de la obra, la
sociocritica se enfoca en la forma y en como el trasfondo social se encuentra dentro del
texto, no afuera: «La sociocritica procura poner de manifiesto las relaciones existentes entre
las estructuras de la obra literaria (o cultural) y las de la sociedad en la que esta

profundamente arraigada» (p. 31). Es decir, desde la perspectiva sociocritica, la cultura,
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historia y sociedad influird en el escritor, y esta influencia se podra encontrar en el texto
por medio de lo que «huellas semidtico-ideoldgicas» (idem).

Dice Cros (2017) que para este tipo de critica es necesario mantener el anélisis en
las microsemidticas intratextuales que son las que permiten reconstruir las ideologias
sociales (p. 32). Para entender esto, Cros (2010) crea entonces el concepto de la
morfogénesis que es «[...] el proceso por el cual el texto codifica el proceso de
transformacion de las estructuras de la sociedad en estructuras textuales, merced a una
mediacion sociodiscursiva» (p. 24). Dentro de este concepto habra dos espacios por los que
se condificaran las estructuras sociales: genotexto y fenotexto. Toda esta idea de Cros fue
influida por la teoria estructuralismo genético de Lucien Goldmann de quien también
tomara otros conceptos que se explicaran mas adelante. Sin embargo, siguiendo con la
explicacion de la morfogeénesis, los términos de genotexto y fenotexto son una analogia de
los términos genotipo y fenotipo de la biologia genética. A lo que se refiere es a aquello
que no se ve (genotipo/genotexto), pero que determina lo que si se ve (fenotipo/fenotexto).
Cros (2017) explica que el genotexto es un campo lleno de contradicciones ideoldgicas
portadoras de sentido de las que naceran los mensajes repetitivos que se construyen en un
texto (p. 32). Sin embargo, el genotexto, al ser ese campo abstracto, no se encontrara en el
texto, sino a través de los fenotextos, es decir, a través de las elaboraciones concretas que
existen dentro del texto (idem).

En este juego de codificacion, el interdiscurso tiene también un papel importante,
ya que es el modo en el que todas esas estructuras ideoldgicas y sociales influyen en el
escritor. Explica Cros (2017) que para entender de mejor forma qué es el interdiscurso es
necesario entender los conceptos de «sujeto transindividual» y «no-consciente» de

Goldmann (p. 33). El tedrico describe al sujeto transindividual como aquel que surge por
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las inserciones en los colectivos, o sea, en los grupos sociales. Una persona a lo largo de su
vida es parte de varios grupos que, de una u otra forma, lo influyen con sus valores o
perspectivas. De esta forma, el sujeto se vuelve una especie de mosaico de discursos que
se impregnan en su conciencia por medio de microsemidticas para transcribir en signos la
totalidad de la ideologia del grupo (idem). Es ahi cuando la sociocritica se da la siguiente
tarea: «Al reconstruir el nivel microsemiético del texto, nos permitimos reconstruir la
formacion social en la que esta inmerso el escritor» (idem). En otras palabras, la sociocritica
se da la tarea de hacer una deconstruccion del fenotexto para hallar, por medio de las
microsemidticas, los estampados del pensamiento colectivo. En cuanto a lo no-consciente,
es un resultado del sujeto colectivo, porque cada escritor estd constantemente
reproduciendo préacticas sociales y discursivas, incluso si no esta al tanto de esto, como
explica Cros (2017):

Los diferentes discursos y los diferentes comportamientos del sujeto siempre tienen

mas significado del que el sujeto podria saber o desear. Este excedente de

significado esta almacenado en la microsemidtica intratextual, compuesta por el
material semidtico no-consciente del sujeto colectivo implicado en el proceso de

escritura. (p. 34)

Entonces, con esta explicacion de las bases de la sociocritica, ya se puede hablar de
la teoria del sujeto cultural. Una de las principales aclaraciones que se debe hacer de esta,
es que lo que Cros (2003) llama «sujeto cultural» no es en si un sujeto, o sea un hombre,
sino que es un sujeto colectivo que se implanta en el sujeto individual (p. 12). Es decir, es
similar a la explicacion del sujeto colectivo dada en la cita anterior. Desde esta perspectiva,
se puede afirmar que una de las primeras caracteristicas del sujeto cultural es la

colectividad. Otra aclaracién que es necesaria hacer es que cuando Cros menciona al
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«sujeto», tampoco se refiere a este solo como una persona, sino a una concepcion similar a
la de Lacan, es decir, sujeto porque estd sujetado a algo. Ahora, para seguir con la
explicacion de la teoria, hay que definir lo que Cros (2003) entiende por cultura:

La cultura puede ser definida -entre tantas posibles definiciones- como el espacio

ideoldgico cuya funcion objetiva consiste en enraizar una colectividad en la

conciencia de su propia identidad. Es especifica y ésta es su caracteristica
fundamental. La cultura, en efecto, s6lo existe en la medida en que se diferencia de

las otras [...]. (p. 11)

Bacigalupo (2020) explica que con la cultura se genera un caracter de pertenencia,
a diferencia de aquella que nos parece ajena. Por lo tanto, la cultura siempre sentara limites.
Asimismo, dice Cros (2003), no es algo abstracto, porque existe a través de manifestaciones
y expresiones concretas, tales como el lenguaje, las practicas sociales, las instituciones y el
sujeto (pp. 11-12). Por lo tanto, el individuo siempre estard envuelto y enraizado en ello,
pero que lo hard ya sea en menor o mayor grado, dependiendo de su adaptabilidad a los
modelos de comportamiento (Cros, 2003, p. 12). Sin embargo, tomando la influencia de
Althusser, también aclara que el sujeto cultural se trata, indiscutiblemente, de un proceso
de sumision ideoldgica, es decir, no hay manera de que el individuo escape de la cultura
porque esta enraizado en ella, aun si niega ciertos aspectos y reproduce otros. Es por esto
que el sujeto, a nivel individual, nunca podra ejercer ningun cambio sobre esta (idem).

Un aspecto importante que opera para la sumision ideoldgica es el lenguaje, y esto
es algo que tomara, en parte, de Benveniste. Expresa Cros (2003) que el sujeto cultural es
también una instancia de discurso ocupada por Yo (p. 12). ;Qué quiere decir? La teoria de
Benveniste se basa en la idea de que el lenguaje es un conjunto de signos vacios que se

llenan hasta el momento en que en que un individuo los asume en su discurso bajo el
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pronombre del Yo. En cierta forma, Cros concuerda con esta idea, pero agrega que en la
enunciacion esta red de significados pasa a hablar por el sujeto. En otras palabras, cuando
el sujeto habla ocurre una escision, pasa a ser el sujeto que habla y el sujeto que es hablado:
«[...] el sujeto dice siempre més de lo que quiere decir y de lo que cree decir» (Cros, 2003,
p. 18). Lo que sucede es que en el discurso del Yo, el habla se disfraza de subjetividad, es
un «sefiuelo», pero en el trasfondo se halla al sujeto cultural, puesto que el lenguaje es parte
de lo simbdlico (influencia Lacaniana) (Cros, 2003, p. 17). Esto también sucede porque
dentro del sujeto cultural se lleva a cabo una memoria colectiva que va almacenando formas
y discursos que, con el tiempo, van perdiendo la inmediatez de su sentido (Cros, 2003, p.
18). Por ello, el sujeto siempre sera hablado.

Ademas de las influencias de Lacan ya sefialadas, Cros toma mas conceptos del
psicoanalisis Lacaniano para explicar como el sujeto cultural se lleva a cabo a un nivel de
psique. Para Cros (2003), el sujeto cultural se construye en el espacio psiquico de un dnico
individuo, debido a que es el modelo cultural el que hace al individuo emerger como sujeto
(p. 22). O sea, no se trata de que el individuo sea el que se identifique y, por lo tanto,
adviena en sujeto, sino que es la cultura la que actia como agente de esta identificacion
(idem). La hipétesis que se propone entonces es que el Ego y el sujeto cultural emergen al
mismo tiempo, refiriéndose al Ego como ese Yo del que hablaba Lacan en su estadio del
espejo (idem). Entonces, el Ego se forma a partir de la imagen del otro y constituye al Yo
ideal. Esto sucede dentro del campo imaginario y, como ya se menciond, se prepara al
sujeto para la posterior identificacion con el semejante. Entonces, en este estadio del espejo,
el ideal del yo se forma por la interiorizacion del aspecto simbdlico de la cultura, o sea, por

la integracion de la instancia del sujeto cultural (Cros, 2003, p. 24).
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Por otra parte, cabe aclarar que el sujeto cultural se diferencia del sujeto ideoldgico
o del sujeto transindividual, mencionado anteriormente, en el carcter de la dimensiony la
funcionalidad de cada uno. Aunque estos conceptos podrian confundirse, en realidad el
sujeto cultural necesita de ambas nociones. El sujeto ideoldgico da la pauta de la historia y
de la naturaleza que se sistematiza en lo semiotico-ideolégico, como lo que se explicd
respecto a la memoria colectiva (Cros, 2003, p. 28). En cuanto al sujeto transindividual,
este forma parte del sujeto cultural. Es decir, puede haber varios de ellos, porque el término
se refiere a la colectividad de ciertos grupos sociales. En las palabras de Cros (2003):

Mientras que el sujeto transindividual es unidimensional, el sujeto cultural se refiere

a un espacio complejo, heterogéneo, conflictivo; a una totalidad dentro de la cual

los elementos dominantes alternan los unos con los otros, en cuyo seno resultan

constantemente redistribuidos los trazados semidtica-ideoldgicos de una serie de
sujetos transindividuales cuyas cantidad e importancia varian con arreglo a los

individuos. (p. 28)

Es de esta forma que el sujeto cultural forma, segun Cros, parte fundamental de cada
sujeto, ya que no existe una escapatoria de la cultura. Asimismo, toca el punto de como en
el lenguaje y en el discurso del Yo puede hallarse una ilusion de subjetividad que, al final
de cuentas, esta siempre condicionada por ese sujeto cultural dentro de lo no-consciente.
Por consiguiente, esta teoria, en conjunto con la metodologia de la sociocritica, servira para
analizar a la obra de Kawabata desde una perspectiva mas completa que permita responder
a preguntas como «¢Cual era la supuesta subjetividad de Kawabata?», «;Por qué se formé

esta?» y «;,COmo se puede observar esta formacion dentro de sus obras?».
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V. Vida de Yasunari Kawabata

Antes de entrar al analisis, es necesario conocer al autor desde una perspectiva méas
cercana e individual, ya que varios aspectos de su vida influyen, ya sea de forma directa o
indirecta, en muchas de sus obras. Especialmente, es necesario tener un contexto para los
relatos autobiograficos que también se analizaran. Sin embargo, primero se debe hablar un
poco de su contexto.

Yasunari Kawabata nacié durante el periodo Meiji, es decir, en una época de
constantes cambios puesto que Japon entraba a pasos agigantados en la modernizacion, lo
que también incluia una apertura al mundo (Medici, 2020, parr. 2). Por otro lado, el autor
Vivio sucesos historicos, como la Primeray la Segunda Guerra Mundial, el gobierno militar
del emperador Hirohito, la expansion de Japon y, uno de los que mas ha impactado a la
humanidad, el bombardeo atémico a Hiroshima y Nagasaki. Otro hecho clave de este
momento de la historia es que la nacion nipona tuvo un enfoque en la industria de la guerra
para su economia (VisualPolitik, 2018). Es necesario mencionar esto para el futuro analisis
de sus obras, ademas de que permite entender el caos en el que vivid el autor desde su
infancia, no solo en el &mbito familiar y personal, sino que también social.

A. Infancia y juventud

La vida de Yasunari Kawabata estuvo plagada por las tragedias y las pérdidas de
seres cercanos desde su infancia. No por nada se llamaba a si mismo un «experto en
funerales» (Kawabata, 2018, p. 122). El autor nacio en Osaka el 11 de junio de 1899 en el
seno de una familia acomodada. Sin embargo, la primera muerte no tardo en llegar para
turbar su vida. Cuando el autor tenia tres afios su padre, quien era un médico, murié de
tuberculosis. Al afio siguiente murio su madre, asi que su hermanay él quedaron huérfanos.

Ante esta situacion su hermana fue acogida por unos parientes, mientras que €l se quedd
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siendo criado por sus abuelos. De nuevo, el afio en que Kawabata iba a entrar a la primaria,
su abuela murid, asi que el autor se quedd Unicamente con su abuelo. A la edad de once o
doce también perdi6 a su hermana que murid separada de él (Kawabata, 2018, p. 126).

Su Unico pariente cercano para ese entonces era su abuelo, pero su muerte tampoco
estaba lejos. Uno de los relatos més populares de Kawabata es «Diario de mi decimosexto
afio» (1925) en donde el autor cuenta a detalle los Gltimos dias de su abuelo, quien murié
en 1914. Tras esto, Kawabata quedo solo. Su tio lo acogio en su casa, pero, el mismo autor
cuenta que pasé méas tiempo viviendo en una residencia de estudiantes. Yasunari culmin6
sus estudios en 1917 y en 1920 ingreso a la Universidad Imperial de Tokio para estudiar
Literatura en lengua inglesa, aunque después se cambi¢ a Literatura de Japén. Esto fue un
cambio que marcd su carrera como escritor, ya que en sus obras se puede reflejar su apego
hacia el mundo tradicional japonés.

B. Su carrera como escritor

Desde su juventud se podria decir que Kawabata tuvo una inclinacién hacia el
mundo literario. Una de las cosas que mas caracterizd al autor fue su impulso por las
revistas literarias. Cuando se gradu6 de la universidad en 1924, junto con otros
intelectuales, publicaron el primer volumen de la revista Bunjei Jidai. Con esta esperaban
impulsar el movimiento shinkankakuha?*, o también conocido como escuela de la nueva
sensibilidad, que se oponia al naturalismo y al movimiento del proletariado que influia a
Japdn en ese entonces (Omura, 2012, parr. 1). De hecho, fue en esta revista donde Kawabata
publico también algunos de sus trabajos, como «Diario de mi decimosexto afio», pero con

algunas anotaciones y consideraciones finales agregadas por él mismo.

24 Rascon (2017) explica que este también se referia al uso de los cinco sentidos dentro de la literatura, por
lo que también se le podria llamar movimiento neosensacionalista .
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En 1926 el autor publicd su primera novela corta llamada «La bailarina de 1zu».
Con esto el joven autor empezo su larga lista de publicaciones literarias. Ademas, el autor
no se quedd Unicamente en el mundo literario, sino que también explord otros &mbitos del
arte, como el cine al escribir un guion para Una pégina de locura en 1926 (Rascon, 2017).
En cuanto a su vida privada no se tiene mucha informacién, pero entre ese mismo afio y
1931 contrajo matrimonio con Hideko Kawabata.

Antes de que empezaran los conflictos y las tensiones internacionales por la
Segunda Guerra Mundial, Kawabata empez6 con la creacion de su primera novela larga
que seria la obra que lo destacaria como escritor: Pais de nieve. Aunque esta la empez0 en
1937, fue hasta 1947 que se publico la version final. En el conflicto de la guerra, Yasunari
vivié por algunos afios en la region de Manchuria con el fin de apartarse de los conflictos
y tener serenidad en medio del caos de la época (Rodriguez, 2013, p. 79). Esos afios los
dedico a estudiar la obra clasica japonesa Genji Monogatari escrita por la autora Murasaki
Shikibu alrededor del afio 1000 (Keiji, 2019, pérr. 3).

Después, en la época de la posguerra es en donde se encuentran los afios mas activos
de Kawabata como escritor. En 1948 fue nombrado presidente de la asociacion Japan
P.E.N. Club®, que habia llegado a Japén en 1935 con el objetivo de mantener la libertad
de expresion en el gobierno autoritario de Hirohito (Calvo, 2016, p. 10). Esta presidencia
la mantuvo durante cuatro afios y después se volvio vicepresidente hasta 1958. Asimismo,
en 1953 formo parte de Japan Art Academy, una organizacién cultural dedicada a las bellas

artes que fue fundada en 1919 (Calvo, 2016, p. 9).

% La organizacion PEN se origind en el Reino Unido en 1921 y fue la primera asociacién mundial de
escritores. Esta lleg6 a Japon con el proposito de recalcar la importancia de la libertad de expresion. Sus siglas
son acronimo de las palabras Poets, Enssayists y Novelists (PEN International, 2021, parr. 6).
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Su gran trayectoria y la profunda temética de sus obras le permitié convertirse en el
primer escritor japonés en ganar Premio Nobel de Literatura en 1968. A pesar de todo su
éxito, la tragedia no tardd en llegar, puesto que en 1970 su amigo cercano Mishima se
suicidd por medio de un seppuku. Segun explica Rodriguez (2013), y muchos otros criticos,
esta muerte mas el descenso de su condicion fisica le provoco una gran tristeza de la cual
no pudo salir y lo llevo, posiblemente, a suicidarse en su departamento cerca del mar en
Zushi en 1972 por inhalacion de gas (p. 103). Esto fue algo inesperado, ya que el mismo
Kawabata, en su discurso El bello Japén y yo (1968), habia hablado de como el suicidio
iba en contra de la ideologia del budismo zen de la que él era partidario. Sin embargo, este

hecho demostraria lo impredecible de la vida y lo inestable del pensamiento humano.
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VI.  Analisis
A. Andlisis del libro Pais de Nieve

La obra Pais de nieve, como ya se menciond, es una de las principales y mas
reconocidas de Yasunari Kawabata. En esta, se narra la historia de un hombre llamado
Shimamura que toma un tren para llegar a este enigmatico Pais de Nieve y encontrarse, no
solo con una mujer que habia conocido ciento noventa y nueva dias atras, sino que también
consigo mismo. Sin embargo, una coincidencia inesperada lo hace toparse con otra mujer
en el tren: Yoko, cuya belleza y misticismo lo cautiva. Esto unira, de cierta forma, el destino
de los tres personajes y los hara adentrarse en una historia surrealista en donde el deseo, los
anhelos, la confusion y el paisaje de invierno seran los principales guias, no solo para ellos,
sino también para el lector, hasta el punto de que los haga sumergirse en un mundo de
ensuefio, pero donde también puede llegar la tragedia.

La historia inicia con Shimamura en el tren ansioso por reencontrarse con la
muchacha que lo habia marcado en su pasado de una forma que ni él mismo entendia. A
Komako la habia conocido a inicios de la temporada de alpinismo. Esto no habia sido
planeado, sino una coincidencia casi dotada por el destino. Shimamura, en una de las
noches de su estancia en el hotel termal, deseaba pasar la noche con una geisha. Cabe
resaltar que su necesidad no era ser entretenido, al menos no en el ambito artistico, sino
desahogar su ardor. Sin embargo, debido a los eventos que habia en la aldea, todas estaban
ocupadas, lo que ocasiono que invitaran a una joven que, no era propiamente una geisha,
pero participaba a veces en los eventos.

Shimamura no sinti6 por ella un deseo carnal, sino mas bien una admiracion por su
pulcra imagen. Durante el tiempo que estuvieron juntos conversaron, aunque mas ella que

él. Hubo veces en que la joven expreso cierta molestia por la insistencia de Shimamura de
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conseguir a otra geisha para calmar la vitalidad que sentia por dentro. El le decia que no
deseaba usarla a ella con ese fin, pero Komako se sentia incomoda. Después de algunos
dias, Shimamura parti6 del Pais de Nieve hacia Tokio, no sin antes prometerle a la joven
que volveria, y fue lo que hizo. De hecho, fue tanto su deseo de verla de nuevo que no tuvo
problema en arrinconarse en aquella aldea en la temporada del més crudo invierno.

Pero, como ya se menciond, en el tren, de nuevo por algo similar a una casualidad,
se top6 con otra mujer que lo hipnotizé con su belleza: Yoko, quien cuidaba de un hombre
enfermo. Esta joven result6 tener una relacion, también incierta, con Komako. Es decir,
realmente el narrador nunca deja claro si eran amigas, rivales, comparfieras o hasta qué
punto estaban unidas. Pero lo que si se puede percibir a lo largo de la historia es cierta
tension entre ellas, la cual pareciera aumentar con la presencia del protagonista. Después
de verlay escuchar su voz, Shimamura la recuerda y compara constantemente con Komako
mientras se cuestiona reiteradas veces qué emocion causaba cada una en su ser.

Shimamura pas6 unos dias en el Pais de Nieve al lado de Komako, que finalmente
se habia convertido en geisha, y también explorando los paisajes por su cuenta de vez en
cuando, hasta que, de nuevo, tuvo que partir. Sin embargo, este no fue el fin, ya que regreso,
casi un afio después, en la temporada de otofio, cuando el invierno empezaba a asomarse a
la aldea de la estacion termal. En esta tercera visita, Shimamura tiene mas encuentros con
Yoko que parecen provocar una incomodidad en la joven Komako. Asi que, de nuevo,
Shimamura se halla entre esta tension, pero esto no lo limita a disfrutar su estadia en ese
rincén del mundo. Al contrario, pareciera hipnotizarlo cada detalle de este. Su visita, al
igual que la anterior, se reduce a noches con Komako y a visitas a lugares cercanos en

donde podia tener un acercamiento a la historia de su propia cultura. Todo era tranquilo y
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bello, pero la tragedia no tardé en llegar, haciendo que los dias y los recuerdos de

Shimamura se transformaran en una oleada de angustia en el corazon.

1. Hacia la interioridad de Shimamura

La premisa de la que partird este capitulo es que Shimamura existe en un mundo
fragmentado entre cosmos, mundo y hombre que lo lleva a un desequilibrio entre su entorno
y su interioridad, como explicaba Lukéacs (1916, p. 63). Shimamura existe, tanto fuera como
dentro del libro, en una época de modernidad e industrializacion. Si bien se mencion6 que
la modernidad cayé en decadencia después de la Primera Guerra Mundial, en Japén las
cosas funcionaron un poco distinto. Tras la restauracion de Meiji, el mundo japonés dejé
de estar en el aislamiento y abrio sus puertas a la cultura occidental. Esto provoco, como se
habia mencionado, que la nacion nipona cambiara radicalmente puesto que la modernidad
que Europa implement6 en siglos, a Japon le llevé a penas décadas (Medici, 2020, parr. 2).

Entonces, para la época en la que Shimamura empieza a existir por medio de las
letras de su narrador, Japon se encontraba aun sumido en una etapa industrial, llena de las
caracteristicas mencionadas por Giddens: totalitaria, militarista y uniforme (Dal6, 1996,
nam. 9.3). Sobre todo, porque Japdn, bajo el mando del emperador Hirohito, habia caido
en una politica de expansionismo que le habia dado mucho enfoque a la industria de la
guerra y al industrialismo en general (VisualPolitik, 2018). Es decir, la economia era la
prioridad. El protagonista, entonces, es el personaje de una creacion literaria que toma la
forma de novela como resultado de ese mundo convencional, como lo llamaba Luké&cs
(1916), provocado por la era industrial (p. 58). Asimismo, el propio Shimamura afirma al
lector en una de las paginas del libro que se encontraban en plena era industrial, y es que
en el libro también se mostrard un contraste entre la tranquilidad del Pais de Nieve y los

elementos que representan la modernizacion del pais nipon.
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Entonces, algo que se puede afirmar a lo largo de la historia que se presenta al lector
es que Shimamura esta evadiendo la modernidad caotica de Tokio, o sea, la ciudad en donde
vivia con su familia. El protagonista cuenta que desde nifio habia vivido y pasado gran parte
de su vida en el gran barrio de comercio de Tokio, lo que, desde ya, y tomando en cuenta
lo que se trato respecto a la teoria de la modernidad, puede dar una pauta de cémo era la
personalidad de Shimamura. En otras palabras, en la narracion se pueden ver las
caracteristicas y aspectos de su forma de ser por la influencia que habia recibido desde su
nifiez respecto a la cultura moderna y a la sobreestimulacion de la que hablaba Simmel
(1903, p. 2)

De esta forma, Shimamura parte hacia un rincén del mundo en el que pudiera, de
alguna forma, obtener paz y regresar a los tiempos en que la sociedad tenia un propdsito y
un tinte distinto, quiza a aquellos tiempos feudales en que Japdn se encontraba aislado del
mundo sumergido en sus propias costumbres y tradiciones. Diria Huesca (2020) que
Shimamura, asi como Lukacs, es un personaje romantico pues presenta una constante
nostalgia por la ausencia del pasado. El protagonista tiene una instancia de sujeto cultural
que es visible en la narracion del libro. O sea, Cros (2003) comentaba que cada individuo
iba a demostrar en menor o mayor grado ciertas caracteristicas de su cultura, entre las
cuales, por el sujeto colectivo que influenciaba al sujeto individual, algunas serian
conscientes y otras no (p. 12). En este sentido, hay aspectos o acciones del personaje que
requieren de una mirada mas profunda para afirmar que son parte de su misma cultura
japonesa-moderna, pero lo que mas denota el personaje es un apego hacia el Japén
tradicional, lo que explicaria su evasion de la metrépoli.

Shimamura es un hombre de mediana edad que llega a este sitio donde las

tradiciones florecen en cada rincén. Los elementos como las geishas y las aguas termales,
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es decir, el mundo en el que decide sumergirse es uno de los pocos en donde todavia se
podia sentir la esencia de la cultura del Japon Antiguo, antes de que el mundo occidental la
llenara de su influencia y de su modernidad. De hecho, en uno de los tantos paseos que
toma el protagonista dentro del Pais de Nieve, visita un lugar que el narrador denomina
«pais del chijimi» puesto que era una aldea, cercana a la estacion termal, en donde
fabricaban la tela chijimi gracias a todo un proceso en la nieve que requeria del trabajo de
varias jovenes tejedoras. Durante su visita, el narrador deja saber que Shimamura poseia
varios kimonos hechos de esa tela antigua, probablemente de mediados de siglo pasado, y
que seguia manteniendo la costumbre de mandarlos a blanquear a la nieve. Aunque una
tintoreria en Tokio era la que se encargaba de todo el proceso del blanqueamiento de los
kimonos, el protagonista, en aquel paseo, no pudo evitar ser apresado por el
sentimentalismo de estar en el pais de chijimi y recordar desde ese espacio, con huellas del
pasado, las tradiciones ausentes. La narracion hace énfasis en esta forma de pensar de
Shimamura:

Aunque el proceso era un poco duro para aquellas telas que tantas pieles habian

llevado ya, le bastaba pensar en el trabajo de las muchachas de la montafia para

sentir la necesidad absoluta de hacerlas blanquear a pesar de todo, como exigia la
verdadera tradicion, en el Pais de Nieve: alli donde la tela habia nacido y donde

habian vivido las virginales tejedoras. (Kawabata, 2021, p. 154).

Anteriormente, en el capitulo sobre la modernidad y modernidad avanzada, se hablo
sobre como la tradicion habia perdido cierto valor durante la modernidad porque esta se
fundamentaba en la imposicion de lo racional. Por lo tanto, esta actitud de Shimamura
denota, ademas de su apego nostalgico, una especie de rebeldia ante esa forma moderna de

pensar. Aunque claro, como ya se dijo, un hombre nunca puede huir por completo de su
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cultura y esto es algo que se abordara méas adelante. Otro aspecto que fundamenta la
existencia del sujeto cultural dentro del inconsciente de Shimamura es la manera en que ve
aquello que es ajeno a su propia cultura porque, como decia Cros (2003), la cultura siempre
sentara sus limites (p. 11). Este hecho también se aprecia en la novela cuando Shimamura
se topa con una mujer rusa que no ve con tanto agrado, puesto que incluso llega a pensar
en medio de su asombro: «Hasta aqui en plena montafia llegan estas mujeres» (Kawabata,
2021, p. 100). De alguna forma, Shimamura habia ido al Pais de Nieve esperando el mismo
aislamiento de la cultura occidental en el que la nacion nipona habia estado por tanto tiempo
alguna vez.

Entonces, el protagonista de esta novela no solamente emprendia un viaje o
realizaba estas pequefias excursiones con el Unico fin de descansar, mas alld de eso,
Shimamura se aventuraba hacia un viaje a su interioridad, hacia su idealismo. Por ello, el
sitio perfecto era un mundo casi olvidado en donde pudiera escuchar mas claro las voces
del pasado, y en donde pudiera encajar con su entorno, algo que el narrador aclara desde el
inicio: «Dilettante en exceso y cansado de su vida de ociosidad, Shimamura intentaba a
veces encontrarse de nuevo a si mismo. En tales ocasiones le gustaba marcharse solo a la
montafia. Completamente solo» (Kawabata, 2021, p. 28). Esto se relaciona con lo que decia
Simmel (1903) sobre cdmo el hombre se veia obligado a ciertos métodos para mantener su
subjetividad (p. 1). En este caso, Shimamura debia apartarse, y hasta casi olvidarse de su
esposa e hijos para encontrar de nuevo su personalidad, o la esencia de su alma, como
también lo llamaria Lukécs (1916, p. 21), y es por esto que el Pais de Nieve se vuelve un
mundo de pura interioridad para el protagonista.

En otras palabras, Shimamura necesitaba ir a un mundo mas pequefio y redondo,

como el que describia Lukéacs (1916), donde pudiera recuperar el sentido de su vida y el
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sentido de pertenencia de su entorno, en donde lo Unico que le arrebatara su idealismo fuera
el paso del tiempo, mas no el mundo de la convencion que reinaba en la modernidad (p.
26). Shimamura deseaba ir a un lugar donde los elementos y las relaciones estuvieran por
fuera de la reificacion y recuperaran su caracteristica trascendental. Asimismo, este
protagonista deseaba ir a este sitio para recuperar incluso el sentido de pertenencia de su
propio tiempo. En la modernidad el tiempo ya no pertenecia al individuo, como explicaban
Giddens (Dal6, 1996, nim. 9.3) y Simmel (1903, p. 3), porque incluso la llegada de los
relojes habia esclavizado las horas del dia. Por esta razon, la llegada al mundo rural
significd un restablecimiento del domino sobre el tiempo para Shimamura: «[...] no
teniendo obligaciones que cumplir, podia pasar su tiempo donde le pluguiera [...]»
(Kawabata, 2021, p. 116). También lo reitera algunas paginas después: «En realidad, nada,
absolutamente nada le corria prisa alguna, y, hallandose de viaje, no tenia motivo para
apresurarse en ningun sentido» (Kawabata, 2021, p. 136).

El momento representativo o simbolico de este paso hacia su subjetividad, por la
evasion de la metrépoli, es cuando va en el tren, puesto que es en donde inicia ese mundo
en el que predominara su interior. Un mundo en el que el lector se verd atrapado también
en sus pensamientos y perspectiva de vida, al menos hasta que se aborde la metanarrativa.
De esta forma, Shimamura est4, a primera vista, dividido entre su exterior y su interior por
lo que desde ya se podria decir que el protagonista de esta novela es también un individuo
problematico por el choque que hay entre él y su mundo. O sea, es una de las consecuencias
conflictivas a la que lo ha llevado la modernidad y la raz6n por la que este viaje es un
mundo hacia su interioridad. Sin embargo, esta no es la tnica division o, dicho de otra
forma, fragmentacion que presentara el personaje en la historia. Anteriormente, Lukacs

(1916) explicaba que el héroe de la novela, ademas de tener una psicologia fija de buscador,
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su comportamiento se podia presentar de tres maneras: alma estrecha, alma mas amplia que
el mundo o resignacién. Pero en Shimamura sucede algo interesante y es que estas tres
instancias de subjetividad se llegan a apreciar en su comportamiento en diferentes
momentos de la historia, especialmente los primeros dos.

Estas instancias de la subjetividad también se encuentran relacionadas a las
instancias del Yo que crea Freud en el psicoanalisis (Moriche, 2018). Es decir, cada
instancia de la subjetividad descrita por Lukacs corresponde a una instancia del Yo. La
primera es la del alma estrecha, que también se puede Ilamar alma demdnica, y corresponde
a la instancia del Ello. La relacién que se halla es que, como se habia explicado, el alma
demonica serd una obsesion, una monomania por los deseos que incitara al individuo a ir
detras de ellos incluso si causan estragos en la sociedad. Lukacs (1916) también lo describia
como un demonio que hechizaba y poseia al alma del individuo (p. 95). La razén por la que
esta instancia corresponde al Ello es porque en ambos se encuentra el deseo, el desenfreno,
la agresividad y la obsesion. Ambos llevan al individuo a comportarse de una forma
inadecuada con relacién a la sociedad y necesitan de la actividad para alcanzar aquello que
entra dentro de sus propios ideales.

Por su parte, el alma mas amplia que el mundo, o también llamada alma utdpica,
sera aquella que se dedicara a contemplar y a desinhibirse en cierta manera de las
estructuras sociales (Lukacs, 1916, p. 113). Su principal propdsito sera entonces encerrarse
en su interioridad para preservar su mundo ilusorio, pero lo hara tomando fragmentos
filtrados del mundo externo. Es decir, aunque de una forma fragmentada, el alma utdpica
intentara unir a conveniencia el entorno con su propia esencia dentro de su seno, 0 sea, no
necesitara de tanta accion. Esta instancia se corresponde con el Yo porque, dentro del

psicoanalisis y segun la teoria freudiana, este sera el encargado de intentar unir al Ello con
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el supery0, que representa la moral y la ética dada por la cultura (Moriche, 2018). Entonces,
al igual que en el alma utdpica, el Yo se veré en la necesidad de filtrar lo impulsivo del
Ello, o de los deseos, con el Superyd para mantener la interioridad del sujeto. Es decir, no
ceder por completo a sus deseos en la actividad, pero tampoco tomar todo lo que la sociedad
le indica. El alma utopicay el Yo eligen, de esta forma, la pasividad.

En cuanto a la instancia de la resignacion, esta corresponderia al Superyo porque se
asocia al peso de las normas y del mundo. Como se menciond anteriormente, cuando el
individuo adquiere el comportamiento de resignacién es porque le da mas peso que las
instancias anteriores a las estructuras y relaciones sociales. O sea que, aunque el individuo
no acepte por completo su mundo, tampoco lo rechazara, por lo que se rendiré a vivir segln
este se lo dicta. En otras palabras, el Supery6 tendria mas peso en esta instancia de la
subjetividad, razon que lo llevaria a adaptarse, a convivir y a vivir como el resto del mundo.
A continuacidn, se presentara un pequefio grafico sobre la forma en que se observa la

division anterior en la linea narrativa de Shimamura:

Figural

Alma utépica/Yo

Alma Resignacion/
demoénica/Ello Superyo

Nota. El grafico muestra las instancias de la subjetividad del protagonista con

relacién a la linea narrativa.
Fuente: elaboracidn propia
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Antes de explicar el diagrama es necesario mencionar que esto no significa que en
las diferentes instancias de la subjetividad propuestas por Luké&cs esté incluida solo una
instancia del Yo. Por ejemplo, en el alma demonica no significa que dejen de existir el Yo
y el Superyo, sino que el Ello toma més peso o0 més dominio del individuo, y asi en cada
una. Entonces, prosiguiendo con la explicacion, Shimamura se encuentra en el medio de
estas tres instancias que se representaran en la linea narrativa de la novela, similar al inicio,
nudo y desenlace, pero con pinceladas entremezcladas en ciertas escenas. La historia
cronoldgica empieza con la primera instancia, mas notable por dos razones. La primera es
que la historia inicia gracias a que el alma del personaje decidio6 actuar para salir de la rutina
e ir por sus deseos 0 ideales. Esto quiere decir que, si el personaje se hubiera comportado
como el alma utopica o como resignado, no habria decidido partir para olvidarse de su
sociedad moderna e incluso de su familia, al menos por unos dias. La otra razon es que, al
inicio, la primera vez que conoce a Komako, se aprecia su necesidad de desahogarse
sexualmente. Esto quiere decir que uno de los deseos que llevé a Shimamura a huir de la
rutina fue esa parte primitiva del hombre que busca la satisfaccion sexual, o sea, es en esta
instancia donde domina el Ello y, practicamente, por la que inicia la historia.

Entonces, Shimamura es llevado por el deseo de su alma demonica a un mundo de
sublimacién, como lo que se explicaba sobre Freud en la teoria de Marcuse (Pittamiglio,
2021). O sea que para Shimamura este lugar arrinconado lleno de tradiciones y paisajes
invernales era un lugar en el que también podia tener una catarsis de un mundo en el que
cada vez se veia mas una desublimacion, como explicaba Marcuse (1964, p. 109). Por la
forma en que el narrador describe la perspectiva de Shimamura sobre el Pais de Nieve,

pareciera que el personaje toma a este lugar como un arte en si mismo, pero esto se explicara
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con mas detalle en los proximos capitulos. A continuacion, un fragmento en donde se puede
apreciar la intensidad del deseo sexual de Shimamura, que, de hecho, él mismo expresa a
Komako en su primera visita:

Acabo de pasar toda una semana en la alta montafia y siento un exceso de vitalidad

en mi. Con las cosas que me bullen en la cabeza, no consigo siquiera charlar

tranquilamente con usted, en este cuarto, como seria mi deseo. (Kawabata, 2021, p.

32)

No por nada Shimamura habia insistido tanto por una geisha en su primera visita.
Sin embargo, después de este evento, el protagonista, 0 mas bien, el narrador, sumergira al
lector en un mundo de pura interioridad construido por los pensamientos y observaciones
del personaje principal. Esto es algo que tanto Shimamura como el narrador expresaran
reiteradas veces a lo largo de la narracion al afirmar que el Pais de Nieve se trata de un
mundo casi irreal, puesto que intenta recuperar aquello que su sociedad fragmentada le
habia quitado. Por ello Shimamura se teje ese mundo de ensuefio, dice el narrador, «su
pequefio universo deliciosamente moroso» (Kawabata, 2021, p. 136). Esto es como lo que
explicaba Lukacs (1916), en Teoria de la novela, sobre la manera en que el personaje, por
el desequilibrio entre su entorno y su interior, iba a crear este bello mundo hecho de
imagenes y reflexiones constantes para refugiarse en si mismo (p. 111). Dice el narrador
sobre Shimamura: «[...] se internaba por un mundo hecho de pura dicha» (Kawabata, 2021,
p. 27).

Entonces, siguiendo con la explicacion del diagrama sobre las instancias de la
subjetividad, es a partir del alma demdnica y el Ello que el desarrollo del personaje de
Shimamura se dirigira hacia un dominio del alma utdpica y el Yo. Esto es también muy

notable por la forma en que el personaje pasa a volverse, en su gran mayoria, pasivo, ya
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que en su relacion con los otros personajes siempre intentard evitar los conflictos o las
peleas. Asimismo, muchas veces se limitara a tener un papel de observador que le permita
contemplar cada detalle de su entorno, aunque siempre filtrado por su alma utépica, porque,
incluso este mundo apartado es, de cierta forma, alcanzado por la metropoli que evadia.

Como ya habia mencionado, la principal razon que provoca la partida de
Shimamura de Tokio es, ademas de su alma demdnica, la necesidad de un respiro del ajetreo
de la ciudad. Sin embargo, hay ciertos momentos en que algunos aspectos de la modernidad
se ven dentro de su mundo de ensuefio, aungue, claro, no de una forma tan marcada como
en la metropoli. Se mencionaba a inicios del capitulo como una de las razones de
Shimamura para adentrarse en las montafias habia sido la recuperacién de su tiempo,
porque ya no era esclavizado por el reloj que regia las horas de los individuos. Sin embargo,
hay tres ocasiones en que el reloj hace su pequefia aparicion en el Pais de Nieve como
recordatorio de que, aun en los lugares mas inhéspitos, ya no habia escape, del todo, de la
cultura moderna. Por ejemplo, en su estancia en el hotel termal Shimamura deseaba recibir
un masaje, pero antes de que la anciana encargada aceptara, esta saco su reloj y dijo lo
siguiente «Las dos treinta y cinco. Tengo una cita a las tres treinta. Esta un poco mas alla
de la estacidn, pero supongo que aunque llegue un poco tarde no ocurrird nada» (Kawabata,
2021, p. 68).

Los aspectos importantes que se aprecian en esta cita son, primero, el uso del reloj
por una anciana, ademas ciega, en el rincén de las montafas, que funciona incluso como
un contraste metaforico entre lo antiguo y lo moderno. El segundo es el caracter relajado
de la anciana respecto a la impuntualidad. Simmel (1903) decia que en la metrépoli
industrial todo debia funcionar con la mas alta precision, puesto que el mas pequefio

engranaje podia disolver el estilo de vida pecuniario, por eso us6 como ejemplo el reloj de
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pulsera (p. 3). Sin embargo, en las montafias, aun con la invasion de la modernidad, seguian
manteniendo la variabilidad de su tiempo. La misma anciana confiesa después que quiza
en las montafias eran menos exigentes. Asimismo, Komako es otro personaje que
demuestra, algunas veces, este desapego de las horas del reloj, puesto que solia llegar tarde
a los eventos donde solicitaban sus servicios de geisha con tal de pasar tiempo con
Shimamura. En resumen, en las montafias, a pesar de estar en plena era industrial, las
personas seguian siendo duefias de su tiempo.

Otro aspecto de la modernidad que se podria categorizar mas como sefial de la
Ilegada de la modernidad industrial avanzada de la que hablaba Marcuse (1964), por el
asunto de la tecnologia y las masas, es el uso de la radio (p. 34). Komako, en una de sus
charlas con Shimamura, le confiesa que mucho de su aprendizaje respecto a la mdsica y
melodias se lo debia a lo que escuchaba en la radio, aunque eso no le daba mucha confianza.
Marcuse (1964) decia que en la era posindustrial se deseaba crear a un individuo
unidimensional (p. 109) Aunque este aspecto no se podria afirmar con relacion a Komako
0 a los personajes de la novela, sobre todo porque ain no estaban en la era posindustrial
como tal, lo cierto es que la confesion de la joven denota una sefial de lo que llegaria con
mas fuerza en el futuro.

Ahora, el Gltimo aspecto que se mencionara sobre el contraste entre modernidad y
vida rural es el tren, no el tren que se encargaba de llevar a Shimamura de un mundo a otro,
sino un tren de mercancias. Mientras Yoko, Komako y Shimamura tenian una
conversacion, un tren pasé cerca de ellos. Es decir, el tren se presenta como una
interrupcién ruidosa que ahogo las palabras de su conversacion. Algo que esta muy presente
en la narracién de la novela es el silencio y la tranquilidad, por lo que los elementos mas

simples de la modernidad podian crear un gran contraste y disturbio en medio de esa
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montafa lejana. Entonces, estos serian algunos de los ejemplos de por qué la modernidad
habia alcanzado incluso a un lugar tan alejado como Pais de Nieve, provocando que
Shimamura hiciera uso del filtro de su alma utépico, como ya se mencionaba.

Sin embargo, a pesar de esos pocos elementos que alcanzan a Shimamura desde la
vida ajetreada de Tokio, se nota que el protagonista puede deshacerse en gran medida de
su estado de alerta natural causado por la metrépoli, como explicaba Simmel (1903, p. 2).
Y es que este alejamiento a la vida rural demuestra una accion para preservar la subjetividad
y la libertad individual que era tan dificil de llevar a cabo en la modernidad, ademas del
apego de Shimamura al Japon tradicional. Por esto, como ya se menciond, el personaje
principal pasa la mayoria del tiempo en la instancia subjetiva del alma utdpica filtrando o
ignorando aquello que le moleste en su mundo de interioridad. Sin embargo, esto no
significa que lo inesperado fuera imposible, asi como la tragedia. En consecuencia, los
sucesos finales del libro provocan la Gltima instancia ilustrada en el diagrama y es la de la
resignacion, provocada por la muerte de los ideales utdpicos del alma. Pero esto se abordara
con mas profundidad en los capitulos siguientes. Por ahora, lo importante es recalcar que
Shimamura entra a un estado de interioridad en el que construird su mundo de ensuefio
apegado a su idealismo tradicional.

2. ¢Por qué Shimamura construye este mundo de ensuefio?

Este capitulo se centrara en la instancia del alma utépica de Shimamura que se ve
en la mayor parte de su linea narrativa. En otras palabras, la instancia del alma utdpica es
la que envolvera también al lector conforme siga el desarrollo de este personaje principal.
Ahora, es clave comprender por qué Shimamura parte a este mundo de ensuefio y lo
construye. Una de las razones ya fue dada en el capitulo anterior, y es que el protagonista

buscaba preservar su interioridad por el peso que la exterioridad ejercia sobre él en la
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metropoli. Sin embargo, esta subjetividad también denota otra blsqueda y es la de la
totalidad. Al internarse en este mundo de ensuefio, Shimamura desea unir los aspectos que
el mundo habia fragmentado: hombre, sociedad y cosmos. Por eso el alma utdpica se
encargara de contemplar y filtrar lo que lo ayude a sentirse de nuevo en este circulo en
donde estos tres elementos estuvieran conectados, como en el pasado. En consecuencia, la
forma narrativa de la novela tenderd a la descripcion detallada tanto de objetos
sobresalientes como de cosas simples y cotidianas, por ejemplo, el siguiente fragmento:

Apoyada de espaldas en un muro de piedra, una chiquilla de unos doce o trece afios

hacia calceta, alejada de los demés. Sobresaliendo bajo la burda tela de sus anchos

«pantalones montafieses» metidos en su geta, Shimamura vio sus piececillos

desnudos, cuya piel aparecia roja y cortada por el frio. Al lado de la nifia,

modosamente sentada encima de un monton de lefios, una criatura que no tendria
mas de dos afios sostenia con paciencia, entre sus manos abiertas, una madeja de

lana de un color sufrido y gris, cuyo hilo adquiria un tinte mas vivo y mas célido a

medida que pasaba de los brazos de la mas pequefia a las manos de la mayor.

(Kawabata, 1947, p. 61)

Como se puede observar, la forma de narracion de la novela es muy detallada
porque describe esos pequefios detalles que llaman la atencién de Shimamura a lo largo de
su estancia en el Pais de Nieve. Por ello resalta elementos tan simples como la apariencia
de los pequefios pies de una nifia o el color de una bola de lana cuyos hilos cambiaban de
tonalidad. El alma utdpica, o sea su Yo, esta a flor de piel en la historia filtrando y
observando todo lo que pudiera significar la recuperacion de la totalidad. Asi que, este
mundo de ensuefio era la Gnica posibilidad de alcanzar lo perdido. Un mundo en donde

incluso las estrellas eran diferentes porque se sentian mas cercanas: «Shimamura, tras un
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momento de silencio, observo que las estrellas, alli, no era como las estrellas del cielo de
Tokio: -Casi se diria que navegan por la superficie del cielo» (Kawabata, 2021, p. 108).
Este acercamiento con los variados elementos en el Pais de Nieve permitia a Shimamura
sofiar con ese mundo completo y homogéneo. Tanta era su alegria, que cada vez que volvia
no se cansaba de contemplarlo y felicitarse a si mismo por su regreso. Entonces, el
protagonista de esta historia exploraré distintos ambitos con el propoésito de alinearlos para
recuperar el sentido de totalidad entre si mismo, su entorno y lo trascendental. A
continuacion, se hara una explicacion profunda sobre como se aprecia esta busqueda en el
arte, las relaciones, la naturaleza y los espejos.
a. El ensimismamiento de Shimamura con el arte

Para Hegel el arte era una manera en que el espiritu se manifestaba de forma
sensible, era una de las expresiones de lo absoluto que contenia dentro de si la idea (Huesca,
2020, p. 109). Si bien en esta novela o, desde la perspectiva de Shimamura, no se puede
hablar en si sobre un acaecer de consciencia sobre el espiritu en el arte, definitivamente el
protagonista demuestra un acercamiento a lo no tangible y a lo histérico por medio del
ambito artistico. Es decir, Shimamura comprende que el arte evoca algo mas alla de su
presencia, como afirmaba Hegel (idem). Entiende que el arte es mas que algo puramente
material, cuya forma da paso al idealismo, aunque, en el caso de este personaje, si s mas
un idealismo platonico y no terrenal. La verdadera similitud que hay con el pensamiento
del tedrico con relacion a la apreciacion artistica de Shimamura, ademas de la
contemplacion de la idea detras del contenido, es la manera en que las distintas formas del
arte provocan sentimientos diferentes en Shimamura dependiendo de la materializacion de
este. Es decir, el lector podra notar como Shimamura tiene un acercamiento distinto con

cada tipo de arte que corresponde a su forma material. Desde Hegel, esto seria provocado

75



por la expresion del espiritu que logre cada forma, puesto que, como se vio anteriormente,
dependeré del desequilibrio que se muestre entre forma e idea, sin olvidar que el propdsito
final seré la rendicion de la naturaleza (tomando este concepto desde la perspectiva de
Hegel en este caso) (Cubo, 2010, pp. 11-15)

Cabe resaltar que el trabajo del protagonista, segin se narra en la historia, estaba
relacionado al arte. Shimamura explica que se dedicaba a redactar articulos relacionados
con la danza y al teatro kabuki, por lo que se podria denominar un experto en el &mbito.
Sin embargo, este, al ser un trabajo y una obligacién, ya no tendria el mismo peso idealista
que Shimamura buscaba para explorar un camino hacia la totalidad o, quiza incluso, hacia
lo absoluto, como diria Hegel (Encyclopaedia, 2017, parr. 15). La primera vez que se puede
observar la relacion que Shimamura tiene con el arte es cuando el narrador cuenta la
obsesion del personaje con la danza del ballet occidental. Explica que el personaje, desde
su época de estudiante, habia profundizado mucho, incluso en los documentos maés
antiguos, sobre las artes del teatro y la danza japonesa, cuando, de pronto, perdié por
completo el interés en esta concentrd su atencion en el ballet. Empez6 a coleccionar
articulos, fotografias, documentos y todo aquello que le pudiera brindar informacion sobre
esta danza, pero siempre, manteniendo la distancia. En el siguiente fragmento se puede
apreciar mas claramente esta ironia entre obsesion y distancia que mantenia Shimamura
respecto al ballet:

A decir verdad, habia en esta nueva pasién por lo desconocido y remoto algo mas

que una simple curiosidad: Shimamura gozaba de un placer mas puro precisamente

por el hecho de no poder asistir personalmente a aquel espectaculo, [...] Aquel tipo
de ballet que nunca habia «visto» se convertia para él en una especie de arte ideal,

en un suefio de otro mundo, en el paraiso de la armoniay de la perfeccion supremas,
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en el triunfo de la estética pura. [...] ¢Por qué arriesgarse a chocar con las

realizaciones decepcionantes, a enfrentarse con el ballet concretado sobre el

escenario, cuando su imaginacion le ofrecia el espectaculo incomparable e infinito
de la danza sofiada? Gozaba intensamente de delicias insuperables, como goza el
amante ideal, ese enamorado sublime y platonico que nunca se ha tropezado en la

realidad con el objeto de su ardoso amor. (Kawabata, 2021, pp. 36-37)

Aunque el fragmento citado es algo extenso, fue necesario para deconstruir, desde
el texto, las profundidades del pensamiento de Shimamura. Para empezar, las palabras
claves de esta extrafia conducta son: ideal, estética, infinito, sublime y platénico. Con base
a la cita, se podria afirmar que Shimamura obtenia placer de la propia desmaterializacion
del arte de la danza, porque su relacion con la danza occidental era un acercamiento distante
en el que se sacrificaba lo material, o sea, el espectaculo en si, para acceder directamente a
la idea del arte, lo que lo convertia en un arte en el que la idea pesaba mucho mas que la
forma. Esto concordaria con la teoria de Hegel sobre el proposito del arte: la naturaleza
cede ante el espiritu (Cubo, 2010, p. 15). Asimismo, cuando habla del triunfo de la estética
pura. Después, la palabra infinito se relaciona también con Hegel por el espiritu infinito ya
que, desde la perspectiva de Shimamura, la perfeccion de una danza casi inmaterializada
expresa una infinidad de deleite. Es decir, era infinito porque en este idealismo lejano la
danza jamas se concretaria y se quedaria para siempre en la idea. En cuanto a las palabras
«sublime» y «platénico» demuestran que para Shimamura el arte debia causar una
elevacién que estuviera mas alla de lo que se ve. Aunque aqui difiere de la tesis de Hegel,
lo cierto es que el hecho de que Shimamura sublime al arte por su propia mano, o mente en

este caso, es una sefial de su necesidad por hacer que los objetos alcancen un punto mas
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elevado o trascendental, incluso metafisico. Es decir, deseaba unir al espiritu objetivo a la
alineacion de la totalidad que buscaba.

El otro momento en el que Shimamura tiene un encuentro con el arte,
especificamente con la musica, es cuando Komako toca para él una pieza en el samisen. Y
esto lo deja completamente ensimismado, casi como bajo un hechizo:

Inmediatamente, Shimamura se sinti6 como electrizado; «un prolongado

estremecimiento recorrié todo su cuerpo poniéndole la carne de gallina hasta en las

mejillas», pensd él. Le parecié que las primeras notas abrian un hueco en sus

entrafias, donde los sones del samisén sonaban claros y puros. (Kawabata, 2021, p.

79)

Este fragmento afirma que cuando Shimamura tenia un encuentro con una forma de
arte tan poco materializada como la musica, su deleite era mayor, ya que le permitia estar
mas cerca de la idea que estaba mas alla de la expresion artistica, en lo metafisico. Su placer
al escuchar esta pieza fue tanto que incluso el narrador dice mas tarde que habia santificado
la existencia de Shimamura. Ademas, el hecho de haberlo experimentado en aquella
profundidad de la montafia, sin el ajetreo de la ciudad, hacia que la melodia del instrumento
tuviera un poder armonico mayor. Es decir, la musica llena de la idea infinita y platonica
se alineaba al Pais de Nieve de ensuefio que Shimamura construia para homogenizar la vida
fragmentada. Cabe resaltar que en esta apreciacion del arte también existe una pincelada
del alma deménica/Ello porque se trata de un campo de sublimacién. La apreciacion de
Shimamura ante el arte tiene incluso un tinte er6tico al decir que el sonido de samisen
entraba en sus entrafias. En el Pais de Nieve, por lo tanto, habia encontrado la sublimacion
necesaria de la que hablaba Marcuse (1964, p. 88), al mismo tiempo que su alma utdpica

se deleitaba en el idealismo.
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Otro de los encuentros que Shimamura tiene con el arte son las apreciaciones
arquitectonicas que hace de las construcciones de la aldea. A diferencia de las experiencias
ya contadas en los parrafos anteriores, Shimamura aprecia la arquitectura, pero no se
ensimisma en ella. Esta no le causa deleite o alguna emocion platonica, justo por el hecho
de que la arquitectura es un desajuste en el que la idea pierde presencia por el mayor grado
de materializacion, como decia Hegel (Cubo, 2010, p. 11). Esto confirma que Shimamura
busca en el arte lo trascendental y metafisico que evoque a algo més allé de lo sensible y le
permita acercarse a lo absoluto, y la arquitectura no entraba en esa categoria. Sin embargo,
al ser un alma utdpica, no pudo dejar de lado su sentimiento romantico y evocar al menos
a la historia de su nacién. Cada vez que contemplaba la arquitectura de algunas casas con
ciertas caracteristicas, no podia evitar la evocacion del pasado: «Aquellas casas, todas ellas
construidas al estilo del antiguo régimen, sin duda existieron ya en los tiempos en que los
sefiores feudales de las provincias pasaban por aquella ruta del norte» (Kawabata, 2021, p.
116). Como Hegel decia, el arte representa la evolucion histérica del pensamiento y la
cultura humana, asi que, si el arte no transmitia la infinitud de la idea, transmitiria al menos
la historia (Huesca, 2020, p. 109).

Shimamura como alma ut6pica, como un Yo dedicado a la contemplacion, usa al
arte como un medio de buscar la totalidad, porque este le permite acercarse a lo ideal o,
mas bien, a su ideal en donde el arte es perfecto y etéreo, mas que solo parte de su trabajo
cotidiano. Al buscar estas caracteristicas dentro del ambito artistico, el personaje deseaba
huir de la alienacién que la modernidad habia provocado incluso en aquello cuyo propdsito
era representar la estética pura. Entonces, en este mundo de ensuefio, recuperaba el valor
trascendental que lo acercara a resolver la fragmentacion que habia entre hombre, sociedad

y cosmos. Asimismo, la arquitectura alimentaba su apego a la cultura tradicional japonesa,
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acercandolo al mundo pequefio, aislado y perdido que solia representar Japon en los
tiempos en que la modernidad no habia llegado a fragmentar el mundo del hombre japonés.
b. Elintento de Shimamura por vencer la soledad

Lukécs (1916) mencionaba en su ensayo que el hombre estaba condenado a la
soledad en el nuevo mundo, porque jamas podria volver a tener relaciones profundas con
los demaés (p. 39). Asimismo, Simmel (1903) afirmaba que en ninguna otra parte se sentia
tanto la soledad como en la metrépoli, a diferencia de los mundos rurales en donde las
personas eran capaces de crear relaciones mas profundas debido a que se encontraban en
circulos sociales mas pequefios (p. 2). Ademas, estas personas si se seguian basando en sus
emociones. En este sentido, Shimamura también viaja a las montafias con el objetivo de
crear lazos mas fuertes con los demés. De hecho, la primera vez que conoce a Komako le
confiesa lo siguiente: «He tenido que internarme en las montafias para volver a sentir la
necesidad de hablar con la gente, ¢comprende?» (Kawabata, 2021, p. 33). En la vida
ajetreada de la ciudad, Shimamura habia caido en lo que Simmel (1903) denominaba
actitud de reserva, asi como también en la actitud blasée (pp. 4-5) Por ello, en la cita, se
aprecia que en la ciudad estaba acostumbrado a su vida solitaria, pero la llegada a la vida
rural le habia devuelto la necesidad de convivir y de hallar calidez en las personas, al menos
en cierta medida.

Sin embargo, como se menciond en el primer capitulo del analisis, un hombre nunca
puede escapar de su cultura, ya que seguira presentando, por la instancia del sujeto cultural,
discursos ideoldgicos inconscientes, aun cuando su deseo fuera escapar de esta. Es decir,
el sujeto habla, pero también es hablado, aunque, en el caso de Shimamura, mas que en el
lenguaje, se aprecia esta escision en sus acciones y en sus pensamientos. A pesar de querer

dejar atras la soledad caracteristica de la metrépoli y la cultura moderna, Shimamura nunca
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deja por completo su actitud de reserva y su actitud blasée, lo que pondrd una barrera
constante en su relacion con Komako. La actitud blasée quizé es la que demuestra de
manera mas sutil, pero, en su estancia, son pocos los sucesos que lo sorprenden. Estos
sucesos estimulantes no se relacionan con los momentos de contemplacion en los que el
personaje expresa un verdadero asombro, sino con situaciones mas vanas que se
relacionaban con las actitudes de otras personas o accidentes. Por ejemplo, hay un momento
en que Shimamura esta en un taxi y Komako intenta Illamar su atencion:

Komako se habia arrojado contra el coche de un salto, como un animal salvaje, en

un impulso pueril, pero que dej6 a Shimamura sin sorpresa [...] No le habia chocado

ni el peligro ni la extravagancia de aquel acto inesperado. (Kawabata, 2021, p. 162)

Asimismo, casi al final del libro, cuando ocurre un incendio, Shimamura se nota
poco preocupado por la situacién que ponia en riesgo a los pobladores del Pais de Nieve.
Esto es una evidencia de que Shimamura no pudo dejar a un lado su estimulacion selectiva,
ya que solo notaba aquello que encajara con su alma utopica. Es decir, su actitud blasée
también colaboraba para filtrar su entorno. Sin embargo, la actitud que méas le causa
conflicto para relacionarse con Komako y con Yoko es la de reserva, igual que su mente
fria y calculadora.

La mentalidad moderna Shimamura se nota desde el inicio la primera vez que se
relaciona con Komako. Al conocerla, tuvo un alejamiento con ella porque, a pesar de que
le llamaba la atencion en cierta medida, no queria complicaciones con una muchacha de
“condicion tan imprecisa”. Como un ciudadano metropolitano moderno no podia dejar atras
su necesidad de precision en ciertos asuntos, como las relaciones, en este caso. De hecho,
este distanciamiento con Komako también es notorio por el hecho de que no conoce su

nombre sino hasta su segunda visita. La personalidad de Shimamura, a pesar de su deseo
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por Komako y su ligero apego hacia ella que lo hacia esperar sus visitas cada noche, seguia
siendo fria aunque estaba en un pueblo pequefio, porque Shimamura habia logrado escapar
de la modernidad fisica, pero no mental. Komako se lo reclamaba muy seguido al decirle
que era frio e insensible. Y de cierta forma Shimamura era consciente de esto, pero no
entendia su propia actitud:

[...] se preguntaba de donde procedia su propio defecto, el fallo residia en él y que

le impedia vivir como vivia ella, con intensidad y plenitud. Permanecia alli, por asi

decirlo, contemplando su propia frialdad, absolutamente incapaz de comprender
coémo habia conseguido Komako perderse, darse toda ella sin recibir, en realidad,

absolutamente nada a cambio. (Kawabata, 2021, p. 157)

La frialdad de Shimamura hacia Komako es notable por la manera en que evitaba
expresarle sus emociones o lo que sentia por ella, que no era amor exactamente, sino mas
bien un sentimiento de costumbre. Un aprecio sin mucha profundidad, mientras que
Komako, de forma sutil, demostraba estar enamorada de él. Por esta razon, se percibia que
era ella quien insistia en mantener una relacion, aunque sea imprecisa. Simmel (1903) decia
respecto a esto, que este tipo de situacion era comudn para las mentes calculadoras de la
modernidad, puesto que esta actitud de reserva los hacia ver frios y descorazonados ante
los ojos de los habitantes de lugares pequefios (p. 5).

Aunque el narrador nunca permite al lector adentrarse en los pensamientos de
Komako, sus actitudes y dialogos permiten comprender al menos su manera de pensar.
Como ya se menciond, por medio de ella, el narrador daba caracteristicas de la actitud de
Shimamura al crear este contraste entre la mente rural y la mente metropolitana. Sin
embargo, los didlogos de Komako no muestran esta queja de actitud Unicamente hacia

Shimamura, sino hacia la gente de Tokio. Constantemente dice cosas como: «jCuanto me
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gustaria saber lo que piensas realmente! Por eso no me gusta la gente de Tokio» (Kawabata,
2021, p. 76), «No es eso lo que piensas. Los de Tokio siempre mentis; por eso 0s encuentro
insoportables» (Kawabata, 2021, p. 102), o «Vosotros, los de Tokio, todo lo complicais.
Vuestra vida no es mas que ruido y desorden, en una agitacion que rompe en menudos
fragmentos vuestros sentimientos» (Kawabata, 2021, p. 124). Asimismo, le dijo a
Shimamura una vez «Mucho dinero pero nada de corazén» (Kawabata, 2021, p.110). En
las citas se nota que Komako describe casi todas las caracteristicas dadas por Simmel
respecto a la mente reservada de la metrépoli. También enfatiza en la idea de que las
personas de Tokio estan fragmentadas, algo que de hecho Shimamura acepta al responderle
que todo se rompia en pequefios fragmentos, como si aceptara su triste condena.

Komako también es un personaje interesante del cual se podria sacar un analisis
completo, puesto que tiene una personalidad pasional, pero enigmatica, como si en el fondo
ocultara algo mas alla de lo que dice y lo que muestra. Sin embargo, debido a que este
capitulo Unicamente se trata de profundizar en las relaciones desde la perspectiva de
Shimamura, se abordardn unas pocas caracteristicas de Komako. Esta geisha tenia una
personalidad pasional, calida e intensa la mayoria del tiempo. Parecia que no tenia tapujos
al expresar sus emociones e inquietudes, pero, conforme el lector y Shimamura la conocen,
se aprecia que no era una persona tan abierta como se pensaba. Por ejemplo, le era dificil
responder a algunas de las preguntas de Shimamura respecto a su relacién con Yoko y con
el hombre enfermo que esta cuidaba. Siempre trataba de evadir el tema y sus verdaderos
sentimientos hacia ellos, lo que demostraria que, a pesar de ser una mujer de cultura rural,
sabia cuando tener una actitud reservada. Asimismo, la joven llevaba una vida monétona

que le gustaba plasmar en un diario para leerlo con los dias, porque ver su vida en
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retrospectiva le causaba gracia. Sin embargo, por més que riera'y mostrara una personalidad
animada, Shimamura era capaz de notar su soledad en ciertas ocasiones:

Cierto que la muchacha se expresaba con animacion, pero al mismo tiempo lo hacia

como sumida en la viudez infranqueable, impresionante en su consentida soledad.

Hablaba como un mendigo hundido en la méas completa indiferencia; como un ser

en cuyo fondo hubiera muerto todo deseo. (Kawabata, 2021, p. 53)

A pesar del tiempo que pasaron juntos, la verdad es que Shimamura solo llegé a
conocer fragmentos de la vida de Komako. En cuanto a Yoko, la otra joven, Shimamura
tenia una forma diferente de verla. A diferencia de Komako, no compartieron muchos
momentos, mas que algunas charlas, pero lo cierto es que Shimamura sentia una inclinacién
mayor hacia ella por su belleza y por la ternura que le generaba. De igual manera, una de
las caracteristicas de Yoko que hechizaba al protagonista era su clara voz. Esto permitia
que Shimamura la apreciara no solo desde su deseo, sino que también desde una apreciacion
artistica: «La chica tenia una voz misteriosamente evocadora, que trastornaba a quien la oia
cantar como si procediera de quién sabe donde» (Kawabata, 2021, p. 117). Sin embargo, al
igual que Komako, a pesar de la tiernay calida personalidad que demostraba en algunas de
las escenas, Shimamura también podia identificar en su risa una lejania y soledad.

Shimamura tenia con estas jovenes una actitud similar a la que tenia con el ballet
occidental, ya que preferia apreciarlas como obras de artes que llegar a concretar algo que
pudiera crear un choque con la realidad. De hecho, él mismo hace esta comparacién entre
el ballet y Komako. A ambas las apreciaba como obras de arte andantes. Apreciaba a la
geisha como una pintura, al fijarse en cada detalle de su imagen, como sus labios al
compararlos con una flor o su tez al describirla como de porcelana. Ademas, el hecho de

gue Komako fuera una geisha, o sea, una persona dedicada propiamente al arte, le daba este
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derecho. Por ello es que el mismo Shimamura se da cuenta de que el deseo que muchas
veces sentia por ella «[...] participaba mas del ensuefio que del ardor carnal [...]»
(Kawabata, 2021, p. 119). En cuanto a Yoko, su obsesion por su voz y su cantico lo hacia
preguntarse si ella también no era méas que un ensuefo.

Entonces, estos tres personajes que son los que guian la linea narrativa de la historia,
son personajes, a fin de cuentas, solitarios. Aunque en Shimamura era mucho mas notoria
su actitud reservada y metropolitana, ni Komako ni Yoko se salvaban de ser condenadas a
la soledad por el mundo moderno que, aun en medio de las montafias, las alcanzaba.
Shimamura intentd vencer su soledad para buscar una unidad social que se pudiera
incorporar con su anhelo del cosmos y lo trascendental. Sin embargo, como decia Lukécs
(1916), result6 en un esfuerzo vano porque la compafiia contribuia méas a recordarles su
propia soledad (p. 134). Ademas, Shimamura no pudo evadir su propia forma de ser, por lo
que no pudo encontrar en el Pais de Nieve la calidez que buscaba en las relaciones. Su
frialdad nunca lo abandoné y, aquel lugar nevado en el que se alojaba, mas que ser un
paisaje, parecia ser un simbolo de su propia interioridad inhdspita.

c. Lanaturalezay su sentido trascendental

¢Cual era la forma de Shimamura de llegar a lo trascendental? Como se explicé en
el capitulo sobre el arte, Shimamura demostraba siempre una necesidad por el idealismo
que lo acercara a la reconstruccion de la totalidad, o sea, donde los objetos fueran mas que
objetos, donde el arte fuera mas que arte. Esto mismo le pasa a Shimamura con la
naturaleza, sobre todo por la religidn sintoista propia de su cultura japonesa. Los sociélogos
de la modernidad concordaban que en esta época la espiritualidad del hombre se veia
sacrificada o desplazada en la cotidianidad. De la misma forma, Huesca (2020) explicaba

que esta habia caido méas en un puro convencionalismo. Durante la época en que empieza
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la existencia de Shimamura, Japdn se hallaba bajo el mandato del emperador Hirohito en
un gobierno teocratico en el que el sintoismo era la religion oficial, pero la verdad es que
esta oficializacion fue més una estrategia para imponer la superioridad de Hirohito por ser
descendiente de Amaterasu (Salafranca, 2013, p. 9). O sea que el sintoismo, mas que usarse
como una manera de espiritualidad, era una mera excusa para justificar las acciones del
emperador.

Entonces, en esa época plenamente industrial, el sintoismo habia caido en la
racionalidad y la naturaleza en la misma reificacion que las personas. Por lo tanto, para
Shimamura, el escape a un mundo mas pequefio y tradicional le habia devuelto, no solo el
sentido de pertenencia sobre su tiempo, su subjetividad y demas, sino que también el
sentido trascendental de su relacion con la naturaleza. Esta es una de las razones por la que
el alma utdpica de Shimamura contempla de una forma magnificente los detalles de los
paisajes de invierno. Cada roca, cada rio, cada montafia, todo es apreciable como una obra
de arte. Ademas, también existe una personificacion de los elementos de la naturaleza en
los pensamientos de Shimamura. Es decir, la montafia no crujia, sino que suspiraba y lo
Ilamaba; la nieve tenia una voz imperceptible; y el torrente del rio no era ruidoso, sino que
evocaba una cancién. Esta forma de percibir la armonia de la naturaleza denota una de las
esencialidades del sintoismo que es el caracter animista: todo, tanto los objetos animados
como inanimados, tienen a un kami detras (Perales, 2020). Por ello, la naturaleza también
representaria algo mas alla de si misma, similar al arte, porque, en cierta forma, Shimamura
veia a la naturaleza como un cuadro artistico y como un acercamiento a ese mundo oculto

de la espiritualidad.
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Un ejemplo de que Shimamura veia un sentido trascendental en la naturaleza es,
ademas de la personificacion, cuando al ver un tronco simple y viejo no puede evitar pensar
en una deidad:

[...] Shimamura observé que se habia apoyado en el mas viejo de los arboles, un

tronco que solo tenia ramas muertas y quebradas por el lado norte, erizado, cuan

largo era, con una terrible hilera de mufiones agresivos y de lanzas puntiagudas,

como para hacer de él un arma mortal en las manos de un dios. (Kawabata, 2021,

p. 42).

En este lugar remoto de las montafas, la naturaleza estaba conectada con los kami
y con los trascendental y metafisico. Otro aspecto en el que es posible ver el apego de
Shimamura a la naturaleza en el sentido sintoista es su necesidad por enviar a blanquear
sus kimonos en la nieve, puesto que, al hacerlo, no solo cumplia con la tradicién, sino que
también purificaba los miasmas de sus kimonos y de si mismo por el contacto con la nieve,
0 sea, agua congelada. Hay que recordar que, como ya se explico, para el sintoismo la
purificacion por medio del agua es fundamental en su filosofia, ademas de ser un elemento
fundamental de la naturaleza (Perales, 2020).

Por otra parte, la naturaleza funciona también como un personaje en segundo plano
que armoniza con las emociones del protagonista. Cuando Shimamura veia el paisaje desde
su ventana en la habitacion de la estancia termal, la manera en que lo apreciaba
correspondia, en ocasiones, a sus propias emociones. Por ejemplo, hubo un momento en
que Shimamura observaba en compafiia de Komako el cuadro invernal, pero subitamente
sinti6 una coraza para acerarse a ella, por lo que la armonia del paisaje, la serenidad y la
tranquilidad se rompio: «[...] en aquel momento, adquirieron un aspecto extrafiamente

diafano, de una desolacion sin nombre: se habia roto el armonioso equilibrio entre el cielo
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y la linea sombria de las alturas» (Kawabata, 2021, p. 56). En otras palabras, los elementos
de la naturaleza acompafiaban a Shimamura a lo largo de la historia, no solo como
elementos de fondo, sino como una representacion de su misma interioridad. Asi, la
naturaleza dejo de ser Unicamente un recurso u objeto, y se convirtié en un camino hacia lo
que esta mas alla de los hombres, o por encima de ellos. En otras palabras, un camino hacia
la totalidad.

d. Los espejos, la alteridad y el mundo ideal

En la novela, unos de los sucesos que mas se repite, quiza después de la
contemplacion de la naturaleza, es el encuentro con los espejos. En varias escenas el
protagonista se topa con reflejos que le provocan un estado hipndtico. Shimamura los
contempla, se ensimisma, los recuerda y los anhela. Pareciera caer en una especie de trance
cuando los ve, porque estos parecieran ser un ensuefio, dentro de su ensuefio, que le
mostraba la totalidad. Aunque son varias las veces que esto sucede, solo se tomaran algunos
de los pasajes mas importantes para ejemplificar la afirmacion pasada. Asimismo, debido
a que en este capitulo entran otros conceptos de mayor complejidad (conceptos
psicoanaliticos), primero se presentaran los pasajes del libro para después, paso por paso,
analizar cada uno desde el punto de vista literario y metaliterario.

La primera vez que Shimamura se topa con un espejo es al inicio de la historia
cuando va en el tren de regreso al Pais de Nieve. En realidad, no es un espejo en si mismo,
sino que son las ventanas del tren que, por la oscuridad del exterior, funcionaban como
espejos. Estas ventanas-espejo, como las llama el narrador, reflejaban las siluetas de los
pasajeros, pero la imagen que capturd por completo la atencion del Shimamura fue la de
Yoko cuyo rostro transparente en el reflejo parecia flotar en medio de la densa oscuridad

de la noche. Este espejo improvisado le daba a Shimamura la sensacién de un reino
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imaginario. También contemplé las otras figuras humanas, y este juego del espejo lo
hechizé:

No habia el menor lazo de unién, desde luego, entre las imagenes moviles del tltimo

plano y aquellas otras, mas nitidas, de los dos personajes, y, sin embargo, el

conjunto poseia una indudable unidad fantéstica, hasta el punto de que la
transparencia inmaterial de las figuras parecia corresponderse y confundirse con el
flou tenebroso del paisaje envuelto en la noche, para componer un solo e idéntico
universo, una especie de mundo sobrenatural y simbélico que en nada se parecia al

mundo material. (Kawabata, 2021, p. 21)

El segundo encuentro que Shimamura tiene con un espejo es en una mafiana en la
que Komako, después de pasar la noche con él, uso el espejo de su habitacion para
arreglarse. Ademas de reflejarla a ella, también reflejaba al paisaje de invierno que se veia
por la ventana, asi que el cuadro creado por el marco del espejo se convirtié en algo digno
de contemplar para el alma utdpica de Shimamura:

[...] aquella blancura que habitaba las profundidades del espejo era la nieve, en cuyo

corazon brillaba el carmin de las mejillas de la joven. La belleza de aquel contraste

era de una pureza inefable, de una intensidad casi insoportable, tan aguzada y viva
era. Shimamura se pregunto si el sol se habia levantado, porque de pronto la nieve
habia adquirido un resplandor mas brillante todavia en el espejo [...]. (Kawabata,

2021, pp. 58-59)

Antes de seguir con el tercer pasaje en el que Shimamura vuelve al juego de los
espejos. Cabe incluir un fragmento en el que el protagonista recuerda a los reflejos pasados,

y es narrado por el narrador de la siguiente manera:
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[...] le era fécil olvidar que el mundo de los humanos habia intervenido en el juego
de reflejos flotantes y de extrafias imagenes que le habian seducido. No, ni la
ventana del vagén, que la noche habia trocado en un espejo, ni el espejo cubierto de
blancura por la nieve eran ya objetos salidos de las manos del hombre: eran algo

que participaba de la misma naturaleza, en una mitad, y de un mundo diferente y

remoto en la otra. (Kawabata, 2021, p. 67)

El ultimo paisaje que se mencionaré es cuando Shimamura parte del Pais de Nieve
después de su segunda visita y las ventanas del tren vuelven a cumplir el papel de un espejo
al reflejar el rostro de Komako. En ese momento Shimamura record6, de nuevo, el reflejo
del espejo de su habitacién en el que el carmin y el blanco de la nieve se habian unido en
una imagen «inefable», y como este se habia significado para él un adiés al mundo real.
Asimismo, se da cuenta de que el juego de los espejos empezaria de nuevo «[...] como todo
recomienza eternamente [...]» (Kawabata, 2021, p. 93).

Como se menciond en la teoria del estadio del espejo de Lacan (1949), el espejo
tiene una funcion de crear una identidad con base a la alteridad, asi como también de crear
una imagen unificada de quien lo observa (p. 100). En los pasajes citados, una de las cosas
que se puede destacar para el andlisis es el hecho de que los espejos le muestran a
Shimamura una realidad en donde lo contrastante u opuesto se vuelve uno. Es decir, donde
el mundo fragmentado entre hombre, sociedad y cosmos se junta en un solo universo que
le da al protagonista una sensacion de unidad en esa alteridad. Asi que, como decia Lacan
(1949), el espejo le brinda al individuo la capacidad reconocerse en su entorno (p. 102). Si
bien es cierto que Shimamura no se observa a si mismo en los espejos, sino a los demas,
no significa que el espejo no tenga la misma funcién. Al contrario, el espejo tiene una

funcion mas alla de la identidad que, en este caso, seria la de la totalidad. Esto se debe a

90



que la imagen que muestra no se limita a una sola persona, sino a un mundo ideal que es el
que Shimamura persigue a lo largo de su estadia en el Pais de Nieve. La naturaleza, el arte
y las relaciones analizadas eran un medio para llegar a este mundo en donde las realidades
heterogéneas se volvian una sola.

En términos de la teoria del estadio del espejo, analégicamente hablando,
Shimamura seria ese bebé fragmentado que forma en el espejo la imagen de su Yo ideal en
el otro. En otras palabras, el mundo ideal se vuelve el otro que se perseguira. Es una
dialéctica infinita, como expresaba Hegel y Shimamura respecto a los comienzos eternos,
en la que el protagonista basara su idealismo en una imagen externa que le es presentada
como la manera en que se sentird completo, o parte de algo completo. Entonces, esto lleva
el analisis a la pregunta ¢quién es el Otro? Visto de una manera literaria y basandose
Unicamente en la historia, el papel del gran Otro lo desempefia el Pais de Nieve.

De nuevo, este sitio se muestra mas que como un lugar y resurge como un personaje
casi principal. El Pais de Nieve siempre colocaba estas magicas imagenes al alcance de
Shimamura, como si fuera la razon detrds de su anhelada totalidad. Esta idea también se
apega a la filosofia del sintoismo porque la naturaleza juega un papel importante en la
determinacion de la linea narrativa del personaje de Shimamura, porque no es solo un
elemento inanimado, sino que actla y ejerce sobre el protagonista. Anteriormente, en
algunos de los capitulos se comentdé que Shimamura se sentia hechizado por ciertas
iméagenes, como la naturaleza, la musica, Yoko y los espejos. Es decir, Shimamura se sentia
bajo un hechizo de las montafias y aquello que se encontraba en el pais de nieve: «[...] la
montafia y el aire perfumado de su nueva vegetacion ejercieron en él un hechizo
irresistible» (Kawabata, 2021, p. 40). De hecho, la idea del hechizo es algo que reitera en

varias ocasiones.
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Lukécs (1916) explicaba en su teoria de la novela que el alma demdnica se
provocaba por un demonio que poseia y hechizaba el alma del individuo para hacerlo actuar
de cierta forma (p. 95). Aunque en el primer capitulo del analisis se mencion6 que el alma
demonica era la instancia que se apreciaba al inicio de la historia, lo cierto es que también
habia pinceladas de esta cuando Shimamura se encontraba en su momento de alma utopica.
Se podria afirmar, con base a la cita pasada, que el Pais de Nieve, ademas de ser el Otro,
también era el demonio que hechizaba el alma de Shimamura al imponerle idealismos que
requerian de acciones. Sin embargo, en esta idea pasa algo interesante, y es que el alma
demonica y el alma utdpica se unen en cierta medida. Ambas son antitesis, una exige un
comportamiento activo y la otra exige un comportamiento pasivo y contemplativo, pero
¢qué sucede cuando el comportamiento activo que se exige es el pasivo y contemplativo?
En otras palabras, el alma demonica exigid, no solo la complacencia de los deseos
primitivos en un inicio, acompafiados por el Ello, sino que también el comportamiento
contemplativo de Shimamura para que los deseos e ideales se cumplieran en una dimension
de ensuefio. En términos freudianos, el Ello cedi6 al Yo para obtener deleite y placer en lo
que Shimamura observaba. Por esta razon, este demonio (no en un sentido cristiano), que
también era el Otro, se volvio la voz del “debe ser”, porque Shimamura debia ser en la
totalidad.

Sin embargo, aqui es donde se complica un poco mas el analisis. Lo que se explico
anteriormente funciona si se aborda solo desde la perspectiva literaria. Pero hay un segundo
plano detras que juega un papel ain mas importante que el propio Pais de Nieve: el autor
Yasunari Kawabata. Toda la basqueda por la totalidad que se explicd, la exploracion del
arte, la contemplacion de la naturaleza, el acercamiento con las personas y la hipnotizacion

de los espejos se debe a la propia busqueda del autor por la totalidad que, en realidad, se
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relaciona con el budismo zen. EIl sintoismo si juega un papel importante en la historia,
porque agrega el tinte trascendental, ademas de que es la Unica influencia religiosa que se
puede apreciar a simple vista, pero no es la Unica. Ni Shimamura ni ningin otro personaje
menciona jamas algo relacionado al budismo zen, pero la forma de la novela, la forma de
la busqueda y la forma en que termina evidencian esta filosofia, ademés de una palabra
clave que aparece una Unica vez, en mayuscula, dentro de la novela: Vacio; y la obsesion
de Shimamura con el cosmos, literalmente.

Para entender esto hay que recordar la idea que Luké&cs tenia de la totalidad. Para él
lo trascendental era necesario para que el hombre tuviera una totalidad, aunque no
necesariamente ligada a una Unica religion (Lukéacs, 1916, p. 31). Por ejemplo, los griegos
tenian a los dioses en la época antigua y los cristianos a Dios en la Edad Media. Por lo
tanto, como ya se habia dicho, incluso dentro del mismo Lukécs se aprecia que la totalidad
podia ser subjetiva, siempre y cuando tuviera un caracter trascendental. Por ello, antes de
continuar, es necesario entender qué es la totalidad para Kawabata relacionada al budismo

zen. Para esto se presentara la siguiente ilustracion:

Figura 2

Representacion grafica de algunas de las ideas de la totalidad

Heraclito Kawabata Hegel

Nota. La ilustracién muestra graficamente la vision de totalidad que tenian Heréaclito,

Hegel y Kawabata.
Fuente: elaboracidn propia
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Se habia explicado que para Heraclito la totalidad era un circulo cerrado terrenal en
el que todo revenia. Para Hegel era una espiral ascendente que, aunque ciclica, cada vez se
elevaba més por el reconocimiento que el espiritu obtenia de si mismo. En el caso de
Kawabata, la totalidad es un punto en el que la mente se encuentra en el medio de todo. Por
ello, el budismo zen enfatiza en la idea del cosmos y del vacio, porque, como explicaba
Segovia (2013), es la idea de alcanzar el cosmos con los pies en la tierra, sobrepasar el
tiempo y el espacio de manera que se entre en el vacio en donde la nada lo es todo. Por eso,
la imagen que representa, de una forma simple, a la totalidad anhelada por la filosofia zen
es la de un punto en el que se interconectan lineas infinitas. Se podria decir que la totalidad
que buscaba Kawabata, influenciado por la filosofia zen, tiene un tinte platénico, pero no
en la forma en que Platon veia al mundo. Como se mencioné antes, Platon creia que el
mundo era una huella finita de lo infinito. En cambio, para el budismo zen, la mente es la
finita y la que debe salir de su campo terrenal para percatarse de todo es la totalidad, y ese
todo se presenta en el absoluto vacio fuera de las barreras del tiempo y espacio.

Este es un deseo que expresa Shimamura cuando va en el tren: «Shimamura se veia
a si mismo viajando por un mundo irreal, llevado hacia el gran Vacio eterno, fuera del
tiempo y del espacio, por algin vehiculo sobrenatural» (Kawabata, 2021, p. 94). Esta cita
podria pasar desapercibida sino se tiene un conocimiento sobre el budismo zen, pero es una
fuerte evidencia de que el trasfondo de la bldsqueda de la totalidad tiene un peso budista
casi impuesto por Kawabata. Ademas de este pasaje, a lo largo de la historia Shimamura
contempla mucho las estrellas, el cielo nocturno y la luna, pero es casi al finalizar la historia
en que este se maravilla especificamente por la infinitud de la Via Lactea: «La Via Lactea...

Mirandola a su vez, Shimamura tuvo la impresion de nadar en ella. [...] Aquel manto sin
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fin, velo infinitamente sutil, sutilmente tejido en el infinito, atraia imperiosamente la mirada
de Shimamura» (Kawabata, 2021, pp. 166-167). Esa obsesion de Shimamura con la galaxia
y la detallada descripcion de Kawabata denota lo que Cros (2017) llamaria una huella
ideoldgica que muestra la filosofia zen del autor (p. 31).

Entonces, volviendo a los espejos, la forma en que la reflexion de las imagenes
demuestra el mundo ideal para alcanzar la totalidad zen es por la aparente ruptura de la
dualidad que hay en estas. Como se mencionaba en el capitulo del budismo zen, lo que la
mente requeria para llegar al satori era deshacerse de su mentalidad dualista en donde las
cosas se clasificaban por objeto y forma. Sin embargo, en la imagen del espejo esto
desaparecia porque, como reiteraba el narrador, todo se volvia un uno surrealista en donde
la division se volvia imperceptible. Desde este analisis metaliterario, el espejo ya no solo
muestra la unién entre individuo, sociedad y cosmos, sino que muestra la unién de la gran
dualidad que divide toda la realidad humana. Por esta razén, el Otro deja de ser el Pais de
Nieve y pasa a ser Kawabata quien, desde su papel como sujeto creador impone a su
personaje su mismo idealismo que era la totalidad budista zen. Como decia Lukécs (1916),
el autor plasmara en sus creaciones su propia subjetividad y la relacion que tenia con la
idea de la totalidad (p. 48).

Sin embargo, ¢por qué si Shimamura fue capaz de ver la totalidad a través de los
espejos y de contemplar la galaxia con tanta cercania no fue capaz de alcanzar el satori?
Hay dos respuestas para esta pregunta, una que, de nuevo, se apega solo a la perspectiva
literaria, y la otra que se respondera en este capitulo que es la que tiene que ver con
Kawabata. Shimamura no alcanz6 la totalidad porque la imagen ideal en el espejo no era la
totalidad budista zen, o sea el satori, ya que la formacion del imago se da en el campo de

lo imaginario. Hay que recordar que para Lacan existian tres campos en los que el sujeto
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ejercia su praxis: lo imaginario, lo simbolico y lo real (Tappan, 2021). La formacion del
Yo moi que el bebé creaba en la alteridad por medio del espejo la llevaba a cabo en el
campo de lo imaginario, porque este le permitia crear una integracion del sistema binario
operacional que se daba en el campo simbdlico. En este caso, Kawabata representa también
el campo simbdlico porque, al ser el gran Otro, impone una idea cultural al sujeto que es
Shimamura, y por eso el espejo representa un «reino imaginario» de la integracion. Sin
embargo, el verdadero satori del budismo zen no se podria llevar a cabo en lo imaginario,
porque su descripcidn del despertar se apega a lo que Lacan denominaria como real: aquello
por fuera del lenguaje, o sea, lo inefable (Tappan, 2021). La iluminacion que se busca
alcanzar en el budismo zen es indescriptible, porque solo puede experimentarse. En
consecuencia, Shimamura jamés hubiera podido alcanzar el budismo zen porque los
espejos no eran nada mas que eso, espejos. Por su parte, Kawabata, en la vida real, también
era victima de esta misma imposicion de lo simbdlico que, en lo imaginario, 0 en su
discurso del Yo, se disfrazaba de una ilusoria subjetividad. Sin embargo, esto se abordara
en la segunda parte del analisis.
3. Latotalidad perdida y la resignacion

Ahora, volviendo al andlisis literario, Shimamura llega al final del libro a la
instancia subjetiva de la resignacion por la muerte de sus ideales. En el capitulo anterior
sobre los espejos, se comentd que habia una razén literaria por la que Shimamura no llegaba
a la totalidad y esta se debe, principalmente, a la llegada de la tragedia inesperada. Cuando
paso el accidente del incendio en el Pais de Nieve, Shimamura presintio que la separacion
de aquel mundo de ensuefio que habia creado para sus propdésitos trascendentales le seria
impuesta, y no se equivocd, puesto que el incendio lo desterraria para siempre. Aunque en

un principio el accidente no se veia de gran magnitud, una persona resulto herida, la misma
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persona que habia creado tension entre Komako y Shimamura: Yoko. La joven cay0 desde
el techo de una casa, quedo tirada en el suelo y la Unica sefial de vida que dio fue el temblor
de su pierna izquierda. Ante esta situacion, Komako sali6 corrié hacia ella para cargarla
entre sus brazos mientras gritaba con una voz delirante.

La verdad es que el narrador nunca deja en claro si Yoko habia muerto o no, pero
se podria decir que es algo muy probable por la manera en que describe al cuerpo cuando
Komako lo lleva entre sus brazos: «[...] se balanceaba el propio rostro de Yoko, blanco e
inanimado como suele aparecer siempre el ser humano cuando el alma ha abandonado el
cuerpo» (Kawabata, 2021, p. 176). Independientemente de si la joven seguia con vida en la
historia, para Shimamura toda aquella tragedia simbolizaba el fin de su aventura. El
incendio no solo quemo el lugar en donde las llamas se consumian, sino que también volvid
cenizas los ideales y los recuerdos del protagonista en un instante, asi que este tampoco
seria capaz de ver su vida en retrospectiva para al menos lograr una totalidad en su
individualidad. Los recuerdos se habian vuelto, mas que un medio para evocar lo ideal, algo
angustiante. Asi lo describe el narrador:

Una emocion inédita invadié el corazon de Shimamura con el recuerdo de la luz

maravillosa, perdida en lo alto de la montafia, que habia acudido a brillar en los

rasgos conmovedores de Yoko, en el espejo crepuscular de la ventana, cuando él
iba en el tren al encuentro de Komako. Le pareci6 ver igualmente iluminados, bajo
el destello lejano de la lampara solitaria, los afios que la habia conocido, los meses
que acababa de pasar con ella. Lo abrumé una angustia sin nombre, y el peso de
una tristeza infinita en el corazén. (Kawabata, 2021, p. 176)
En este momento su actitud blasée ya no lo pudo defender de la angustia de haberlo

perdido todo. Algo que vale la pena mencionar que involucra algunos elementos del analisis
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metaliterario realizado, es que Kawabata, en su discurso de 1968, mencionaba que a
muchos lectores occidentales les parecia que su obra representaba un vacio, pero en el
término nihilista que se acostumbra de este lado del mundo. Ante esto, el autor respondid
que para él eso era un halago, ya que el vacio era algo bello en la filosofia zen. Sin embargo,
en este final, la tragedia transgrede al zen, porque toda la contemplacion de caracter
trascendental que el protagonista llevo a cabo se reduce a la angustia. De esta forma, la
novela parece quedar dentro de lo que Lukacs (1916) denominaba romanticismo de la
decepcidn por el anhelo de lo perdido y ausente (p. 111).

Para Shimamura sus ideales, sus obras de arte, su naturaleza, su Via L&ctea, todo
se habia derrumbado, sin antes permitirle la posibilidad de completar el proceso que Lacan
(1949) denominaba Gestalt (p. 100). Sus esfuerzos en la exploracion y busqueda por la
totalidad en cada &mbito habian quedado en lo banal. Shimamura seguia siendo el hombre
con los sentimientos y vida fragmentada que tanto molestaba a Komako, y la esperanza de
una realidad homogénea que se presentaba en los espejos no habia sido nada méas que una
ilusion dada por su enmascarada subjetividad. Shimamura nunca pudo dejar de ser un
hombre moderno con mente calculadora y barreras emocionales, porque, aungue tenia un
gran apego a lo tradicional, la instancia del sujeto cultural no es algo de lo que un individuo
se pueda deshacer; y, en su mente, aln existia mucha modernidad. Quizé por eso mismo el
altimo encuentro que tiene con la Via Léactea, en lugar de ser tranquilo y sereno, es
horrisono y estruendoso, como si volviera al ajetreo cadtico de la metrépoli en donde la
totalidad estaria perdida para siempre. Entonces, Shimamura no tiene mas opcién que
resignarse a que la instancia del Supery0 sea la que empiece a dominar su vida después de

su irénica experiencia.
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4. Otras de las huellas ideoldgicas de Kawabata

Los capitulos anteriores del andlisis profundizaron mayormente en el contenido de
la obra. Sin embargo, hay algunos aspectos relacionados a la forma y a las huellas
ideoldgicas en el fenotexto que vale la pena mencionar para afirmar el hecho de que
Kawabata decia en su obra més de lo que parecia.

En primer lugar, la forma detallada en que esta escrita la obra es la mayor evidencia
de que esta representa la filosofia zen del autor. La contemplacion hecha, no solo por
Shimamura, sino que también por el narrador expresan la meditacion que se requiere para
ser un discipulo del budismo zen. Asimismo, algo caracteristico de la obra que no se
menciono, es la importancia del silencio. La obra se mantiene mas en los pensamientos del
protagonista que en los propios dialogos. En cuanto a las descripciones, el silencio siempre
es mencionado de forma positiva como una cualidad que le agrega deleite a la
contemplacion: «El silencio y la paz ascendia como un céntico» (Kawabata, 2021, p. 42).

El otro aspecto que es interesante es la forma en que Komako usa el lugar comin
para describir y expresar su molestia respecto a la forma de ser de Shimamura. Es decir,
Komako se vale de la generalizacion. Este es un aspecto que si se analizé con anterioridad,
pero no desde la forma. Es interesante como Komako dice «Los de Tokio son mentirosos»
en lugar de referirse Unicamente a Shimamura. La verdad es que Kawabata no habia sido
un hombre propiamente de ciudad, ya que no fue sino hasta la escuela terciaria en que debi6
ir a Tokio para estudiar. Las generalidades que usa Komako son propias de una persona
ajena a la cultura metropolitana que se deja guiar por el estigma y las pocas experiencias
de convivencia que ha tenido con algunas personas. Esta descripcion también se aplica a
Kawabata, quien al ser alguien ajeno a Tokio, percibio estas caracteristicas que lo guiaron

para crearse un estereotipo sobre quienes vivian en esta ciudad.
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Otra manera interesante es como el narrador a veces irrumpe en la obra, es decir, su
papel no es Unicamente describir los lugares y los pensamientos de Shimamura, sino que
también agrega informacion. Hay momentos en que el narrador habla sobre algun tema que,
aunque si tiene relacion con Shimamura, no parte de este. Por ejemplo, cuando se habla de
coémo el protagonista seguia la tradicién de enviar sus kimonos a la tintoreria para que
fueran blanqueados en la nieve, primero el narrador cuenta un poco sobre la historia, pero
lo hace de manera repentina. El capitulo en donde habla de esto empieza asi: «El hilo se
hila en la nieve. Y es lo que blanquea la tela. Toda la fabricacién empieza y acaba en la
nieve» (Kawabata, 2021, p. 153). Luego de esto, involucra a Shimamura, pero, mas
adelante, agrega la informacion sobre el festival de chijimi. En otras palabras, pareciera que
el narrador era quien necesitaba contar la historia del festival con un tono melancolico,
como si fuera él quien extrafiara la época en que se hacian este tipo de tradiciones que unian
a todas las personas. El fragmento con el que empieza dice lo siguiente:

Se cuenta que, en otras épocas, en las ferias de chijimi que se celebraban después

de la fusion de las nieves, en primavera, cuando en las casas del pais se habian

retirado ya las dobles ventanas del invierno, llegaban gentes de todas partes para

comprar aquella tela famosa [...]. (Kawabata, 2021, p. 154)

Esta forma de incluir historias del pasado demuestra que el autor era quien, por su
ideologia apegada a las tradiciones, queria dar a conocer las costumbres de los ancestros
con un evidente tono positivo, mas que objetivo o informativo. Por lo tanto, por medio de
estas huellas ideoldgicas muy sutiles es posible observar que Kawabata era en realidad un
alma utdpica y romantica porque tenia un tono nostalgico en sus obras al demostrar su amor
por lo tradicional. Asimismo, su filosofia zen y su trasfondo cultural sintoista no se quedan

por fuera, tanto de la temética, como de la forma de la propia novela de Pais de nieve.
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B. Analisis de los relatos autobiograficos de La bailarina de lzu y otros aspectos
de la vida del autor

En la primera parte de este analisis se abordé como uno de los personajes creados
por Yasunari Kawabata buscaba la totalidad en su historia. Esta busqueda tenia dos razones,
una literaria y otra metaliteraria, pero para darle fuerza a ese argumento se hara un analisis
de una recopilacion de relatos autobiogréficos de Kawabata en donde se puede apreciar que
la forma en que él se construyd como personaje, durante su juventud, guarda una similitud
con Shimamura. Esto es porque, tanto en sus relatos autobiograficos como en su propia
vida, se puede apreciar también la basqueda de la totalidad que se observa en Pais de nieve
y, de hecho, también en varias de sus novelas. Es decir, Kawabata se construy6 a si mismo
como un personaje con psicologia de buscador como el resultado de una sociedad
fragmentada en la que solo podia existir la novela, al menos segun Lukacs (1916, p. 56).
En esta parte se analizaran simultdneamente los relatos, es decir, no se analizara relato por
relato, sino que se iran presentando segun los aspectos del capitulo anterior para evidenciar

que se hallan préacticamente de la misma manera en la linea narrativa de Kawabata.

1. Kawabata evade la metrépoli y el caos

El primer aspecto comdn que se evidencia entre la novela de Pais de nieve y los
relatos de Kawabata es la evasion de la metrépoli. El autor, a diferencia de Shimamura, no
habia crecido en Tokio. EI mismo cuenta en su relato «Experto en funerales» que habia
sido criado por sus abuelos en un lugar muy lejos de la ciudad. Sin embargo, por sus
estudios de la escuela terciaria y de la universidad se mudo a Tokio. En su relato
autobiografico «La bailarina de l1zu» es en donde se puede apreciar una travesia muy similar
a la de Shimamura, ya que, en sus vacaciones, decide viajar a esta peninsula alejada del

ajetreo de la ciudad por su cuenta, o sea, completamente solo. Ademas, pudo experimentar
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«[...] lo novelesco de viajar» (Kawabata, 2018, p. 19). Esto también demuestra la primera
divisién entre interioridad y exterioridad que se presenta en Shimamura.

Asimismo, Kawabata se incorpora en un pequefio mundo en el que pudiera estar
cerca de todo aquello que significara la recuperacion de valor, tanto sobre su entorno como
sobre las relaciones interpersonales. Otra gran similitud que se halla con Pais de nieve es
que este escape representd el regreso a un mundo més tradicional, a un mundo con artistas
tradicionales en donde podia experimentar la calma de las estaciones termales y el
acercamiento con la naturaleza. Asi, el autor se presenta como un personaje apegado a lo
tradicional en la que su instancia de sujeto cultural demostraba en mayor grado un
sentimiento romantico hacia el pasado. Cabe resaltar que, aunque no se deja en claro en
queé momento ocurrieron los hechos de esta novela corta, el autor afirma tener veinte afos.
Por lo tanto, durante esa época, Japdn seguia en la etapa de la modernidad, unos afios antes
de la creacién de la novela analizada en el capitulo anterior. Tomando esto en cuenta, se
puede afirmar que el Kawabata escrito en esta historia también es parte de una sociedad
fragmentada con intereses enfocados en la guerra y en la economia, donde incluso la
religion se habia degradado a una estrategia politica.

Hay algunos aspectos sutiles dentro de este relato que evidencian la presion que las
personas sentian por vivir en un mundo competitivo que buscaba el éxito como algo
equivalente a la posicion social y al dinero. En esta aventura en la que se interna el autor,
se topa con unos artistas ambulantes que se vuelven sus compafieros de viaje con los dias.
Uno de ellos le cuenta a Kawabata que su vida, por ser un artista ambulante, se habia
convertido en un desastre, pero su hermano, el heredero, se encargaba de mantener la
reputacién de la familia, y agrega: «[...] de todos modos, yo no seria de ninguna utilidad»

(Kawabata, 2018, p. 38). Asimismo, en varios de los lugares, eran vistos de forma
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despectiva o incluso se les prohibia la entrada. Esto demuestra que en ese momento su
trabajo de artistas no era tomado en serio porque no era un trabajo cuantificable ni digno
dentro de las exigencias pecuniarias de la modernidad, tampoco era un trabajo industrial o
de mano de obra que aportara algo a la economia del pais. En este sentido, se evidencia
que, como en Pais de nieve, la filosofia moderna habia alcanzado incluso a los lugares
lejanos.

A diferencia de Shimamura, con Kawabata no se cuenta en la historia el momento
de su llegada a la peninsula, es decir, el autor comienza el relato cuando tenia cuatro dias
de estar en este tradicional mundo. Sin embargo, si se aprecia el momento de la despedida,
cuando Kawabata abandona el lugar y termina con sus vacaciones. El autor se marcha, no
en un tren, como Shimamura, sino en un barco. EI momento en que el autor deja atras la
islay esta va desapareciendo es representativo de como Kawabata abandona el mundo mas
pequefio, y lo hace con un gran pesar, asi se puede apreciar en el siguiente fragmento:

La lampara del camarote se apagd. El olor a marea y al pescado fresco que estaba

guardado en la bodega se hizo més intenso. En la oscuridad, abrigado por el

muchacho a mi lado, dejé que las lagrimas corrieran sin restriccién. Mi cabeza se

habia convertido en agua pura, agua que caia gota a gota. (Kawabata, 2018, p. 59)

La razon por la que el autor se vio obligado a dejar la isla fue por la falta de dinero.
Aunque en este viaje habia logrado tener cierta conexién con sus compaferos de viaje, a
diferencia de Shimamura, tanto el dinero como la rutina de su vida lo obligaron a irse,
aunque esto significara el abandono de su lugar ideal. Sin embargo, no es aqui en donde
ocurre la pérdida de la totalidad que se ve en Pais de nieve. Al contrario, a pesar de la

tristeza hay cierta satisfaccion por la aventura realizada, porque esta, al ser un relato
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autobiogréfico, no significaba el fin de la vida de Kawabata y, por lo tanto, la busqueda por
lo totalidad y lo trascendental no terminaba en este momento de su vida.

En cuanto a las instancias de la subjetividad, en Kawabata también se presentan las
tres anteriormente mencionadas: alma demdnica, alma utépica y resignacion. Sin embargo,
se presentan mucha méas entremezcladas, ya que los relatos son sucesos aleatorios, aunque
importantes, de la vida del autor. Es decir, no existe en si una historia de inicio, nudo y
desenlace en donde se pueda categorizar cada instancia, pero si se pueden encontrar
pinceladas. De nuevo, en el alma demonica se encuentra la necesidad de los deseos que lo
Ileva a embarcarse en la aventura en la peninsula de lzu. En otras palabras, como con
Shimamura, es el alma demonica la que lo incentiva a salir de la rutina. Asimismo, es
apreciable en la atraccion que siente por una de las artistas, pero esto se explicara mas
adelante. El alma utopica es la que se presentara, no solo en la mayor parte de la «Bailarina
de lzu», sino que en la mayoria de sus demas obras autobiogréaficas, puesto que Kawabata
tendera también a ser una persona contemplativa. La resignacion sin retorno, por su parte,
ocurrird hasta el final de su vida, inducido, como Shimamura, por la tragedia inesperada.

Kawabata parecia, por su alma utdpica y contemplativa, querer evadir los conflictos
de la ciudad y de su entorno cadtico, y es que no hay que olvidar el contexto de vida del
autor. Ademas de sus traumas por las constantes muertes de sus familiares cercanos, el
Japén de Kawabata, como se menciond, estuvo lleno de cambios y caos, ya que vivio la
etapa de la modernizacion acelerada, dos guerras mundiales, crisis econémicas,
bombardeos, la primera bomba atdmica, por mencionar algunas cosas. De esta forma, es
entendible por qué el autor debia apartarse de ese ajetreo para preservar su subjetividad
individual, desde el concepto de Simmel (1903), en medio de la estimulacion constante

dada por los hechos a su alrededor (p. 2). Incluso, en la biografia del autor, se hablé de
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como se apart6 durante algunos afios de la guerra al vivir en Manchuria, donde se dedic6 a
estudiar una de las obras clasicas de su cultura; una accion caracteristica de su alma utépica

contemplativa y su apego a lo tradicional.

2. Labusqueda de la unidad y lo trascendental en su alma utdpica

Como ya se menciond, el alma utdpica de Kawabata, en este caso, no se corresponde
directamente a un inicio, nudo o desenlace, pero si es una interioridad que presenta en todos
sus relatos autobiogréficos. De hecho, es la instancia que domina en aquello que el autor
cuenta sobre su vida. Al igual que con Shimamura, esta alma utdpica busca una totalidad
que le devuelva el sentido de su ser, su entorno y lo trascendental. Es decir, la unién entre
estos tres. Asimismo, busca la totalidad trascendental que le ofrece la filosofia budista zen,
y es que esta influencia se aprecia por parte de su abuelo. El autor tiene esta busqueda de
conexion, casi en los mismos ambitos que Shimamura: relaciones, arte y naturaleza.
Solamente difiere en un @mbito y es el de los espejos. A diferencia del personaje de Pais
de nieve, Kawabata no tiene encuentros con espejos en sus relatos, no se ensimisma en una
imagen fisica en la alteridad. Sin embargo, si hay algo que se reitera y es la importancia de
los recuerdos. Esto también se relaciona con la teoria de Lacan por la necesidad de
integracion, pero se analizara a profundidad en ese apartado. Por ahora, se podra evidenciar

de una forma directa el mismo patrén de busqueda que se veia en Shimamura.

a. Las relaciones
Kawabata desde su nifiez habia padecido la desgracia de la soledad, ya que su
madre, su padre, su hermana y su abuela murieron. Esto lo dejo Unicamente al cuidado de
su abuelo que, de igual forma, se enfermé y sufrié los Gltimos dias de su vida. El autor

cuenta en su relato «Diario de mi decimosexto afio» la enfermedad por la que su abuelo
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pasaba mientras €l tan solo tenia catorce afios. Nunca explica qué era lo que su abuela
padecia, pero si habla de que este estuvo constipado durante mucho tiempo. Asimismo,
estaba en cama casi ciego y se quejaba constantemente del dolor de su estado, no solo por
la enfermedad fisica, sino por aquellos suefios que habian quedado frustrados en su vida.

Entonces, el autor plasma por primera vez su sensacion de soledad en una de las
primeras lineas de este relato. Narra Kawabata que al llegar de la escuela gritaba «jEstoy
en casal» (Kawabata, 2018, p. 61). Sin embargo, al estar solamente con su abuelo enfermo,
nadie respondia, y este silencio lo hacia sentir la soledad y la tristeza, la misma que
reiteraria en sus siguientes relatos. La relacion que el autor tenia con su abuelo era un carifio
distante. Al menos, en sus historias, no se llega a conocer la profundidad que habia en su
relacion, si es que habia una. Pero si se aprecia que el, en ese entonces, joven autor sufria
al ver a su abuelo enfermo y adolorido. Asimismo, la situacion era dura para un adolescente,
ya que Kawabata llevaba sobre sus hombros el cuidado de este, lo que le provocaba
momentos de angustia que también lo llevaban a comportarse de forma inadecuada, asi lo
expresa en el siguiente fragmento:

La noche anterior tenia suefio y, por eso, cuando me desperté y me pidié toda clase

de cosas ridiculas e ilégicas, me senti agraviado y no le hice caso. Més tarde,

reconsideré lo que habia hecho y lo lamenté y lloré por mi desgraciado abuelo.

(Kawabata, 2018, p. 74)

Este tipo de comportamiento que luego genera culpa se ve varias veces en la
narracion del diario del autor. Por lo tanto, se podria afirmar que Kawabata tenia una
relacion conflictiva con su abuelo, en la que sufria por él, pero al mismo tiempo lo veia
como una carga. Esto provocaba que, aun teniéndolo cerca, la soledad siguiera latente en

su vida. Ademas, el abuelo habia sido una persona sufrida, ya que ninguno de sus proyectos
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habia prosperado jamas y, encima de esto, también habia perdido a varios de sus hijos y
nietos. Kawabata afirma en el relato: «La pena de la soledad: ése [sic] era mi abuelo»
(Kawabata, 2018, p. 77). El mismo abuelo decia también: «He vivido una vida de lagrimas»
(idem). Asi que, de la misma forma que en Pais de nieve, en este relato autobiogréafico se
puede apreciar la convivencia de dos seres solitarios que solo se recordaban el uno al otro
su propia soledad, como afirmaba Lukacs (1916, p. 134).

Sin embargo, de alguna manera, el abuelo representaba su Unica compafiia, asi que,
tras su muerte en 1914, Kawabata quedd aun méas hundido en la soledad. El autor explica
en su relato «Experto en funerales» que aquello «Era la sensacién de estar completamente
solo» (Kawabata, 2018, p. 129). Asimismo, el dia del funeral de su abuelo, no pudo evitar
que su corazon se sintiera desolado y que una sensacion de abandono lo inundara. Aunque
el autor nunca se habia sentido parte de un hogar, después de la muerte de su abuelo, este
sentimiento aumento, ya que se vio obligado a vivir en residencias de estudiantes. El autor
si tenia a otros parientes, pero los sentia como extrafios, por ejemplo, en el mismo relato,
comenta como era extrafia la sensacion de llamar tia a una anciana que jaméas habia visto.
De igual forma, tenia ese sentimiento de extrafieza incluso con sus padres de quienes no
tenia recuerdos y, al ver fotografias, sentia mas incomodidad que tristeza o nostalgia.

Entonces, Kawabata, no solo por la época moderna en la que vivia, sino también
por su tragica historia familiar, era un hombre que estaba inmerso en la soledad. Esta es
una de las razones por las que su vida estaba fragmentada, ya que no podia tener una unién
social que le permitiera generar una totalidad. Por lo tanto, su necesidad de crear relaciones
profundas es visible en el relato de «La bailarina de lIzu». Como se menciond, cuando
Kawabata decide internarse en este mundo pequefio y tradicional, también va con el anhelo

de recuperar lo perdido o, en su caso, explorar lo que nunca habia tenido: una familia. En
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este aspecto, el autor tiene similitudes con Shimamura en cuanto al objeto de busqueda y
el hecho de que ambos debieron salir de la metropoli para tener un verdadero acercamiento
con otras personas. Como decia Simmel (1903), la mente moderna era fria y calculadora,
asi que en la ciudad entre mas cerca estaban fisicamente, mas distantes estaban
mentalmente (p. 7)

Sin embargo, hay un aspecto que difiere entre el personaje de Shimamura y
Kawabata, y es que el protagonista de Pais de nieve habia crecido en Tokio, por lo que su
mentalidad moderna, su actitud de reserva y su actitud blasée estaban mucho mas
enraizadas, a pesar de tomarse un tiempo lejos de la ciudad. En cambio, Kawabata no habia
crecido en la ciudad, por lo que su personalidad y su comportamiento era diferente. Si bien
se puede apreciar que Kawabata tenia una actitud de reserva por ciertos aspectos de sus
relatos y de su vida, como por ejemplo el hecho de irse de viaje solo, no se podria confirmar
que tuviera una actitud blasée. Asimismo, no denota una mente fria y calculadora como la
de Shimamura, aunque si hay algunos momentos los que se puede apreciar su inclinacion
a lo racional antes que lo tradicional, pero esto se vera mas adelante.

Kawabata, al llegar a la peninsula de Izu, se vuelve compafiero de viaje de unos
artistas ambulantes, como ya se dijo. De hecho, es él mismo el que se atreve a decirle a uno
de los artistas que deseaba viajar con ellos, a lo que el hombre se mostrd encantado. Esta
es una gran diferencia con el comportamiento y personalidad de Shimamura, puesto que en
Pais de nieve era Komako quien insistia en tener una relacion con él, o sea, la accion venia
de parte de ella. Mientras que Kawabata, no solo se atrevi6 a confesar su deseo de estar con
ellos, sino que constantemente se sentia ansioso por ser incluido en sus planes. Asi se
aprecia en el siguiente ejemplo: «Tenia esperanzas de que, una vez la fiesta hubiera

concluido, se desplazaran hacia donde yo me encontraba» (Kawabata, 2018, p. 30).
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También estaba atento a lo que ellos hacian para que no se alejaran de él: «Pero yo me senti
inquieto. Sonaba como si los artistas se estuvieran marchando» (Kawabata, 2018, p. 33).

La conexion o union era reciproca en este caso, puesto que incluso los artistas lo
invitaban a pasar tiempo con ellos, a acompaiarlos en su camino, a llegar a una de las casas
de ellos, entre otras cosas. EI mismo hombre del grupo de artistas le confiesa: «[...] es como
si tuviéramos con usted algun tipo de conexidn de alguna vida anterior» (Kawabata, 2018,
p. 37). Asi que la inquietud y el anhelo que sentia por sentirse parte de ellos, al menos en
el viaje, se debia a que, al ser Kawabata una persona del ambito rural, tenia una mayor
compatibilidad con los artistas y era capaz de generar lazos emocionales mas profundos, a
diferencia de Shimamura. Segun el mismo autor, en ellos se presentaba «[...] una actitud
despreocupada que no habia perdido la fragancia de los campos» (Kawabata, 2018, p. 44).
Es como si finalmente llegara a ese mundo pequefio y homogéneo, del que Lukacs (1916,
p. 27) hablaba, en donde podia volver a sentirse parte de una comunidad, en donde las
relaciones y las actitudes no estuvieran alienadas y no giraran en torno al dinero.

Sin embargo, esta no era la Unica razon detras de la desesperacion de Kawabata por
estar cerca de los artistas, ya que una joven bailarina, quien inspira el titulo del relato y del
libro, habia llamado su atencion. En un principio, el autor cree que la joven tiene diecisiete
afios. Desde que la ve, Kawabata la describe como una joven bella y la compara con las
mujeres que eran ilustradas en las novelas antiguas. Esto permite ver otra similitud con la
manera en que Shimamura aprecia a Komako y a Yoko al pensar en ellas como propias
obras de arte o fijarse en los detalles de sus rostros. Por ejemplo, lo que el autor reitera al
describir a la joven bailarina es su cabello negro y sus resplandecientes y enormes 0jos.
Asimismo, como con Komako en Pais de nieve, compara a sus labios con una flor. Sin

embargo, después de estar mas tiempo con los artistas, Kawabata se entera de que la joven
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era en realidad una nifia de tan solo catorce afios llamada Kaoru. Esta revelacion no quita
de Kawabata la apreciacion o ni el apego con la joven, pero le da un alivio en cierto nivel.
Este peso que se libera del autor es interesante, porque da a entender que sintié un alivio al
darse cuenta de que la atraccion que sentia por ella no era algo que se pudiera consumar.
Martoccia (2018), escritora del prélogo, ve en este suceso del relato una sugerencia sutil de
parte del autor a como quiza solo se puede amar una construccion ficticia (p. 9). Es decir,
como en Shimamura, se presenta un apego mas a lo ideal que a lo presente, un apego
platénico como el que tenia con el ballet occidental. Para Kawabata significaba, entonces,
un alivio que esa atraccion se quedara en el idealismo en donde no podia fallar. En otras
palabras, esta relacion no solo le brind6 un sentimiento de unidad, sino que de un valor mas
trascendental.

Por otra parte, en la actitud de Kawabata respecto a la joven bailarinay a los artistas
se presentan pinceladas de la instancia del alma demonica/Ello. Aunque se aprecia cierta
participacion del alma utopica al refugiarse en el idealismo respecto a las relaciones con
artistas de lo tradicional y al lugar lejano del modernismo, Kawabata si presenta en mayor
grado al alma demonica que Shimamura, al menos en este relato. ¢Por qué? La primera
razon es que el autor tiene una travesia, una aventura, y cabe recordar que esto es una parte
esencial de la instancia del personaje con un alma estrecha, puesto que aquel demonio que
posee su alma le dicta también su aventura (Lukacs, 1916, p. 97). La segunda es que, a
pesar de que Kawabata tiene momentos de contemplacién, que se analizaran mas adelante,
también tiene una participacion en la trama, por ejemplo, el hecho de decidir viajar con los
artistas o seguirlos para incluirse en sus planes demuestra que él estaba en control de sus
acciones. Finalmente, la atraccion hacia Kaoru viene de los anhelos primitivos de la

sexualidad que provienen del Ello, lo que hacia que, no solo por su necesidad de
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comunidad, el autor insistiera en estar junto al grupo de los actores itinerantes. Una cita que
evidencia este deseo por Kaoru en un sentido un tanto sexual es cuando una sefiora, con un
tono condescendiente, le habla a Kawabata de como los artistas solian quedarse en
cualquier lugar porque no les importaba. Asi que el autor piensa: «Si eso es verdad,
entonces haré que la bailarina se quede conmigo esta noche en mi habitacion» (Kawabata,
2018, p. 22). Aunque cabe decir que este pensamiento lo tuvo antes de saber que Kaoru era
una nifa.

Al final del relato, predomina de nuevo el alma utdpica de Kawabata, porque pasa
a enfocarse en su interioridad al dejar que las emociones fluyan mientras recuerda su
aventura en el pequefio mundo ideal de la peninsula de Izu. Aunque el autor logr6 generar
una conexion con los artistas, esto solo fue una ilusoria comunidad a la cual él no
pertenecia. Esto debido a que su lugar en el mundo se encontraba en la soledad de Tokio, a
donde tenia que volver. En este caso, se podria hablar también de una cierta actitud de
resignacion en la que la instancia del Supery6 domina a Kawabata en el momento en que
abandona la isla al hacerlo consciente de sus obligaciones. Sin embargo, a diferencia de
Pais de nieve, en ese momento no hay una pérdida de la totalidad o, méas bien, de la
esperanza de una totalidad, porque no hay una muerte definitiva de los ideales. En cambio,
el distanciamiento del mundo utdpico da lugar a una mente romantica en donde el alma
utopica se encargaria de filtrar su entorno para enfocarse en aquello que le diera felicidad,
como el recuerdo de sus aventuras y de la bella joven que lo habia cautivado con su belleza.

b. Elarte

En los relatos de Kawabata no hay encuentros tan directos o repetidos con el arte

como los hay en Pais de nieve. Sin embargo, hay tres experiencias sobre las que se puede

hablar que demuestran la basqueda de lo ideal por medio de la contemplacién. La primera,
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no en un orden cronoldgico sino en el orden de la narrativa del libro, sucede en el relato de
«La bailarina de Izu» cuando Kawabata escucha la musica de un tambor y le genera una
reaccion muy similar a la de Shimamura con el samisen. El joven autor escuchaba el tambor
que la bailarina tocaba en los eventos en donde la llamaban a ella y al resto del grupo de
artistas. Siempre que escuchaba el instrumento era a la distancia, cuando estaba solo en su
habitacion. El autor explica que este sonido lo conmovié y, ademés «hizo danzar» a su
corazon. La primera vez que lo escucha dice sentir un consuelo al escuchar el «tam, tam,
tam» del tambor, tanto que no soportaba cuando este dejaba de sonar; y en la Gltima ocasion
que lo escuchd, incluso lo hizo derramar lagrimas de forma inexplicable.

Aunque las descripciones no son tan detalladas como las que da el narrador en Pais
de nieve, las pocas palabras que usa Kawabata para expresar sus sentimientos con relacion
al sonido del tambor dejan en claro su ensimismamiento. La musica, de nuevo, juega el rol
importante de representar un arte desmaterializado que evoca una idea mas alla de lo fisico.
En el caso del autor, lo hacia pensar en los artistas y en la bailarina. Sin embargo, de cierta
forma, ni Kawabata mismo entendia del todo el sentimiento que provocaba en su ser aquella
mausica distante, puesto que, como dijo al derramar las lagrimas, era algo inexplicable.
También cabe mencionar que el tambor no era el Unico instrumento que tocaban los artistas,
ya que estos solian hacer presentaciones de musica tradicional, en donde también se incluia
el samisen, pero el tambor era el instrumento que tocaba Kaoru y aquel que conmovia a
Kawabata.

Entonces, ;como se presenta la basqueda de la totalidad en esta pequefia, pero
significativa experiencia? Esta se presenta en dos formas, algo que no se menciond en el
analisis de Pais de nieve es que en el arte se experimenta también parte del campo de lo

real que explicaba Lacan, puesto que habré algo en esto que estara por fuera del lenguaje,
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algo que sera «inexplicable» como lo describe Kawabata (Tappan, 2021). Hegel decia que
el arte era el acercamiento a lo absoluto (Encyclopaedia, 2017, parr. 15) y este absoluto era
maés cercano cuando se sacrificaba lo material. La musica, entonces, es méas cercana a la
idea, pero también a lo real porque transmite una experiencia y, como ya se dijo, el satori
es descrito como ese despertar en el que la mente del hombre pasa a estar Gnicamente en lo
real (Segovia, 2013). Sin embargo, Kawabata, a pesar de experimentar un poco de lo real,
vuelve al campo de lo imaginario y a lo simbolico al evocar la presencia de algo que le
permitiera un punto de integracion de aquello que estaba experimentando. Esto lleva a la
segunda razon que es la forma en que el autor relaciona el sonido del tambor con los artistas
y la bailarina, y con lo tradicional o cultural. De esta manera, se evoca un sentimiento de
totalidad, pero que no es la verdadera totalidad, por lo tanto, el autor, al terminar la travesia
en la peninsula de 1zu, sigue con su busqueda.

El segundo tipo de arte con el que Kawabata tiene un encuentro es con la fotografia.
Aunque en la época de Hegel apenas aparecia la fotografia, si existia la pintura, la cual se
categorizaba dentro del tipo de arte romantico, o sea el que mostraba la rendicién de la
naturaleza ante el espiritu (Cubo, 2010, p. 11). De cierta forma, la fotografia se relaciona
con el arte de la pintura, ya que muestra una imagen que no esta presente, sino que evoca
algo més alla de su tangibilidad. Kawabata comenta en uno de sus relatos que no recordaba
nada de sus padres, pero poseia fotografias de su papa. A diferencia de su encuentro con la
musica, a Kawabata estas fotografias no le daban una sensacion de ensimismamiento, asi
lo dice él en el siguiente fragmento en el relato «Aceite»: «Contemplar sus fotos no me
traia nada a la memoria. Y asi, aunque imaginaba que probablemente pertenecian a mi

propio padre, la idea no estaba acompafiada por una sensacion profunda» (Kawabata, 2018,

113



p. 109). Es decir, en sus propias palabras, no habia una idea profunda detras de la fotografia.
Asimismo, en el siguiente relato «Experto en funerales» vuelve a hablar de las fotografias:
Cuando veo una fotografia, no me parece un dibujo ni tampoco un ser vivo. Es algo
entremedio. Ni un pariente ni un extrafo, algo en el medio de ambas cosas. Albergo
una misteriosa y rara tension, como si la fotografia y yo sintiéramos cierta turbacion

al ponernos frente a frente. (Kawabata, 2018, p. 124)

Entonces, con esto se puede afirmar que para Kawabata la fotografia no
representaba una idea detrds de su imagen, ya que, al no conocer ni recordar a su papa, no
habia nada que evocar més alla de la misma fotografia. Este era un arte puramente
materializado ante sus ojos, lo que explicaria por queé, en lugar de tener un sentimiento
etéreo como con la musica, sentia mas una tension. En este caso, el arte no cumplia con su
proposito de llevarlo a una idea o de aportarle en su busqueda de la totalidad. En cierta
forma, esta imagen no se sentia como algo real, pero tampoco le permitia integracién, como
lo imaginario. Parecia quedarse solo en lo simbodlico, porque, por la cultura, Kawabata
sentia que al ver esta fotografia debia recordar a su padre, asi se lo decian sus familiares.
El sujeto cultural, o el sujeto colectivo en este caso, daba esa obligacion de tristeza ante el
recuerdo de su papé fallecido, por eso, la fotografia, mas que ser un idealismo o algo bello
que contemplar, era una mera carga simbolica. Esto solo evidencia que Kawabata buscaba
en el arte un medio para acercarse a la totalidad y, aquel que no lo lograba, como en otra
ocasion que ve unas estatuas de bronce, solamente le provocaba un sentimiento de
turbacion. En otras palabras, este era el tipo de filtro que ejecutaba su alma utdpica, o su
Yo, para contemplar a profundidad aquello que se uniera a la esencia de su alma en un
mundo ca6tico y fragmentado.

c. Lanaturalezay sintoismo
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Al igual que Shimamura en Pais de nieve, Kawabata, en sus distintos relatos
autobiograficos, tiene momentos de contemplacién que le permiten apreciar a la naturaleza
desde una perspectiva profunda. Es decir, no la ve como un simple recurso mas, sino que,
en los distintos momentos de su vida que narra, siempre le da un espacio a la naturaleza.
Cuando el autor se construye como personaje, se da un momento de soledad para generar
una conexion con estos lugares en los que puede sentir todo con mas cercania y mas
pertenencia. Ademas, hace descripciones muy detalladas, asi como lo haria en la novela,
que denotan la importancia trascendental de esta. De nuevo, la naturaleza se vuelve una
compafiera en medio de los momentos de soledad, ya fuera por eleccion o por el destino,
que tiene el autor.

En el relato de «La bailarina de Izu» no se puede explicar cada comentario que el
autor hace sobre la naturaleza, sobre los sonidos que esta generaba o sobre los paisajes, ya
que eran constantes. Sin embargo, se tomaran solo algunos para ejemplificar. Al estar en el
campo, lejos de la modernidad, le permitia al joven autor tener estos momentos de calmay
contemplacion. Desde el inicio del relato, Kawabata narra su fascinacion por la naturaleza,
aunque en ese momento se encontraba algo ansioso por estar con los actores y cerca de la
bailarina. Sin embargo, no muchas paginas después, el autor vuelve a una descripcién
detallada de la naturaleza: «El camino de montafia, salpicado a uno de los costados de
estacas pintadas con cal, bajaba desde la boca del tinel como un relampago dentado. La
escena parecia un paisaje en miniatura» (Kawabata, 2018, p. 24). En este caso, el paisaje
en miniatura que describe Kawabata incluye elementos no naturales, pero aun asi no deja
las comparaciones con la naturaleza a un lado, ademas de que, al ser este un camino hacia
la montafia, se vuelve un complemento y un equilibrio. Es decir, en este sitio en el campo,

aun lo hecho por el hombre se fusionaba con la naturaleza para crear un paisaje.
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Este tipo de descripciones se siguen presentando en el relato: «Cerca del atardecer,
comenzo a llover. Las montafias se destifieron y perdieron profundidad. A medida que lo
observaba, el pequefio arroyo se volvia amarillo. El sonido del agua que corria se hizo méas
fuerte» (Kawabata, 2018, p. 29). Como se puede observar, sus descripciones son muy
similares a las que hace en la novela de Pais de nieve, ademas, hace énfasis, no solo en lo
que ve, sino también en lo que escucha, porque la naturaleza abarca sus cinco sentidos y
todo lo que le permita una contemplacion profunda. Por ejemplo, més adelante, también
habla sobre cémo se pierde en el sonido de la lluvia, practicamente de la misma forma en
que se perdia en el sonido del tambor, como si esta fuera también una especie de musica.
Asimismo, al autor le gustaba tener momentos de contemplacion a solas: «Cruceé el puente,
solo, hacia el norte de Shimoda Fuji para contemplar la bahia» (Kawabata, 2018, p. 53).

En su relato «Experto en funerales» se repite esta apreciacion por la naturaleza en
medio de su soledad. El joven cuenta como, en el funeral de su abuelo, su nariz empez6 a
sangrar Yy, sin decirle a nadie, escap6 por unos momentos hacia el jardin, lejos de las
personas. Kawabata se encontraba dolido por la muerte de su Gltimo familiar cercano. Sin
embargo, de alguna forma, aun con el corazon dolido, fue capaz de contemplar la naturaleza
en un estado de calma. Al dia siguiente del funeral, en el crematorio, de nuevo paso el
incidente del sangrado de nariz y el autor huyé solo hacia una montafia cercana en donde
también se dio el tiempo de perderse en la imagen del reflejo de un lago: «EI sol matinal
danzando sobre la superficie del agua se reflejaba en mi desde lejos y me hacia sentir
mareado» (Kawabata, 2018, p. 130). De alguna forma, en esta descripcién, el autor usa otra
vez la personificacion al hablar de la danza del sol y crea una imagen viva de aquello que

vela.
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En el siguiente relato «Recoleccién de cenizas» habla de nuevo de ese dia, pero
explica con mucho mas detalle la conexion que tuvo en ese momento con la naturaleza a
su alrededor y la forma en que esta, en medio de su dolor y angustia, le ofrecia una armonia:

De pronto, las cigarras empezaron a cantar en la colina, como asustadas.

A una hora avanzada de una mafiana de julio, parecia que incluso un alfiler pudiera

provocar que todo se desintegrara.

Mientras estaba alli sudando, el canto de las cigarras, el verde intenso alrededor, el

calor de la tierra y el latido de mi corazén, todo convergia en un solo punto dentro

de mi cabeza. Luego, aun cuando sentia que todo se unia, se disipd. (Kawabata,

2018, p. 136)

Como se puede apreciar, el momento que Kawabata tuvo con la naturaleza aun en
medio del duelo fue més que una simple apreciacion. En realidad, fue un verdadero
ensimismamiento en donde su entorno se alineaba incluso con su corazon, con sus
emociones y con su vida. Fue como si por un momento estuviera a punto de obtener esa
totalidad y homogeneidad que tanto deseaba. Sin embargo, él mismo afirma que esta se
disip6. De hecho, la manera en que narra ese momento es similar al grafico sobre la
totalidad para Kawabata que se present6 en el analisis anterior: la interconexién en un solo
punto. Hay que recordar que esto es propio de la filosofia del budismo zen, pero se abordara
mas adelante. Por otro lado, este apego a la naturaleza es propia de la cultura japonesa por
la filosofia sintoista. Como se sabe y se explicé al inicio de este capitulo, el sujeto cultual
es algo practicamente impuesto en el sujeto individual, y el apego a la naturaleza que tenia
Kawabata es una muestra.

Ademas, por su relato de «Diario de mi decimosexto afio» se evidencia que el autor

tuvo esta influencia de parte de su abuelo, quien vivia un sincretismo entre el sintoismo y
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el budismo, puesto que varias veces, cuando se sentia mal o abandonado, hablaba de los
dioses y de los budas. Para ello hay que tomar en cuenta que los dioses son los kami, asi
que esto explicaria una parte importante de la influencia simbolica de Kawabata. Entonces,
como ya se presentd, la naturaleza también fue presentada en los relatos de una forma
trascendental, no como un simple fondo. Shimamura en Pais de nieve y Kawabata en sus
relatos son personajes que admiraban su entorno de una forma contemplativa y pasiva en
su instancia de alma utopica mientras creaban su mundo de ensuefio, aun en lapsos cortos.
Sin importar la actitud de reserva o la actitud blasée, los paisajes naturales sorprendian a
estos protagonistas al acercarlos a su busqueda trascendental.

Sin embargo, se mencionaba en uno de los capitulos anteriores que, aunque
Kawabata tenia esta vision de lo tradicional y de la naturaleza por su apego al sintoismo,
también habia presentado en ciertos momentos una preferencia a lo racional. Esto habia
sucedido cuando su abuelo estaba enfermo. Si bien Kawabata habia crecido con un anciano
muy creyente y sincretista, hubo un momento en el que el autor no se apeg6 por completo
a la filosofia sintoista. Como el abuelo estaba enfermo, una de sus vecinas habia consultado,
con una médium del dios Inari, qué se podia hacer al respecto. Esta le dijo que dentro del
anciano habia una criatura que se comia la comida y, por esta razon, es que estaba
constipado. A Kawabata le costaba creer esto, pero al mismo tiempo se sentia intrigado y
era algo que no se podia sacar de la cabeza. Sin embargo, en los comentarios agregados por
el autor, €l mismo critica esta accion de su yo del pasado, porque habia confiado més en
una médium que en un médico. De esta forma, en relato de «Diario de mi decimosexto
afio», se puede apreciar esta dicotomia y debate interno del autor entre lo racional y lo
tradicional, lo que demuestra que, a pesar de su apego Yy su vision trascendental del mundo,

habia en él, por la instancia del sujeto cultural, una influencia de la modernidad.
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d. Los recuerdos

Anteriormente se menciono que, a diferencia de Shimamura, Kawabata no tiene
encuentros con espejos 0 con imagenes reflexivas, pero una de las cosas que mas reitera a
lo largo de sus relatos son los recuerdos. Sus memorias olvidadas le causan preguntas sobre
su vida, su identidad y aquello que lo rodea. Esto se relaciona con una busqueda de la
totalidad porque Kawabata busca una unidad dentro de su propia vida y una integracion de
sus propios recuerdos. Es como lo que mencionaba Lukacs (1916) sobre la manera en que
este instante del recuerdo podia poner en retrospectiva a la vida del personaje para que este
entendiera las dicotomias de su vida, es decir, para que se unieran en un solo entendimiento
(p. 126). Esto es algo que se puede apreciar en el autor construido como personaje.

En este caso, para tener una mejor recopilacion de la importancia que le da
Kawabata a los recuerdos y a las memorias, se tomaran los relatos en un orden cronoldgico.
La primera mencion de la importancia de un recuerdo que hace el autor es en el relato «La
bailarina de lzu». La joven bailarina, Kaoru, tenia una peineta que usaba para su cabello,
pero también para desenredar el pelo del perro que viajaba con ellos. Ante esa situacion,
una de las sefioras del grupo de artistas la comenté que no usara su peineta para eso.
Kawabata entonces narra al lector: «Desde nuestra estancia en Yugano, habia tenido
esperanzas de que me dieran como recuerdo la peineta que llevaba en la parte delantera del
cabello, asi que tampoco queria que la utilizara con el perro» (Kawabata, 2018, p. 49). Este
fragmento permite observar que para el autor los objetos podian tener una funcién de evocar
recuerdos.

En los siguientes relatos, «Aceite», «Experto en funerales» y «Diario de mi
decimosexto afio», el autor vuelve a hablar sobre los recuerdos, pero de una forma mas

reflexiva y profunda. Aunque el diario lo escribié primero, las partes en donde toca el tema
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de las memorias son consideraciones que él agregd afios mas tarde, las primeras en 1927 y
las segundas cuando tenia cincuenta afios. Por lo tanto, se analizard primero el relato de
«Aceite» en donde trata el tema del recuerdo y lo onirico. Desde el inicio, Kawabata narra
cémo el recuerdo de sus padres estaba perdido, pero eso ya se habl6 con anterioridad, asi
que se pasara a lo siguiente. El autor cuenta que, en un dia de Afio Nuevo, camind por un
puente que le parecia muy familiar, y, como estaba con una prima, le coment al respecto.
Su prima le respondio que era probable que hubiera atravesado ese puente de pequefio junto
a sus padres. Después le contd sobre cdmo en el funeral de su papa, Kawabata, al ser un
nifio, habia querido impedir que clavaran el atadd. Sin embargo, él no recordaba nada.
Més adelante se junta con una tia que le cuenta méas detalles sobre el
comportamiento que el autor habia tenido en el funeral de su padre: habia llorado al
escuchar el sonido de las campanas, habia roto las velas y habia derramado el aceite de la
vasija del altar budista en el jardin. De nuevo, el autor explica que no recordaba nada. Sin
embargo, aprecia esas historias que le puedan dar la sensacion de un recuerdo. Asi lo
explica en el siguiente fragmento:
Sélo puedo recordar los dos hechos -la muerte de mi madre y la de mi padre- como
un solo incidente o como la repeticién del mismo suceso. Incluso mi tia se ha
olvidado de los detalles. Aquello que creo que son recuerdos son seguramente
ensofiaciones. Aun asi, mi propio sentimentalismo suspira por ellos como si fueran
verdad, con todo lo retorcida que ésta pueda ser. He olvidado que son historias que
he escuchado contar a otra persona y siento una intimidad con ellas, como si fueran
mis propios y exactos recuerdos. (Kawabata, 2018, pp. 110-111)
Con esta historia transformada en recuerdo, el autor entiende a qué se debia su

desagrado y sensibilidad ante el olor del aceite, asi como también un suefio que habia tenido

120



repetidas veces con lamparas de aceite en donde un maestro de esgrima lo retaba a partirlas
por la mitad. De alguna manera, la historia de su tia lo habia vuelto consciente de esa parte
de su identidad, o de su comportamiento, como la base del psicoanalisis, cuando por medio
de lo inconsciente se puede comprender el comportamiento consciente del individuo (Real
Academia Espafiola, s.f., definicion 2) Esto da como resultado que el autor se conozca mas
a si mismo:

[...] me di cuenta de que el dolor de haber perdido a mis padres de nifio estaba latente

en mi interior [...] senti que todos los acontecimientos inconexos que habia

almacenado en mi memoria convergian en un solo punto, saludandose los unos a

los otros y con un pasado comun. (Kawabata, 2018, p. 114)

Sin embargo, a pesar de esta pequefia epifania, el autor acepta que, si bien la muerte
de sus padres lo habian herido, esa herida solo la podria comprender en su totalidad hasta
su vejez cuando recordara su vida, y agrega el autor: «[...] hasta entonces simplemente me
apenaré segin una convencion emocional [...]» (Kawabata, 2018, p. 115).

El siguiente recuerdo que el autor confiesa haber perdido en el relato «Experto en
funerales» es el de su hermana. La imagen que el autor tiene de ella es literalmente una
imagen fragmentada, ya que solo recuerda verla de espaldas cuando un hombre la cargaba.
Para entenderlo mejor, es necesario presentar la siguiente cita:

Aun cuando cierro los ojos e intento pegarle una cabeza y unos miembros a esa

imagen, sélo aparecen en mi mente la lluvia y la arcilla roja del sendero. Me irrita

que la vision interna no se corresponda con los sucesos reales. EI hombre que la
transportaba tampoco se materializa. De modo que ese suave ente blanco que flota

en el aire es el Unico recuerdo que guardo de mi hermana. (Kawabata, 2018, p. 126)

121



Entonces, con estos fragmentos ya se puede analizar la manera en que Kawabata
veia los recuerdos y lo que estos significaban para él. Con la historia de su tia, el autor
denota una necesidad por recuerdos perdidos, pero esto tiene una explicacion mas alla del
sentimentalismo por sus padres, y es la necesidad del Yo moi, es decir, aquel que necesita
integracion para aliviar el caos. Como se explicé en el capitulo del estadio del espejo, el
moi es aquel que une las marcas de discontinuidad que pudiera haber en el sujeto (Tappan,
2020). En este caso, este sujeto es Kawabata, quien se encuentra, por medio del campo de
lo imaginario, en la constante necesidad de unir aquellos fragmentos de sus recuerdos y su
vida presente para darles un sentido. Es una manera de obtener una totalidad desde su
interior, en el que tanto él como su entorno y su vida converjan en un solo punto, como
cuando fue capaz de conectar su desagrado por el aceite con la muerte de su padre.

Otra cosa que se puede apreciar es la importancia de lo sensorial y de la imagen en
este campo de lo imaginario en el que el moi intenta llevar a cabo su integracion. Con el
aceite, el olor jugaba un papel importante, porque era un fragmento que necesitaba
integracion en los recuerdos de Kawabata. Asimismo, la imagen fragmentada de su
hermana es similar al cuerpo fragmentado del bebé que no ha sido capaz de reconocerse a
si mismo. Es la necesidad de una imagen que encaje con la totalidad que el autor necesitaba.
El cuerpo de su hermana, sin embargo, carecia del Gestalt del que hablaba Lacan (1949, p.
100). Asi que este solo era una extrafia suma de las partes del recuerdo, en donde la lluvia
y la arcilla a penas hacian su aparicion como una necesidad sensorial del recuerdo.

De la misma forma, en el mismo relato, el autor cuenta que cuando su abuelo aln
estaba con vida, a veces se veia en la necesidad de dibujarle caracteres chinos en la mano,
ya que este estaba ciego y Kawabata, por ser muy joven, no sabia leerlos. Sin embargo,

esto le provocd al autor que, cada vez que recordara el suceso, la palma de su mano
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izquierda se volviera fria, como si sostuviera la mano de su abuelo. De nuevo, la
importancia de lo sensorial juega su papel en este campo de lo imaginario con tal de que
las marcas de discontinuidad obtengan su integracion, pero esta vez ya no se trata solo de
la vista o del olfato, como los recuerdos anteriores, sino que también del tacto.

Por ltimo, en las consideraciones finales de «Diario de mi decimosexto afio»,
Kawabata se cuestiona este tipo de hechos sobre el olvido y el desvanecimiento de las
memorias. Para el autor era extrafio que, cuando ley6 su diario, no recordara esa vida
cotidiana que habia descrito, y esto le parece una incognita de la vida y el tiempo. Dice
Kawabata: «No puedo imaginar que algo simplemente se haya «desvanecido» o «perdido»
en el pasado tan sélo porque no lo recuerdo» (Kawabata, 2018, p. 105). Esta anotacion la
hizo cuando tenia cincuenta afios, pero, en 1927, también habia explicado lo mismo y sobre
coémo la manera en que recordaba a su abuelo era diferente, puesto que parecia que el
tiempo habia purificado su imagen. Esto se relaciona con el alma utdpica del autor porque
él mismo habia filtrado, aunque de forma inconsciente, la imagen que tenia de su abuelo,
ademas, en la segunda parte de las consideraciones finales, afirma que a veces el olvido
podia ser una bendicién. Sin embargo, en los relatos narrados con anterioridad, el autor no
opinaba lo mismo sobre sus recuerdos desvanecidos, porque estos le aportaban a esa
busqueda por la totalidad y a una comprensién de si mismo con su entorno. Por otra parte,
el recuerdo de su abuelo enfermo y sufriendo en condiciones desagradables, ademas de su
irritabilidad, no aportaba a ese pequefio mundo de ensuefio. En otras palabras, las muertes
de sus padres y de su hermana no habian representado un verdadero sufrimiento, pero si
parte de su identidad como huérfano (el mismo autor lo dice). En cambio, la enfermedad y

muerte de su abuelo representaron para él una desolacion. Por ello, en su instancia de alma
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utopica, el autor tomo solo los hechos necesarios para su esencia y la de su deseada
totalidad.

Aunque hay muchas otras menciones de los recuerdos y de como estos se
manifestaban en distintas formas en el autor, solo se tomaron los que mas ejemplifican la
importancia que Kawabata le daba a las memorias. Aunque no hubo una presencia reiterada
de espejos, como ya se menciono, se puede apreciar con el andlisis anterior que el autor en
los recuerdos tenia un sentimiento y una busqueda similar a la que Shimamura
experimentaba en los espejos, sobre todo porque en ambos casos domina el campo de lo
imaginario y el encuentro del otro ideal por medio de la alteridad, como Kawabata con los
recuerdos ajenos o distantes. Sin embargo, detras del autor hay otro plano més del que ya
se ha hablado y es el sujeto cultural y el budismo zen que son en realidad el verdadero
motivo del autor por toda esta busqueda que realiza en sus propios relatos, en sus novelas
y en su realidad.

3. Budismo zen y shinkankakuha: el epitome del alma utdpica

El budismo zen no se presenta en si como un campo dentro del cual Kawabata
buscaba la totalidad, porque este era méas bien el medio de su exploracién, la verdadera
esencia de su busqueda como personaje en sus relatos y como ser humano en su vida.
Anteriormente, en el anélisis de Pais de nieve, se habld sobre como la forma de la novela
en general, la forma en que habia mas descripciones y pensamientos que acciones
denotaban la filosofia zen. En el caso de los relatos autobiograficos sucede lo mismo.
Aunque en el relato de «La bailarina de 1zu» Kawabata es un personaje mas activo, sigue
siendo contemplativo en su esencia. En los otros relatos, en cambio, es mera contemplacion

de su entorno, de sus pensamientos, de las personas que lo rodean, etc. En este sentido, el
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alma utopica de Kawabata se corresponde con la filosofia del budismo zen, y, por ello, la
manera en que el autor se desenvuelve como personaje tiene este trasfondo cultural.

Ya se comentd que el autor habia recibido una fuerte influencia sincretista sobre las
religiones budistas y sintoista por parte de su abuelo. A lo largo del relato de su diario, el
autor plasma cémo el abuelo se avocaba a los dioses y a los budas en sus momentos de
debilidad y sufrimiento. Ademas, en medio de sus penas repetia, como si clamara, «Hail
Amida Buda», una figura importante del budismo japonés. Otro aspecto del que el abuelo
habla es el de la filosofia de la negacion. Como se habl6 en el capitulo sobre el sintoismo,
el budismo cuenta con la idea de lo trascendental, asi que, esto también evidencia por qué
el autor tenia esta necesidad trascendental en su vida cotidiana. Sin embargo, ahi no acaba
la influencia, puesto que el mismo autor cuenta que sus antepasados eran duefios de un
templo budista del cual su abuelo estaba a cargo. Incluso, en una anécdota, habla de que
este le dio el lugar a un hombre religioso y debieron sacar las iméagenes del templo.
Curiosamente, después de este suceso, se generd una epidemia en el pueblo en donde vivian
y muchos creyeron que era una maldicion por irrespetar a las imagenes budistas. Sin
embargo, el abuelo fue de mucha ayuda para curar a las personas, incluso sin ser doctor. Al
final, dentro de la familia, la dedicacion del abuelo al budismo rindi6 fruto, ya que en el
funeral aseguraron que se habia convertido en un buda.

De esta forma, Kawabata crecio en un ambiente muy relacionado al budismo que,
ademas de la cultura general, le dio las bases para sus posteriores creencias. Kawabata en
su discurso del Premio Nobel de Literatura dio a conocer su filosofia zen y como esta
formaba parte esencial de su vida y de su obra. El siguiente fragmento permite entender en

esencia la mentalidad de Kawabata (1968) y el budismo zen:
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El discipulo Zen permanece durante horas sentado, inmdvil y silencioso, con los
ojos cerrados. Pronto llega a un estado de impasibilidad, sin nada en qué pensar, sin
nada que evocar. Va borrando su yo, hasta alcanzar la nada. Esta no es la nada ni el
vacio, segun el concepto occidental. Por el contrario, es un cosmos espiritual donde
todo se intercomunica, trascendiendo fronteras, sin limites espaciales ni temporales.

(p-9)

Como se puede apreciar, es justamente la explicacién del grafico presentado en el
andlisis de Pais de nieve. La totalidad es alcanzar esa interconexion de lo infinito en un
mismo punto que Kawabata define como cosmos espiritual. Por esta razon, Shimamura y
Kawabata como personajes muestran esta actitud contemplativa, pasiva y silenciosa que
les permitiria alcanzar ese vacio tan deseado. Aunque, como ya se analizd, Shimamura lo
hace porgue es una creacién del autor, mientras que Kawabata busca esa totalidad porque
es el resultado de una subjetividad ilusoria dada por el sujeto cultural. Ahora, la forma que
el autor le da a sus relatos y a sus novelas también corresponde al movimiento del que era
parte: shinkankakuha.

En el capitulo de la vida del autor se habia explicado que este se habia vuelto parte
de esta corriente literaria que se oponia al naturalismo, 0 movimiento del proletariado, cuyo
deseo era plasmar la realidad sin tapujos en la literatura. Explica Martoccia (2018) que
también se le conocia como «nueva sensibilidad» (p. 12). El objetivo de este movimiento,
ademas de oponerse al naturalismo, era exaltar la belleza de japon por medio de iméagenes
e incluso yuxtaposiciones entre modernidad y tradicién, algo que se pudo observar en la
primera novela del autor y en sus relatos autobiograficos. Asimismo, Rascon (2017)
explicaba que esta corriente hacia referencia al uso de los cinco sentidos en la literatura.

Entonces, el objetivo también era crear experiencias sensoriales dentro de los relatos o
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novelas. Esto se ha analizado en los capitulos anteriores, y se ha podido ver con los
ejemplos y las citas que asi era la manera en que escribia Kawabata, ya que llenaba cada
contemplacion de una sensacion casi surreal. Los olores, sonidos, paisajes y texturas eran
parte esencial de las experiencias que vivian tanto él, en sus relatos, como Shimamura. Sin
embargo, el autor llevo esta neosensibilidad més allé de la literatura y la plasmo incluso en
su realidad, segln lo que se pudo observar en las historias que narra sobre si mismo. Es
entonces una metanarrativa en donde el shinkankakuha se aplica para el autor, no solo en
las obras, sino que en su vida.

Esta corriente encaja con la filosofia del budismo zen que consiste en meditar para
sentir y alcanzar el vacio trascendental y metafisico. Asimismo, cuando Kawabata dio su
discurso, incluyé poemas de otros autores en los que siempre se resaltaba la belleza de
Japon por medio de este mismo tipo de descripcion detallada y sensorial. El autor alababa
estos poemas y admiraba a quienes, incluso en medio de la vulgaridad de su época, se
habian mantenido enfocados en el pasado: «[...] se liberd de la moderna vulgaridad de su
época y permaneci6 inmerso en la elegancia de los siglos anteriores» (Kawabata, 1968, p.
7). El autor mostraba en sus obras su apego a lo tradicional, su admiracion por lo clasico y
su amor por la belleza de Japon, pero no el moderno y fragmentado, sino el antiguo que su
alma utdpica anhelaba. Es como si la propia vida del autor fuera una novela roméantica que
extrafiaba la ausencia de algo que ni siquiera habia experimentado, simplemente por los
libros que le dejaban ver ese pasado tan perfecto, al menos desde su perspectiva.

Su filosofia zen y su corriente de pensamiento eran un medio para que Kawabata
alcanzara la totalidad o el satori, pero este seguia basandose en lo sensorial, o sea, en el
campo de lo imaginario, segun Lacan (Tappan, 2021). El propio movimiento del

shinkankakuha es el énfasis de lo sensorial en donde las yuxtaposiciones pasan a ser parte
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de un mismo paisaje y de una misma historia. Es decir, permite la homogeneidad de lo
opuesto, como la homogeneidad que Lukéacs (1916) anhelaba de la épica griega (p. 25). Sin
embargo, a pesar de este intento neosensacionalista, no existié una totalidad ni en la vida
de los personajes ni en la propia vida del autor. Por otra parte, si se podria considerar una
resistencia por parte Kawabata en una modernidad que deseaba absorberlo y controlarlo
todo.

Los mundos de ensuefio que formaba Kawabata eran mundos surrealistas donde los
cinco sentidos estaban a flor de piel. Hay que recordar lo que Marcuse decia a cerca de este
tipo de corriente. El arte debia funcionar como una forma de ver aquello ausente en la
modernidad, pero el proletariado, que en realidad era un movimiento impulsado por la
modernidad avanzada, al menos segun Marcuse (1964), deseaba terminar con la alta
cultura, o sea, con lo clasico o lo canonico (p. 86). Asi, el campo de la sublimacién, en
donde se pudiera disfrutar del placer y de la catarsis, cada vez se veia méas disminuido. De
esta manera, Kawabata opt6 por formar parte de un movimiento que se opusiera a esta
unidimensionalidad y al mismo tiempo cumpliera con sus propios anhelos utopicos. El
shinkankakuha era la combinacién perfecta entre una realidad surreal y un mundo
tradicional que no se podia rendir ante la simple racionalidad de su época, o incluso
vulgaridad. En su obra Pais de nieve hace una pequefia mencion de esto, una pequefia critica
por medio de Shimamura hacia quienes habian abandonado el camino de lo tradicional:

[...] no debi6 tardar -se comprende facilmente- en advertir con cierta amargura la
decadencia de una tradicion envejecida por los afios. No por ello, no obstante, se resigné a
aceptar las tentativas de los seudorrenovadores, cuyas iniciativas tenian su raiz en la pura

y simple complacencia. (Kawabata, 2021, p. 36)
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Es asi como Kawabata crea, en todos estos movimientos y formas, una subjetividad
ilusoria que le daba un sentido de integracion y de trascendencia. Pero diria Luk&cs que era
justo eso, una ilusion; Cros pensaria que esa resistencia a la unidimensionalidad tampoco
brindaba un escape, ya que, después de todo, seguia siendo parte de su cultura; y Lacan
afirmaria que tan solo se trataba una imagen idealista cuyo fundamento era la alteridad,
pero no lo real. Todo esto llevaria a Kawabata a perder definitivamente la esperanza de su

totalidad con la Gltima tragedia de su vida.

4. La ultima tragedia de su vida

Kawabata siempre estuvo rodeado de tragedias y pérdidas a lo largo de su vida, y
la ultima que sufrid fue la suya. En este espacio es necesario recapitular un fragmento de
lo que Kawabata (1968) habia comentado sobre el suicidio en su discurso:

«Por mas alejado del mundo que uno pueda estar, el suicidio no es una forma de

iluminacién. Por muy admirable que sea, el suicida estd lejos del reino de la

santidad». No admiro ni simpatizo con el suicidio de Rydnosuke Akutagawa, ni con

el de mi otro amigo, el pintor vanguardista Osamu Dazai (1909-1948). (p. 8)

En este fragmento, Kawabata hablaba sobre varios monjes y poetas que habian
cometido suicidio, pero él no concordaba con sus acciones. Cometer este acto, entonces,
no seria una forma de alcanzar la iluminacion, o sea, la totalidad. Al contrario, era una
accion que alejaba aun mas al ser humano de encontrar ese espacio en el cosmos espiritual.
Sin embargo, Kawabata, solo cuatro afios después, posiblemente cay6 en lo que él mismo
habia condenado. Su vida habia estado llena de pérdidas, y su descenso de salud y la pérdida
de su discipulo Mishima fueron las gotas que colmaron el vaso de su vida con complejo de

huérfano y sufrimiento. Su vejez no lo llevo a comprender el universo, como lo deseaba,
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sino a la resignacion. Es entonces en esta etapa de su vida, aunque fuera del texto, en donde
Kawabata cae por Ultima vez en la instancia de la resignacién que lo lleva al colapso de sus
ideales. En otras palabras, su idealismo utopico sobre la filosofia zen como forma de
alcanzar el vacio murié en el momento en que el autor tomd la decision de suicidarse. Cabe
resaltar que el suicidio de Kawabata no se puede confirmar por completo por la manera en
que murio, pero, de ser asi, el Kawabata de 1927 estaria confundido por la meta que se
habia planteado en aquel entonces: «Mas y mas se agita en mi el deseo de tener una salud
normal, una vida prolongada, de desarrollar el espiritu y de consumar el trabajo de mi vida»
(Kawabata, 2018, p. 118).

De nuevo, la tragedia se vuelve un ente que arrebata el idealismo, asi como pasé
con Shimamura en Pais de nieve. Sin embargo, visto desde una perspectiva ain méas amplia,
quiz4 Kawabata nunca hubiera conseguido la totalidad. Como ya se menciono, el autor
siempre se quedd en el campo de lo imaginario al intentar integrar su mundo fragmentado,
su interioridad y su cosmos por medio de una imagen idealista que formaba parte de esa
dialéctica de la alteridad, como en los recuerdos, el arte, las relaciones y la naturaleza. Sin
embargo, ademas de esto, lo que estuvo detras de esa ilusion fue lo simbolico, esa insercién
mental del sujeto cultural (Cros, 2003, p. 24). El budismo zen y el sintoismo siempre fueron
parte de la misma cultura moderna que el autor intentaba evadir. En realidad, tampoco se
trataba solo de la cultura moderna, sino de la cultura acumulada con el tiempo que se
guedaba en ese sujeto colectivo y, de forma consciente, el sujeto individual representaba
en un mayor grado ciertos aspectos, pero siempre era parte de la totalidad de la cultura
(Cros, 2003, p. 18).

Por lo tanto, el discurso ideoldgico que Kawabata formdé alrededor de toda su

filosofia no era mas que una subjetividad ilusoria, como explicaba Cros (2003, p. 17),
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incluso la misma construccion de Shimamura y su mundo de ensuefio eran creacion de esa
libertad imaginaria. Es una especia de caja china en la que cada uno estaba dentro del otro
ambito sin saberlo. Para explicarlo mejor se presentara el siguiente grafico:

Figura 3

El trasfondo inconsciente de la subjetividad ilusoria

Cultura

Kawabata

Nota. La ilustracion demuestra como Shimamura estaba dentro de la creacion
“subjetiva” de Kawabata, pero al mismo tiempo, este estaba dentro de su cultura sin

escape.
Fuente: elaboracién propia

La forma en que Kawabata acab0 con su vida contradecia sus ideales, pero no su
cultura. Como se contd en un principio, en la historia de Japén, el suicidio era visto en
ciertos casos como una forma de preservar el honor y la dignidad, por lo que estaba
normalizado dentro de la cultura japonesa, incluso el mismo amigo de Kawabata se suicido
por medio del seppuku. Por otra parte, la religién sintoista no hablaba sobre algtn cédigo
de comportamiento que prohibiera o viera de mala manera el suicidio. Al final, Kawabata
no cumplioé con el idealismo de su alma utdpica o de su filosofia zen, pero tampoco hizo
algo que estuviera por fuera de su cultura, lo que evidencia que, aun en menor o mayor

medida, el sujeto nunca puede huir de las ideologias del sujeto cultural. Entonces, toda la
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busqueda que plantea en su novela Pais de nieve y en sus relatos autobiograficos colapsa
en ese instante, perdiendo para siempre la totalidad.

A esto Lukacs (1916) lo llamaria las consecuencias de un mundo fragmentado, ya
que, desde su perspectiva, Kawabata habria hecho una busqueda sin sentido en un mundo
donde la totalidad ya estaba perdida (p. 27). Lo Unico que denotan las obras analizadas de
Kawabata, pero al ser vistas desde el enfoque literario y metaliterario, es el vacio nihilista
con el que no deseaba ser asociado, porque la tragedia transgrede al zen. Es asi como el
verdadero trasfondo de la busqueda de Kawabata era su cultura y su sociedad que habian
inculcado en él esta imagen ideal de la totalidad. Es aqui cuando el autor, en la teoria del
estadio del espejo, pasa de ser el Otro (como el sujeto creador en Pais de nieve) para
volverse, analégicamente, el bebé, y el verdadero gran Otro se revela como el sujeto
cultural. Como Lacan (1949, p. 103) decia, este espejo no solo podia ser fisico, sino que
mental y, en este caso, como decia también Cros (2003, p. 24), lo simbdlico permitia la
insercion del sujeto cultural en el inconsciente del sujeto. De esta forma, el espejo mental
de Kawabata habia sido el discurso del otro en donde podia ver una imagen ideal, una
imagen completa, una imagen desprovista de la fragmentacion de si mismo y de su entorno
en el budismo zen. Pero como con Shimamura, esta era solo un reino imaginario, y lo real,
lo que el satori prometia, nunca lo pudo alcanzar. Al final, se podria decir que Kawabata si
fue parte de una totalidad, pero més parecida a la que definia Hegel, una terrenal en donde

todo se vuelve parte de la historia o de la cultura (Chaverri, 2014, p. 42).
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VIl. Conclusiones

Segun lo investigado y analizado se podria afirmar que la época de la modernidad
y de la modernidad avanzada fue vista por muchos tedricos y por Kawabata como un
periodo, hasta cierto punto, represivo por su constante requerimiento de uniformidad en
donde las necesidades y deseos individuales perdieron su valor. Era un momento de la
historia en el que el hombre corria el riesgo de perderse a si mismo, por lo tanto, necesitaba
mecanismos de defensa para mantener su subjetividad, ya fuera por medio de actitudes de
reserva o alejandose del centro de todo aquel caos. Incluso, en Lukécs, se podia observar
este tono nostélgico y hasta casi existencial con el que el critico expresaba su
disconformidad con la falta de sentido en ese nuevo periodo de la humanidad.

Por su parte, esto explica por qué Yasunari Kawabata se resistia a esa modernidad
en la que se encontraba por medio de su arte, 0 sea, su subjetividad. Como ya se habia
mencionado, quiza la vida del autor fue incluso mas cadtica que la de los europeos, puesto
que Japdn experimentd cambios extremos y crisis en un lapso mucho mas corto. De esta
manera, el autor plasmé en sus libros un pensamiento muy opuesto a lo que vivia. Por
ejemplo, la corriente del shinkankakuha fue una clara muestra de esa resistencia ante un
mundo que se volvia cada vez mas convencional y superficial. Asimismo, el apego que el
autor tenia a la nacién nipona de siglos atras era un reclamo a su mundo actual, porque,
como se menciond, no solo en sus historias, sino que también en su vida, Kawabata tenia
un anhelo romantico por el pasado.

Cabe resaltar que el escritor tampoco se mostraba muy complacido con la apertura
al mundo y esto es notable en las diversas criticas o distinciones que realizaba hacia lo
extranjero, o la manera en que llamaba “vulgar” a las tradiciones japonesas que caian en la

modernidad. Sin lugar a duda, Kawabata tenia una inclinacién a la mentalidad aislacionista
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que habia reinado en el Japdn Feudal por tanto tiempo. En este sentido, se puede entender
que tanto la Peninsula de lzu en «La bailarina de Izu» como el Pais de Nieve en Pais de
nieve simbolizaban ese mundo deseado alejado del ajetreo de la ciudad moderna.
Asimismo, como ya se explico, significaba la recuperacion del sentido de pertenencia en
un lugar pequefio y redondo que se apegaba mas al Japdn Antiguo por el que el autor
presentaba tanta nostalgia.

Kawabata y Shimamura siempre estan en busca de su idealismo en cada ambito que
exploran, pues, como decia Lukacs (1916), son personajes buscadores caracteristicos de
una sociedad fragmentada (p. 56). Y es que estos, tanto el personaje de la realidad como el
ficticio, definen en gran medida varios de los futuros protagonistas del autor: Kikuji de Mil
grullas, Oki de Lo bello y lo triste, Shingo de EI rumor de la montafia, Eguchi de La casa
de las bellas durmientes, etc. Todos hombres que siempre estan en busca de una integracion
entre su entorno y su interioridad. Asimismo, se enfrentan a la necesidad de alejarse del
mundo convencional para reencontrarse con sus recuerdos, con lo bello, con lo
trascendental, con lo ideal y con una totalidad.

Por ejemplo, Eguchi va a una extrafia casa en donde puede pasar la noche al lado
de jovenes mujeres narcotizadas desnudas. Esto lo lleva a un recorrido por el pasado en
donde intenta, por medio del instante del recuerdo y lo sensorial, crear una conexion con
su presente. OKi, por su parte, es un hombre que vuelve a reencontrarse con su amor de
hace veinte afios y, en ese proceso, también pasa a recordar vividamente su romance con
ella. Cabe resaltar que este personaje era un escritor que habia creado una novela con base
a su historia amorosa y a la joven de la que se habia enamorado: Otoko. Esto, confiesa OKi,
lo llevaba a confundirse entre la Otoko ficticia e idealizada y la Otoko real, por lo que se

preguntaba, ;quién era la real? De nuevo, se observa esta necesidad de la idealizacién detras
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de las relaciones, asi como la importancia del arte. Esto solo fueron algunos ejemplos, pero
en general, sus personajes también presentan esa soledad dada por la modernidad y la vida
fragmentada.

Entonces, como se puede observar, varias de sus novelas tenian este caracter
contemplativo, detallista, utopico y sensorial que lo caracterizaba como parte del
movimiento del shinkankakuhay como discipulo del budismo zen, ya que, después de todo,
este era el verdadero motivo de su bisqueda por una totalidad. Sin embargo, asi como en
Pais de nieve y como en la propia vida del autor, varias de sus historias terminaban de una
forma repentina debido a una tragedia. Es decir, tenian ese mismo suceso que transgredia
la esperanza de una totalidad idealizada y arrebataba el mundo de ensuefio, o la ilusion, sin
previo aviso. Quiza las obras del autor, de alguna manera, predijeron el tragico final que él
mismo tendria en un mundo en el que su totalidad deseada no era posible y su subjetividad
era solo un espejismo, como los espejos en el Pais de Nieve.

Kawabata, en realidad, como todos, tenia una instancia de sujeto cultural que le
daba esa falsa subjetividad, de la que también hablaba Lukacs, que era la que plasmaba por
medio de sus obras. Por lo tanto, el verdadero trasfondo de la bisqueda por la totalidad
perdida de Shimamura en Pais de Nieve era la busqueda de Kawabata por esa totalidad
trascendental y metafisica que la parte simbolica de su cultura le habia dado, y le habia
hecho ver como una subjetividad disruptiva. De esta manera, asi como Kawabata, varios
de sus personajes buscaban esa integracidn entre las marcas de discontinuidad de su vida,
y siempre solian ser recurrentes los temas de las relaciones complicadas, la naturaleza, los
recuerdos, el arte, las tradiciones, etc., ya que eran los mismos caminos que el autor usaba
para buscar ese vacio zen. Sin embargo, después de todo, quiza Lukécs tenia razéon y la

totalidad estaba perdida para siempre, asi que, Yasunari Kawabata, habria hecho un
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esfuerzo inutil por alcanzar algun tipo de totalidad, cuando solo se estaba guiando por su
propio campo imaginario sin darse cuenta de que no alcanzaria el satori inefable que tanto

deseaba.
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VIIl. Recomendaciones

Se recomienda:

A quienes desean leer a Yasunari Kawabata, contextualizarse respecto a las
tradiciones japonesas que el autor incluye en sus obras para tener una mejor
comprension de las historias, ya que, de lo contrario, podria ser confuso.
Asimismo, de esta forma se pueden apreciar con mayor profundidad las
temaéticas del autor.

A futuros investigadores, nunca ahondar en las obras de Kawabata desde
una perspectiva Unicamente occidental, ya que se estarian dejando de lado
esencialidades de su obra, como, por ejemplo, el budismo zen, el sintoismo
y el contexto historico. Asimismo, es importante considerar sobre teméticas
como las relaciones, el sexo y el erotismo que en la cultura japonesa se tiene
una perspectiva muy distinta de la occidental sobre estas, por la misma
distancia religiosa y de pensamiento.

A futuros estudiantes que realicen trabajos de graduacién, no romper la
hermenéutica en cuanto al andlisis de la obra y a las teorias elegidas para
que estas tengan un verdadero sentido complementario y no exista un
desface por el contexto.

Seguir con las investigaciones de las obras de Yasunari Kawabata, ya que,
a pesar de ser un ganador del Premio Nobel de Literatura, no hay tantas
investigaciones sobre el autor y sus novelas. Aln hay muchos temas que se

podrian tratar para futuras investigaciones, como lo onirico, profundizar
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mas en el psicoanalisis 0 tomar en cuenta elementos de obras clésicas

japonesas que Kawabata incluyera en sus narrativas, por mencionar algunos.
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