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RESUMEN

Se analizé el contexto musical de dos instituciones educativas (una del sector
publico y otra del privado), se consultaron fuentes bibliograficas acerca del
aprendizaje de la composicién musical y del modelo de ensefianza de clase al
revés. Se disefid una metodologia cualitativa para estudiar ambos aspectos en el
contexto de ambas instituciones, la cual consisti6 en la aplicacion de
instrumentos de recopilacién de datos tal como encuestas y entrevistas. Estos se
aplicaron a estudiantes, docentes, expertos en tecnologia educativa, y

compositores guatemaltecos.

Se encontré que existe considerable interés en el ambito de la educacion
musical por la ensefianza de la composicion, y que los requisitos técnicos y
educativos para integrarla con el modelo de clase al revés se cumplen en
diversos establecimientos educativos. En respuesta, se cre6 un Modelo
Profesional que incluye material educativo y una guia para docentes que facilite
la integracion de ambos elementos, con el fin de poner el aprendizaje de la

composicion musical al alcance de mas guatemaltecos.
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I. INTRODUCCION

El presente informe presenta un proceso de investigacion cualitativa acerca de
la posible integracion, en un Modelo Profesional, de dos grandes temas: el
aprendizaje de la composicion musical, y el modelo de ensefianza de clase al
revés. Cada uno de estos temas cuenta con una extensa bibliografia que los
respalda individualmente, sin embargo esta investigacion pretende indagar
acerca del potencial educativo de combinar ambos elementos. Para esto, se
consultaron diversas fuentes primarias sobre ambos temas, y luego con base en
esto se realiz6 el trabajo de campo, con la intencién de contextualizar la base
tedrica de la investigacion. Los resultados del trabajo de campo sirvieron para
desarrollar una propuesta educativa que busca facilitar a los docentes de
musica, el abordaje de la composicion musical por medio de la implementacion

del lamado modelo de clase al revés.

La justificacion de seguir esta linea investigativa yace en el deseo de aportar
una respuesta alternativa al problema de la limitada ejercitacién que el campo de
la composicion presenta en Guatemala, en todos sus niveles educativos, a pesar
de que muchos estudiantes tienen un interés por el mismo. Existen diversos
casos documentados que reflejan el hecho de que cada vez mas docentes han
empezado a adoptar el modelo de clase al revés con sus estudiantes. Sin
embargo, en la gran mayoria de estos casos las asignaturas que se han
trabajado bajo este modelo han sido tales como matematicas, ciencias naturales,
economia, historia, quimica, etc. Por lo tanto, esta investigacion pretende sentar
una de las primeras bases para poner en practica este novedoso modelo
educativo dentro del area musical. La propuesta se basa en la utilizacién de
tecnologias de uso cotidiano como un medio de difusion de contenidos y
aprendizajes. Tecnologias tales como teléfonos inteligentes, los cuales son cada

vez mas ubicuos entre la juventud guatemalteca.

Para poder realizar el aporte propuesto a partir de esta investigacion, se
planted una serie de objetivos, los cuales se describen en el marco metodologico



del presente informe. Estos objetivos permitieron conocer entre otros aspectos,
la realidad con la que se trabaja, las percepciones, las actitudes y opiniones de
las personas que conforman este contexto: estudiantes, docentes, y expertos en
ambos ambitos del conocimiento. Adicionalmente y de suma importancia, estos
objetivos y la metodologia empleada permitieron identificar las posibles
oportunidades de mejora, y el potencial de convertirlas en realidad.

Como ya se menciond, se realizd investigacion cualitativa, para lo cual se
crearon y aplicaron distintos instrumentos de recopilacion de datos como
encuestas, entrevistas, consultas a expertos y una prueba objetiva. Estos
instrumentos se crearon con el sustento bibliografico, y combinan elementos de
ambos temas principales. Su aplicacién ocurrié durante el transcurso del mes de
marzo del presente afio, en diferentes momentos segun cada unidad de analisis.
La prueba objetiva se aplico a 17 estudiantes de mdusica en una de las
instituciones elegidas, mientras que la encuesta para estudiantes se aplic6 en
ambas instituciones a un total de 48 estudiantes de musica del nivel medio. La
encuesta para docentes se aplicé por via electrénica a 36 docentes de musica al
igual que las entrevistas, en las cuales 8 compositores guatemaltecos brindaron
su experiencia relacionada con los temas investigados. Por ultimo, se llevaron a
cabo consultas personales a dos expertos en tecnologia educativa y a un
compositor y docente de musica con amplia experiencia educativa. Esto se hizo
con el objetivo de validar y refinar la propuesta que integra el aprendizaje de la

composiciéon musical con el modelo de ensefianza de clase al revés.

Las dos instituciones evaluadas para este estudio se seleccionaron
deliberadamente con la intencion de establecer un contraste entre la naturaleza y
la realidad de ambas. La primera institucion es un colegio privado con un
competitivo programa de educacién musical en su curriculo, y la segunda es una
escuela del estado dedicada a la formacion artistica de jovenes guatemaltecos.
El muestreo del grupo de estudiantes que participaron en el estudio también se
hizo de manera deliberada, con la ayuda de sus respectivos personales

administrativos y docentes. En cuanto a los instrumentos aplicados a docentes



de musica y compositores, asi como los expertos en tecnologia educativa, se
aprovecho la amplia red de contactos de la Facultad de Educacién, institucion en
la que se realizo el presente estudio, de la Universidad del Valle de Guatemala.
En el caso de los docentes y compositores, éstos fueron invitados a participar
por referencia del Departamento de Musica de esta universidad, mientras que los
expertos en tecnologia educativa son docentes que laboran dentro de la misma.

Una de las principales limitaciones del estudio es el tamafo de las muestras
con las que se trabajé. Parte de esto se debe a la falta de acceso a personas del
ambito educativo musical con una verdadera disposicion e interés en participar.
Otra limitacion es que los procedimientos previos pertinentes a la aplicacion de la
prueba objetiva se tuvieron que delimitar significativamente para no prolongar la
interferencia con el actual proceso educativo de los jovenes que esto hubiese
implicado. Ademas, la composicion es un ambito bastante subjetivo y en
ocasiones ambiguo, por lo que los contenidos de la prueba se tuvieron que
limitar a contenidos de teoria musical y no de un proceso composicional como
tal, sin embargo los contenidos tedricos que se trabajaron son fundamentales
para el eventual trabajo composicional. Con eso en cuenta, un estudio mas
detallado y con resultados mas generalizables implicaria un disefio bastante mas
largo y dependiente de mas recursos, y con otros grupos participantes. Estas
condiciones habrian requerido un nivel de compromiso institucional mucho

mayor al que fue posible garantizar.

A pesar de la naturaleza cualitativa del estudio y de las limitaciones ya
mencionadas, la informacion que se obtuvo representa una modesta base
académica sobre un tema que aun necesita mucha investigacion. Es, no
obstante, una base sobre la cual el tema propuesto se puede replicar, ampliar e
investigar de nuevas maneras en el futuro. El haber trabajado con las diferentes
personas que conforman el contexto real de la investigacion, permitié que el
material educativo que se creo a partir la misma, honrara dicha realidad y como

se espera, pueda ser de beneficio futuro para ellos mismos y sus instituciones.



Il. MARCO CONTEXTUAL

Guatemala cuenta con muchas instituciones en las que se imparte educacién
musical, tanto como parte del sistema educativo nacional como de forma
particular. En el sistema educativo, se cuenta con la subarea de formacion
musical, que es parte del area de expresion artistica en el Curriculo Nacional
Base (CNB). De manera particular, existen muchos docentes de musica que
laboran en academias particulares o en el medio de las clases particulares. Sin
embargo, la falta de atencion de los educadores musicales en Guatemala hacia
la disciplina de composicion es un problema a nivel de pais, por eso, y para los
propoésitos de esta investigacion y para contrastar sectores sociales, se eligio

trabajar con dos instituciones, una publica y una privada.

A. Descripcion general de las instituciones evaluadas

1. Colegio Americano de Guatemala (CAG). El centro educativo

Colegio Americano de Guatemala o CAG (http://www.cag.edu.gt/) se localiza en

la ciudad capital de Guatemala, anexo a la Universidad del Valle de Guatemala.
Fundado en el afio 1945, el Colegio Americano de Guatemala es una institucién
privada sin animo de lucro, apolitica y no religiosa. Atiende los grados desde
preprimaria hasta secundaria y diversificado, asi también prepara a sus
graduandos para que ingresen posteriormente a la universidad. Este colegio
pertenece al Grupo Educativo Del Valle y cuenta con la acreditacion en los
Estados Unidos por la New England Association of Colleges and Schools y en
Guatemala por el Ministerio de Educacion. A continuacion la visidbn y misién

institucional del colegio.

a. Misidn: «Empoderar a sus estudiantes a alcanzar todo su potencial y

a inspirarlos a dirigir vidas significativas como miembros responsables de una

sociedad global.» (American School of Guatemala, 2012)



b. Visidn: «Emplear practicas educativas que sean efectivas e
innovadoras, centradas en los estudiantes y basadas en investigacion, asi como
el uso de tecnologia de forma consistente a través de todas las secciones y
asignaturas; ampliar el ambito de su compromiso con la educacion

guatemalteca.» (ibid.)

Su programa educativo esta modelado con base a las practicas educativas y
metodologias de los Estados Unidos de América, y uno de sus principios es la
educacion bilingtie (Espafol-Inglés) y bicultural (Guatemala-Estados Unidos).
Adicionalmente y de interés del presente estudio, uno de los docentes de
musica, el Licenciado Luis Soto indicd que el colegio ofrece instruccion artistica y
musical en todas las edades y grados, tanto en su curriculo principal como de
manera extracurricular. Entre las actividades realizadas como parte de esto, se
cuenta con ensambles estudianties como banda, orquesta y coro. Esta
institucion cuenta con amplios recursos de distintas indoles, incluidos recursos
tecnolégicos (como proyectores, computadoras, equipo de sonido, iPads,
clickers, entre otros.) e instrumentos musicales, los cuales son aprovechados los
por docentes de formacion musical en sus clases. Es la presencia de un plan
formal de estudios musicales, combinado con los recursos tecnoldgicos, lo que
mayores posibilidades brindaron al presente estudio de cumplir los objetivos

propuestos.

2. Escuela Municipal de Musica. La Escuela Municipal de Mdsica es
una iniciativa de formacion cultural impulsada por la Municipalidad de
Guatemala. En convenio con la Fundacion Musica y Juventud, se fundo en el
afio 2006 en la ciudad de Guatemala, bajo la alcaldia de Alvaro Arzi
(deGuate.com, 2009). Se ubica en la zona 1 en el antiguo edificio de correos y
atiende actualmente a cientos de estudiantes. La escuela se creé con la
intencion de adoptar el aclamado modelo publico venezolano de orquestas
infantiles y juveniles, llamado Fundacion del Estado para el Sistema Nacional de

Orquestas Juveniles e Infantiles de Venezuela (FESNOJIV), mejor conocido



como El Sistema. Bajo la misma linea, la escuela busca dar a los nifios y jovenes
una experiencia que los aleje de factores de riesgo como el consumo de drogas,
el crimen, las maras, el alcoholismo, etc. Por eso, su objetivo general y

especificos se definen de la siguiente manera:

a. Objetivo general: «El desarrollo social y cultural de los nifios y

jévenes a través de las diferentes agrupaciones orquestales y corales que la
institucion posee ya que la musica se posiciona como una opcion de crecimiento

y desarrollo personal.» (Escuela Municipal de Musica, 2014).

b. Objetivos especificos

e «Desarrollar la transformacion del nifio y el joven a través del intercambio,
cooperacion y cultivo de valores trascendentales como la responsabilidad,
el respeto, y la generosidad.»

e «Formar a futuros ciudadanos seriamente comprometidos e identificados
con el desarrollo de su ciudad.»

e «Potenciar capacidades intelectuales y sociales en los nifios y jovenes
que asistan a los cursos de musica a través del conocimiento y el dominio

de la practica coral y orquestal.» (ibid.).

Funciona por las tardes entre semana y los sabados por la mafiana, y atiende
a estudiantes de ocho anos de edad en adelante. Por ser una institucion estatal,
los estudiantes pagan una matricula anual de Q. 10.00 y una mensualidad de
Q.25.00 por los servicios recibidos. Entre éstos, los jovenes pueden integrarse a
una de las orquestas o a uno de los coros, ya sea infantil o juvenil. Los
instrumentos que la escuela ofrece son: violin, viola, violonchelo, contrabajo,
flauta transversal, trompeta, trombon, tuba, clarinete, oboe, fagote, timbales,
redoblante, bombos, platos, guiro, maracas, claves y corno francés. Estos
instrumentos son propiedad de la escuela, pero se les permite a los estudiantes
llevar los instrumentos a sus hogares para que puedan practicar (Escuela
Municipal de Musica, 2010).



Existen hasta el momento 5 “nucleos distritales” en diferentes zonas de la
ciudad capital (zonas 5, 6, 7, 18 y 21), de modo que puedan atender a una
mayor poblacion. Segun el personal administrativo de la escuela central, la
cantidad aproximada de estudiantes matriculados actualmente tanto en la sede

central como en los nucleos distritales es como sigue:

e Sede central zona 1: 750 estudiantes
e Nducleo zona 5: 180 estudiantes

e Nducleo zona 6: 380 estudiantes

e Nducleo zona 7: 60 estudiantes

e Nucleo zona 18: 130 estudiantes

e Nucleo zona 21: 300 estudiantes
B. Definiciéon de tema y aspectos a evaluar

La informacion que se recopild en este estudio sirvio como base para el
disefio del Modelo de Trabajo Profesional sobre el tema El modelo de ensefianza
de clase al revés en el aprendizaje de la composicion musical, el cual se propone
como respuesta a una marcada falta de atencién hacia la composiciéon musical
en el pais. Una de las razones por las que se propone dicho tema es el incentivo
de aprovechar el potencial educativo de la tecnologia, la cual se encuentra al
alcance de cada vez mas guatemaltecos y guatemaltecas. Mas que un fin en si
mismas, estas tecnologias son consideradas como un medio y un recurso para
mejorar la educacion. Como ya se menciond, se busca que a través de ellas (y
siempre con la presencia de un docente), los saberes basicos de la disciplina
composicional estén al alcance de estudiantes interesados en aprenderla,

quienes de lo contrario no tendrian el mismo acceso a dichos conocimientos.

Al concluir el estudio y utilizarlo como sustento, se cre6 una propuesta
educativa que busca sentar las bases para lograr esto, es decir, poner los
saberes de composicion musical al alcance de cualquier estudiante que de

preferencia, tenga acceso a algun instrumento musical, y a tecnologias de uso



cotidiano como el internet. Por las razones ya expuestas, se decidi6é disefiar y
validar la aplicacion integrada de los elementos siguientes:

1. El aprendizaje de la composiciéon musical

2. El modelo de ensenanza de clase al revés

C. Justificacion de la eleccion: hechos, datos estadisticos y

argumentos

En un contexto donde la aspiracion de hacer musica como un oficio
profesional es con frecuencia desvalorizada, o priorizada muy por debajo de
otros oficios o carreras que convencionalmente representan una mayor fuente de
ingresos economicos, la actividad musical se vuelve escasa a medida que
menos personas la toman en serio o como una posible carrera. Esta es una
situacion que no se puede abordar a corto plazo, sino de forma gradual, empirica

y colaborativa.

En los ultimos anos, se han hecho en Guatemala diversos esfuerzos por
incentivar a la juventud a participar en el quehacer musical, lo cual se ha visto en
las diferentes orquestas y coros que han sido promovidos por el estado y por
instituciones privadas (Lehnhoff, 2005). Estas propuestas representan un
esfuerzo en el que cada quien aporta a partir de su propio conocimiento y
experiencia, ya que la musica misma es una disciplina bastante compleja, la cual
a su vez se conforma de diversos elementos interrelacionados tales como
interpretacion, el estudio del sonido, historia y entre éstos y mas, la composicion.

Es en este ultimo elemento que esta investigacion busca hacer énfasis.

Mientras que muchas personas, musicos y educadores profesionales, se
dedican a incentivar y formar a las generaciones futuras para que interpreten un
instrumento musical, como solistas 0 como parte de un ensamble u orquesta,

este aporte elige enfocar sus esfuerzos hacia la actividad puramente creadora.



Esta actividad no solo es igual de importante dentro de la musica (Kaschub &
Smith, 2009), sino que no tiene por qué ser mutuamente excluyente con la parte

interpretativa, mas bien es complementaria (Brindle, 1986).

Otra razon para los objetivos de esta propuesta, es la limitada cobertura que
tiene la educacion musical en el pais, ya sea a nivel primario, medio o superior
(hay universidades en la capital que ofrecen programas de musica), sobre todo
en las areas rurales, y en materias mas especializadas como composicion. La
barrera del lenguaje es otro factor importante para impulsar esta propuesta, la
mayor parte de recursos didacticos dedicados a esta disciplina (libros de texto,
sitios web, cursos en linea, etc.) se encuentran disponibles unicamente en
inglés, por lo que se busca reducir esa brecha, mediante la creacién de
contenido en espanol. La parte musical de la propuesta no se encarga de
abordar el problema de la limitada cobertura educativa musical; no obstante, y
por esa razdn se decide integrar dicha parte con el uso de nuevas tecnologias

con la intencion de promover la propia parte composicional.

Guatemala cuenta con una prospera industria de telecomunicaciones con
amplia cobertura a nivel nacional, con mas teléfonos celulares en el pais que
habitantes (Claro Guatemala, 2010). Este es un hecho que puede ser
potencialmente aprovechado, a medida que mas de éstos cuentan con acceso a
internet, plataforma por medio de la cual se haria uso del producto final de esta
propuesta, con la posibilidad de tener acceso desde una computadora o un
dispositivo mévil. Asi se busca mejorar un elemento de la educaciéon musical del
contexto local, algo que desde el enfoque de esta propuesta puede ser logrado
en su mayoria, con los recursos disponibles actualmente para muchos

guatemaltecos.

Con el apoyo en las tecnologias de la informacion y comunicacion (TIC), de
ningun modo se busca restarle importancia a la labor de los docentes, pero esta
claro que no siempre se cuenta con la presencia de docentes capacitados en

disciplinas cuando éstas son muy especializadas y poco convencionales. Esto
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supone ademas una buena oportunidad para incentivar no solo el interés de los
mas joévenes en lo que es composicion musical, sino también para estimular sus
capacidades de aprendizaje autodirigido. Al mismo tiempo, supone una
contribucion al cuerpo de conocimiento respecto de lo que resulta cuando se
integra algo como la composiciéon musical con un modelo educativo como el de
la clase al revés, y asi dar lugar a nuevas ideas y propuestas innovadoras que

pueden beneficiar a los docentes de musica del pais y a sus estudiantes.



lll. MARCO CONCEPTUAL

Para realizar el trabajo de campo del presente informe, se requirio la
elaboracion de varios instrumentos de recopilacion de datos relacionados a los
dos temas centrales de la investigacion: El aprendizaje de la composicion
musical y el modelo de ensefianza de clase al revés. Este capitulo esta dividido
en dos partes principales, las cuales corresponden a ambos temas
respectivamente, y es aqui donde se presenta la fundamentacién teorica y
literaria de los instrumentos mencionados, asi como parte del sustento para la
validacién del producto que se credé a partir de este informe. El tema de
composicién musical se abord6 desde dos perspectivas, el estudio de la misma a

nivel general, y su estudio en Guatemala.

A. Musica y composicion

La musica es una actividad y un arte que ayuda al ser humano a sentirse
pleno debido a su capacidad expresiva y de transmision de ideas, imagenes y
sensaciones. También debido a su relacion con el lenguaje, le ayuda a sentirse
en comunidad con quienes le rodean; esto se demuestra con facilidad al
observar que se encuentra presente en todas las culturas, aunque su funcion
varia de una a otra. La musica parece ser también un fendmeno inherente al ser
humano, ya que diversas investigaciones sugieren que el ser humano esta
genéticamente predispuesto para disfrutar de ciertas combinaciones sonoras. Un
buen indicio biolégico y evolutivo de esta proposicidn es el mayor efecto que
tiene sobre un bebé, el canto de su madre en comparacion con el hablado
(Feldman, 2006).

En el ambito musical, composicion es el término mas amplio que se utiliza
para denotar la actividad de escribir o crear musica, es decir, organizar sonidos

para la creacion de una pieza musical (Wilson, 2005). En consecuencia, un

11
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compositor o compositora es el término que se aplica a una persona que escribe,
crea o compone musica (Baker, 1995). Historicamente, las composiciones
resultantes han sido compuestas para ser interpretadas por musicos, aunque
hoy en dia existen diferentes programas de computadora, como se vera mas
adelante, que permiten crear y luego reproducir musica sin la necesidad de
intérpretes.

1. Elementos de la composicion. La composicién musical es un arte
complejo e integral, que no es independiente o ajeno a otras subareas de la
musica; aparte de creatividad, varios autores de textos sobre composicion
coinciden en que un compositor serio debe tener dominio sobre los siguientes

elementos:

e Ejecucion instrumental

¢ Entrenamiento auditivo

e Software musical

e Historia basica de la musica

e Estilos musicales

e Direccidn de ensambles

e Teoria musical (ritmo, melodia, armonia, contrapunto, etc.)

e Formay estructura musical

¢ Orquestacion

e |deas musicales y medios para almacenarlas (hojas pentagramadas,
grabadora, computadora, etc.)

e Lectoescritura musical

e Conocimiento de los instrumentos para los que se compone (Starr et al.,
2009)

2. Composicion como proceso creativo. De los elementos

mencionados en la lista anterior, el de mayor interés para este estudio es la

ejecucion instrumental, dada la abundancia de instrumentistas e intérpretes. La
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composicién y la interpretacion de un instrumento musical no son disciplinas
mutuamente excluyentes. Smith Brindle (1986), autor del libro Musical
Composition sugiere que un intérprete instrumental (o vocal) se puede beneficiar
de componer. Su postura es que el ejercicio de componer le ayuda al intérprete a
comprender la mente de los compositores, lo cual a su vez resulta en una mejor
interpretacion de las obras tal como sus autores las concibieron en un principio.
Adicionalmente, la disciplina se complementa de forma mutua con Ia

improvisacion musical (Humphries, 2007).

En contraste, un compositor con cierto nivel de dominio instrumental, tiene la
ventaja de ese instrumento, ya que le sirve como medio para componer, probar y
escuchar sus ideas musicales. Por lo general, el instrumento mas adecuado para
componer es el piano, debido a su simplicidad para hacer sonar notas (basta con
presionar las teclas con los dedos), y a su inmensa versatilidad para reproducir
multiples sonidos simultaneos, lo que lo diferencia de instrumentos melddicos
como el violin o la flauta. El piano, a diferencia de éstos, puede reproducir

simultdneamente tanto una melodia como la armonia de respaldo (ibid.).

Es enteramente posible que personas con poco conocimiento técnico
compongan musica a partir de nada mas que su propia creatividad. El talento es
un factor importante y la creatividad no se ensefa, pero se puede estimular por
medio de las herramientas y saberes adecuados, tales como los mencionados
en el listado anterior. Cualquier persona es capaz de concebir mentalmente una
idea musical, pero es el conocimiento técnico musical lo que le permite plasmar
esa idea en un medio tangible (por medio de una grabacién, o una partitura),
para su desarrollo posterior, su interpretacion y difusion (Powell, 2010). Por mas
importante que lo anterior es, existen dos destrezas que lo son aun mas:

escuchar y la actividad misma de componer.

Acerca de escuchar, el célebre compositor estadounidense Aaron Copland
(1900-1990), escribio en su libro What to listen for in music (1939), que no hay

nada mas importante para la comprension de la musica que el simple hecho de



14

escucharla con atencién. Acerca de componer, se dice que la clave para
aprender a componer es la practica constante de hacerlo; aprender haciendo
(Russo, Ainis, & Stevenson, 1980).

La composicion es un proceso altamente personal, y cada compositor o
compositora tiene su propio estilo o proceso para componer. Sin embargo, el
proceso composicional suele comenzar con una simple idea musical (puede ser
un simple ritmo, una corta serie de notas, etc.) que luego es desarrollada,
mediante el uso de los elementos de la teoria musical, armonia, estructura, etc.
(Wilson, 2005). Es de esperar, como sefala el reconocido compositor austriaco
Arnold Schoénberg (1967), que estos primeros intentos creativos no
necesariamente representaran grandes obras de arte como tal, pero
representaran los primeros pasos para el propio desarrollo gradual de formas y
obras mas completas y serias.

3. Composicién en educaciéon musical. En la actualidad, la musica
es una disciplina obligatoria en los diversos sistemas educativos del mundo,
aunque algunos paises le dan un mayor énfasis que otros, sobre todo en Europa
(Parramon, 2009). La composicidn por su lado, es algo que dependiendo del
pais se aborda a nivel escolar como parte de la clase regular de musica, lo que a
veces es reflejo del curriculo. Sin embargo, no es inusual que se haga un mayor
énfasis en la interpretacion, lo cual varios especialistas consideran un error, ya
que para ellos la creacion de obras originales es igual de importante en la
educacion musical (Kaschub & Smith, 2009). Institucionalmente, el dedicar
tiempo y espacio de la clase de musica para el ejercicio de componer es algo
muy positivo, ya que no solo permite que el estudiante aprenda de la asesoria de
su profesor, sino también de la convivencia entre pares, lo cual a su vez supone

una motivacion (ibid.).

Al igual que otras subareas de la musica, la composicion también esta sujeta a
ser evaluada, y al igual que otros elementos de la musica, hay tanto una manera

subjetiva de hacerlo como una objetiva (Kaschub & Smith, 2009). En el caso de



15

la evaluacion subjetiva, ya sea por uno mismo (autoevaluacion), por pares
(coevaluacion) o por el docente (heteroevaluacion) es indisputable que la mejor
manera de evaluar una pieza musical es escucharla, de preferencia en una
presentacion publica de la misma, de modo que la labor creativa del estudiante
tenga exposicion (y lo motive) y no se vea limitada a los confines del salon de
clase. Es en este tipo de evaluacidn que el docente tiene la mejor oportunidad
para incentivar a los estudiantes, mediante el reconocimiento de su buen trabajo
que después de todo, es su propia creacion original. Por ser un arte bastante
subjetivo, esta clase de evaluacion es la que mas peso y valor tiene en este
contexto. En el caso de la evaluacion objetiva, una manera de evaluar una
composicién, es en base a los objetivos para haberla compuesto en primer lugar.
Si uno de los objetivos de una determinada obra es aplicar un concepto musical
determinado, entonces un buen parametro de evaluacion es observar si ese
concepto es aplicado de forma correcta dentro de la misma. Para esto, se puede
recurrir a rubricas especificamente elaboradas para este propdsito, aunque se
sugiere que a nivel escolar, este tipo de evaluacidén sea poco estricto (ibid.). Otra
estrategia efectiva, tanto para evaluar como para incentivar al estudiante a
compartir su trabajo es el portafolio, recurso por medio del cual éste puede

observar como su habilidad compositora ha mejorado con el tiempo y la practica.

Kaschub y Smith también argumentan las siguientes razones por las cuales
cada estudiante deberia tener acceso y oportunidad de aprender composicion:

e Supone un reto para que los niflos entiendan el mundo de una nueva
manera.

e Permite que los nifios ejerciten su potencial creativo dentro de la musica.

e Desarrolla en los nifilos una manera complementaria de comprender lo
que se ha aprendido a través de otras experiencias musicales.

¢ Incentiva a los nifos a poner en practica la totalidad de sus conocimientos
musicales.

e Es un proceso que permite a los nifios descubrirse a si mismos y crecer

artistica y humanamente (Kaschub & Smith, 2009).
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4. Composicion como oficio profesional. Lo anterior es a nivel
general, sin embargo, alcanzar un alto nivel de dominio musical es una tarea de
muchos afios de estudio y dedicacion. La musica le pertenece a todos, al igual
que la oportunidad de poder aprenderla, ademas que representa parte de la
formacion humana, lo cual es independiente de que busquen dedicarse a la
musica o0 no. Es por eso que la educacién musical y la motivacién hacia la misma
son clave durante la infancia, y es importante mantenerlas a medida que el nifio
crece. Sobre todo porque no existe una clara correlacion entre el interés por la
musica y un talento para la misma, pero con la educacién adecuada, todos
pueden desarrollar una capacidad para la muasica (Storr, 1992). Estudiar
composicién, o musica en general, dependiendo del grado de seriedad, es algo
que puede ser tomado como un pasatiempo o una profesion. Las siguientes son
algunas oportunidades de carreras para compositores profesionales:

e Componery arreglar para bandas y coros escolares

e Componer para cine y television

e Componer para teatro

e Producir o hacer arreglos musicales

e Componer para instituciones religiosas

e Componer para publicidad

e Componer para videojuegos

e Componer musica comercial

e Componer musica de concierto (Jarrett & Day et al., 2008)

Mas alla del lado puramente artistico y técnico de la composicion, aquellos
autores que incursionan en el oficio de forma mas seria, como en el caso de las
labores anteriores, tienen que familiarizarse con el ambito de la propiedad
intelectual, a modo de poder lucrar con sus composiciones. Para esto pueden
abocarse a una de las diferentes organizaciones de derechos de autor, ya sean
ellos mismos quienes interpreten y graben sus obras u otros musicos. A
continuacion las tres organizaciones internacionales principales y su equivalente

a nivel nacional:
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e ASCAP: American Society of Composers, Authors and Publishers

(http://www.ascap.com/)

e BMI: Broadcast Music, Inc. (http://www.bmi.com/)

e SESAC: Society of European Stage Authors and Composers

(http://sesac.com/Home.aspx)

e AEl Guatemala: Asociacion de Autores, Editores e Intérpretes de

Guatemala (http://www.aei-quatemala.org/)

Hay distintas maneras para que un compositor sea compensado
monetariamente por su trabajo original, la mayoria de las cuales involucra
regalias. Estas son otorgadas a los autores cada vez que su musica es
interpretada en publico, es grabada por otros artistas o utilizada para otros

medios, como anuncios, peliculas o programas de television.

Estos procesos, al igual que la difusién de la musica, se han facilitado
bastante a través de las décadas gracias a importantes avances tecnologicos
como la radio, la televisidn, los discos, sintetizadores, y en tiempos recientes,
reproductores portatiles y sobre todo el internet (Miller, 2010). Hoy en dia existen
diversas plataformas digitales para compartir musica con el publico, algunas son
gratuitas y otras son servicios pagados, entre estas plataformas se pueden

mencionar las siguientes:

e Facebook (https://www.facebook.com/)

e Twitter (https://twitter.com/)

e YouTube (http://www.youtube.com/)

e ReverbNation (http://www.reverbnation.com/)

e SoundCloud (https://soundcloud.com/)

e MySpace (https://myspace.com/)

e jTunes (www.apple.com/itunes/)
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Aparte de la difusion musical, también existe en la actualidad una variedad de
recursos electronicos que facilitan enormemente el proceso de componerla. Ya
no es necesario escribir la musica a mano (aunque no deja de ser una valiosa
habilidad), dado que existen programas y aplicaciones virtuales para crear, editar
y escuchar partituras y piezas en tiempo real. Los compositores expertos utilizan
costosos y reconocidos programas para hacerlo, tales como Finale y Sibelius,

pero existen alternativas gratuitas en internet como NoteFlight y MuseScore
a. Programas profesionales de edicion de partituras

e Finale (http://www.finalemusic.com/)

e Sibelius (http://www.sibelius.com/)

b. Programas gratuitos de edicién de partituras

e NoteFlight (http://www.noteflight.com/)

e MuseScore (http://musescore.org/)

llustracion No. 1
Editor de partituras
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5. Composicidn en el sistema educativo. Ya se mencioné como la

musica es una disciplina obligatoria en muchos sistemas educativos del mundo.
Guatemala no es la excepcion, ya que su Curriculo Nacional Base (CNB), tanto
en el nivel de preprimaria como en primaria, orienta la mayoria de sus
competencias hacia actividades musicales ludicas, colaborativas, de desarrollo
auditivo y de expresion vocal. También se hace referencia a juegos de
improvisacion a lo largo de ambos niveles, pero unicamente para sexto grado de
primaria se menciona algo acerca de la composicion, como se observa en la

siguiente competencia:

«Realiza creaciones musicales libres, vocales o instrumentales en las que
combina el producto de sus juegos y observaciones.» (MINEDUC, 2008,
pag. 37).

Para esta competencia, el CNB propone el siguiente indicador de logro:

«Compone melodias y canciones para ser interpretadas solas o en
conjunto y prepara la presentacion de las mismas con la agrupacion
musical de su centro educativo.» (ibid., pag. 54).

En el caso del nivel medio, la composicién se incluye en la malla curricular de

segundo y tercer curso, en las competencias siguientes:
Segundo curso

«Realiza creaciones propias en las que se expresa libremente y aplica su
manejo del lenguaje musical.» (MINEDUC, 2007, pag. 285).

Para esta competencia, el CNB propone los siguientes indicadores de logro:

e «Juzga el impacto de los efectos de la musica en el ser humano.» (ibid.,
pag. 305).

e «Proyecta realidades personales internas por medio de la seleccion de
musica apropiada o de la creacion musical personal.» (ibid., pag. 306).

e «Juzga el impacto de los efectos de la musica en el ser humano.» (ibid.,
pag. 307).
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Tercer curso

«Realiza creaciones propias, vocales o instrumentales, en las que aplica
principios, conocimientos, habilidades y técnicas musicales a su alcance.»
(ibid., pag. 285).

Para esta competencia, el CNB propone el siguiente indicador de logro:

«Argumenta en forma constructiva y objetiva las creaciones musicales de
la clase, con madurez y juicio objetivo.» (ibid., pag. 316).

Entre los contenidos para estas competencias, se nhombran distintos tipos de
musica, juegos con melodias, ritmos y armonias creadas por los estudiantes,
estructuras musicales, analisis de obras musicales y ejecucidn musical en
ensambles vocales e instrumentales. Estos contenidos composicionales son
complementados por los saberes de otras competencias, aquellas que estan
relacionadas con un aprendizaje mas elemental de la musica, como teoria
musical y solfeo. Algunos libros de texto escritos en Guatemala, como “jViva la
musica!” de Ethel Batres, traen breves y sencillas actividades que involucran
inventar una historia, ponerle letra y musica original. Estas actividades son para

ser trabajadas en clase.

A nivel superior, existen universidades alrededor del mundo que ofrecen
estudios en composicion, a nivel de licenciatura o pregrado, a nivel de maestria o
posgrado, y a nivel de doctorado (Baker, 1995). Para obtener una idea de cémo
estdn conformadas estas especialidades, se seleccionaron 10 universidades
alrededor del mundo que ofrecen una especialidad en composicion y se hizo una

consulta virtual de su pensum de estudios, las universidades observadas fueron:

e La Universidad de Utah (Estados Unidos)

e Universidad Autonoma de Nuevo Ledn (México)
e Universidad de Costa Rica

e Universidad de Chile

e Escuela Universitaria de Musica (Uruguay)

e Universidad de Bristol (Inglaterra)
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e Escuela de formacion en Nuevas Tecnologias de la Informacién (Espafa)
e Universidad de Artes (Finlandia)
e Universidad de Sidney (Australia)

e Universidad de las Artes de Tokio (Japon)

Invariablemente se encontré6 que todas tienen en su pensum de estudios,
alguna variante del siguiente conjunto de asignaturas, a diferentes niveles de

profundidad:

e Composicién

e Entrenamiento auditivo

e Lectoescritura

e Piano

e Historia de la musica

e Contrapunto

e Armonia

e Direccién coral y orquestal

e Instrumentacion y orquestacion

e Analisis de la forma musical

El problema con lo anterior, es que tanto en Guatemala como a nivel general,
existe una escasez de docentes capacitados en la ensefianza formal de la
composiciéon. Muchos docentes de musica suelen estar capacitados para
ensefar teoria musical, armonia, contrapunto, y orquestacion, entre otras. Sin
embargo, pocos tienen experiencia personal en el campo de la composicion,
salvo en los niveles mas elementales de la misma. Por otro lado, estan las
personas capacitadas para componer, pero que carecen de experiencia
educativa, sin embargo estas ultimas, inclusive de manera informal, tienen
mucho que aportar por el simple hecho de tener experiencia personal en el oficio
en cuestion (Hindemith, 1942).
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A nivel primario y medio, tanto en instituciones publicas como privadas, se
suele dar un mayor énfasis a la parte interpretativa. Las academias de musica
privadas también tienden a centrarse en interpretacion. Por otro lado, en el nivel
superior, Guatemala cuenta con universidades que ofrecen programas de
musica, tales como la Universidad del Valle de Guatemala, la Universidad
Galileo, la Universidad de San Carlos, y la Universidad Internaciones. Sin
embargo, ninguna de éstas ofrece una carrera orientada hacia la composicion,
sino mas bien a la docencia, a la interpretacion, y al disefio de sonido, entre
otras. A todo nivel existe una falta de oportunidades en el pais, para
guatemaltecos que tengan el interés por estudiar composicion de manera formal,
por lo que los interesados en la misma, se ven en la necesidad de recurrir a otras
alternativas, tal como la busqueda de recursos educativos autodidacticos (la
mayor parte de los cuales solo existen en inglés), la asesoria privada de musicos

profesionales, o buscar estudios superiores en el extranjero.

B. La clase al revés

La clase al revés o flipped classroom como tal, es un modelo educativo
relativamente reciente, fue estructurado en el afo 2007 por dos colegas
educadores estadounidenses, Jonathan Bergmann y Aaron Sams. El modelo
parte de la premisa de que todos los estudiantes aprenden de forma diferente, lo
cual surge como contraparte al modelo educativo tradicional, en el que suele
haber un docente impartiendo saberes a un grupo de estudiantes en un salén de
clase, donde todos se ven forzados a seguir el mismo ritmo, el del docente o el
de la mayoria de estudiantes (Feller, 2012). Este modelo tradicional retrasa el
progreso de quienes tienen mayor facilidad, y también perjudica a aquellos que
tienen mayor dificultad. Lo que se ha mencionado hasta ahora es lo que ocurre
en el salon de clase, en casa por otro lado, los estudiantes hacen deberes para

poner en practica lo que se ha aprendido en clase.

Con la clase al revés, como su nombre lo sugiere, se invierte este proceso.

Los estudiantes reciben los contenidos para que los estudien y asimilen en casa,
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antes de entrar a clase. Ya en clase, la mayor parte del tiempo se dedica a
ejercitar los aprendizajes. Un aspecto clave de este modelo, es la diferencia
entre el hecho de que bajo el modelo tradicional, los estudiantes no cuentan con
el apoyo del docente a la hora de hacer deberes y ejercicios, mientras que en la
clase al revés, si cuentan con su apoyo, ya que esta presente en el salon (ibid.).
Es necesario diferenciar que lo que se hace en clase bajo este modelo no esta
limitado a hacer deberes, se trata de que exista interaccion entre docente y
alumnos, que haya participacion, didlogo y cooperacion en la resolucion de

problemas y en la discusion de saberes relevantes.

1. Pedagogia por objetivos o Mastery learning. Bajo la
consideracion que cada estudiante tiene su propio ritmo de aprendizaje, la clase
al revés ha adoptado la pedagogia por objetivos’, o como se llama mas
comunmente en Inglés, Mastery learning (propuesta impulsada por Benjamin
Bloom, entre otros). Lo que esto implica es que cada estudiante es responsable
por su propio aprendizaje y por alcanzar los objetivos propuestos, en su tiempo
(Khan, 2012). El modelo tradicional dificulta esto cuando el docente emplea la
mayor parte de su tiempo en impartir saberes a la clase. Sin embargo, con el
mastery learning y la clase al revés, el docente tiene mucho mas tiempo en clase
para atender de manera individual a los estudiantes segun lo necesiten. Ademas,
algunos educadores que utilizan este modelo son partidarios de tener flexibilidad
en las evaluaciones, y permitir que los estudiantes demuestren su dominio de los
aprendizajes, del modo que cada quien maneje mejor (ensayo, presentacion,

demostracion, dialogo, etc.) (Bergmann & Sams, 2012).

2. Nuevas tecnologias interactivas. Dicho lo anterior, es razonable
cuestionar o dudar de si el docente tendra suficiente tiempo para atender a todos
sus estudiantes de forma personalizada. Uno se puede preguntar a si mismo,

¢en qué momento facilita el docente a sus estudiantes los saberes que necesitan

! Dentro de este contexto, el término “objetivos” se diferencia de los objetivos de aprendizaje que se
trabajan dentro de la educacion centrada en competencias actualmente en el sistema educativo nacional.
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para resolver los problemas? Para dar respuesta a esta pregunta, el modelo de
clase se vale de la tecnologia, cada vez mas ubicua en los hogares y a la que
cada vez los estudiantes son mas adeptos. Bajo este modelo, el docente no
emplea ningun tiempo de clase en esto, en su lugar, los estudiantes reciben el
contenido por anticipado, en forma de videos educativos que son vistos en casa.
La idea es que al llegar al salon de clase, estén preparados para ejercitar esos
contenidos, ya que la mejor forma de aprender es haciendo. A esto, apoyado con
la atencidon personalizada del docente para cada estudiante, segun el punto de
su aprendizaje en el que se encuentren. Esto implica que no todos los alumnos

estaran trabajando en los mismos problemas al mismo tiempo (Feller, 2012).

Ya se ha hablado de como el tiempo de clase pasa a emplearse en
actividades mas bien practicas, Bergmann y Sams hacen una comparacion

generalizada en cuanto al manejo del tiempo de ambos modelos educativos:

Cuadro No. 1
Comparacioén de tiempos de clase
Clase tradicional Clase al revés
Actividad Tiempo Actividad Tiempo
Actividad de introduccién 5 min. | Actividad de introduccion 5 min.

Repaso vy resolucion de | 20 min. | Preguntas y respuestas de | 10 min.

tareas previas los videos vistos

Aprendizaje  de nuevos | 30-45 Actividad practica | 75 min.
contenidos min. independiente o guiada

Actividad practica | 20-35

independiente o guiada min.

Fuente: (Bergmann, J., & Sams, A., 2012: 25)

Como lo muestra el Cuadro 1, el tiempo disponible para que el docente guie y
atienda de forma individual a los estudiantes es mucho mayor en la clase al
revés que en el modelo tradicional, factor que segun Bergmann y Sams es el

mas influyente en el éxito de los estudiantes bajo este modelo. En casa, ambos
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educadores anotan que el tiempo empleado en ver los videos en casa, es menor

o equivalente al tiempo que normalmente invierten en los deberes regulares.

En este modelo, los alumnos no necesitan regirse por el ritmo del docente, ya
que desde el inicio y durante todo el proceso tienen acceso a todo el contenido,
aunque se les recomienda no avanzar mas alla de los saberes que dominan.
Esto al mismo tiempo les da la ventaja de poder regresar a cualquier leccidén en
cualquier momento para repasar contenidos previos (Bergmann & Sams, 2012).
Los videos que se suelen utilizar son de corta duraciéon (un maximo de 10
minutos), y pueden provenir de diferentes partes, muchos docentes utilizan
videos que ya existen, mientras otros producen sus propios videos. La gran
ventaja de este enfoque es que los estudiantes pueden verlos en su propio
tiempo, a su propia comodidad, cuantas veces lo necesiten, asi como también
pueden pausarlos y retrocederlos. Esto también facilita el involucramiento
parental, ya que los padres tienen el mismo acceso que sus hijos a los videos
(ibid.).

Es util tomar ventaja de los videos educativos ya existentes, muchos de los
cuales se pueden encontrar en YouTube de manera gratuita, pero cuando la
necesidad llama a crear videos nuevos y especificos para una institucion, una
clase, o un grupo de alumnos, se vuelve necesario que los docentes los creen
desde cero. Hay muchas formas de hacerlo, pero por lo general se hace con una
combinacién de los siguientes recursos, algunos de los cuales son de amplia

accesibilidad:

e Pizarras interactivas

e Computadora

e Software de captura de imagen

e Tabletas digitales para dibujar y escribir a mano
e Microfono

e (Camara de video o web (Khan et al., 2012)
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Los videos que por medio de ensayo y error se ha determinado que son mas

efectivos suelen contar con las siguientes caracteristicas:

e El docente indica los objetivos de aprendizaje en cada leccion

e Creatividad y humor de parte del docente

e Anotaciones y graficos audiovisuales

e Brevedad (un concepto por video)

e Pueden ser utilizados una y otra vez y archivados para futuro uso (Feller
et al., 2012)

Dependiendo de su estilo personal, algunos docentes aparecen en sus videos,
mientras que otros nada mas utilizan su voz mientras explican los conceptos de
forma audiovisual con ayuda del software de captura de pantalla y un microfono.
Algunos siguen un guion, y otros improvisan sus explicaciones a partir de sus

conocimientos.

A medida que el modelo se mejora y se actualiza, se han visualizado formas
para llevar un control estructurado del progreso de cada estudiante. La manera
de implementar esta estrategia ha sido a través de las computadoras, aparte de
ver los videos en casa y trabajar en clase, varias instituciones han disefado y
ahora utilizan evaluaciones electrénicas formales e informales. Esto funciona de
la siguiente manera: una vez se ha estructurado el plan de estudios y la
secuencia de videos a ver, cada leccion o concepto permite al estudiante
autoevaluarse, por medio de sencillas pruebas electronicas elaboradas por los
docentes. Esta informacién es almacenada y puede ser utilizada por los mismos
para tener una idea de como progresan los alumnos, con informacion detallada
como los temas y conceptos que mas dificultad le presentan a cada alumno
(Feller, 2012).

Es verdad que no todos los estudiantes cuentan con acceso a internet en sus
hogares, y es éste el principal medio por el cual éstos ven los videos. Por lo que

en dichos casos, los docentes que utilizan el modelo de clase al revés, dan los



27

videos en CD, DVD o memorias USB a quienes lo necesiten, para que de igual
modo puedan verlos (Feller, 2012).

3. La clase al revés en el futuro de la educacién. Es importante
mencionar que este modelo se inicié en asignaturas como matematicas, ciencias
naturales, quimica, historia, etc. Aunque existe en internet una diversa cantidad
de recursos educativos musicales que son gratuitos, no se tiene informacion
hasta el momento de si este modelo educativo ha sido empleado en clases de
musica, sobre todo con lo que es composicion. Este modelo tiene aun mucho
camino por recorrer, sin embargo, hay mucha informacion documentada y
disponible que senala que los estudiantes que aprenden bajo el mismo, han
logrado significativas mejoras en comparacion con el modelo tradicional, ademas
de que muchos de éstos lo prefieren (Khan, 2012). A continuacioén, una serie de
resultados positivos que se han obtenido en diferentes instancias, por docentes e

instituciones que han implementado el modelo:

e Los estudiantes se han vuelto mas independientes y responsables de su
propio aprendizaje.

e La flexibilidad de control sobre los videos permite un mejor aprendizaje.

e Mejor manejo del tiempo de clase.

e Los estudiantes con mayor facilidad ayudan a aquellos que mas lo
necesitan.

e Mayor facilidad para los estudiantes con dificultades.

e Los estudiantes exhiben una mejor actitud en clase y se involucran mas.

e Mayor interaccion significativa y personal entre el docente y los alumnos,
y los alumnos entre si.

e La instruccion del docente en clase es mas personalizada.

e Mas aprendizajes logrados en menos tiempo.

e Los estudiantes no se atrasan cuando faltan a clase (Feller et al., 2012)

Algunas personas podrian pensar que este modelo es una forma de reducir el

rol del docente en la educacion, a través de los videos. Esto no es cierto, la idea
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es por un lado, librarlo de las limitaciones de un modelo rigido como el
tradicional, y empoderarlo para que pueda emplear su talento de la forma mas
personalizada posible en el sistema educativo actual, mas como un mentor que
como presentador o expositor. Por el otro lado, la idea es centrar la atencion de

todo el proceso educativo en el estudiante (Bergmann & Sams, 2012).

4. La Academia Khan. El ejemplo mas notable dentro del uso de este

modelo, es sin duda la Academia Khan o Khan Academy (por su nombre original,

situada en: http://www.khanacademy.org). La Academia Khan es una plataforma

educativa virtual que tiene como mision: «proveer educacion gratuita de clase
mundial para todos en cualquier parte del mundo.» (Khan, 2012, pag. 1). Su
filosofia es que todos los estudiantes deberian tener acceso a una buena

educacién, sin importar en qué institucion estudien.

Su origen se remonta hacia el afilo 2004 cuando Salman Khan, un analista
financiero, acepto darle tutorias de matematicas a su joven prima, quien vivia en
otra parte del pais que él (Estados Unidos). Comenzd con tutorias por teléfono y
por Skype, hasta que pronto otros primos le solicitaron también tutorias. Por
motivos de tiempo, tuvo la idea de crear videos (similares a los ya descritos) en
los cuales explicaba los mismos contenidos de las tutorias, luego colocarlos en
YouTube, de modo que sus primos ya no dependieran de su presencia. Al poco
tiempo de haber creado estos videos, se dio cuenta que mas y mas usuarios los
veian, y fue ahi donde naci6 la Academia Khan. Desde aquel entonces para la
actualidad, la academia ha tenido un éxito sin precedentes. Se ha convertido en
una organizacion no lucrativa con millones de usuarios y con millones de ddlares
invertidos en la misma por entidades como Google y empresarios como Bill

Gates.

En su esencia, la academia es una plataforma web donde el mismo Salman
Khan ha creado y compartido literalmente miles de videos (almacenados en su
canal de YouTube) sobre diversas asignaturas, tal como matematicas,

estadistica, economia, quimica, biologia e historia, por mencionar algunas. Los
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videos estan distribuidos en un orden logico (abarcan disefios curriculares
completos), y de manera grafica en lo que Salman llama “mapas de

conocimiento”.

llustracion No. 2
Mapa de conocimientos

Multiplicando , Divisién de 1
pormiitiplos ~  digito
dell

Fuente: https://es.khanacademy.org/

Estos mapas de conocimiento son representaciones visuales de la secuencia
que un estudiante debiera seguir para que su aprendizaje de un tema particular
sea optimo. La academia también se rige por el principio del mastery learning,
por lo que da a sus usuarios la oportunidad de autoevaluarse con el fin de
comprobar si han logrado los aprendizajes esenciales de una leccion antes de
pasar a la siguiente. La manera de hacer esto es por medio de ejercicios
practicos que los usuarios pueden hacer en la misma pagina web de la academia
(ibid.).

Ha tenido tanto éxito y ha sido tan aclamada que cada vez mas instituciones la

utilizan, ya no solo es usada por estudiantes particulares (muchos de los cuales



30

son adultos con deseos de continuar su aprendizaje). En muchos casos, los
docentes de estas instituciones hacen uso de estos ejercicios practicos, los
cuales les permiten monitorear el progreso de sus estudiantes de manera

sistematizada (ibid.).

En la actualidad, se encuentra en desarrollo una reciente plataforma gratuita
dedicada a la musica, inspirada y basada directamente en la Academia Khan
(Rees, 2014). El Conservatorio Dave o Dave Conservatoire (por su nombre

original, encontrado en: http://www.daveconservatoire.org/) brinda decenas de

videos educativos sobre musica, con una presentacion muy similar a la de Khan.
Esta plataforma aun se encuentra en una etapa temprana de su desarrollo, por el
momento los temas cubiertos se limitan casi de forma exclusiva a teoria musical
(no hay videos sobre composicion), y solamente existen en inglés. La Academia
Khan en comparacion, abarca diversas asignaturas en distintos niveles
educativos, su contenido se ha traducido a varios idiomas y cuenta con una
cantidad mucho mayor de usuarios. Sin embargo, el Conservatorio Dave goza ya
de miles de usuarios y poco a poco se expande, por lo que representa un
esfuerzo a favor de la educacion musical con mucho potencial para el futuro.
Aqui es importante mencionar que ni la Academia Khan, ni el Conservatorio
Dave, representan por si solas el modelo de clase al revés. En el caso de
ambas, el modelo ocurre cuando sus recursos son utilizados con la finalidad de

ser trabajados en clase con la presencia del docente.



IV. METODO

El presente capitulo detalla la informacion central al estudio, el problema de
investigacion, las preguntas, los objetivos, el muestreo, los supuestos de estudio,
el trabajo de campo, entre otros. También proporciona indicadores cuantitativos
y cualitativos para analizar los resultados, asi como definiciones técnicas y
operativas de los aspectos centrales a evaluar en el estudio. Por ultimo, el
capitulo concluye con la descripcion y el procedimiento de aplicacién de los
instrumentos utilizados en el trabajo de campo, de modo que pueda ser
replicable y con el cronograma de actividades que se siguié durante el proceso

de realizacion del presente informe.

A. Diseno del estudio

1. Tema de investigacion. El modelo de ensefianza de clase al revés

en el aprendizaje de la composicién musical.

2. Problema de estudio. La situacion de la ensefanza de la

composicién musical por parte de los educadores musicales del pais.

3. Pregunta central y secundarias

a. Pregunta central. ;Cémo se puede emplear el modelo de

ensefanza de clase al revés en el aprendizaje de la composicion musical?
b. Preguntas secundarias
1) Sobre el aprendizaje de la composicién musical

e ;Cuales son las formas mas efectivas para aprender composicion musical

y como se puede medir este aprendizaje?

31



32

¢ Qué requisitos y prerrequisitos de conocimiento tiene el estudio formal
de la composicion musical tanto para un docente como para un
estudiante?

¢ Como se maneja el estudio de la composicion musical en Guatemala y
en otros paises?

¢ Qué beneficios y oportunidades supone para un estudiante la habilidad
de componer musica?

¢ Qué preferencias musicales tienen los estudiantes y qué grado de
interés tienen por la composicion musical?

¢ Qué opinan los educadores musicales en Guatemala sobre la
ensefanza de la composicion musical y en qué contenidos musicales
enfocan sus clases?

¢ De qué forma se puede promover la composiciéon musical en los jovenes

guatemaltecos?
2) Sobre el modelo de ensefianza de clase al revés

¢, Como se puede aplicar el modelo de ensefianza de clase al revés para
el aprendizaje de la composicién musical y qué resultados se pueden
esperar de su aplicacion?

¢ Como se puede organizar un programa de aprendizaje para la
composiciéon musical al estilo de la Academia Khan y de qué saberes se
conformaria?

¢ Qué resultados se pueden esperar de una leccion en composicion,
impartida con el modelo de clase al revés?

¢ Qué tecnologias se pueden aprovechar para el aprendizaje de la
composiciéon musical, como, y cuales son las mas accesibles en las
instituciones educativas guatemaltecas?

¢, Qué percepciones tienen los estudiantes sobre el uso de la tecnologia

con fines de aprendizaje, incluyendo el aprendizaje autodirigido?
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e ;Qué actitudes tienen los educadores musicales sobre el uso de la
tecnologia para la ensefianza y el aprendizaje de la musica y qué usos le

dan a la misma?

4. Objetivo general y especificos

a. Objetivo general. Crear una propuesta profesional tecnoldgica que
permita emplear el modelo de ensefianza de clase al revés en el aprendizaje de

la composicion musical.

b. Objetivos especificos
1) Sobre el aprendizaje de la composiciéon musical

e |dentificar las opiniones y percepciones de los educadores musicales
acerca de la ensefianza de la composicion musical.

e Analizar las preferencias musicales de los estudiantes.

e Evaluar el grado de interés de los estudiantes por la composicién musical.

e Encontrar las formas mas efectivas para aprender composicion musical y
evaluar dichos aprendizajes.

¢ |dentificar los contenidos previos que son necesarios para la ensefianza y
el aprendizaje formal de la composicion.

e Contrastar el estudio de la composicion musical en Guatemala con el de
otros paises.

e Establecer los beneficios y oportunidades que supone para un estudiante
la habilidad de componer musica.

e I|dentificar y describir las formas de promover la composicion musical en

los jovenes guatemaltecos.
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2) Sobre el modelo de ensefianza de clase al revés

e Crear un mapa interactivo de conocimientos para el aprendizaje de la
composiciéon musical al estilo de la Academia Khan.

e Identificar qué tecnologias educativas disponibles son las mas adecuadas
para el aprendizaje de la composicion musical.

e Conocer las actitudes de los educadores musicales acerca del uso de la
tecnologia en sus clases.

e Determinar qué percepciones tienen los estudiantes sobre el uso de la
tecnologia con fines educativos.

e Evaluar los resultados de una leccion musical de prueba, impartida con el

modelo de clase al revés.

5. Definicidon de variables y aspectos a evaluar. Las variables de
este estudio corresponden a los aspectos a evaluar encontrados en la parte B.
del capitulo I. A continuacidn se define cada uno de éstos de manera técnica y

operativa, segun la forma en la que se midieron para este estudio.

a. El aprendizaje de la composicion musical

1) Definicion técnica. En su diccionario The Harvard Concise
Dictionary of Music and Musicians, Don Michael Randel (1999) define el término
composicion como la actividad de crear una obra musical, y por consiguiente la
obra creada. El término se suele utilizar en contraste con el de improvisacion,
refiriéndose a una actividad realizada antes de una presentacion o una obra
cuyas caracteristicas se han especificado con suficiente detalle como para
mantener su identidad de una presentacion a otra. Dada esa definiciéon, el
estudio de la composicién musical se refiere al trato de esta actividad como una

disciplina académica formal.
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2) Definicidn operativa. Para propositos de este estudio, el
aprendizaje de la composicién musical se ha operacionalizado y delimitado para
ser funcional en el contexto trabajado y con las unidades de analisis de la
investigacion. Es decir, toma en cuenta aspectos como los siguientes: las
distintas formas de aprender a componer, los beneficios de hacerlo, los estudios
en composicién que ofrecen distintas instituciones educativas dentro y fuera del
pais, y adicional a esto, percepciones, opiniones, actitudes y recomendaciones
para su aprendizaje por parte de estudiantes, docentes y expertos. Para evaluar
este aspecto, se utilizaron instrumentos de recoleccion de datos, y se hicieron

consultas bibliograficas.

b. El modelo de enseinanza de clase al revés

1) Definicion técnica. La clase al revés es un modelo de
ensefanza que parte del supuesto de que todos los estudiantes aprenden de
manera diferente. De diferente forma, ritmo y profundidad. En el modelo
tradicional, el docente emplea el tiempo de clase impartiendo contenidos que
luego los estudiantes ejercitan en casa por medio de tareas, sin la presencia o
asesoria del docente. En contraste con el modelo tradicional, el de clase al
revés, como su nombre lo indica consiste en que los alumnos reciban el
contenido antes de entrar al salén de clase, y que cada estudiante lo asimile en
sus propios términos. Lo anterior, para que de esta forma, puedan dedicar el
tiempo de clase para ejercitar lo aprendido mediante actividades de resolucion
de problemas, para las cuales a diferencia del modelo tradicional, si cuentan con
la presencia y asesoria del docente. Esta reciente propuesta educativa ha sido
incentivada en gran medida por los constantes avances en la tecnologia y la

ubicuidad de ésta en los hogares (Feller, 2012).

2) Definicidn operativa. EI modelo de clase al revés se ha
operacionalizado en este estudio en funcion de las tecnologias educativas que
se usan para implementarlo. Es decir, cuales se utilizan, cémo, con qué

frecuencia, con qué fines, entre otras. Aparte se evaluara el grado de
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conocimiento y las actitudes y opiniones que los sujetos del estudio tienen de las
tecnologias empleadas en el modelo, docentes de musica, estudiantes, expertos

y compositores.

6. Definicion de supuestos. El presente estudio consiste en una

investigacion cualitativa, para la cual se definieron los siguientes supuestos:

e Guatemala cuenta con pocas opciones y oportunidades para estudiar
composiciéon musical de manera formal, el mayor énfasis se hace en la
interpretacion, ya sea vocal o instrumental.

e A nivel general, los estudiantes disfrutan mas la parte practica de la clase
de musica que la tedrica.

e Las nuevas generaciones de estudiantes poseen una mayor facilidad para
la tecnologia que las generaciones que les preceden.

e Los estudiantes con acceso a internet en sus hogares lo utilizan con
frecuencia para ampliar sus conocimientos de cualquier tipo y sin la
asistencia de terceros, lo cual a menudo involucra videos educativos.

e Los estudiantes en instituciones privadas suelen tener mayor acceso a la
tecnologia que aquéllos en instituciones publicas, tanto en las mismas
instituciones como en sus hogares.

e La mayoria de estudiantes en instituciones privadas de nivel medio y
superior tienen acceso a internet en sus hogares.

e La mayoria de docentes de musica que trabajan en instituciones privadas,
utiliza con frecuencia recursos tecnoldgicos para auxiliarse dentro de sus
clases.

e Los docentes de musica utilizan con frecuencia ciertas estrategias que
son caracteristicas del modelo de clase al revés, sin embargo, la mayoria

de éstos lo desconocen como un modelo formal de ensefianza.
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7. Definicion de la muestra. A continuacion se presenta el Cuadro 2

con el resumen de las diferentes muestras y unidades de analisis del estudio.

Estas se clasificaron segin los siguientes aspectos: objetivos especificos,

numero de participantes de cada muestra, instrumentos de recopilacién de datos

seleccionados, y lugar y fecha de aplicacion.

Cuadro No. 2

Definicion de la muestra

Unidad de analisis | Numero de Objetivo/s especificol/s Instrumento/s | Fechay lugar
participantes que se de aplicacion
aplicara/n

1. Expertos en | 1. 2 expertos 1. Crear un mapa interactivo de conocimientos | 1. Consulta 1. Marzo 2014,
tecnologia para el aprendizaje de la composicion personaliza Universidad
educativa musical al estilo de la Academia Khan. da del Valle de

2. ldentificar qué tecnologias educativas Guatemala
disponibles son las mas adecuadas para el
aprendizaje de la composicion musical.

1. Educadores 1. 36 1. Conocer las actitudes de los educadores | 1. Encuesta 1. Marzo
musicales de educadore musicales acerca del uso de la tecnologia 2014, por
distintas s en sus clases. via
instituciones 2. Identificar las opiniones de los educadores electrénica

musicales acerca de la ensefianza de la
composicion musical.

1. Estudiantes de | 1. 48 1. Determinar qué percepciones tienen los | 1. Encuesta 1. 15de
las dos estudiantes estudiantes sobre el uso de la tecnologia | 2. Prueba marzo
instituciones 2.17 con fines educativos. objetiva 2014,
seleccionadas estudiantes | 2. Analizar las preferencias musicales de los Escuela

2. Estudiantes de estudiantes. Municipal
una de las dos 3.Evaluar el grado de interés de los de Musica
instituciones estudiantes por la composicion musical. 2. 24 de
seleccionadas 4. Evaluar los resultados de una leccion Marzo

musical de prueba, impartida con el modelo 2014,

de clase al revés. Colegio
Americano
de
Guatemala

1. Compositores 1. 8 1. Encontrar las formas mas efectivas para | 1. Entrevista | 1. Del 19 al 24

guatemaltecos compositore aprender composicién musical y evaluar de Marzo
S dichos aprendizajes. 2014, de
2. ldentificar los contenidos previos que son manera
necesarios para la ensefianza y el individual
aprendizaje formal de la composicion. por via
3. Contrastar el estudio de la composicién electrénica

. Identificar

musical en Guatemala con el de otros
paises.

. Establecer los beneficios y oportunidades

que supone para un estudiante la habilidad
de componer musica.

y describir las formas de
promover la composicién musical en los
jévenes guatemaltecos.

Fuente: Elaboracion propia
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8. Indicadores. A continuaciéon se presentan los indicadores del estudio,
estos son cuantitativos y cualitativos, y se encuentran agrupados dentro de dos
categorias, las cuales corresponden a los dos aspectos principales a evaluar del
estudio. El aprendizaje de la composicién musical, y el modelo de ensefanza de

clase al revés.

a. El aprendizaje de la composicion musical

Cuadro No. 3
Indicadores musicales
Indicador Tipo de

indicador

El porcentaje de estudiantes con algun interés en la| Cuantitativo

composicién musical.

Las preferencias musicales de los estudiantes. Cualitativo

Los contenidos necesarios para crear el programa educativo en Cualitativo

composicion.

Los contenidos previos necesarios para el estudio de la Cualitativo

composicion.

El porcentaje de docentes de musica que trabajan composicion | Cuantitativo

musical con sus alumnos en clase.

Las formas mas efectivas de aprender y evaluar composicion Cualitativo

musical.

El niumero de instituciones que ofrecen estudios en| Cuantitativo

composiciéon musical.

Los beneficios y las oportunidades que supone para un Cualitativo

estudiante el ser capaz de componer musica.

Maneras de promover la composicion musical entre los jovenes Cualitativo

guatemaltecos.

Fuente: Elaboracién propia
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b. El modelo de clase al revés

Cuadro No. 4
Indicadores tecnolégicos
Indicador Tipo de
indicador

El porcentaje de docentes de musica que hace uso de la| Cuantitativo

tecnologia para dar sus clases.

Las tecnologias educativas mas adecuadas para el estudio de Cualitativo

la composicion.

El uso que hacen los docentes de musica de tecnologias Cualitativo

educativas en sus clases.

Las opiniones de los estudiantes sobre el uso de la tecnologia Cualitativo

con fines educativos.

El grado de conocimiento de los docentes de musica sobre el Cualitativo

modelo de ensefanza de clase al revés.

Fuente: Elaboracién propia

9. Descripcion de instrumentos y procedimiento de

aplicacion. A continuacion se describen en forma detallada los instrumentos
utilizados en el estudio, asi como los objetivos que cumple cada uno y su

procedimiento de aplicacion.

a. Instrumento 1 — Prueba objetiva para estudiantes

1) Objetivos. Evaluar los resultados de una leccién musical de

prueba, impartida con el modelo de clase al revés.

2) Descripcidn del instrumento. Esta breve prueba objetiva se

cred con la asesoria del Licenciado Luis Soto, profesor de musica de nivel medio
en el Colegio Americano de Guatemala (institucion en la cual fue aplicada). La
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prueba consta de 18 reactivos cortos que involucran la aplicacion de

conocimientos basicos sobre composicion y teoria musical.

3) Procedimiento de aplicacién. Dado que el Licenciado Soto
esta a cargo de las clases de musica del nivel medio en el CAG, él es la persona
que tiene un control sobre qué contenidos se han trabajado o no con cada grado.
El comenta que dedica la mayor parte del periodo de musica a la practica
instrumental, por lo tanto los contenidos tedricos sobre musica solo se abordan
cuando un estudiante pregunta sobre éstos, es decir, los saberes tedricos son
complementarios, y no siempre se ven en clase. Por lo anterior, la estrategia
consistié en tomar una serie de contenidos tedricos no vistos previamente en
clase, de modo que su aprendizaje a base de una tecnologia educativa pueda

ser evaluado.

Lo que se hizo a continuacion fue encontrar en internet una serie de breves
videos educativos en donde se explicasen los contenidos seleccionados. El
profesor dio la instruccion a los estudiantes de ver los videos en sus hogares el
dia anterior a la prueba. La idea fue que previo a esto, los estudiantes tuviesen la
libertad de ver los videos cuantas veces fueran necesarias para lograr los
aprendizajes de los mismos. Al dia siguiente, y para evitar cualquier tipo de
presidn sobre los alumnos, la prueba se presentd como un ejercicio en clase sin
nota y no como un examen. Ese mismo dia, se dedicaron de 10 a 15 minutos
para hacer esto. Los estudiantes tuvieron la opcién de resolver los problemas
planteados de manera individual, o en colaboracion con sus compaferos,
mientras el Licenciado Soto asesoraba de forma personalizada a cada
estudiante que lo requiriera. Al finalizar la prueba, los estudiantes devolvieron las
hojas de trabajo para ser analizadas y luego, se les solicité llenar la encuesta

que se describe en el inciso siguiente.

Es importante mencionar una limitacién en este instrumento, y es el hecho de
que no se contd con un grupo control, por lo que era posible que algunos

estudiantes tuviesen conocimientos previos de los contenidos a ser evaluados.
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Esta variable se traté de controlar en el siguiente instrumento, en el que
directamente se les pregunt6 si tenian algun conocimiento de los contenidos
evaluados antes de ver los videos. La division de estudiantes en un grupo
experimental y un grupo control hubiese reducido el tamafo de la muestra, lo
cual se deseaba evitar dado el ya reducido numero de estudiantes de musica en
el nivel medio de esta institucion (el curso es selectivo entre otras artes).

b. Instrumento 2 — Encuesta para estudiantes

1) Objetivos

e Determinar qué percepciones tienen los estudiantes sobre el uso de la
tecnologia con fines educativos.
e Analizar las preferencias musicales de los estudiantes.

e Evaluar el grado de interés de los estudiantes por la composicién musical.

2) Descripciéon del instrumento. Esta encuesta se cre6 con
motivo del presente estudio, con el fin de ser aplicada a estudiantes de musica
de nivel medio. Para esto se realizé un muestreo deliberado en dos instituciones,
una de las muestras corresponde a un grupo de estudiantes de nivel medio en el
Colegio Americano de Guatemala. La otra, a un grupo de estudiantes de la
Escuela Municipal de Musica. La razén detras de tener una muestra de una
institucion privada y otra de una institucién publica es evaluar el posible contraste

entre ambos grupos en ciertos aspectos de interés para este estudio.

La encuesta consta de 27 reactivos divididos en tres secciones, la primera
seccion es sobre musica y composicion, la segunda se relaciona con el uso de
tecnologia con fines educativos, y la tercera es sobre la breve prueba objetiva
que corresponde al instrumento anterior a éste. Por motivos de acceso a internet
para poder ver el video mencionado, la tercera parte de la encuesta solo se
aplicé a la muestra de estudiantes del Colegio Americano, ya que son éstos los
que mayor acceso tienen a internet y quienes mayor disponibilidad tienen en

clase para resolver la prueba objetiva. El acceso a internet o a otras tecnologias
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para ver el video no pudo ser garantizado en la institucion publica. La mayoria de
preguntas en la encuesta son de seleccidon multiple mientras que una minima

parte de éstas son de completacion de respuesta breve.

3) Procedimiento de aplicacidn. La encuesta se aplico a ambas
muestras (con la excepcion de la tercera seccion, la cual solo se aplicd a la
muestra del CAG) durante un periodo de clase previamente acordado con los
docentes encargados de cada clase, y con la ayuda del mismo. El investigador
llevé una copia impresa del instrumento para cada estudiante. La aplicacion de
este instrumento se llevé a cabo en un tiempo menor que 10 minutos, al final de

los cuales se recopilaron para su tabulacion y analisis.

c. Instrumento 3 — Encuesta para docentes

1) Objetivos

e Conocer las actitudes de los educadores musicales acerca del uso de la
tecnologia en sus clases.
e |dentificar las opiniones y percepciones de los educadores musicales

acerca de la ensefanza de la composicion musical.

2) Descripcién del instrumento. La encuesta se cre6 para ser
aplicada a una muestra invitada de docentes de musica, la mayoria de los cuales
fueron contactados con ayuda del Departamento de Musica de la Facultad de
Educacion en la Universidad del Valle de Guatemala, institucién en la cual una
gran parte de los docentes encuestados son alumnos o ex alumnos. El
instrumento contiene 28 preguntas, de las cuales 5 son de respuesta abierta, y
las 23 restantes son de seleccion multiple. Dentro de las 28 preguntas, se
abarcan los dos temas centrales de la presente investigacion, es decir, el estudio
de la composicion musical (incluidas algunas generalidades sobre su docencia

de musica), y el empleo de la tecnologia cotidiana con fines educativos. Las
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respuestas de esta encuesta fueron recopiladas y tabuladas en un ordenador

para luego ser interpretadas.

3) Procedimiento de aplicacidon. Por conveniencia de las
personas encuestadas, este instrumento se envié a cada participante por via
electronica, de modo que cada persona que participd en el estudio la pudo
responder en el momento que le fuera mas conveniente. Responder la encuesta
por via electronica le tomé a cada participante un maximo aproximado de 10

minutos.

d. Instrumento 4 — Entrevista para compositores
1) Objetivos

e Encontrar las formas mas efectivas para aprender composicion musical y
evaluar dichos aprendizajes.

e |dentificar los contenidos previos que son necesarios para la ensefianza y
el aprendizaje formal de la composicion.

e Establecer los beneficios y oportunidades que supone para un estudiante
la habilidad de componer musica.

e |dentificar y describir las formas de promover la composicion musical en

los jovenes guatemaltecos.

2) Descripciéon del instrumento. Este instrumento consiste en
una entrevista estructurada, y se hizo con la intencibn de ser aplicada a
compositores guatemaltecos con distintos niveles de experiencia. Consta de 15
preguntas, la mayoria de las cuales son abiertas. Estas abarcan el tema de la
composicion de manera mas personal que la encuesta para docentes de musica,
son mas especificas y dieron mayor oportunidad a los sujetos entrevistados que
las preguntas cerradas de la encuesta.
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3) Procedimiento de aplicacion. Las entrevistas se hicieron por

el investigador de manera individual a ocho compositores guatemaltecos
personalmente seleccionados y dispuestos a ser entrevistados. Se hicieron las
preguntas y luego se tomo nota de las respuestas individuales. Por motivos de
factibilidad y disponibilidad de estos compositores, la mayoria de entrevistas se
hicieron por via electrénica. Las entrevistas tuvieron una duracion aproximada de

15 minutos.

e. Instrumento 5 — Consulta a expertos
1) Objetivos

e Crear un mapa interactivo de conocimientos para el aprendizaje de la
composicién musical al estilo de la Academia Khan.
e |dentificar qué tecnologias educativas disponibles son las mas adecuadas

para el aprendizaje de la composicion musical.

2) Descripciéon del instrumento. Este instrumento consiste en

una consulta personal que se hizo a dos académicos y expertos en tecnologia
educativa que laboran actualmente en la Universidad del Valle de Guatemala.
Dado que la parte musical de la propuesta fue abordada con los otros
instrumentos y con las consultas bibliograficas, estas consultas fueron enfocadas

hacia la parte de tecnologia educativa y no hacia la parte musical.

3) Procedimiento de aplicacion. Este procedimiento consistié en
un dialogo, y sin una estructura predeterminada. El procedimiento tuvo una
duracion aproximada de una hora por experto, en donde el investigador presento
el tema de la investigaciéon y luego dio pautas a cada experto para que
compartiera sus conocimientos relacionados al tema investigado, mientras se
tomd nota de sus aportes. Después de esto, el investigador le mostré a cada
participante una version preliminar del modelo de trabajo profesional de cuya

investigacion es producto, para obtener retroalimentacién de acuerdo con su
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criterio. Al concluir y con base a la retroalimentacion recibida de estos expertos,

se hicieron las correcciones adecuadas al producto creado.

10. Cronograma

Grafica No. 1
Cronograma de actividades
Enero Febrero Marzo Abril
No. de semana | No. de semana | No. de semana No. de
Actividad semana
11234112341 |2|3]|4 1
1 Protocolo X | X | X [ X | X
2 Elaboracion de protocolo | X | X | X [ X | X
3 | Entrega de protocolo X
4 | Trabajo de graduacion X[ X [ X[ X | X[ X[ XX |[X|X|X[X|X
5 Marco contextual X
6 Marco conceptual X | X [ X
7 | Método X[ X [ X |X
8 | Problema, objetivos, X
supuestos, poblacién vy
muestra
9 | Creacioén, preparacion y X | X
descripcion de los
instrumentos
10 | Aplicacién de X
instrumentos y tabulacion
de resultados
11 | Discusion de resultados, X
conclusiones y
recomendaciones
12 | Caréatula, tabla de X
contenido, resumen,
introduccion, referencias
y anexos
13 | Consolidacion de las X
partes del informe
14 | Producto final del X [ X | X | X
modelo
15 | Elaboracién de producto X | X | X |X
final del modelo
16 | Validacion de la X | X
propuesta
17 | Correcciones X | X
18 | Entrega de trabajo de X

graduacion

Fuente: Elaboracion propia




V. PRESENTACION Y DISCUSION DE RESULTADOS

En este capitulo se presentan y se discuten los datos que se recopilaron a
partir de la aplicacion de los instrumentos de investigacidn descritos al final del
capitulo anterior. Los hallazgos de cada instrumento son precedidos por una
breve descripcidon de cémo y cuando se aplicaron, quiénes participaron y las
caracteristicas de cada muestra. Seguidamente, los hallazgos se exponen en el
mismo orden en el que fueron descritos los instrumentos aplicados en el capitulo
anterior. Acerca de este capitulo, es importante mencionar que la presentacion
de resultados siempre sigue la logica de discutirse primero el tema del
aprendizaje de la composicion musical, y luego el de la clase al revés. Sin
embargo, dada la estructura de cada instrumento, los resultados son
desglosados y presentados en subtemas tales como “musica y composicion”,
‘educacion musical” y “tecnologia educativa”, los cuales siempre pertenecen a

los dos temas principales.

A. Instrumento 1 — Prueba objetiva para estudiantes

1. Aplicacion del instrumento y descripcion de la muestra.
Esta prueba se aplico el dia lunes 24 de marzo en el Colegio Americano de
Guatemala, a los estudiantes de musica de Tercer Curso del nivel medio, con la
asistencia del Licenciado y profesor de musica, Luis Soto, durante un periodo de
clase ordinario. El objetivo principal de este instrumento era evaluar los
resultados de la aplicacién del modelo de clase al revés, por lo que previo al dia
de la aplicacion del instrumento, el profesor Soto dejo de tarea a sus alumnos
ver una serie de 4 videos cortos, en los que se explicaban conceptos basicos
sobre teoria musical. Al dia siguiente, el profesor Soto dio una copia a cada
estudiante de la prueba objetiva cuya resolucion requeria la aplicacion de los
conceptos explicados en los videos. La prueba se trabajé como un ejercicio en

clase sin punteo y sin nota. Durante la actividad, los estudiantes trabajaron para

46
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resolver los 18 reactivos con la ayuda individual del profesor, quien no invirtié
tiempo de clase en explicar los conceptos vistos en los videos. Tanto la hoja de
trabajo correspondiente a este instrumento, como los enlaces hacia los videos
utilizados (con imagenes incluidas) se pueden encontrar en la seccion de
anexos. A continuacion, un resumen de la muestra con la que se trabajo este

instrumento:

e El numero de estudiantes que realizaron la hoja de trabajo fue de 17, 11
hombres y 6 mujeres.

e Todos los estudiantes fueron de Tercer Curso.

e El rango de edades de los estudiantes fue de 15 a 17 afos, y la edad
promedio de 16.

e Todos los estudiantes que participaron en esta actividad tenian acceso a

internet en sus hogares.

2. Resultados obtenidos. Los 18 reactivos de este instrumento se

dividieron en las siguientes 4 partes:

e 4 reactivos de identificacion de intervalos musicales
e 4 reactivos de construccion de intervalos musicales
e 5 reactivos de construcciéon de acordes

e 5 reactivos de identificacion de acordes

Los resultados obtenidos por los estudiantes fueron como sigue:

a. ldentificacion de intervalos musicales. De los 17 estudiantes,

15 respondieron correctamente los 4 reactivos, y 2 de estos respondieron 2
reactivos de forma correcta, lo que equivale a un logro total del 94%.

b. Construccion de intervalos musicales. El promedio de

reactivos resueltos correctamente fue de 3. Fueron 10 estudiantes quienes

respondieron los 4 reactivos de manera correcta, 6 respondieron 3 reactivos
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correctos, y 1 estudiante tuvo un unico acierto. Esta parte obtuvo un logro total
del 87%.

c. Construccion de acordes. El promedio de respuestas correctas
en esta parte fue de 3 de 5. El numero de respuestas correctas varié desde 0
con 2 estudiantes, hasta 5 con 3 estudiantes. El numero de reactivos correctos
mas recurrente fue de 4 con 7 estudiantes y la suma de respuestas correctas

equivale a un logro total del 66%.

d. Identificacion de acordes. El promedio de respuestas correctas
en esta parte también fue 3 de 5. El numero de aciertos mas recurrente en esta
parte fue de 4 con 8 estudiantes, con el resto de respuestas variadas entre 0 y 5
aciertos. El logro total de esta seccién fue de un 74%.

e. Punteo total. El grupo de estudiantes tuvo un promedio de 14
reactivos correctos, de 18 que se evaluaron. La cantidad maxima de aciertos,
dado el numero de participantes era de 306, y la cantidad de aciertos logrados

fue de 242, lo cual equivale a un 79% de logro colectivo en la prueba objetiva.

Los resultados reflejan que los estudiantes tuvieron la mayor facilidad en
identificacion de intervalos, mientras que tuvieron la mayor dificultad en la
construccion de acordes. Con un logro total de 79%, se puede decir que en
general se obtuvo considerable éxito en la resolucion de la prueba objetiva,
aunque pudo haber sido mayor. Estos resultados son especialmente relevantes,
cuando se considera que esta dinamica no se habia trabajado antes con estos
estudiantes.

B. Instrumento 2 — Encuesta para estudiantes

1. Aplicacion del instrumento y descripcion de la muestra.
Para la aplicacion de este instrumento, se conté con dos muestras diferentes. La
primera muestra fue la misma que en el instrumento anterior, es decir los

estudiantes de Tercer Curso del Colegio Americano de Guatemala. La segunda
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muestra consistio en un grupo de estudiantes de musica de la Escuela Municipal
de Musica, donde se llevé a cabo un muestreo por conveniencia. En el caso de
la primera muestra, la encuesta fue llenada justo después de haber trabajado la
prueba objetiva, mientras que los integrantes de segunda muestra respondieron
la encuesta la mafiana del sabado 15 de marzo dentro de las instalaciones de la
Escuela Municipal de Musica.

Las preguntas fueron las mismas para ambos grupos, con la diferencia que la
encuesta que se aplico en el Colegio Americano incluia siete preguntas
adicionales relacionadas a la prueba objetiva. Esta prueba se realizé con el
primer grupo y no con el segundo, porque su aplicacion requeria que todos sus
participantes contaran con acceso a internet en sus hogares, lo cual solo se
pudo garantizar con los estudiantes del Colegio Americano. Cuando sea
necesario, se hara la distincion entre las respuestas de ambas muestras, de lo
contrario seran tratadas como un solo conjunto de estudiantes. La encuesta
original que se aplicé a ambos grupos, asi como extractos de las matrices
utilizadas para tabular las respuestas, puede ser consultada en la seccidén de
anexos al final de este informe. A continuacion un resumen de los datos de

ambas muestras.

Tabla No. 1
Estudiantes encuestados

Hombres | Mujeres Total
Escuela Municipal de Musica 20 11 31
Colegio Americano de Guatemala 11 6 17
Total 31 17 48

Fuente: Elaboracion propia con base en aplicacion de instrumentos.

La edad promedio con todos los estudiantes es de 17 afnos, al igual que la moda

y la mediana.
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a. Datos sobre
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la prueba objetiva. Como se indico con

anterioridad, esta parte de la encuesta solo fue respondida por los estudiantes

del Colegio Americano, quien fueron los unicos en haber hecho la prueba

objetiva.

Las primeras tres preguntas de la encuesta preguntaban lo siguiente: ;Qué

tanto conocimiento previo tenian de los contenidos en los videos?, ;De cuanta

ayuda fueron estos?, y ¢De qué tanta ayuda fue la asistencia del profesor?

(quien como ya se indicd, no invirtié tiempo de clase en explicar los contenidos,

sino mas bien acudié a la ayuda de los estudiantes de manera individual, segun

éstos lo solicitaban). A continuacion, se presenta el Cuadro 5 que resume las

respuestas a estas preguntas, asi como el resultado obtenido en la prueba por

cada alumno. Estos resultados son comentados debajo de dicho cuadro.

Cuadro No. 5

Resumen de prueba objetiva

Estudiante | Conocimiento Actitud hacia los | Actitud hacia el | Porcentaje logrado
previo videos profesor
1 No Ayudaron mucho Ayudd mucho 78%
2 Si Ayudaron regular Ayudd mucho 89%
3 Parcial Ayudaron poco Ayudo regular 72%
4 Parcial Ayudaron regular Ayud6 mucho 78%
5 Parcial Ayudaron mucho Ayudd mucho 94%
6 Parcial Ayudaron regular Ayudd mucho 50%
7 No Ayudaron mucho Ayudd mucho 89%
8 Si Ayudaron poco Ayudd mucho 78%
9 No Ayudaron regular Ayudd mucho 83%
10 No Ayudaron poco Ayudd mucho 17%
11 Si Ayudaron regular Ayudd mucho 89%
12 Parcial No ayudaron Ayud6 mucho 100%
13 No Ayudaron mucho Ayudd mucho 78%
14 No Ayudaron mucho Ayudo regular 83%
15 Parcial Ayudaron poco Ayudo poco 100%
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Continuacién Cuadro No. 5

16 Si Ayudaron regular Ayudo poco 67%

17 Parcial Ayudaron mucho Ayudd mucho 100%

Fuente: Elaboracion propia con base en aplicacion de instrumentos.

Un numero de 6 estudiantes indicaron no tener conocimiento previo de los
contenidos explicados en los videos, de los cuales 4 indicaron que los videos les
ayudaron mucho a resolver los reactivos de la prueba, y también 5 indicaron
haberse ayudado mucho de la asistencia personalizada de su profesor. Estos 6

estudiantes promediaron un logro del 71% en la prueba objetiva.

Luego, 7 estudiantes indicaron tener un conocimiento parcial previo de los
contenidos explicados en los videos para el cual éstos sirvieron de repaso.
Dichos 7 estudiantes dieron variadas respuestas sobre qué tanta ayuda les
represento ver los videos, sin embargo acerca de qué tanta ayuda les representd
la atencion personal del docente, 5 de 7 indicaron que fue de mucha ayuda. Los
mismos 7 estudiantes promediaron un logro del 85% en la prueba objetiva.

Dentro de este grupo, hubo 4 estudiantes que indicaron tener suficiente
conocimiento previo de los contenidos explicados en los videos, e indicaron que
habrian sido capaces de resolver los reactivos sin haberlos visto. De estos 4, 3
calificaron la ayuda de los videos como regular y 1 como poca, sin embargo 3 de
los 4 que respondieron calificaron la atencién personal del docente como mucha
y uno como poca. Los 4 estudiantes promediaron un logro del 81% en la prueba

objetiva.

De los 17 estudiantes que pasaron la prueba, 13 indicaron que la asistencia
del profesor les ayudé mucho en su resolucion. En cuanto a la utilidad de los
videos, las respuestas variaron en forma pareja desde "Ayudaron poco" hasta
"ayudaron mucho". De todo lo anterior se puede concluir que a pesar de que
fueron los estudiantes con conocimiento previo parcial los que tuvieron el

promedio mas alto, el grupo completo tuvo un rendimiento satisfactorio en esta
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prueba objetiva, con un logro colectivo del 79% como ya se indico en la seccion

de resultados del instrumento anterior.

De los 17 estudiantes que dieron su opinién sobre los videos, a 3 les gustaron
bastante, a 10 regular, y a 4 no les gustaron. De todos los estudiantes, 16
indicaron no haber tenido ningun problema técnico para ver los videos, como se
vera mas adelante, todos los integrantes de este grupo cuentan con acceso a

internet en sus hogares.

Al hablar sobre videos educativos, 9 estudiantes afirmaron que los utilizarian
para mejorar su aprendizaje de materias de su interés, mientras que los 8
restantes indicaron lo contrario. Por ultimo, 10 de los 17 estudiantes encuestados
afirmaron que les gustaria aprender a componer musica con ayuda de videos

similares.

b. Datos sobre musica y composicion. La Grafica 2 muestra el
nivel de satisfacciéon de todos los estudiantes encuestados con respecto a la
clase de musica.

Grafica No. 2

Disfrute de la clase de musica

La disfruto mucho 36
La disfruto regular 10
La disfruto poco 1

0 10 20 30 40

Fuente: Elaboracion propia con base en aplicacion de instrumentos.

La Tabla 2 muestra los instrumentos musicales en dos 6rdenes: el numero de
estudiantes que se interesan en éstos, y el numero de estudiantes que los ha
practicado. Los instrumentos en esta tabla se han dispuesto en orden

descendente, y permiten observar codmo el piano, el canto (el instrumento de la
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voz humana), el violin y la guitarra, son los instrumentos mas practicados y con

el mayor numero de estudiantes interesados por ellos.

Tabla No. 2
Instrumentos musicales
Instrumentos con la Instrumentos mas
mayor preferencia por practicados por los
los estudiantes estudiantes

Piano 22 Canto 20
Canto 15 Piano 19
Violin 14 Guitarra 15
Guitarra 13 Violin 14
Violonchelo 8 Bateria 6
Bateria 6 Violonchelo 5
Contrabajo 6 Viola 2
Flauta traversa 5 Contrabajo 2
Corno francés 3 Clarinete 2
Bajo eléctrico 3 Bajo eléctrico 2
Fagote 2 Marimba 3
Viola 1 Flauta traversa 3
Saxofén 1 Fagote 1
Marimba 1 Oboe 1
Clarinete 1 Corno francés 1
Clavecin 1 Flauta dulce 2
Oboe 1 Saxofén 0
Corno inglés 1 Clavecin 0
Corno inglés 0

Fuente: Elaboracion propia con base en aplicacion de instrumentos.

De los 48 estudiantes encuestados, una minoria de 5 reporté no tener acceso

a un instrumento musical en el hogar. No se especifico si dichos instrumentos les

pertenecen, o son prestados, por lo tanto esta cifra se puede deber al hecho de
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que la Escuela Municipal de Musica le presta instrumentos musicales a los
alumnos que lo necesitan y les permite llevarlos a sus hogares para poder

practicar.

El promedio de horas semanales que los estudiantes encuestados dedican a
practicar su instrumento es de 16 horas, sin embargo existe una importante
distincion entre ambas muestras. Al calcular el promedio separado de cada
muestra, se concluyé que el promedio de horas a la semana que los 31
estudiantes de la Escuela Municipal practican en su instrumento es de 20 horas,
mientras que el promedio de horas a la semana que los 17 del Colegio
Americano es apenas de 3 horas. Esta diferencia sugiere que quienes reciben
musica de manera extracurricular (como es el caso en la Escuela Municipal)
tienen un interés mucho mayor que quienes la reciben de forma curricular (como

es el caso en el Colegio Americano).

Luego se les pregunté a los estudiantes qué areas especificas de la musica
les interesan. La Tabla 3 muestra las areas en orden descendente segun el
numero de estudiantes en ambas muestras que indicé cada una. Los resultados
muestran con claridad que el interés de la mayoria de estudiantes es la
interpretacion vocal e instrumental, seguido de cerca por historia de la musica,
composicion, solfeo y direccion orquestal. En menor frecuencia, pero con un
numero moderado de estudiantes existe el interés por areas como la musica
para medios audiovisuales (cine, teatro, televisién y videojuegos), la produccion

y la educacion musical.
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Tabla No. 3

Intereses musicales

Ejecucidn (tocar o cantar,

como solista o en ensamble) 41
Historia de la musica 28
Composicién musical 27
Solfeo y teoria musical 24
Direccién orquestal 23

Musica para cine, television y

videojuegos 18
Teatro musical 17
Producciéon musical 16
Educacion musical 16
Arreglos musicales 15
Disefio de audio 15
Direccion coral 10
Songwriting 8
Musicoterapia 6

Otros 1

Fuente: Elaboracion propia con base en aplicacion de instrumentos.

Aparte de las areas musicales de interés de los estudiantes, también se les
pregunto los tipos de musica que mas prefieren escuchar. A esto los estudiantes
del Colegio Americano reportaron que sus estilos musicales favoritos son:
musica popular en inglés, electrénica, popular en espafiol y rock. Los estudiantes
de la Escuela Municipal por otro lado indicaron en su mayoria que sus estilos

favoritos son: musica académica, jazz, popular en inglés y musica de peliculas.
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De los 48 estudiantes que participaron en esta encuesta, 31 indicaron que han
compuesto musica en algun momento, mientras que los 17 restantes indicaron
no haberlo hecho.

Grafica No. 3

Estudiantes que han compuesto musica

= Han compuesto musica = No han compuesto musica

Fuente: Elaboracion propia con base en aplicacion de instrumentos.

De estos 31 estudiantes, 17 han compuesto solo musica (sin letra o texto), 1
solo letra, y 12 han compuesto ambas (musica con letra). La mayor parte de
quienes afirmaron haber compuesto musica con anterioridad, afirmé que se han

apoyado de recursos como el piano, la guitarra y la computadora.

Al preguntar a los estudiantes qué tanto les gustaria aprender a componer
musica, la mayoria de estudiantes en ambas muestras respondié6 de manera

favorable, como lo demuestra la gréfica 4.
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Grafica No. 4

Interés en aprender composiciéon

No me gustaria

0 Me gustaria poco
Me gustaria regular

28 Me gustaria mucho

Fuente: Elaboracion propia con base en aplicacion de instrumentos.

c. Datos sobre tecnologia educativa. La Tabla 4 muestra el
numero de estudiantes encuestados en ambas instituciones que reportaron
contar con acceso a una computadora y a una conexion a internet, dentro de sus
hogares. Como se observa, la muestra del Colegio Americano tiene un mayor
acceso a ambas, aunque el numero de estudiantes de la Escuela Municipal con

acceso a estos recursos es alto.

Tabla No. 4
Acceso a computadora e internet en el hogar
Computadora en casa Internet en casa
Si No Si No
Escuela Municipal de Musica 30 1 21 9
Colegio Americano de Guatemala 17 0 17 0

Fuente: Elaboracion propia con base en aplicacion de instrumentos.

En el siguiente reactivo, se indagd acerca de cuales recursos tecnologicos
utilizan con mas frecuencia que el resto. La Tabla 5 muestra que si bien el
numero de estudiantes en cada grupo difiere, los estudiantes de las dos

instituciones tienen tendencias similares, y en ambos casos parecen utilizar con
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frecuencia computadoras y smartphones, y en una menor medida, iPads y otras

tabletas digitales.

Tabla No. 5
Tecnologias mas utilizadas
Computadora Tablet Smartphone
Escuela Municipal de Musica 22 1 14
Colegio Americano de Guatemala 7 6 9

Fuente: Elaboracion propia con base en aplicacion de instrumentos.

Después de esto, los estudiantes indicaron segun su criterio, con qué
frecuencia utilizan internet con fines educativos. Esto se midi6 mediante la
utilizacién de los términos que se encuentran en la leyenda. El numero de
estudiantes varia entre las respuestas “ocasionalmente”, “frecuentemente”, y
‘constantemente”, lo cual hace sobresalir el bajo numero de estudiantes que

indicaron hacerlo rara vez o nunca.

Grafica No. 5
Uso del internet con fines educativos

14

21

Nunca Rara vez Ocasionalmente

Frecuentemente = Constantemente

Fuente: Elaboracion propia con base en aplicacion de instrumentos.

Como seguimiento a la pregunta anterior, los estudiantes indicaron qué

recursos y sitios web son los que mas utilizan para estos fines, a lo que la
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mayoria de ambas muestras respondié en el siguiente orden: 1) Google, 2)
YouTube y 3) Wikipedia.

A modo de indagar mas acerca de uno de los elementos principales de este
trabajo, se preguntdé a los estudiantes si éstos hacen uso en su propio tiempo, de
videos educativos (en  YouTube u otros sitios) para mejorar su propio
aprendizaje, ya sea de alguna clase o de algun interés personal. A esto, 43 de
los 48 estudiantes respondieron que si lo hacen o lo han hecho. La siguiente
grafica muestra que en proporciones similares, los estudiantes califican estos

videos, desde “regularmente efectivos” hasta “muy efectivos”.

Grafica No. 6
Efectividad de videos educativos en internet

20 16

15 13 12
10

1 1

No son Poco efectivos Regularmente  Efectivos Muy efectivos
efectivos efectivos

Fuente: Elaboracion propia con base en aplicacion de instrumentos.

Para contextualizar lo anterior, 41 de los 48 estudiantes en ambas muestras
respondieron que estarian dispuestos a utilizar este tipo de videos, con el fin de

mejorar su aprendizaje de la musica.

En el marco conceptual de este informe, se habla de la Academia Khan como
uno de los principales recursos educativos utilizados por los docentes que han
implementado el modelo de clase al revés. Se decidié averiguar cuantos de los
alumnos encuestados tienen algun conocimiento de esta plataforma educativa.
La Tabla 6 muestra una marcada diferencia opuesta entre el conocimiento que
se tiene de la Academia Khan en el Colegio Americano y la Escuela Municipal.
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Tabla No. 6
Conocimiento de la Academia Khan
Si No
Escuela Municipal de Musica 3 28
Colegio Americano de Guatemala 17 0

Fuente: Elaboracion propia con base en aplicacion de instrumentos.

Por dltimo en esta seccidon de la encuesta, se les pregunté a todos los
estudiantes su preferencia, ya sea por el modelo educativo tradicional o el
modelo de clase al revés. Para esto, se proporcionaron las siguientes
definiciones breves de cada uno: 1) “El profesor expone y explica los temas en
clase para todos y las tareas se hacen en casa de forma individual’ (clase
tradicional), y 2) “Los estudiantes reciben el contenido previo a clase (por medio
de videos, un libro, etc.) y el tiempo de clase es para ejercitar la parte practica
con la asistencia cercana del profesor” (clase al revés). La actitud de los
estudiantes hacia su percepcién y entendimiento de ambos modelos educativos

se puede observar en la siguiente grafica y tabla.

Grafica No. 7

Preferencia hacia un modelo educativo

13

26

Clase tradicional Clase al revés Indeciso

Fuente: Elaboracion propia con base en aplicacion de instrumentos.

La Grafica 7 demuestra que mas de la mitad de los estudiantes encuestados
se inclina mas hacia la descripcion de la clase al revés, sin embargo es
importante contrastar ambas muestras. La Tabla 7 permite apreciar qué cantidad
de estudiantes de cada institucion conforma las cifras de la grafica anterior.

Considerada la diferencia en el tamafo de ambas muestras, la tabla revela que
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los estudiantes de la Escuela Municipal de Musica son los que tienen un mayor

interés por la clase al revés.

Tabla No. 7
Preferencia hacia un modelo educativo
Clase tradicional Clase al revés Indeciso
Escuela Municipal de Musica 7 21 3
Colegio Americano de Guatemala 6 5 6
Total 13 26 9

Fuente: Elaboracion propia con base en aplicacion de instrumentos.

C. Instrumento 3 — Encuesta para docentes

1. Aplicaciéon del instrumento y descripcién de la muestra. A

diferencia de la encuesta para estudiantes, ésta no se aplicd en un lugar o a una
hora determinada, mas bien fue contestada por cada docente de musica en su
propio tiempo, durante la segunda semana de marzo 2014. Para facilitar este
proceso, recibieron la encuesta por via electronica y la respondieron en la
plataforma digital Google Docs. Se realizé un muestreo por conveniencia, para lo
cual se cont6 con la asistencia del Departamento de Musica de la Universidad
del Valle de Guatemala, dado que tiene una amplia red de contactos con
docentes y estudiantes de musica. La muestra real consisti6 en un grupo
heterogéneo de 36 docentes de musica que laboran en diferentes instituciones,
quienes aceptaron la invitacion a participar en el estudio. Este instrumento esta
dividido en dos partes, la primera se centra en los aspectos musicales de las
clases que imparten estos docentes, mientras que la segunda esta centrada en
la tecnologia educativa. La encuesta original que se aplico, se encuentra en la
seccion de anexos de este informe. A continuacion un resumen de los datos

correspondientes a la muestra encuestada.
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La edad promedio de la muestra es de 29 anos. La menor edad fue de 20
afios mientras que la mayor fue de 60. De los 36 docentes, 21 son hombres y 15
son mujeres. El promedio de afios de experiencia docente es de siete afos. La
menor experiencia fue de menos de un afo, mientras que la mayor fue de 30
afnos. La Grafica 8 presenta la distribucion de los grados académicos de los
docentes encuestados. Como se puede observar, el grado académico mas
recurrente es el Profesorado en Musica, seguido de Licenciatura en Musica y

Magisterio Musical.

Grafica No. 8

Grados académicos de la muestra

Profesorado en Musica e 13
Magisterio Musical [N 6
Maestria en educacion [l 1
Maestria [N 3
Licenciatura en Musica [ 7
Bachiller en Artes [N 5

0 2 4 6 8 10 12 14
Fuente: Elaboracion propia con base en aplicacion de instrumentos.

De los 36 docentes encuestados, 25 (52%) trabajan en instituciones privadas,
5 (10%) en instituciones publicas, y 18 (38%) dan clases privadas. El promedio

de horas de clase impartidas por semana a un mismo grupo de estudiantes es

de 4 horas.

3. Resultados obtenidos

a. Datos sobre educacion musical. La Tabla 8 muestra los tipos

de musica con los que mas docentes trabajan. Se puede observar en la misma



que los tipos que mas trabajan los docentes en sus clases son:

académica y musica popular o moderna?.

Tabla No. 8
Tipos de musica trabajados en clase
Académica 24
Popular o 25
moderna
Tradicional 12
guatemalteca
Otros 6

Fuente: Elaboracion propia con base en aplicacion de instrumentos.
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musica

Los instrumentos mas trabajados por los docentes encuestados son el piano,

canto, guitarra y flauta dulce. La Grafica 9 muestra los contenidos musicales que

mas trabajan los docentes encuestados, siendo éstos teoria musical, solfeo e

interpretacion o ejecucion instrumental. Dicha grafica, ademas de dar una idea

de qué tanto se trabajan los otros contenidos, permite ver que el tema de

composiciéon se trabaja muy poco por los docentes que conformaron la muestra.

2 En el contexto de este estudio, el término “musica popular o moderna” incluye muchos de los diversos

estilos y géneros musicales populares ajenos a la musica académica y a la musica tradicional

guatemalteca.
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Grafica No. 9

Contenidos musicales
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Fuente: Elaboracion propia con base en aplicacion de instrumentos.

La Grafica 10 muestra cdmo invierten los docentes el tiempo de clase. Se

puede observar que la mayoria de éstos afirman dedicarle el mismo tiempo a la

parte tedrica de sus clases como a la practica.
Grafica No. 10

Teoria y practica en clase

=Alotedrico =Alopractico = A ambas partes por igual.

Fuente: Elaboracion propia con base en aplicacion de instrumentos.
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b. Datos sobre composicion musical. A pesar de que pocos
docentes imparten composicién, como ya se vio con anterioridad, 17 (47%) de
estos consideran su aprendizaje como importante, y 19 (53%) lo consideran muy
importante.

De los 36 docentes encuestados, 25 (69%) afirmaron que si bien de manera
informal, trabajan o han trabajado el tema de composicién en clase con sus
estudiantes. De nuevo, 25 docentes reportan que han estudiado composicion
musical, ya sea que han tomado clases con un experto, de forma autodidacta, o

ambas.

Al preguntar si alguna vez han compuesto musica, 27 (75%) de 36 indicaron
que si lo han hecho, y también 27 indicaron que se consideran en la capacidad
de ensenar temas basicos de composicion a sus estudiantes, 2 no se consideran

capaces, y 7 afirmaron no estar seguros.

c. Datos sobre el uso de tecnologia educativa. Todos a
excepcion de un docente, consideran importante el uso de la tecnologia para la
educacion musical. De estos docentes, 35 tienen acceso a internet en sus
hogares, y 25 (71%) mantienen comunicacion con sus estudiantes fuera de clase
por motivos académicos, ya sea para comunicar avisos 0 para compartir
recursos educativos digitales. Mas de la mitad informé que el contenido que
comparte son videos, ya sea musicales o educativos. Con menor frecuencia,
también comparten lecturas, lecciones en linea, aplicaciones electronicas y sitios

web de interés musical.

Luego de informar sobre lo anterior, los 25 docentes indicaron qué medios
utilizan para hacerlo. La Grafica 11 muestra la proporcion en la que cada recurso
es utilizado, y permite apreciar que el mas empleado es el correo electronico,

seguido por el teléfono y luego las redes sociales.
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Grafica No. 11
Medios utilizados

Otros I 3

Plataformas educativas (BlackBoard,
Google Drive, etc.) . 4
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Fuente: Elaboracion propia con base en aplicacion de instrumentos.

d. Datos sobre el modelo de clase al revés. De los docentes

encuestados, 33 de 36 (92%) consideran que los videos educativos, tales como
los que se pueden encontrar en YouTube, son un recurso que vale la pena
utilizar para la ensefianza aprendizaje de la musica, tanto en clase como fuera
de ella. De estos, 31 (89%) consideran que la existencia de videos sobre

composiciéon musical, les facilitaria trabajarla con sus estudiantes.

Por motivos de referencia, se le pregunté a los docentes si tienen algun
conocimiento de la Academia Khan, a lo cual solo 4 de estos afirmaron tenerlo.
Es importante senalar que la Academia Khan no cuenta con un area de musica,
la cual puede ser una de las razones por las cuales es tan poco conocida por los
educadores musicales, sin embargo, la pregunta estaba enfocada hacia la
familiaridad de los docentes con la practica de tener cursos completos en linea,
en formato de videos. Uno de los docentes encuestados comentd que
ocasionalmente algun estudiante le llama por teléfono con preguntas técnicas, y
éste en respuesta graba un archivo de audio en el que explica el procedimiento,

el cual envia al alumno.
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Se les pregunto si tenian conocimientos sobre el término “Clase al revés” o
‘Flipped classroom’, a lo que 9 indicaron conocerlo. De estos 9, 3 afirman que lo
manejan y 6 afirman que lo conocen. Los 27 restantes (75%) dijeron no tener

ningun conocimiento sobre el término o el modelo.

D. Instrumento 4 — Entrevista para compositores

1. Aplicacién del instrumento y descripcion de la muestra. Del
19 al 24 de marzo, se condujo una serie de entrevistas estructuradas con
distintos compositores guatemaltecos, en diferentes momentos, y de manera
personal. La entrevista consistia de 15 preguntas abiertas a las que se esperaba
que cada quien diera una respuesta desde su punto de vista y experiencia como
musico y compositor. La muestra invitada fue de 15 compositores
guatemaltecos, sin embargo la muestra real fue de 8 participantes. Mas alla de
que todos los entrevistados han sido en algun momento estudiantes del
Departamento de Musica de la Universidad del Valle de Guatemala, el grupo

puede ser considerado heterogéneo.

Los compositores tienen diferentes edades, distintos niveles de experiencia
académica y profesional y diferentes estilos y especialidades musicales (entre
todos, trabajan una variedad que abarca desde lo popular hasta lo académico),
sin embargo, todos orientan su proceso composicional hacia el oficio musical
profesional. EI documento original que contiene las preguntas de la entrevista se
puede encontrar en la seccion de anexos de este informe. La informacion que se
presenta a continuacidon es un resumen de las respuestas obtenidas por los
compositores entrevistados. Se ha tratado de incluir citas textuales de algunas
de las respuestas mas representativas de sus actitudes, y en cuyos casos, son

atribuidas por nombre al compositor que las aporto.

2. Datos obtenidos. Se les preguntd acerca de cual creen que es la

mejor manera de aprender a componer. De sus respuestas individuales se
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desprende que no hay una mejor manera de aprender a hacerlo, hay muchas, y

entre éstas se encontraron las siguientes:

e Interpretar musica en un instrumento.

e Crear musica propia con frecuencia e imitar diferentes estilos musicales a
fin de desarrollar una voz propia.

e Por medio de instruccién privada.

e Escuchary estudiar musica de diferentes estilos.

e Improvisar en el propio instrumento y desarrollar las ideas emergentes.

e Trasladar ideas musicales mentales a notacion musical (Nitsch et al.,
2014).

La siguiente pregunta, fue acerca de la mejor manera de evaluar una
composiciéon musical. Los compositores estuvieron de acuerdo en que evaluar
una composicion es algo muy dificil y muy subjetivo, sin embargo sus respuestas
reflejan que comparten que la forma mas objetiva de evaluar esto, es conocer las
intenciones del autor, y luego evaluar en qué medida estas intenciones son
logradas en el producto final. Otras respuestas individuales fueron: Evaluar la
interpretacion de la misma y la viabilidad técnica de la pieza para ser

interpretada en un instrumento.

Al indagar acerca de qué tan importante consideran la presencia de un
compositor experto para aprender uno mismo a componer, 6 de los 8
entrevistados dijeron que lo consideran muy importante. Sin embargo, sus
respuestas reflejaron que no lo consideran imprescindible, argumentando que
componer musica es un proceso personal y elementos como la inspiracion y la
creatividad no se ensefan, lo que se ensefa son nada mas los recursos técnicos
que luego se utilizan de manera creativa, personal y original en la creacion de
sus obras personales. Uno de los sujetos entrevistados tuvo lo siguiente que

decir:

«Elemental, desde el punto de vista técnico en cuanto a la notacion
musical, dado el caso que se pretenda que la composicién sea transcrita,



69

publicada, impresa y ejecutada por musicos académicos. No obstante la
inspiracion o motivacién creativa no requiere de expertaje alguno.»
(Méndez, 2014)

En cuanto a qué conocimientos previos necesita un musico para adentrarse
en el campo de la composicién, los compositores dieron una serie de distintas

respuestas, las cuales se compilaron en el siguiente listado:
En musica académica

e Solfeo y lectoescritura

e Teoria musical

e Armonia

¢ Dominio instrumental

e Conocimiento basico del piano

e Conocimiento general sobre el funcionamiento de los diversos
instrumentos musicales

e Historia y estilos musicales

e Anadlisis de la forma musical (Noack et al., 2014)

En musica popular

e Entrenamiento auditivo

e Conocimiento basico del piano
¢ Dominio instrumental o vocal

e Habilidad ritmica

e Teoria musical basica

e Habilidad para acompafar una melodia (Echeverria et al., 2014)
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Al preguntar a los participantes qué factores son los que les motivan a
componer musica, listaron una serie de factores que se pueden clasificar en

cuatro categorias:

e Experiencias personales y sentimientos sobre diversos temas.
e Ideas musicales que surgen mentalmente.
e Trabajo remunerado.

e El deseo de expresar algo (Garcia et al., 2014).

Cuando se les pregunté acerca de como han adquirido los conocimientos o las
destrezas que les permiten componer, dieron respuestas similares a la pregunta

de cual creen que es la mejor forma de aprender a componer:

e Ser instrumentista.

e Ser parte de un ensamble musical.

e Imitar musica de otros autores.

e Por medio de educacion musical formal.

e Experimentar con distintos instrumentos.

e Escuchar mucha musica.

e Aprovechar recursos autodidacticos como libros de texto y recursos
electronicos.

e Escribir musica de forma constante (Contreras et al., 2014).

Se preguntd a los compositores qué beneficios supone para un musico, la
habilidad para componer musica. A continuaciéon dos respuestas generales que

recurrieron y 2 especificas:

e Un medio de expresion artistica y personal.

e Una comprensién del lenguaje musical mas profunda e integral.

e «Es el maximo grado de conocimiento del aprendizaje musical.» (Soto,
2014).
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e «...permite juntar todos los conocimientos técnicos en una situacion en la
vida real, y es una herramienta para desarrollar cultura e identidad.»
(Nitsch, 2014).

A continuacion, se les preguntd acerca del campo de la composicion musical
en Guatemala. En el caso de oportunidades para aprender composicion de
manera formal, los entrevistados concuerdan en que las oportunidades para
aprenderla como tal en un ambiente formal, son escasas. Mas bien lo que existe
en Guatemala en escuelas de musica y universidades, son cursos de otros
elementos complementarios, como teoria musical, armonia, contrapunto,
orquestacion, etc. Sin embargo indican que no existe un curso formal dedicado a

la composicion como tal.

Diego Contreras, guitarrista y compositor, comenté que de manera informal:
«Es mas de darse cuenta quién estda componiendo musica y acercarsele.»

(Contreras, 2014). A esto Jacobo Nitsch agrega lo siguiente:

«...el proceso de la composicion todavia esta en un estado autodidacta
(en referencia a los recursos gratuitos que se pueden encontrar en
internet). Creo que en el futuro van a haber mas clases formales, porque
ahorita esta surgiendo un movimiento de compositores jovenes, pero creo
que es muy informal todavia.»

Los entrevistados aportaron consejos para jovenes musicos aspirantes a ser

compositores, los cuales se resumieron en la siguiente lista:

e Buscar asesoria profesional.

e Aprovechar los recursos gratuitos disponibles en internet.

e Crear el habito de componer y escribir.

e Buscar oportunidades académicas fuera del pais.

e Escuchar todo tipo de musica.

e Encontrar un estilo y voz personal hacia el cual orientar su creacion.

e Escribir y archivar todas las ideas musicales que surjan en el camino y
que se podrian desarrollar a futuro en composiciones formales (Noack et
al., 2014).



72

Acerca de las oportunidades laborales para un compositor en el contexto
guatemalteco, los participantes respondieron que si bien es dificil ganarse la vida
como compositor (sobre todo en el ambito de la musica académica), no es
imposible, ya que a pesar de las limitadas oportunidades en el mercado, existe
una constante demanda en campos como documentales, cine y television,
presentaciones en vivo, jingles publicitarios y estaciones de radio popular. A

esto, el musico y compositor Jacobo Nitsch comento:

«...cualquier musica que salga de Guatemala que tenga toques originales
va a poder sobresalir no solo en Guatemala, sino alrededor del mundo.»
Lo anterior en referencia a tecnologias de difusion masiva como el internet, las

cuales amplian el alcance de la obra de un compositor.

Se les pregunto si consideran que es posible y viable para un estudiante de
musica el aprender sobre composicién por medio de la utilizacién de recursos
educativos electrénicos, tal como los videos de los que se ha hablado con
anterioridad. De forma unanime respondieron que si, y se hizo énfasis en los
estudiantes mas jovenes, quienes tienen una predisposicion y una facilidad por

la tecnologia.

Por ultimo se les pregunté a todos por formas de promover el interés por la
composicidon musical entre los jovenes guatemaltecos. De manera colectiva

respondieron que puede ser promovida mediante lo siguiente:

e La creacion de cursos de composicion.

e La organizacion de concursos y certamenes de composicion.

e Una mayor promocién de artistas nacionales.

e Disposicion de los ensambles como las orquestas, bandas marciales, etc.,
de interpretar nuevas obras nacionales.

e La divulgacion a través de los medios de comunicacion como la radio, de

la musica creada por artistas nacionales.



73

La integracion de contenidos de composicién a la clase regular de
formacién musical.

Talleres de composicion y songwriting.

Bandas nacionales que realizan conciertos con musica original, mas que

con covers (Méndez et al., 2014).



VI. PROPUESTA

En este capitulo, se describe brevemente el Modelo Profesional que se
propone como resultado de esta investigacion. Se describen los procesos
realizados para su creacion y para su validacion, como también los objetivos que
se esperan cumplir mediante su aplicacién. Por aparte, se adjuntara una version

final para su entrega al destinatario.

A. Propuesta de una guia para docentes de musica para la
ensefanza de la composicion musical por medio del modelo de

ensenanza de clase al revés

El producto de este trabajo investigativo consiste en una guia creada para el
uso de los docentes de musica, con la intencion de que les facilite trabajar
contenidos de composicion musical en clase con sus alumnos. Para esto, se
proponen estrategias y se proveen instrucciones detalladas para trabajar estos
contenidos a través del modelo de clase al revés. La manera en la que esto
funciona es que la guia para docentes tiene una contraparte que se ha colocado
en un entorno virtual. Esta guia entonces, es un medio que permite a los
docentes obtener el mayor beneficio de utilizar los recursos virtuales que la
acompanfnan. De manera general, el entorno virtual consiste en lo que se conoce
como un mapa de conocimientos interactivo. Este mapa se creé con los
contenidos que se consideran fundamentales para el estudio formal de la
composicion. Como se vera mas adelante en la guia misma, los contenidos
estan dispuestos en el mapa en una secuencia logica que permiten su
aprendizaje de una manera integral. Para comprender mejor la funcionalidad de
este mapa interactivo, es importante mencionar que los contenidos que lo
comprenden contienen videos con lecciones acerca de cada uno de estos

contenidos, los cuales fueron creados por el autor de la propuesta.

La guia se cred de tal manera que cualquier docente de musica pueda trabajar

sus contenidos, siempre y cuando tenga experiencia en educacién musical, es

74
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decir, sin necesidad de que tenga experiencia previa y especifica en la
ensefanza de composicion. En lo referente a la parte no musical de esta
propuesta, el uso mismo de los recursos tecnoldgicos que caracterizan este
modelo educativo, se incluyé en la guia una serie de sencillas indicaciones para
hacer uso de dichos recursos que no requieren de extensa experiencia con las
tecnologias interactivas. La guia, ademas de detallar las estrategias
mencionadas, incluye un listado de los requisitos, tanto cognitivos como
tecnolégicos, que se esperan tanto de parte del docente, como de los

estudiantes.

1. Proceso de creacién y validacion. En el capitulo correspondiente

al método de la investigacion, se hace referencia a 5 instrumentos de recoleccion
de datos. Una prueba objetiva para estudiantes, una encuesta para estudiantes,
una encuesta para docentes, una entrevista para compositores, y una consulta a
expertos. Los resultados obtenidos por medio de los primeros 4 se presentaron y
se discutieron en el capitulo anterior, y se emplea esta seccidn del presente
capitulo para presentar los resultados de dichas consultas, ya que éstas se
llevaron a cabo de manera no estructurada, y por lo tanto, no hubo una

tabulacién de datos como tal.

Una vez completada la revision bibliografica del marco conceptual y la
interpretacion de los resultados del trabajo de campo, se cre6 una version
preliminar de esta propuesta. El referente mas importante para la creacion de la
misma fueron los mapas de conocimiento interactivos que utiliza la Academia
Khan en sus lecciones educativas virtuales. Estos mapas estan dispuestos de tal
modo que el estudiante debe haber alcanzado saberes previos antes de poder
proceder a los siguientes, los cuales se desprenden de los anteriores. Otro
importante referente para la organizacion de esta propuesta, fue la
retroalimentacion recibida de parte de los alumnos, de los docentes de musica y
de los compositores, acerca de las actitudes y los usos que le dan a las nuevas

tecnologias en sus labores educativas (en el caso de los docentes), en sus
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labores creativas (en el caso de los compositores) y en sus vidas cotidianas (en
el caso de los estudiantes).

Bajo este principio, se consultaron mas de 20 libros de texto sobre musica y
composicion (los cuales aparecen al final de la guia, en una seccion dedicada a
material de estudio sugerido para los docentes), a partir de los cuales se
determinaron los contenidos esenciales para la composicion musical. Estos
contenidos luego se organizaron de manera secuencial en una plataforma virtual,
de los mas simples y especificos a los mas complejos y generales, dado que ésa
es la naturaleza de la actividad composicional. El compositor aprende una gama
de saberes tedricos (lo simple y especifico) que luego es capaz de aplicar e
integrar en el proceso practico de creacion de una pieza musical completa (lo
complejo y general). Los contenidos se distribuyeron en 8 grandes categorias o
unidades, que se determinaron a partir de la interpretacion de los resultados
obtenidos en el trabajo de campo, los cuales ya se discutieron en el capitulo

previo.

El proceso que se acaba de describir se trabajé como una version preliminar
de esta propuesta. Posterior a esto, se realizaron las consultas con expertos. La
primera de estas personas fue la Licenciada Eva Sazo de Méndez, catedratica
del curso de Tecnologia Educativa, y otros en la Universidad del Valle de
Guatemala, quien recomendd la creaciéon del material fisico. Es decir, la
contraparte del recurso virtual que ahora se presenta en este informe como la

guia para uso docente de dicho recurso.

Luego, se contd con la asesoria del Licenciado Estuardo Guardia, catedratico
de distintos cursos en la misma universidad, entre éstos el curso de Nuevas
Tecnologias Interactivas. Adicional a las especificaciones técnicas mencionadas
en el marco conceptual sobre cdmo crear lecciones educativas en video, el
Licenciado Guardia asesoro¢ al investigador en la practica de utilizar software de
captura de pantalla para la creacién de dichas lecciones. Ademas, revisé de

cerca los aspectos técnicos del entorno virtual utilizado para almacenar estos
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videos y el mapa de conocimientos, a lo cual dio su retroalimentacién sobre la
disposicion visual de los contenidos en este mapa. En base a eso, los contenidos
se reorganizaron de forma que la secuencia a seguir fuese mas clara de

entender para el usuario promedio.

Finalmente, se cont6 con la colaboracion del Licenciado en Musica, Luis Soto
(docente de musica en el area de secundaria del Colegio Americano de
Guatemala), quien ademas de contar con experiencia educativa tanto en el nivel
medio como en el nivel superior, tiene un amplio conocimiento sobre
composicion musical y otras areas de la musica. El Licenciado Soto reviso la
manera en la que los contenidos musicales se distribuyeron dentro del mapa de
conocimientos interactivo, y desde su punto de vista de docente musical (a
diferencia del punto de vista tecnologico del Licenciado Guardia), retroalimenté al
autor de la propuesta, de modo que trabajar los contenidos y los videos fuese lo
mas factible posible. También hizo evidente la necesidad de incluir no solo los
videos y el mapa, sino también una serie de ejercicios practicos sugeridos para
el docente, en los cuales los estudiantes pudiesen ejercitar con ayuda del
docente, los contenidos de los videos.

2. Objetivos de la propuesta

e Dotar a los docentes de musica con un recurso completo que facilite
ensefiar composicion musical.

e Introducir a los docentes al concepto de clase al revés y darles las
herramientas para implementarlo.

e Poner la composicién musical al alcance de los estudiantes de musica de
nivel medio para adelante.

e Promover el uso de las tecnologias interactivas en la educacion musical
por parte de los docentes.

e Incentivar a los estudiantes para mejorar sus propios aprendizajes por

medio del uso de las tecnologias que utilizan a diario.
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3. Presentacion del producto. Luego de crear todo el material de la

propuesta, con el sustento bibliografico del marco conceptual y con el sustento
de la metodologia, se hicieron las correcciones, cambios y mejoras necesarias
en el material con la ayuda de los expertos y su retroalimentacién. Lo que sigue
es la guia propuesta para docentes en su forma entera, tal como se espera
entregarseles. Es necesario mencionar que esta guia constituye un documento

separado a este informe, sin embargo se ha adjuntado al mismo.



VII. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

A. Conclusiones

e La mayoria de estudiantes con los que se trabajo disfruta bastante de sus
clases de musica, inclusive quienes las reciben de manera obligatoria como

parte de su plan de estudios escolar.

e A pesar de que casi la totalidad de docentes consultados considera muy
importante la composicion musical, ésta recibe en Guatemala bastante menos
atencion por parte de los educadores musicales que los aprendizajes
relacionados a la interpretacion de un instrumento. Evidencias empiricas
sugieren que a causa de esto, el interés en composicion musical por parte de los
estudiantes es de igual manera, mas bajo que el interés por interpretar un
instrumento. Sin embargo, aun cuando se considera dicha diferencia, el interés
de los estudiantes de musica por la composicion se encuentra genuina y
moderadamente presente, y puede ser estimulado con las estrategias
adecuadas. En Guatemala, este campo tiene mucho camino por recorrer, sobre
todo en el ambito laboral, sin embargo, una de las formas de contribuir a esto es
por medio de la promociéon y valoracion de la musica creada por artistas

nacionales.

e Los jovenes estudiantes con el mayor interés en la musica buscan
instituciones particulares dedicadas a la educacion musical. Esta diferencia
sefala al hecho implicito de que quienes reciben musica de manera
extracurricular (como es el caso de la Escuela Municipal) tienen un interés
mucho mayor que quienes la reciben de forma curricular (como es el caso en el
Colegio Americano). Por su mismo marco institucional, los estudiantes de
instituciones como la Escuela Municipal de Musica parecen tener sus gustos
mas orientados hacia la musica académica que quienes estudian musica de

manera curricular en colegios privados.
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e Existe una falta general de conocimiento entre los docentes de musica
acerca del modelo de ensefianza de clase al revés como tal, a pesar de que
frecuentemente emplean elementos del mismo en sus clases, como las
tecnologias educativas. Esto sin embargo, sugiere que estos docentes estan en
la capacidad de aplicar el modelo, si cuentan con los recursos y herramientas
necesarias para hacerlo. Multiples compositores y docentes de musica
concuerdan que las nuevas tecnologias interactivas son un recurso que vale la

pena utilizar para la educacion musical en general.

e Los videos educativos de diversas asignaturas han demostrado ser un
poderoso recurso que cada vez se encuentra al alcance de mas y mas personas,
mas que todo, cuando su acceso es abierto al publico de manera gratuita por
medio de redes sociales. La mayoria de los conocimientos que los compositores
consideran esenciales para componer, pueden ser mediados a través de videos

educativos.

e Los estudiantes del sector privado tienen mayor acceso a tecnologias
como computadoras, smartphones, tablets, e internet. Sin embargo, la
aplicabilidad del modelo de clase al revés no esta limitada a las instituciones del
sector privado y alto nivel socioeconémico. Siempre y cuando el cuerpo
estudiantil tenga minimo acceso a tecnologias basicas como una computadora o

un reproductor de DVD para televisor, el modelo es aplicable.

e El modelo de clase al revés tiene un significativo potencial educativo al
ser aplicado en asignaturas del area musical. Muchos estudiantes poseen la
disposicion para aprovechar las tecnologias (cada vez mas comunes) que
utilizan a diario, para mejorar y aumentar aprendizajes de su interés, incluido el
aprendizaje de la composicion musical. Ademas de lo anterior, varios alumnos
indicaron favorecer la descripcion del modelo de clase al revés por encima del

modelo educativo tradicional, ademas que expresaron preferir a sus docentes
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cuando juegan un rol de mentor personal, mas que cuando juegan uno de

transmisor de contenidos.

B. Recomendaciones

eSe sugiere a las instituciones educativas con las que se trabajo, introducir de
manera gradual dentro de sus planes de estudios, contenidos de composicion
musical que incentiven el interés estudiantil por componer musica. Es decir,
primero comenzar por introducir los contenidos mas sencillos dentro de la clase
de musica que reciben de forma ordinaria, hasta alcanzar que se ofrezcan estos

estudios de manera formal.

e Es necesario que los docentes y administradores musicales dediquen
espacios dentro de sus instituciones para la incentivacion, presentacion, difusion

y promocioén del trabajo creativo de sus estudiantes.

e Es importante que los docentes de educacion musical aprovechen los
recursos tecnologicos que se encuentran a su disposicion para cubrir nuevos
contenidos. Es necesario sin embargo, que no busquen utilizar la tecnologia por
el simple afan de utilizarla, sino que busquen hacerlo de forma consciente, segun

sus planificaciones lo permitan y lo requieran.

e Se recomienda a los docentes incentivar a sus estudiantes para que
adquieran el habito de expandir su propio aprendizaje a través de la busqueda y
uso de materiales complementarios y de facil acceso, por medio de tecnologias

de uso cotidiano.

e Para mejorar a todo nivel el ambito de la composicion musical en
Guatemala, asi como el de cualquier otra area de la musica, es necesario que
los docentes socialicen de manera desinteresada aqueos recursos didacticos

que han demostrado ser efectivos con sus estudiantes. Estos recursos pueden
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incluir a futuro los videos que se crearon para la propuesta educativa que surgi6
a partir de esta investigacion, los cuales estan abiertos al publico de manera

gratuita.
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IX. ANEXOS
Anexo A. Instrumentos

1. Instrumento 1 — Prueba objetiva para estudiantes

Formacion Musical
Ejercicio en Clase

Nombre:

INTERVALOS

Nombre los siguientes intervalos

i = = 7 o L3 It -« © —

G_@k::-
a}
=l

Tercera mayor

Complete los siguientes intervalos

£

4] I Ty €
— o e} 1
Quinta perfecta  Terceramayor Cuarta perfecta Terceramenor  Segunda mayor
ACORDES

Escriba los siguientes acordes

2%

Do mayor Fa mayor Re menor Mi mayor Le menor

Nombre los siguientes acordes
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2. Instrumento 2 — Encuesta para estudiantes

Universidad del Valle de Guatemala
Facultad de Educacion

Trabajo de Graduacion
) }\h__r/cl

= =
-z e
- L
=) ;
m =
= ™
7] =
= =
4 =
=] o

Grado: Edad: Sexo:

ENCUESTA

Esta encuesta de caracter anonimo es parte de una investigacion que se esta llevando a cabo en el Departamento
de Muasica de la Universidad del Valle de Guatemala. Su objetivo es determinar las percepciones, actitudes,
intereses y opiniones de distintos estudiantes de midsica en el nivel medio, acerca de la misma, especialments de
la composicion musical. Adicionalmente, se espera indagar sobre como los estudiantes utilizan la tecnologia con
fines educativos. La razén de evaluar estos dos temas es encontrar un punto medio a partir del cual estas
tecnologias se puedan utilizar para gue los estudiantes puedan aprender a componer mdsica en un procesoc
autcedirigido.

Instrucciones: For favor lee cuidadosamente cada pregunta v responde, ya sea subrayando las respuestas
ofrecidas, o escribiendo fus propias palabras en los espacios en blanco.

I. Musica y composicion

1.  &Qué tanto disfrutas de las clases de misica que recibes en esta institucion?
o Mo la disfruto
o La disfruto poco
o La disfruto reqular
o La disfruto mucho

2. iQué instrumento o instrumentos musicales prefieres? (incluyendo la voz y el canto)

3. iCué instrumentos practicas o has practicado? (incluyendo el la voz y el canto) Si no practicas ningin
instrumento, por favor escribe “Ninguna”

4. ;Tienes acceso a algun instrumento musical en tu hogar? (ya sea tuyo o prestado)
o Si
o HNo

5. En promedio, ;cuantas horas a la semana dedicas a practicar fu instrumento?

6. ¢ Qué ramas de la musica te inferesan? Marca todas las que te interesen.
o Ejecucion (tocar o cantar, como solista o en ensamble)

Solfeo v teoria musical

Historia de la misica

Composicion

Songwriting

Arreglos musicales

Produccién musical

Disefio de audio

Misica para cine, television y videojuegos

Educacion musical

Teatro musical

Musicoterapia

Direccion coral

Direccion orguestal

Otros (por favor especifica)

0000 0000000000

{Continda en la siguiente pagina)
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8.

10.

11.

12

£Cual de las anteriores es la que mas te interesa o interesaria?

&2ué estilos musicales disfrutas? Marca todos los gue apliquen.
o Clasica o académica

Popular en Inglés

Popular en Espaiiol

Jazz

Tradicional guatemalteca

Bossza nova

Tango

Salsa

Merengue

Reggastdn

Reggae

Religiosa

Electrénica

Rock

Pop

Metal

Hip hop

Rap

Country

Muisica de peliculas

Musica de videojuegos

Trova

Flamenco

Samba

Otros (especifica)

0000000000200 000000

o0 o0

iAlguna vez has compuesto alguna pieza o cancion? Si tu respuesta es No. deja las 2 siguientes
preguntas en hlanco (10 y 11).

o Si

o  No

;De qué forma? Marca las que apliguen.
o Sdlo misica

Solo letra

Musica vy lefra

Otra forma (especifica)

[ ]

& D'e gué te has apoyado para hacerlo? Marca las respuestas que apliquen.

o Deuna quitarra

o Deun piano o teclado

o Deuna computadora

o De papel v 1apiz

o De otrofs recursofs (por favor especifica)

&2ué tanto te gustaria aprender a componer misica?

o No me gustaria

o Me gustaria poco

o Me gustaria regular
o Me gustaria mucho

{Confinda en la siguiente pagina)
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Tecnologia educativa

1.

i Tienes acceso a una computadora en tu hogar?
o Si
o No

i Tienes intemet en tu hogar?
o Si
o No

&Cual de las siguientes opciones ufilizas con mayor frecuencia?
o Computadora
o Tablet(ej. iPad, etc.)
o Teléfono inteligente (g, iPhone, Android, Blackberry, etc)
o Ninguna

Seqln tu criterio, ¢oué tanto utilizas intermnet con fines educativos? (para hacer tareas, para repasar, para
aprender por tu cuenta, etc.) Si fu respuesta es Nunca, deja la siguiente pregunia en blanco (5).

o Nunca

o Raravez

o Ocasionalmente
o Frecuentemente
o Constantemente

&Qué recursos utilizas para lo anterior? Marca los que apliguen.
o Google

Wikipedia

YouTuhe

Facebook

Twitter

Otros {especifica)

DA R T T ]

& Por voluntad propia, ves o has visto videos educativos (en YouTuhe u ofros sitios) fuera de clase para
complementar o mejorar tu aprendizaje en alguna clase? Situ respuesta es No, deja la siguiente pregunta
en blanco

o S8i

o Mo

&Qué tan dtiles o efectivos consideras que son estos videos?
o Mo son efectivos

Poco efectivos

Regularmente efectivos

Efectivos

Muy efectivos

[ R R )

& Ufilizarias videos educativos para mejorar tu aprendizaje de la misica?
o Si
o No

;Conoces © has escuchade hablar de la Academia Khan o Khan Academy
(https:tiwww khanacademy orgf)?

o La visito o Ia he visitado

o La conozco o la he escuchado

o Nola conozco

10. ;Cual de los siguientes estilos de clase preferirias?

o El profesor expone y explica los temas en clase para todos y [as tareas se hacen en casa de
forma individual

o Los estudiantes reciben el contenido previo a clase (por medio de videos, un libro, etc.) v el
tiempo de clase es para ejercitar la parte practica con la asistencia cercana del profesor

o Mo esioy seguro o segura

iMuchas gracias por tu colaboracion!
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lll. Sobre la hoja de trabajo en clase

1.

Previo a que vieras los vidzos e hicieras la hoja de trabajo. ;tenias conocimiento previo de cdmo resolver
los ejercicios?

o Siperolos videos me sirvieron de repaso

o 5i, pero hubiera podido resolver los ejercicios sin ver los videos

o No

;Qué tanto te ayudaron los videos para resolver los ejercicios?
o No me ayudaron

Poco

Regular

Muchao

o oo

£Qué tanto te sirvid la ayuda de tu profesor para resolver los ejercicios de la hoja de trabajo?
o No me sirvio

Poco

Regular

Mucho

O 00

&2ue te parecieron los videos?
o No me gustaron
o Me gustaron un poco
o Me gustaron bastante

& Tuviste algin problema técnico para ver 105 videos? (). falta de conexion a Intemet, ete.)
o Si
o No

sUsarias mas videos como éstos para mejorar tu aprendizaje sobre materias de tu interés?
o Si
o No

& Te gustaria aprender a componer misica con ayuda de videos como éstos y otros?
o Si
o No



3. Instrumento 3 — Encuesta para docentes

Universidad del Valle de Guatemala
Facultad de Educacion
Trabajo de Graduacion

GUATEMALA

=
Z
-
m
=
w
=
S
ot

Edad: Sexo: Afios de experiencia docente:

ENCUESTA

Esta encuesta de caracter anonimo es parte de una investigacion que se esta llevando a cahbo en el Departamento
de Misica de la Universidad del Valle de Guatemala. Su objetivo es conocer mejor las percepciones y practicas de
los docentes de misica en relacion a dos aspectos: la ensefianza de la composicion musical y el uso de la
tecnologia con fines educativos. La encuesta no le tomara mas de unos minutos para responder y su participacion
sera muy agradecida.

Instrucciones: Por favor lea cuidadosamente cada pregunta v responda, ya sea subrayando las respuestas
ofrecidas, o escribiendo sus propias palabras en los espacios en blanco. Si hay preguntas que prefiere no
responder, es libre de dejarlas en blanco.

1. ;Trabaja o ha trabajado como docente de misica?
o Si
o Mo

2. ¢Cual es su Ultimo grado académico en curso o completado? (Ej. Bachillerato en Artes, Magisterio Musical,
Profesorado en Masica, Licenciatura en Misica, etc))

3.  :En qué tipo de institucion trabaja? Marque las que apliguen.
o Plblica
o Privada
o Doy clases privadas

4. iCon qué grupos de estudiantes trabaja principalmente? Marque los que apliquen.

o Nifios
o Adolescentes
o Adultos

5. iA Cuantos estudiantes suele atender por leccion? (También pueden ser lecciones de uno a uno, por
ejemplo).

6. :Cuanto fiempo de clase imparte a la semana por grupo o por alumno particular? (Ej. 1 hora, 2 horas, 3 horas,
etc.)

7. Con que tipos de misica trabaja en sus clases? Marque los que apliquen.
o Académica
o Popular o moderna
o Tradicional guatemalteca
o Otros {especificar cuales)

8. ¢Qué instrumentos musicales ensefia? (Incluyendo voz y canto).

{Continda en la siguiente pagina)
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10.

11.

12

13.

14.

16.

17.

18.

93

& Cué contenidos musicales trabaja con sus alumnos? Marque todos los que apliquen.
o Repertorio (instrumental o vocal)

Ensambles musicales (banda, coro, orguesta, etc.)

Solfeq (ritmico vio melodico)

Entrenamiento auditivo

Armonia

Contrapunto

Orguestacion

Composicion

Direccion {coral v orquestal)

Historia de la misica

Estilos musicales o apraciacion musical

Tecnologia musical

Ofros (especificar cuales)

oI R T s I N T S R R

A qué le dedica mas tiempo de clase?
o Alo tedrico
o Alo practico
o A ambas partes porigual

£Qué tan importante considera que es el aprendizaje de la composicion dentro de la educacion musical?
| Muy importante

Importante

Normal

Poco importante

No es imporfante

(=]

OO0 0O

i Dedica o ha dedicado tiempo de su ensefianza musical a la composicion?
o 5i, le dedico tiempo
o No, pero lo he dedicado tiempo antes
o Mo, nunca le he dedicado tiempo

£Alguna vez ha compuesto misica propia?
o 8i
o  No

& Considera gue con sus conocimientos musicales, podria trabajar elemenfos basicos de composicion con sus
estudiantes?

o Si

o No

o No estoy seguro o segura

&Alguna vez ha estudiado composicion musical?
o Si, con la guia de un masstro o maestra
o Si, por mi cuenta
o Si, con guia y por mi cuenta
o No

i Considera importante el uso de la tecnologia en la educacion musical?
o Si
o No

iTiene acceso a Intermet en su hogar?
o Si
o No

iMantiene comunicacion con sus estudiantes fuera de clase con motivos académicos?
o S
o No

{Continda en la siguiente pagina)



19. ;De qué forma o por qué medios se comunica con sus estudiantes fuera de clase?
o Comeo electronico
o Redes sociales
o Mensajes de texto (WhatsApp, SMS, etc.)
o Teléfono
o Blogs
o Plataformas educativas (Blackboard, Google Drive, efc.)
o Ofros (por favor especificar)

20. iAlguna vez ha compartido o intercambiado recursos educativos digitales con sus alumnos utilizando alguno
de los medios anteriores?
o Si
o No

21. ;Qué tipo de recursos ha compartido? Marque los que apliguen. Si no lo ha hecho, deje la pregunta en
blanco.
o Lecturas
o Lecciones virtuales
o Videos (musicales, educativos, etc.)
o Foros de discusian
o Paginas web
o Herramientas o aplicaciones
o Otros (por favor especificar)

22. iCon qué frecuencia aproximadamente comparte recursos educativos electronicos con sus alumnos?
o Constantemente
o Frecuentemente
o Ocasionalmente
o Raravez
o Nunca

23. iConsidera que videos educativos, tal como los que se pueden encontrar en YouTube, Son un recurso que
vale la pena utilizar en su ensefanza de la misica, ya sea dentro o fuera de clase?
o Si
o No
o No esfoy seguro 0 segura

24. ile es familiar el concepto de ‘clase al revés o ‘fipped classroom’?
o Lo manejo
o Lo conozco
o Lo he escuchado
o Nolo conozeo vy no lo he escuchado

25. i Conoce la Academia Khan o Khan Academy?
a Si
o Mo

26. ;Cree que la existencia de videos educativos sobre composicion musical le facilitaria trabajarla con sus
estudiantes?
o Si
o No

27. ¢Ha grabado algunas de sus clases? Sino lo ha hecho, deje la siguiente pregunta en blanco (28).
a Si
o No

28. ;iEn qué forma ha utilizado dichos videos?

iMuchas gracias por su colaboracion!
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4. Instrumento 4 — Entrevista para compositores

19bib

Universidad del Valle de Guatemala

Facultad de Educacion U : ;

Trabajo de Graduacion \o\\-_.) /é;/

S VaLLe

AYVAISHIAIND
GUATEMALA

ENTREVISTA PARA COMPOSITORES

Indicaciones: La presente entrevista electronica es parte de un estudio que se esta llevando a cabo en el
Departamento de Misica de la Facultad de Educacion en la Universidad del Valle de Guatemala. Su objetivo es
tener la perspectiva de compositores guatemaltecos acerca de como es tratado o visto en Guatemala el campo de
la composicion musical. Sus respuestas seran de gran ayuda para el estudio v son agradecidas. Por favor
responda las preguntas con sus propias palabras, sus respuestas pueden ser tan breves o extensas como o
deses.

Nombre y apellido:

1. iCual cree que es la mejor manera de aprender a componer musica?

2. iCual cree gque es la mejor manera de evaluar una composicion musical?

3. iQuéfan importante considera la asesoria de un experto para aprender a componer?

4. ;Seqgin su criterio, qué conocimientos musicales necesita un muisico para poder ser
compositor?

5. ¢ Como empezo usted a componer musica?

6. jComo describiria el tipo de musica que compong?

7. ¢Que factores le motivan para componer musica?

8. ;Como ha aprendido lo que le permite componer masica?

9. iQué beneficio tiene para un estudiante de musica el aprender a componer musica?

10. 4 Qué oportunidades tendria en Guatemala un musico con habilidad para componer?

11. 4 Que le aconsejaria a un joven guatemalteco cuya aspiracion es ser compositor?

12. ;Qué oportunidades existen en Guatemala para aprender composicion?

13. jCree que es posible ganarse la vida como compositor en Guatemala?

14. j Cree que es posible aprender sobre composicidn utilizando recursos electronicos como
videos educativos estructurados hechos por compositores y docentes?

15. 4 Como cree que se puede promover en Guatemala el gue mas jovenes se interesen por

compaoner musica?

iMuchas gracias por su colaboracion!
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Anexo B. Extractos y matrices de datos

1. Matriz de datos de Instrumento 1 — Prueba objetiva para

estudiantes

Hoja de trabajo (CAG) (Responses) *~ I

File Edit View Insert Format Data Tools Form Help  Last edit was seconds ago

& e AT s % 123 Aral -l - B Z SA. ®.-H-BH- E-1-5 BT =
x
A B i (1] E E. G
4 Identificacion de Completacion de  Construccion de | ldentificacion de
Timestamp intervalos intervalos acordes acordes Total

2 3/26/2014 22:10:40 4 3 4 3 14
3 3/26/2014 22:12:17 4 4 4 4 16
4 3/26/2014 22:15:04 2 4 4 3 13
5 3/26/2014 22:16:44 4 4 4 2 14
6 | 3/26/2014 22:15:44 4 4 4 5 17
T 3/26/2014 22:20:12 4 3 2 0 9
& | 3/26/2014 22:21:17 4 4 4 4 16
9 3/26/2014 22:22:59 4 3 3 4 14
10 | 3/26/2014 22:24:19 4 4 4 3 15
11| 3/26/2014 22:25:26 2 1 0 0 3
12 | 3/26/2014 22:27:03 4 3 4 5 16
13 3/27/2014 0:06:01 4 4 5 5 18
14 3/27/2014 0:10:40 4 3 2 5 14
3 3/27/2014 0:15:07 4 4 2 5 15
16 3/27/2014 0:18:35 4 4 5 5 18
17 3/27/2014 0:21:21 4 4 5 5 18
18 32772014 0:24:43 4 3 0 5 12
i}
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2. Extractos de matriz de datos de Instrumento 2 — Encuesta

para estudiantes

¢Cual de las
anteriores es la iAlguna vez has £Qué tanto te
que mas te ¢Qué estilos compuesto :De quéte has  gustaria aprender ;Tienes acceso a
interesa o musicales alguna pieza o apoyado para a P una putadora ;Tienes internet
interesaria? disfrutas? cancion? ¢De qué forma? hacerlo? musica? en tu hogar? en tu hogar?

Clasica o

académica

Popular en Inglés,

Popular en

Espaiiol, Jazz,

Tango, Rock, Pop

Metal. Hip hop,

Rap, Misica de

peliculas, Misica De una guitarra, De
distoria de la de videojuegos una computadora

nisica Trova Si Misica y letra De papel y lapiz Me gustaria mucho  Si Si

Clasica o
académica.
Popular en Inglés,
Popular en
Espariol, Jazz,
Tradicional
guatemalteca,
Bossa nova.
Electrdnica, Rock,
Pop. Country.
Miisica de
peliculas, Misica
de videojuegos,
Trova. Popular
Jireccidn orquestal japonesa Si Sdlo misica flauta, fagote, piano  Me gustaria mucho  Si No



Encuesta sobre la prueba (CAG) (Responses) ]

=

5. ¢ Tuviste algan
problema técnico
para ver los

File Edit View Inset Format Data Tools Form Help  Last edit was yesterday at 3:50 AM
== e Pl S s e =l - B Z s A& -
A B o D E

1. Previo a que
vieras los videos
e hicieras el
ejercicio en
clase, ;tenias 2. ;Quétantote 3. ;Qué tanto te
conocimiento ayudaron los | sirvio la ayuda de
previo de como videos para tu profesor para
resolver los resolver los resolver los 4. ;Quéte
ejercicios de la ejercicios de la | ejercicios de la parecieron los
Timestamp prueba? hoja de trabajo? hoja de trabajo? videos?

Me ayudaron
regular

Me gustaron un
3/26/2014 21:19:16 No poco

Si, pero hubiera

podido resolver los

ejercicios sin ver
3/26/2014 22:34:27 los videos

Si pero los videos

me sirvieron de
3/26/2014 22:36:36 |repaso

Si pero los videos

me sirvieron de
3/26/2014 22:39:04 |repaso

Si pero los videos

me sirvieron de
3/26/2014 22:41:16 | repaso

Si pero los videos

me sirvieron de

Me sirvid mucho

Me ayudaron
regular

Me gustaron un
Me sirvid mucho poco
Me gustaron un

Me ayudaron poco |Me sirvid regular poco
Me ayudaron

regular Me sirvig mucho Mo me gustaron
Me ayudaron

mucho

Me gustaron un
Me sirvid mucho poco

Me ayudaron Me gustaron

3/26/2014 22:43:30 repaso regular Me sirvid mucho bastante
Me ayudaron Me gustaron un
3/26/2014 22:45:34 No mucho Me sirvid mucho poco

Si, pero hubiera
podido resolver los

E|2rcicios sin ver Me gLIStEFDﬂ un

3/26/2014 22:48:45 los videos Me ayudaron poco | Me sirvid mucho poco
Me ayudaron Me gustaron un
3/26/2014 22:52:11 | No regular Me sirvig mucho poco

3/26/2014 22:55:22 No
Si, pero hubiera
podido resolver los
ejercicios sin ver
3/26/2014 22:57:49 los videos
Si pero los videos
me sirvieron de
3/27/2014 0:05:16 repaso

Me ayudaron poco | Me sirvid mucho Mo me gustaron

e ayudaron
regular

e gustaron un

Me sirvié mucho poco

Mo me ayudaron Me sirvid mucho
Me ayudaron

mucho

[ P —

Mo me gustaron
Me gustaron un
poco

[ P —

3/27/2014 0:07:50 No Me sirvid mucho

videos?

No

No

No

No

No

No

No

No
No

No

Si

No

98

6. ;Usarias mas
videos como
éstos y otros para
mejorar tu
aprendizaje
sobre materias de
tu interés?

7. ¢ Te gustaria
aprender a
componer musica
con ayuda de
videos como
éstos y otros?

Si Si
Mo No
No No
No Si
Mo No
Si No
No Si
No No
Si Si
No No
Si Si
Si Si
Si Si
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3. Extracto de matriz de datos de Instrumento 3 — Encuesta

para docentes

Encuesta para docentes (Responses) |
File Edit WView Inset Format Data Tools Form Help Last edit was yesterday at 5:29 AM

S AT s % n Arial 10 B 7 5 A ® . H Sl B ¥ =
fx | Timestamp
a R s T u v X ¥ z
¢Considera que
éAlguna vez ha videos educativos
compartido o (como los que se
intercambiado ¢Con qué pueden encontrar £Qué tan
recursos frecuencia en YouTube) son importante
1 educativos aproximadamente un recurso que considera que es
digitales con sus comparte vale la pena el aprendizaje de  ¢Dedica o ha
alumnos recursos utilizar en su iLe es familiar el la composicion = dedicado tiempo
utilizando alguno  ;Qué tipo de educativos ensefianza de la  término 'Flipped éConoce la &A qué le suele dentro de la de su ensefianza  ;Alguna vez ha
de los medios recursos ha electronicos con = misica, dentro o Classroom' o Academia Khan o dedicar mas educacién musical a la compuesto
anteriores? compartido? sus alumnos? fuera de clase? | 'Clase al Revés'? Khan Academy? tiempo de clase? musical? musica propia?
2
Lecturas, Videos
(musicales,
educativos, etc ),
Paginas web, Mo, pero le he
Herraminetas o A ambas partes por dedicado tiempo
Si aplicaciones Frecuentemente Si Lo conozco No igual. Muy importante antes Si

Lecturas, Videos
(musicales, Mo lo conozco y no A ambas partes por Si, le dedico



100

4. Extracto de transcripcién de Instrumento 4 — Entrevista

para compositores

Entrevistador: ; Cuél crees que es la mejor manera de apren-
der a componer musica?

Jacobo Nitsch: Creo que la mejor manera de aprender a com-
poner musica, primero es tocar otra musica, dejarse influenciar
por varios artistas. Es decir, no copiar, quisiera ser bien claro en
esto que no es copiar, si no es influenciar, dejarse influenciar
por otros artistas, por otros compositores. Sacar canciones o
tocar composiciones, por ejemplo si eres artista de piano, pue-
des tocar composiciones de Chopin, Rachmanikov[sic], pero
también si estéds haciendo cosas pop, puedes sacarcanciones
de los Beatles, de no sé... Led Zeppelin o de cualquier grupo o
género de musica que a ti te guste. Entonces, ti vas encon-
trando como las melodias y cdmo las armonias van casando
poco a poco y te dejas influenciar por qué es lo que te méas te
gusta para luego tener una voz propia verdad. John Lennon me
acuerdo que dijo que la musica se habia compuesto, hasta an-
tes de los Beatles ya todo se habia tocado y que lo que ellos
estaban haciendo es reinventar esas primeras ideas que los
grandes compositores habian hecho. Obviamente no estoy to-
talmente de acuerdo pero me parece una buena analogia de
qué es lo que nosotros hacemos como compositores, es orga-
nizar los sonidos que nosotros encontramos, ahora mas con la
musica contemporanea que es escuchar sonidos de la natura-
leza, sonidos de lo urbano, de actividades urbanas y luego
combinarlos en una secuencia musical con un nuevo 'taste’
musical, con un nuevo 'approach’ a la musica. Para resumir,
creo que la mejor manera es: uno, escuchando musica, luego
tratando de reproducir la musica que se ha hecho y luego lo
mas importante también es reproducir el proceso de crear mu-
sica y tratarlo de hacer lo mas frecuente que uno pueda, o sea
tratar de componer diario o semanal, o tal vez sin horario pero
lo mas que se pueda, porque alli es donde uno va encontrando
"okay’ estas cosas funcionan, estas cosas no funcionan, mi
tendencia es méas por acad", o cuando escuchas nueva musica
dices: "a esto me suena a algo que habia hecho" y entonces
quiero escuchar qué es lo que hacen otros autores, cémo lo

puedo meter en mi interior, que sea organico y luego regurgi-
tarlo con un toque personal.

Entrevistador: ;Cuél crees que es la mejor manera de evaluar
una composicién musical?

Jacobo Nitsch: La pregunta ";cuél cree que es la mejor ma-
nera de evaluar una composicién musical?" es un poco com-
pleja, porque generalmente nosotros estamos acostumbrados
a los programas de televisidn o a los concursos méas que todo
de interpretacién en lugar de composicién. Entonces creo que
hay composiciones que tienen que estar hechas para algo ver-
dad, entonces por ejemplo si es un himno para un, no sé... para
un pais o0 una cancién para un evento en especial, pues obvia-
mente va a ser mas utilitario y va a tener que tener las caracte-
risticas acorde a la imagen del evento. Si la composicién es
para que la gente baile verdad, entonces obviamente los ele-
mentos de la composicion, eso es en donde uno se tienen que
centrar, por ejemplo el ritmo, el beat, no sé... el tipo de armonia.
Ahora sies una composicion mas libre, se vuelve una cosa mu-
cho més compleja, porque entonces no puedes tener un resul-
tado digamos, concreto, pragmatico, es bien dificil pragmatizar
una obra de jazz, una obra contemporénea, una obhra de mu-
sica entre comillas "clasica" porque clésico es un periodo de
tiempo pero digamos como... musica académica quise decir,
porque entonces primero tu conocimiento también tiene que ser
un poco mas grande acerca de este tipo de musica. Y luego
también contemplar de que es una expresién propia del artista
y es como €l va concibiendo la musica, su propio arte. Enton-
ces evaluar una composicion de ésas es muy subjetiva si diga-
mos no es una pieza que es utilitaria. Me refiero a pieza utilitaria
que tiene un fin, por ejemplo si un fin es bailar, si el fin es ganar
dinero, si el fin es que sea el tema de una pelicula, que el tema
sea de un evento en especial. Cuando es asi es mucho méas
facil porque tienes una serie de parametros, bueno la gente
baila o no baila, a la gente le gusta la letra o no le gusta la letra,
la gente la canta o la gente no la canta. Digamos, menciona o
evoca emociones acorde a la pelicula o acorde a la accién, o
acorde al evento que se vaya a realizar. Pero cuando no es
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Anexo C. Imagenes de los videos utilizados para la aplicacion de

Instrumento 1 — Prueba objetiva para estudiantes

1.Video 1 — Tonos y semitonos (Semitones and Whole

Tones)

Diatonic Semitone
Use different letter names

Tones and Semitones
UL Dt
| s
I == .= Tonesand Semitones explained
& =

RS

The Major Scale Formula: Lesson 1

Music Theory

.
‘
P, r,

A |
Y p

Eb

Semitones and Whole Tones

Anne Crosby Gaudet - 49 videos
[
i Like »

About

Uploaded on Qct 5, 2010

Learn all about chromatic and diatonic semitones and whole tones
Hear them played on the piano and see them written on the music
staff.

Show more

Video original encontrado en:

Accidentals & Semitones (half-steps)

5 Explained - Music Theory
|

L R o

= %-1-08 1] Major Scales using Tones &

= olelea]ale Semitones (whole-steps & half-steps)

[ How to Build Major Scales
———— 1 by
1 7I899 -I-I.‘ -I-l- -I I
u How to Memorize Intervals.

Piano

http://youtu.be/NmDa7{rWN7qg




2.Video 2 — Intervalos mayores

Perfect Intervals)

Perfect | 45 8
Major 23 67

Maj2 Maj3 Per4 PerS Majé Maj7 Per8

Major and Perfect Intervals

. Anne Crosby Gaudet - 45 videos
" B I subscribe SRRt
i Lk W About

Uploaded on Qct 5, 2010
Learn when to use major and perfect intervals. See how to indentify
them on the music staff and hear them on the piano too

Show more

5,201
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y perfectos (Major and

INCORRECT Music Theory EXPOSED -
Minor Intervals by Robert Chambers

How to Memorize Intervals.
Intervals, Part 2: Building Major and
Perfect Intervals

Major and Perfect Intervals Explained

Reading Pitches on the Treble Clef

~| Staff

How to Build Major Scales

comotocar.es - Como tocar el piano -
10 - intervalos

Minor Intervals

Video original encontrado en: http://youtu.be/4GzCchWpkck
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3. Video 3 — Intervalos menores (Minor Intervals)

) . Intervals, Part 3,
; \ ‘“1 Perfect/Augmented/Diminished
Mlnor lntervals ! One semitone smaller L
/ than major intervals.

Minor intervals and wrap up!

en Sielaff

N How to Build Triads
Ao I Anne Crosby Gaude
- 2,918 views

Minor Intervals

. Anne Crosby Gaudet - 43 videos
B I3 subscribe BEREE

i ke W About

Uploaded on Oct 5, 2010
Find out how a major interval can become a minor interval. See and
hear them on the piano keyboard and staff.

Show more

Video original encontrado en: http://youtu.be/P8184ri9ptQ




4. Video 4 — Como construir triadas (How to Build Triads)

Major Triads

#2 Music Theory - Triads & Inverted
Chords
34

E— How to Build Major Scales
| 1l

| @ &

How to Build Triads

. Anne Crosby Gaudet - 49 videos
" Bl D subscibe RREEH

i Like About

Uploaded on QOct 5, 2010
Learn how to build and identify major and minor triads on the piano

Show more

Video original encontrado en:

gy oo Sharps, Flats and Naturals
i g
il o S

uitar Lessons - Fingerboard
Breakthrough - Howard Morgen -

Music Theory Explained - 4 Triads

10:32

#5 Music Theory - Triads: Major, Minor
& Diminished

I" Pl How to Build Circle of Fifths

Guitar Lesson: using triads (Lucas
Michailidis)

http://youtu.be/KoOfT Rree8
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iego Guzman

Clase al Reves




Apreciable docente de musica,

Es un placer poner a su alcance esta guia docente para trabajar composicion musical
utilizando los principios del modelo de clase al revés. En pocas palabras, la clase al
revés es la inversion del modelo educativo tradicional, en el que los docentes exponen
magistralmente contenidos a un grupo de estudiantes, para que luego estos ejerciten
dichos contenidos en casa por medio de los deberes asignados. En este modelo, los
estudiantes obtienen y asimilan el contenido en casa previo a clase, con frecuencia por
medio de videos didacticos, y se reunen en el salén de clase para ejercitar estos

aprendizajes con la asesoria personalizada del docente.

Esta guia es uno de los primeros recursos que de forma consciente busca integrar
ambos elementos. En ella, se encuentran instrucciones claras y concisas para llevar
esto a cabo con sus estudiantes, tanto en el saléon de clase como fuera de él. Esta
pensada para docentes de musica que laboran dentro del sistema educativo, en
escuelas publicas y en colegios privados que trabajan formacion musical como parte de
su curriculo. Sin embargo, sus contenidos también pueden ser utilizados por maestros

de musica en academias y escuelas particulares.

La guia esta separada en diferentes secciones, la primera comprende los
antecedentes tedricos, tanto de lo que es composicion musical, como de la clase al
revés en si misma. En esta parte se expondran las razones que justifican la integracion
de ambos elementos. En la siguiente seccion, se habla de las especificaciones

cognitivas y técnicas para el uso correcto del material.

Dicho material consiste en una plataforma virtual con videos educativos sobre
composicion organizados en una secuencia logica. Esta seccion también habla sobre el
perfil docente, y el perfil estudiantil. Después de esta secciodn, se encuentra una breve y
sencilla guia para producir sus propios videos y recursos virtuales, de modo que sean lo
mas personalizados posible para sus estudiantes.También se ha incluido una serie de

consejos para que sus estudiantes puedan mejorar en su proceso creativo, los cuales



han sido proporcionados por compositores guatemaltecos. Por ultimo, un listado de

recursos sugeridos que incluyen libros de texto y sitios web educativos.

Con eso en mente, me permito invitarle a hacer el uso que considere necesario del
material que tiene en sus manos, el cual después de todo, fue creado para usted y sus
estudiantes. El futuro de la composicién musical y de la propia educacién musical en

Guatemala depende de usted.

Sinceramente,

Diego Guzman
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I. INTRODUCCION

Esta guia fue creada con el fin de dotar a los docentes de musica
guatemaltecos con una herramienta que les permita abordar en clase el tema de
composiciéon musical. Guatemala es un pais muy rico y diverso en cultura, pero
tiene areas de conocimiento, que a nivel del sistema educativo publico y privado,
no permiten una optima formacion estudiantil en ellas. Una de esas areas es la
educacion musical en general, y dentro de ella en especial, lo que es
composiciéon. Lo anterior no es decir que en Guatemala no se trate la educacion
musical, ya que tanto en el sector publico como en el privado existen muchas
instituciones que se dedican a esto, escuelas de musica, un conservatorio
nacional, academias, educadores particulares y universidades. Sin embargo, la
mayor parte de estas instituciones enfocan sus esfuerzos en la parte
interpretativa y la parte tedrica de la musica, es decir, en aprender a tocar un
instrumento, aprender solfeo, historia de la musica, estilos musicales, etc. Mas
alla de las experiencias y conocimientos de compositores renombrados
nacionales, no se pueden encontrar instituciones en donde un estudiante se
pueda formar en composicion musical, una rama de la musica tan importante

como cualquier otra.

Por estos motivos, se llevdé a cabo en el afio 2014 el estudio llamado "El
modelo de ensefanza de clase al revés en el aprendizaje de la composicion
musical", en la Universidad del Valle de Guatemala, por parte del autor de esta
guia. Dicho estudio sirvio como sustento teorico y practico de los contenidos de
la misma. La idea para el estudio surgié con el descubrimiento del modelo de
clase al revés, una innovadora propuesta educativa que busca invertir las
practicas del salon de clase tradicional, apoyado en buena medida por el uso de

sencillas tecnologias de facil acceso para cualquiera.

Bajo este modelo, los estudiantes toman un rol mas céntrico en su propio
aprendizaje, y el docente pasa de ser un comunicador grupal de contenidos a un

mentor personal. El recurso tecnolégico mas utilizado en este modelo son los



videos educativos, los cuales estan al alcance del alumno en todo momento
siempre y cuando tengan acceso a internet, una computadora, un dispositivo
movil, o un reproductor de DVDs. Los estudiantes ven los videos en su tiempo, y
dedican el tiempo de clase a practicar los saberes de forma significativa, con una
mayor interaccion con el docente que en el modelo tradicional.  La idea, tanto
del estudio como de la presente guia, no es reemplazar a los docentes de
musica por videos o tecnologias, ni cambiar la estructura de todos los salones de
clase, la idea es simplemente poner a prueba un nuevo enfoque que facilite a los
estudiantes una primera aproximacioén al mundo de la composicion musical que
de lo contrario no tendrian. Dicho eso, esta guia no pretende ser la ultima
autoridad respecto a los elementos que en ella se combinan. La busqueda de
calidad educativa es un proceso continuo y permanente que depende de todos
los educadores. En cuanto al trabajo de la composicion en Guatemala, esta guia
es solo el primer paso.

A. Acerca de la composicion musical

Composicion es el término que se utiliza para denotar la actividad de escribir o
crear musica, es decir, organizar sonidos para la creacién de una pieza musical
(Wilson, 2005). En consecuencia, un compositor o compositora es el término que
se aplica a una persona que escribe, crea o compone musica (Baker, 1995).
Historicamente, las composiciones resultantes han sido compuestas para ser
interpretadas por musicos, aunque hoy en dia existen diferentes programas de
computadora, como se vera mas adelante, que permiten crear y luego reproducir

musica sin la necesidad de intérpretes.

Es enteramente posible que personas con poco conocimiento técnico
compongan musica a partir de nada mas que su propia creatividad. El talento es
un factor importante y la creatividad no se ensefa, pero se puede estimular por
medio de las herramientas y saberes técnicos adecuados. El arte formal de la

composicién abarca contenidos de diversas areas de la musica, por lo que



muchos compositores concuerdan en que un compositor serio debe tener un

dominio sobre lo siguiente:

e Ejecucion instrumental

e Entrenamiento auditivo

e Software musical

e Historia de la musica

e Estilos musicales

e Direccién de ensambles

e Teoria musical (ritmo, melodia, armonia, contrapunto, etc.)
e Formay estructura musical

e Instrumentacion

e Orquestacion

e Lectoescritura musical (Starr et al., 2009)

Los elementos anteriores son tan extensos que existen cursos completos a
nivel universitario para cada uno de ellos. No es el objetivo de esta guia cubrir ni
profundizar en ellos, sino mas bien brindar a cualquier estudiante de musica la
oportunidad de tener una primera aproximacion a la composiciéon, independiente
de sus conocimientos musicales previos. Sin embargo, algunos conocimientos
musicales basicos son necesarios para poder comprender y trabajar los
contenidos composicionales que se presentan en esta guia. Estos contenidos,
que incluyen teoria musical, armonia, forma, etc., han sido incluidos con la parte
composicional, como se vera mas adelante en el apartado que explica el uso de

la plataforma virtual que complementa esta guia.

Estudiar musica es algo que tiene muchos beneficios para cualquier
estudiante, sin importar de que tengan o no aspiraciones profesionales. Sin
embargo, como ya se menciond, la parte musical del sistema educativo de este
pais se tiende a centrar en la interpretacion, por lo que a continuacion se
presenta un listado de razones por las cuales la composicién musical merece un

mayor lugar dentro de la clase de musica:



e Supone un reto para que los nifios entiendan el mundo de una nueva
manera.

e Permite que los nifios ejerciten su potencial creativo dentro de la musica.

e Desarrolla en los nifios una manera complementaria de comprender lo
que se ha aprendido a través de otras experiencias musicales.

¢ Incentiva a los nifos a poner en practica la totalidad de sus conocimientos
musicales.

e Es un proceso que permite a los nifios descubrirse a si mismos y crecer

artistica y humanamente (Kaschub & Smith, 2009).

Las razones anteriores trascienden el que los estudiantes persigan la musica
a nivel profesional o no, ya que esos beneficios son aplicables a cualquier
estudiante que sea parte de un proceso musical de creacion propia mediado por
un educador. Sin embargo existen estudiantes con aspiraciones composicionales
mas serias, por lo que es importante hacer de su conocimiento, no sélo el hecho
de que existen estudios superiores especializados en esta rama de la musica (en
el extranjero), sino también la clase de oportunidades profesionales a largo plazo

y remuneradas a las que un compositor puede optar a medida que se desarrolla:

e Componery arreglar para bandas y coros escolares
e Componer para television

e Componer para teatro

e Producir o hacer arreglos musicales

e Componer para instituciones religiosas

e Componer para publicidad

e Componer para cine

e Componer para videojuegos

e Componer musica comercial

e Componer musica de concierto (Jarrett & Day et al., 2008)



B. Acerca de la clase al revés

La clase al revés o flipped classroom como tal, es un modelo educativo
relativamente reciente, fue estructurado en el afo 2007 por dos colegas
educadores estadounidenses, Jonathan Bergmann y Aaron Sams. El modelo
parte de la premisa de que todos los estudiantes aprenden de forma diferente, lo
cual surge como contraparte al modelo tradicional, en el que suele haber un
docente impartiendo saberes a un grupo de estudiantes en un saldn de clase,
donde todos se ven forzados a seguir el mismo ritmo, el del docente o el de la
mayoria de estudiantes (Feller, 2012). Este modelo tradicional retrasa el
progreso de aquéllos con mayor facilidad, y también perjudica a aquéllos con
mayor dificultad. Lo que se ha mencionado hasta ahora es lo que ocurre en el
salon de clase, en casa por otro lado, los estudiantes hacen deberes para poner

en practica lo que se ha aprendido en clase.

Con la clase al revés, como su nombre lo sugiere, se invierte este proceso.
Los estudiantes reciben los contenidos para que los estudien y asimilen en casa,
antes de entrar a clase. Ya en clase, la mayor parte del tiempo se dedica a
ejercitar los aprendizajes. Un aspecto clave de este modelo, es la diferencia
entre el hecho de que bajo el modelo tradicional, los alumnos no cuentan con el
apoyo del docente a la hora de hacer deberes y ejercicios en casa, mientras que
en la clase al revés, si cuentan con su apoyo, ya que esta presente en el saldon
(ibid.). Es necesario diferenciar que lo que se hace en clase bajo este modelo no
es nada mas hacer deberes, se trata de que exista mayor interaccion entre
docente y alumnos, que haya participacion, dialogo y cooperaciéon en la

resolucién de problemas y en la discusion de saberes relevantes.

Este modelo se vale de la tecnologia, cada vez mas ubicua en los hogares y a
la que cada vez los estudiantes son mas adeptos. Asi, el docente no emplea
ningun tiempo de clase en dar explicaciones magistrales, en su lugar, los

estudiantes reciben el contenido por anticipado, en forma de videos educativos



para ser vistos en casa, a su tiempo y todas las veces que necesiten’. La idea es
que al llegar al salén de clase, estén preparados para ejercitar esos contenidos,
ya que la mejor forma de aprender es haciendo. A esto, apoyado con toda la
atencion personalizada del docente para cada estudiante, segun el punto de su
aprendizaje en el que se encuentren. Esto implica que no todos los estudiantes
estaran trabajando en los mismos problemas al mismo tiempo (Feller, 2012).

Es importante mencionar que este modelo se inici6 en asignaturas como
matematicas, ciencias naturales, quimica, historia, etc. Aunque existe en internet
una diversa cantidad de recursos educativos musicales que son gratuitos, no se
tiene informacion hasta el momento de si este modelo educativo ha sido
empleado en clases de musica, sobre todo con lo que es composicion. Este
modelo tiene aun mucho camino por recorrer, sin embargo hay mucha
informacion documentada y disponible que sefiala que los estudiantes que
aprenden bajo el mismo, han logrado significativas mejoras en comparacién con
el modelo tradicional, ademas de que muchos lo prefieren (Khan, 2012). A
continuacion, una serie de resultados positivos que se han obtenido en
diferentes instancias, por docentes e instituciones que han implementado el

modelo:

e Los estudiantes se han vuelto mas independientes y responsables de su
propio aprendizaje.

e La flexibilidad de control sobre los videos permite un mejor aprendizaje.

e Mejor manejo del tiempo de clase.

e Los estudiantes con mayor facilidad ayudan a quienes que mas lo
necesitan.

e Mayor facilidad para los estudiantes con dificultades.

e Los estudiantes exhiben una mejor actitud en clase y se involucran mas.

e Mayor interaccion significativa y personal entre el docente y los alumnos,

y los alumnos entre si.

1 Seglin Bergmann y Sams, el tiempo empleado en ver los videos en casa es menor o equivalente al tiempo
gue normalmente un alumno invierte en hacer tareas en el modelo tradicional.



e Lainstruccién del docente en clase es mas personalizada.
e Mas aprendizajes logrados en menos tiempo.

e Los estudiantes no se atrasan cuando faltan a clase (Feller et &l., 2012).

En la siguiente seccion, se encuentran especificaciones sobre lo que se
espera del docente para poder trabajar este modelo, asi como también

informacion sobre el perfil estudiantil en el cual esta guia esta enfocada.

C. Perfil estudiantil

En principio, el modelo de clase al revés no tiene restriccidn alguna en cuanto
la edad de los estudiantes con los que se utiliza. El modelo se ha empleado tanto
en el nivel primario como en el nivel medio. En el caso de este recurso, el
material fue creado y el contenido mediado con los alumnos de nivel medio en
mente. Esto no es decir que sea imposible trabajar composicion musical con
nifos del nivel primario, sin embargo trabajar a este nivel requiere de procesos
mas ludicos. Esta propuesta esta dirigida hacia los estudiantes del nivel medio
porque se evidencid en el estudio fuente, que muchos estudiantes de musica en
este nivel, tienen un alto y consciente interés en aprender a componer musica.
Ademas, esta etapa representa un momento clave para el desarrollo de sus
aprendizajes musicales, asi como un momento clave en definir los futuros

intereses profesionales de los alumnos.

Dicho esto, el uso de los videos producidos y disponibles en la plataforma
virtual no esta restringido a este nivel en particular, ya que cualquier persona
interesada puede accesarlos y hacer uso de ellos. Como se vera mas adelante,
los videos estan organizados para seguir una secuencia que va de lo mas

elemental a lo mas complejo, y de lo particular a lo general.

D. Perfil docente

La composicién musical es una rama de la musica que no cualquier docente

maneja ya que requiere un grado de especializacion con el cual no siempre se



cuenta. Contar con esta especializacién representa una ventaja fundamental
para trabajar composicion en el salon de clase; sin embargo, este recurso fue
creado de tal modo que la falta de dicha especializaciéon no descalifique a un

docente de musica de ser capaz de utilizarlo.

La plataforma virtual se cre6 para ser utilizada tanto por alumnos como por
docentes, sin embargo la experiencia previa con la educacion musical del
docente, resulta en que ambas partes perciban el material de manera diferente.
Se espera que el perfil del docente le permita asimilar de forma mas completa y
con mas facilidad, cualquier contenido especifico de composicion con el que no
esté familiarizado. Ademas, su experiencia le permitira complementar el
contenido de formas creativas, como realizar ejercicios en clase seleccionados a
su propia discresion. Se entiende por lo anterior que para obtener un buen
resultado, es necesario que quien acepte la responsabilidad de utilizar este
material cuente con un minimo de experiencia como docente de musica. Es
esencial que dentro de esto, el docente posea como minimo las siguientes

caracteristicas:

e Buen dominio de instrumento o instrumentos musicales, de preferencia si
uno de estos instrumentos es el piano o el teclado.

e Habilidad para solfeo, lectoescritura y canto.

¢ Nivel intermedio de lectura a primera vista.

e Una base solida en teoria musical y armonia basica.

e Conocimiento de los distintos instrumentos musicales.

e Conocimientos de historia de la musica, estilos musicales y compositores
famosos.

e Comprension y capacidad de analisis de las formas musicales.

e Criterio estético musical y habilidad para escuchar nueva musica con oido
critico.

e Manejo de software de edicion de partituras.



Los anteriores, son contenidos musicales generales y no son exclusivos a la
composicién, pero si representan saberes previos necesarios para poder
trabajarla. Muchos de estos saberes son abordados en los videos de la
plataforma virtual, por lo que si es necesario, el docente esta en posicién de
familiarizarse con éstos para su propio beneficio, antes de trabajarlos con los
estudiantes?. Aunque se espera que esté familiarizado con cada video y sus

contenidos previo a asignarlos a los alumnos.

Todo lo anterior representa la parte musical del docente a cargo de la clase, la
contraparte de lo cual es la parte tecnoldgica. Sin embargo, el dominio de la
parte tecnoldgica de este recurso es elemental en comparacion, y no requiere de
mayor experiencia previa. Esta se explicara con mayor detalle mas adelante, en
la seccion de esta guia con las instrucciones de como navegar y utilizar la

plataforma virtual.

2 Si como docente, necesita repasar contenidos previos, o familiarizarse con contenidos nuevos, puede
utilizar los videos de la plataforma virtual, o bien referirse a la seccién de recursos complementarios al
final de esta guia.



Il. IMPLEMENTACION DEL MODELO

Ahora que se ha expuesto y explicado el modelo de clase al revés en su forma
mas general, es momento de explicar la forma de trabajarlo en clase con los
contenidos de composicidn, tal como es el objetivo de esta guia. Primero, es
importante mencionar que dada la naturaleza subjetiva de la asignatura en
cuestion, el proceso didactico que se llevara a cabo tendra notables diferencias
que el proceso que hasta ahora ha sido documentado y descrito por docentes
que han utilizado este modelo para asignaturas no artisticas (matematicas,
quimica, historia, etc.). A continuacién se describe el proceso propuesto en

detalle.

Lo que se muestra en la siguiente ilustracion, es el mapa de conocimientos
que se cred para trabajar en el estudio de la composicién. Este mapa es la
representacion visual de la secuencia de contenidos que necesitan ser

trabajados para un aprendizaje exitoso.

10
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A. La plataforma virtual: el mapa de conocimientos
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El mapa, que se cred en el sitio web https://www.examtime.com/en-US, puede

ser encontrado en la siguiente direccion: https://www.examtime.com/en-

US/p/667098.

Evidentemente, el mapa es demasiado extenso para poder apreciarlo
claramente con todos sus contenidos en la imagen anterior. La intencion de la
misma no es mas que mostrar una idea general de como esta organizado. A
continuacion, un vistazo mas cercano a cada una de las areas principales en las

que este mapa se divide, y a los contenidos que cada una abarca.

1. Signos de repeticion

. NOTACION
MUSICAL

2_Claves y lineas adicionales A. Pentagrama

3. Articulaciones y dinamicas

1. Dinamicas de tempo
A Pulso y tempo

2. Sincopa y anacrusa

Il. RITMO

1. Tresillos y Swing

B. Figuras ritmicas y silencios 2 Ligaduras y puntillos

3. Compas, cifra de
compas y acentos



ot



14






16

Como las imagenes anteriores permiten apreciar, el mapa se divide en 8
secciones principales, cada una de las cuales representa a grandes rasgos, los
conocimientos mas importantes para el proceso de componer musica. Todos
estos conocimientos se han colocado dentro de nodos, tal como se puede ver en
la imagen anterior. Los nodos, y por lo tanto los contenidos, se han organizado

en una secuencia logica tal como se muestra a continuacion:

Notacién musical
Ritmo

Melodia
Armonia

Forma musical
Contrapunto

Instrumentacion y orquestacion

© N g bk w b=

Técnicas composicionales

Como se puede observar, todos los nodos contienen dentro de si el nombre
de un determinado contenido, y previo a estos nombres se puede observar un
numero o una letra. Esto representa la nomenclatura utilizada para organizar los
contenidos, una variante de la nomenclatura de Harvard. Los nodos de las 8
areas principales utilizan numeros romanos, del | al VIIl. Subsecuentemente los
contenidos en los que las areas principales se dividen utilizan el alfabeto en
mayusculas, y por ultimo, los mas especificos utilizan los numeros arabigos. La
relevancia de esta nomenclatura se explicara mas adelante, cuando se describa

el uso de los videos educativos.
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B. Navegacion del mapa de conocimientos

El proceso para navegar este mapa con los estudiantes se describe en los

siguientes pasos:

1. Primer paso. Dirigir a los estudiantes al siguiente enlace, que contiene

el mapa interactivo: https://www.examtime.com/en-US/p/667098. Al hacerlo,

aparecera en pantalla la siguiente interfaz:

examtime”™" «

e i share = Email * Favourite & Fint

examtime

COMPOSICION
MUSICAL

TACION
SICAL

H -
1L RITM(
m COMPOSICION ML
Untitled

COMPOSICION MUSICAL por g
D\ego Guzman Zadl

Los estudiantes se encontraran con la pagina principal del sitio web utilizado
para crear el mapa interactivo. Al lado superior derecho se observan dos casillas
para ingresar datos del usuario y para crear una cuenta personal. Este
procedimiento es opcional para quienes desean crear sus propios mapas, pero

no es necesario para hacer uso del que aqui se expone.

Lo que se observa en el cuadro principal es el mapa de conocimientos. Al
hacer clic dentro del cuadro, el usuario tiene la posibilidad de desplazarse de
forma horizontal y vertical, asi como acercar o alejar la perspectiva. Desde aqui
el usuario puede navegar el mapa y cada una de sus areas, sin embargo, debido

al tamafio del cuadro en la pagina principal, es posible que el usuario sienta una
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limitacion espacial, por lo que puede entrar al modo de pantalla completa. Para
hacerlo, es necesario hacer clic en el icono que se ha marcado en rojo en la

imagen siguiente, en la parte inferior del cuadro.

El usuario es libre de explorar la opcion de “Reproducir” que aparece
representada por el icono de la flecha en el centro de la barra inferior, esta
opcién le presenta al usuario un recorrido por cada una de las areas principales
del mapa. A pesar de lo anterior, la funciéon de “Reproducir’ no es parte del uso
de este mapa en particular, ya que su enfoque es mas bien utilizar el mapa en

modo de pantalla completa.

2. Segundo paso. Cuando el usuario navega por el mapa en este modo,

puede observar como en la imagen siguiente, cada una de las casillas tiene el

icono de una pequena nota en su esquina superior derecha.

A Tonos, semitonos y alteraciones

B. Intervalos

1. Mayor C. Movimiento meladico ll. MELODIA

2. Menores

D. Escalas
3. Modos griegos
E. Tonos tendenciales
4. Otras escalas

F. Transposicion

El hacer clic sobre cualquiera de estos iconos revela una nota adjunta a cada

nodo como se muestra a continuacion.



A. Tonos, semitonos y alteraciones

B. Intervalos
#
1. Mayor C Movimiento melédico 1ll. MELODIA
2. Menores
D. Escalas

3 Modos griegos

4. QOtras escalas E. Tonos tendenciales

F_Transposicién
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La nota contiene un enlace a un video en YouTube que se abre y reproduce

automaticamente al hacer clic sobre éste. Las notas de este mapa de

conocimientos son de dos tipos:

a. Notas con enlaces a videos en YouTube. Estas notas estan

adjuntas a casi todos los nodos que no corresponden a los 8 principales (los

cuales utilizan numeros romanos)3. El hacer clic sobre el enlace en cualquiera de

estas notas abre y reproduce un video en YouTube que corresponde

contenido seleccionado.

Las claves

lineas adicionales

B B

&
@
@
@
Pl
w
-
&
&
&
“@
&
&

micas de tempo

gy |I-A-2: Sincopa y anacrusa

=l I-A-2: Claves y lineas adicionales

Diego Guzman - No videos T

i Like L About

3 Cuando un nodo no tiene ninguna nota adjunta es porque su Unica funcidn es actuar como un enlace a
los contenidos mas especificos y por lo tanto no tiene un video correspondiente.

al
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Estos videos se abren como parte una lista de reproduccién o playlist. Se ha
dedicado una seccion mas adelante para describir con detalle la dinamica que

siguen estos videos.

b. Notas con proyectos composicionales. Estas notas estan
adjuntas solo a los 8 nodos principales. Cuando el usuario las abre, revelan
instrucciones de proyectos composicionales. Estos proyectos son para ser
trabajados tanto en casa como en clase, e involucran la aplicacion de todos los
contenidos vistos en esa area, mediante la creacion de una composicion original

por cada estudiante (esto se describirda en mayor detalle mas adelante).

1. Dinamicas de tempo
A Pulso y tempo

2_8incopa y anacrusa
10f1

". RITMO Fealiza el siguiente ejercicio una vez que hayas ; _
@oooo visto todos los videos de esta seccidn. 1. Tresillos y Swing

1. Crea y escribe una composicidn ritmica que dure

16 compases utilizande 1as figuras ritmicas y 2. Ligaduras y puntillos
silencios que has visto hasta ahora. Utiliza las

cifras de compasque desees e incluye como

minima las siguientes elementos: o .
- 3. Compas, cifra de

) compas y acentos
a. Empieza en anacrusa
b. 1 sincopa

Pese a la intuitividad de que las notas del segundo tipo estan adjuntas a los
nodos principales, se debe aclarar que no son lo primero que se aborda en este
proceso. Las notas relacionadas a estos proyectos son lo ultimo que se hace en
cada una de las areas principales. Este proceso se describe en mayor detalle

después de la explicacion que sigue acerca de los videos.
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C. Acerca de los videos

Todo el contenido de este curso de composicion se ha mediado a través de
videos en YouTube, los cuales fueron creados por el autor de este trabajo. Estos
videos tienen distintas duraciones segun la complejidad de cada tema y como se
ha visto en paginas anteriores, corresponden a cada nodo. Cuando un usuario
hace clic en la nota de un nodo que contiene el enlace para un video, éste se
comienza a reproducir en una pestafa adicional del explorador utilizado para

navegar la web.
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Los videos se crearon utilizando software de captura de pantalla. Como se
observa en la imagen anterior, se hace uso de diferentes recursos en pantalla
para impartir cada leccion. En este caso, se puede ver del lado izquierdo un
editor de partituras por medio del cual es posible mostrar cada tema de forma
audiovisual. Del lado derecho de la pantalla, segun el caso lo requiera, se hace
uso de imagenes, diagramas, o en el caso mostrado, dos teclados virtuales que

facilitan la visualizacion y comprension de ciertos términos.
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Como ya se menciono, cuando un usuario hace clic en una nota, el video se
abre como parte de una lista de reproduccion. Es aqui donde entra en juego la

nomenclatura utilizada en el mapa de conocimientos.

NhbMaAdzssbxdmAAsO (G sdmaani 5 Composicion Musical
& — e e il -l -0 g &

Las claves

lineas adicionales

dindmicas

copa y anacrusa

2 I-A-2: Claves y lineas adicionales

Diego Guzman - Mo videos 2 views
§ Like B About

Del lado izquierdo de la imagen se encuentra el video, y del lado derecho la

lista de reproduccidn. Aqui es importante sefalar el nombre del video en curso.
I-A-2: Claves y lineas adicionales

El video de la imagen anterior servira para ejemplificar la nomenclatura. El “I”
romano corresponde al area principal de Notacion Musical. La letra “A”, al
concepto de Pentagrama, del cual a la vez se desprenden otros contenidos mas
especificos. En este caso, ese contenido corresponde a Claves y lineas
adicionales, representado en la nomenclatura con el numero 2. La imagen

siguiente permite ver esto con mayor claridad:

1. Signos de repeticion

) . Pentagrama L NOTACION
Claves y lineas adicionales tag MUSICAL

3. Articulaciones y dinamicas
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Todos los videos siguen esta nomenclatura, lo que facilita visualizar la
secuencia de los contenidos. Una vez que se ha hecho clic en cualquiera de los
enlaces de las notas adjuntas a cada nodo, y un video se abre, queda claro que

ahora se tienen dos sitios web abiertos: htips://www.examtime.com y

https://www.youtube.com/. Los videos se pueden abrir desde ambos sitios. Hasta

ahora se ha visto como hacerlo desde ExamTime. Para ver los videos
distribuidos en una forma mas lineal, se puede ingresar directamente a la lista de
reproduccion que se encuentra en YouTube. Esto se puede hacer de dos

formas:

1. Al introducir este enlace directamente en la barra de direcciones del
explorador:
https://www.youtube.com/playlist?list=PL8t64sla84MLXriFW2Br57EPhCv614VV2F

2. Por medio de la lista de reproduccion portatil que se abre al lado derecho
de cada video, al hacer clic en el nombre de la lista, en este caso Composicion

Musical.

Composicion Musical
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Al hacer clic en el nombre de la lista, el explorador cargara la siguiente pagina:

Youl B =-

frov

Diego Guzman | O suosonce |
Home  \oess  Plasss D t

— 2 Composicién Musical
s
05 para aprends compasicén musical For Diago Cuzmidn
> Py | [ < hae | 1 Lhe

- 1A4: Signos n

[ 1Pty ompo

| = At Oinsmicos dotempo

E 1L42: Sincopa y anacrusa

II-- |22 Ritmo, figuras rimicas y sitencios

La imagen anterior muestra la lista completa de reproduccion que se cre6 para
esta guia, contiene todos los videos que acompafian los nodos del mapa de

conocimientos, cada uno de ellos con la nomenclatura ya explicada.

D. El proceso de clase

Ahora que se han explicado todos los aspectos técnicos relacionados al uso
de la plataforma virtual, es momento de explicar la dinamica de clase que
involucra el trabajo directo con los estudiantes. Las fases que se describen a
continuacion representan un ciclo continuo que se desarrollara a lo largo del afio
escolar, no es el proceso diario. El proceso diario dependera del momento en el

ciclo en que la clase se encuentre.

1. Primera fase. Familiarizar a los estudiantes con todos los elementos de

la plataforma virtual, del mapa de conocimientos y de los videos.

2. Segunda fase. Comenzar a trabajar el contenido, en el orden sugerido.
El punto de partida para esto es asignar los primeros videos del tema Notacion
Musical para ser vistos en casa. El ritmo al que avance la clase a través de los

contenidos del curso dependera del desempeio de los estudiantes, por lo que la
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cantidad de videos que se asignen para cada ocasion quedara a discresion del
docente. Se recomienda que la duracién total de los videos asignados de una

sesién a la proxima sea entre 30 y 60 minutos.

3. Tercera fase. Iniciar cada sesién de clase con un repaso de los videos
que se asignaron por ultima vez. El docente respondera preguntas de los
estudiantes, resolvera dudas, y trabajara ejemplos de todos los contenidos vistos
en clase. A pesar de que todos los videos estaran disponibles desde el inicio, se
recomienda instruir a los alumnos a seguir la secuencia establecida, aunque
haya quienes progresen a través de los contenidos con mas facilidad que el
resto del grupo. En el caso de los estudiantes mas avanzados, el docente les
puede solicitar apoyo en clase para quienes tengan mayor dificultad. Esta fase

es para cuando en una determinada area aun no se han visto todos los videos.

4. Cuarta fase. Esto puede llevar varias sesiones de clase, pero una vez
todos los alumnos hayan pasado por todos los videos correspondientes a cada
una de las 8 areas principales, es momento de trabajar los proyectos
composicionales, los cuales se trabajan tanto en casa como en clase. Esto
representa la conclusion de cada una de las areas principales e involucra la
aplicacion de los contenidos de cada area. Hasta este punto, lo unico que los
estudiantes han tenido que hacer en sus hogares es ver los videos, mientras que
emplean el tiempo de clase para trabajar una variedad de ejemplos con el
docente y entre comparneros. Al llegar a esta parte y antes de pasar a la
siguiente area de la composicion, el docente asignara a los alumnos las
instrucciones que se encuentran en las notas adjuntas a los nodos de las 8 areas
principales. Estas instrucciones corresponden a la creacion de una pieza original
por parte de cada estudiante. La fase de proyectos composicionales puede
tardar varias sesiones de clase. Una vez el docente ha asignado un proyecto a
los estudiantes, y dado que componer es un proceso personal, éstos trabajaran

sus composiciones en casa y en cada sesion de clase, uno a uno compartiran
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sus piezas con el resto del grupo, ya sea que ellos mismos la interpreten en un
instrumento, la reproduzcan en un dispositivo electronico, o entreguen una
partitura al docente para que sea éste quien la interprete (el piano es un

excelente instrumento para esto, si el salon de musica cuenta con uno).

De ser posible, las piezas ademas de ser escuchadas, seran vistas, ya sea
por medio de fotocopias de partituras, o con un proyector de contar con uno.
Posterior a escuchar cada pieza, corresponde al docente guiar al grupo en un
breve proceso de critica constructiva acerca de cada una de las piezas, con
énfasis en la aplicacion de los contenidos del area trabajada. Luego de que sus
piezas sean escuchadas en clase, todos los estudiantes tendran la opcién de
modificar sus piezas en base a la retroalimentacion recibida, y presentarla de
nuevo en la siguiente sesion. Al finalizar la fase de proyectos, y antes de pasar a
la siguiente area principal, el docente instruira a los alumnos conservar sus

partituras y almacenarlas en un portafolio de obras personales.

La tercera y cuarta fase representan la parte ciclica de este proyecto, y a la
vez la mas larga. Estas fases pueden resumirse de forma grafica como se

muestra a continuacion:

Docente en clase

Asignar contenido
y videos

Docente y

Alumno en casa
alumnos en clase

Ver videos y
anotar dudas

Resolver dudas y
trabajar en clase
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5. Quinta fase. Al concluir, ya sea el ciclo académico o los contenidos del
mapa de conocimientos, se recomienza organizar a modo de clausura, un
pequefio recital abierto en el que se interprete el proyecto final de todos los
estudiantes. De esta manera, cada estudiante tendria la oportunidad de

interpretar su propia composicion. Se sugiere filmar esta presentacion.

6. Sexta fase. Como un recuerdo del trabajo hecho y un incentivo para

que los estudiantes continuen componiendo su propia musica, el docente puede
crear una recopilacién musical de las partituras de todos los proyectos finales, y
entregar una copia impresa de la misma a cada estudiante. Por ultimo, si se tuvo
la oportunidad de filmar la presentacion, se puede incluir con esta recopilacion

un DVD con la filmacion del recital.



lll. PARA CREAR MATERIAL PROPIO

Tanto el mapa de conocimientos interactivo como los videos que lo
acompanan, fueron creados para beneficio del docente y de los estudiantes, con
la idea de que su uso fuese accesible en la mayoria de clases de musica. Sin
embargo, es posible que el material no resulte apto para un determinado
contexto, en cuyo caso el docente esta en la libertad de crear su propio material,
por lo que esta seccion esta dedicada a proporcionar instrucciones basicas para
la creacion de dicho material, siempre siguiendo el enfoque principal de esta

guia.

A. Mapas de conocimiento

El sitio https://www.examtime.com permite a cualquier usuario crear sus

propios mapas de conocimiento de forma gratuita, para lo cual es necesario
registrar un perfil, algo que no requiere mas que una direccion de correo

electronico y una contrasefa.

Una vez registrada una cuenta, la pagina principal muestra el botén de crear

en la parte superior derecha:

Al presionar este botdn, el usuario es presentado con cuatro opciones, una de
las cuales es el mapa mental (aparece como mind map, ya que el sitio
actualmente solo existe en inglés). Al seleccionar esta opcion, el usuario es

llevado al espacio de trabajo, en cuyo centro aparece lo siguiente:

28
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Double click this node
to edit the text

Enter text herej
000

Click and drag this button 5

to create a new node

Este nodo central es el punto de partida para crear un mapa mental o de
conocimientos. Es a partir aqui que saldran todos los demas. Para crear un nodo
(todos los nodos nuevos estan conectados a uno existente), se mantiene
presionado clic en el icono “+” debajo del nodo, y luego se arrastra con el raton
hacia la posicion deseada. El icono “T” sirve para modificar el texto de cada uno
(tamano, color, estilo, etc.), mientras que el icono redondo al lado derecho del
icono “+” permite cambiar de color a ese nodo y a los que se desprendan del
mismo. Para editar el texto del nodo, se hace doble clic en las palabras Enter
text here. Para modificar su tamafio, se utilizan las flechas en la esquina superior
izquierda del nodo. Para adjuntar una nota (puede ser un enlace o texto a
eleccion), se hace clic dentro del nodo, de modo que aparezca el icono de la

nota en la esquina superior derecha.

Double click this node

g_ to edit the text
[

000

Click and drag this button _5

to create a new node
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Todos los nodos se pueden mover libremente, si se mantiene sostenido clic
sobre ellos y luego se arrastran hacia la posicion deseada con el ratén. Todos
los cambios que se realicen en el mapa son guardados y almacenados de forma

automatica en el perfil del usuario, ya que estos mapas se trabajan en linea.

B. Videos

Muchos docentes que emplean el modelo de clase al revés, crean sus propios
videos para utilizarlos con sus estudiantes. En el caso de que esto sea una
necesidad, a continuacion se comparten algunos consejos e instrucciones sobre
coémo hacerlo. Primero, es importante exponer que para crear videos sencillos
pero efectivos, se necesita alguna combinacion de los siguientes recursos,

segun sean las necesidades del curso:

e Pizarra interactiva o regular
e Computadora con internet
e Software de captura de pantalla (CamStudio puede ser descargado de

gratis en http://camstudio.org/)

e Tableta digital para dibujar y escribir a mano
e Micréfono

e (Camara de video

Los recursos del listado anterior son nada mas tecnoldgicos. Los recursos
musicales a utilizar quedan a discresion del docente en relacion a varios factores
como: los contenidos a ser cubiertos, los recursos disponibles (en casa o en la
institucion educativa), el estilo personal del docente. Por ejemplo, hay docentes
que aparecen en sus propios videos (para eso la camara de video), mientras que
otros prefieren solo trabajar con el software de captura de pantalla y con su voz

(para eso el microéfono).

Crear videos para este proposito es un proceso largo que requiere de mucho
tiempo y esfuerzo, por lo que vale la pena prepararse para hacerlo de la mejor

manera posible. A continuacion algunos consejos para crear videos efectivos:
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Indicar los objetivos de aprendizaje en cada video.

Emplear creatividad y humor.

Utilizar anotaciones, graficos y recursos audiovisuales.

Ser breve (se recomienda un concepto por video y que éstos no excedan
los 15 minutos).

Crear videos secuenciales que puedan ser almacenados (en YouTube,
por ejemplo) y reutilizados una y otra vez.

Colaborar con otros docentes.



IV. CONSIDERACIONES IMPORTANTES

e Para evitar violentar el proceso de aprendizaje de los estudiantes, es de
suma importancia que este modelo se introduzca desde el inicio del ciclo

educativo y no una vez iniciado.

e Debido a que la composicion musical no constituye el unico contenido que
se trabajan en la clase de musica, es probable que sea necesario apartar el 50%
del tiempo de clase, especificamente para trabajar en en esto. Sin embargo, de
haber suficiente interés en esto por parte de los alumnos, puede considerarse
abrir un espacio extracurricular por las tardes donde se pueda dedicar el tiempo
completo a este proceso y asi superar esta limitacion.

e Es importante asegurarse que todos los estudiantes tengan acceso al
material educativo que se ha preparado. La manera mas simple de tener dicho
acceso es contar con una conexion a internet. Sin embargo, es posible que no
todos los alumnos tengan acceso a internet en su hogar. En este caso, es
responsabilidad del docente velar porque obtengan el material. La forma
recomendada de dar el material a los alumnos, es quemar los videos en DVD o
bien, copiarlos en dispositivos USB o SD, segun la disponibilidad de cada

estudiante.

De esta forma no dependeran de una conexion a internet, ya que lo unico que
se necesita en ese caso es una computadora que trabaje con esos dispositivos.
Dado que los videos se encuentran almacenados en linea, en la pagina de
YouTube del curso de composicidn, el docente tiene la capacidad de
descargarlos directamente a su ordenador por medio de la siguiente pagina web:

http://www.bajaryoutube.com/. Una vez descargados, estos se pueden copiar

dentro de cualquiera de los recursos anteriores para luego ser entregados a los
estudiantes que lo necesiten. Aun con los videos de la forma mencionada,
aquellos alumnos que carezcan de una conexion web en sus hogares no tendran

acceso al mapa de conocimientos interactivo que se encuentra en la plataforma
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virtual, por lo que el docente puede adjuntar con los videos, una o varias
imagenes de este mapa, a modo de proporcionarles la secuencia visual de los

contenidos.

e Es importante respetar el hecho de que no todos los estudiantes
progresan al mismo ritmo y algunos asimilan nuevos contenidos con mas
facilidad que otros. Esta es una de las razones por las que el mapa de
conocimientos en la plataforma virtual permite acceso a todos los videos y
lecciones desde el inicio, de modo que el progreso de los alumnos con mayor
facilidad no se vea limitado. Por otro lado, aquellos que necesiten reforzar ciertos
saberes, tienen la facilidad de volver y ver cualquiera de los videos, tantas veces
como necesiten. El mapa de conocimientos representa la secuencia mas
recomendada, pero el tiempo necesario para recorrerla es algo que queda
abierto a la forma en la que el curso se desarrolle.

e Este proceso involucra que los estudiantes utilicen notacion musical con
frecuencia, tanto en clase como en casa. Por lo tanto, es necesario que cuenten
con papel pentagramado en blanco. Si no cuentan con cuadernos de solfa,
pueden imprimir hojas pentagramadas en blanco en este sitio web:

http://www.blanksheetmusic.net/, y luego fotocopiarlas.

e Dado que éste un curso de composicion, se espera que los estudiantes
compongan y escriban musica original, la cual pueden escribir a mano si asi lo
desean, pero se recomienda que el docente les facilite el contacto con alguno de
los programas para editar partituras. Estos programas permiten crear partituras,
escuchar como suenan y también imprimirlas. Los programas de edicion de
partituras que se utilizan por excelencia por ser de uso profesional son Finale

(http://www.finalemusic.com/) y Sibelius (http://www.sibelius.com/), sin embargo,

estos programas son bastante costosos (ambos cuestan cientos de délares).
Dicho esto, existen alternativas gratuitas que, si bien no son de uso profesional,
incluyen todas las caracteristicas necesarias para editar partituras a este nivel

educativo. Una de esas alternativas es MuseScore: http://musescore.org/es.
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MuseScore es un programa que se puede descargar de manera gratuita desde
el enlace anterior, y puede ser aprovechado tanto por el docente como por los
alumnos. El programa tiene una curva de aprendizaje, pero el mismo sitio web

de descarga contiene videos instruccionales para aprender a usarlo.

e La evaluaciéon es un proceso de suma importancia, pero dado que la
musica es un arte subjetivo, y que esto es un curso basico, no especializado, se
recomienda utilizar principalmente la evaluacién formativa (evaluacion que se
emplea a lo largo de un proceso educativo, cuyo fin es la mejora continua de los
aprendizajes). Es importante recompensar el esfuerzo, la participacion, el
proceso y la creatividad, mas que el propio dominio técnico de los elementos
tedricos de la musica y el resultado final. Ademas de lo anterior, es importante
que los estudiantes obtengan retroalimentacion y criticas constructivas acerca de
sus composiciones, por medio de autoevaluacion (el estudiante se evalua a si
mismo), coevaluacion (los estudiantes se evaluan entre si), y heteroevaluacion

(el docente evalua al estudiante).



V. CONSEJOS DE COMPOSITORES PARA COMPOSITORES

Parte del estudio que sirvid de sustento para este recurso involucré entrevistar
a compositores guatemaltecos acerca de su trabajo artistico, entre sus aportes
se reunieron los siguientes consejos para jovenes musicos que aspiran a

componer:

e Estudiar los elementos tedricos de la musica.

e Practicar entrenamiento auditivo y solfeo.

e Especializarse en la interpretaciéon de un instrumento.

e Ejercitar de forma constante la actividad de componer musica y la
lectoescritura.

e Escuchar la musica con un oido critico.

e Buscar instruccion privada y otras oportunidades de estudio.

e Escuchar todo tipo de musica, sobre todo estilos nuevos sin explorar.

e Conservar todas las ideas musicales que en el futuro puedan servir y ser
desarrolladas.

e Tratar de componer en diferentes estilos pero a la vez desarrollar un estilo
y una voz propia.

e Aprovechar los recursos disponibles de gratis en internet, muchos de los

cuales incluyen libros de texto sobre composicién.
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VI. RECURSOS COMPLEMENTARIOS

A continuacién se encuentra un listado con los libros que se consultaron para
la creacion de esta guia docente, a los cuales el usuario se puede referir para
indagar con un mayor grado de especializacion en cualquiera de los temas
tratados aqui, con respecto a la musica y a la clase al revés. Adicional a lo
anterior, se incluye un listado de enlaces web sugeridos con informacion gratuita

sobre ambos temas?.

A. Relacionados con la composiciéon

1. Libros

Adler, Samuel. 2002. The study of orchestration. 3rd ed. New York, W. W. Norton
& Company, Inc. 839 pags.

Baker, Theodore. 1995. Pocket Manual of Musical Terms. Fifth ed. New York,

Schirmer Pronouncing. 341 pags.

Bonds, Mark Evan. 2009. Listen to this. New Jersey, Pearson Education, Inc. 542

pags.

Brindle, Reginald Smith. 1986. Musical composition. New York, Oxford University
Press. 188 pags.

4 La mayoria de los recursos sugeridos se encuentran en inglés.
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Copland, Aaron. 1939. What to listen for in music. With a foreword and epilogue
by Alan Rich. Introduction by William Schuman. And a new appreciationby

Leonard Slatkin. New York, New American Library. 279 pags.
Hal Leonard. 1993. Pocket Music Dictionary. Milwaukee, Hal Leonard. 238 pags.

Hindemith, Paul. 1942. The craft of musical composition. Book 1: Theory. 4th ed.
London, Schott & Co., Ltd. 223 pags.

Humphries, Carl. 2002. The piano handbook. New York, Backbeat Books. 290
pags.

Humpbhries, Carl. 2007. Mastering the piano. New York, Metro Books. 280 pags.

Jarrett, Scott & H. Day. 2008. Music composition for dummies. Indianapolis,

Wiley Publishing, Inc. 336 pags.

Johnson, Mark. 2011. Finale 2012. A trailblazer guide. Minneapolis, Penelope
Press. 420 pags.

Kapilow, Rob. 2011. What makes it great? New Jersey, John Wiley & Sons, Inc.
314 pags.

Kaschub, Michele & Smith, J. 2009. Minds on music. Composition for creative
and critical thinking. Foreword by Bennett Reimer. Lanham, Rowman &
Littlefield Education. 283 pags.

Kelly, Casey & D. Hodge. 2011. The complete idiot's guide to the art of
songwriting. New York, Alpha Books. 222 pags.

Laitz, Steven. G. 2008. The Complete Musician. An Integrated Approach to Tonal
Theory, Analysis, and Listening. 2% ed. New York, Oxford University Press.
888 pags.
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Martineau, Jason. 2008. The elements of music. Melody, rhythm & harmony.

New York, Walker Publishing Company, Inc. 58 pags.

Mathes, James. 2007. The Analysis of Musical Form. New Jersey, Pearson

Prentice Hall. 386 pags.

Parramoén. 2009. Atlas basico de musica. 42 ed. Barcelona, Parramén Ediciones
S.A. 96 pags.

Randel, Don Michael. 1999. The Harvard concise dictionary of music and

musicians. New York, Harvard University Press. 757 pags.

Rooksby, Rikky. 2005. How to write songs on keyboards. London, Hal Leonard.
256 pags.

Russo, William; J. Ainis & D. Stevenson. 1980. Composing music. A new

approach. Chicago, University of Chicago Press. 230 pags.

Schoenberg, Arnold. (1967). Fundamentals of musical composition. Edited by

Gerald Strang and Leonard Stein. London, Faber and Faber Limited. 224
pags.

Starr, Eric. 2009. The everything music composition book. A step-by-step guide

to writing music. Massachusetts, Adams Media. 291 pags.

2. Enlaces web

e hitp://www.daveconservatoire.org/site/about — Videos educativos sobre

musica

e hitp://www.musictheory.net/lessons — Lecciones musicales interactivas

e http://teoria.com/ — Lecciones musicales

e hitp://imslp.org/ — Partituras académicas gratis en PDF

e hiip://oyc.yale.edu/music/musi-112 — Sesiones completas en video de un

curso universitario sobre como escuchar musica
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e http://www.onlinepianist.com/virtual piano/ — Piano virtual

e http://www.bgfl.org/bafl/custom/resources ftp/client ftp/ks2/music/piano/ —

Piano virtual con las teclas etiquetadas

e http://partituras-gratis.org/es — Partituras gratuitas de musica popular

e http://www.free-scores.com/index_uk.php3 — Partituras gratuitas

e hitp://www.blanksheetmusic.net/ — Hojas pentagramadas en blanco

personalizables

e hitp://www.noteflight.com/login — Editor de partituras musicales en linea

e http://musescore.org/es — Software gratuito para crear partituras

e http://www.finalemusic.com/ — Sitio de descarga de editor profesional

pagado de partituras

e http://www.sibelius.com/home/index_flash.html — Sitio de descarga de

editor profesional pagado de partituras

e http://www.eduondemand.org/?CategorylD=17 — Videos y documentales

sobre musica

B. Relacionados a tecnologia educativa

1. Libros

Bergmann, Johnathan & Sams, A. 2012. Flip Your Classroom: Reach Every Student
in Every Class Every Day. United States, International Society for Technology
in Education. 100 pags.

Feller, Wayne. 2012. Flipped. The Stillwater Experience. ebook ed. iTunes. 123
pags. Recuperado el 11 de febrero de 2014, de
https://docs.google.com/viewer?a=v&pid=sites&srcid=Y2xvdWQuc3RpbGx3Y
XRIci5rMTIubW4udXN8d2F5bmUtZmVsbGVyfGd4OjNmNDZjMzUzOTQ4YzA
2ZTM
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Khan, Salman. 2012. The one world schoolhouse. Education reimagined. New York,

Hachette Book Group. 259 péags.

2. Enlaces web

o https://es.khanacademy.org/ — Sitio oficial de la Academia Khan en espafiol

o http://www.knewton.com/flipped-classroom/ — La clase al revés explicada de

manera grafica

e http://aulaalreves.blogspot.com/ — Blog dedicado a la clase al revés

o http://www.theflippedclassroom.es/ — Recursos y herramientas en espafiol

para invertir la clase

e http://flippedlearning.org/FLN — Red de recursos e informacion sobre la clase

al revés

e http://camstudio.org/ — Software gratuito de captura de pantalla

o http://www.techsmith.com/camtasia.html — Software pagado de captura de

pantalla



Un modelo educativo novedoso y accesible

Aprenda a implementar este innovador modelo educativo en la
clase de musica para trabajar composicion musical. La clase al
revés es el modelo que con ayuda de la tecnologia invierte el
salon de clase tradicional, permitiendo que cada estudiante
aprenda o su propio paso y obtenga el mayor grado de
interaccion con su docente en clase.

Esta guia le facilitara el aprendizaje de los siguientes elementos:

C) Ventajas de la composicion musical

g iQué es la clase al revés?

g ¢Como implementar el modelo con sus propios estudiantes?
g ¢ Como estructurar el salon de clase?

0 ¢Como vutilizar la plataforma virtual que acompaiia esta guia?
Q ¢Como crear sus propios videos educativos?

g Consejos de compositores para futuros compositores

g Recursos complementarios para mejorar su aprendizaje




