N | t ) i ] 1T " rr 7
| L i1 ! ,{l
% | =3 s F I e o \
| ! ! :
|

UNIYERSIDAD DEL VALLE DE GUATEMALA

UNIVERSIDAD DEL VALLE DE GUATEMALA

Facultad de Ciencias Sociales

Departamento de Arqueologia

REPRESENTACIONES FEMENINAS EN LOS

MONUMENTOS DEL CLASICO TARDIO EN EL AREA

DEL RIO USUMACINTA.

LUISA FERNANDA ESCOBAR GALO

Trabajo de graduacién presentado para optar el grado

académico de

Licenciatura en Arqueologia

Guatemala

2001



Vo. Bao.

§ /1
(i __Ma we /“‘oggﬂm& AU Hatal

T Marion Popenoe de Hatch

Tribunat:
. . 7
4 7’/@1;4,07\: //ogg,em &ELM
Drzi. Manon Popence de Hatch
7

Dr fHeéctor Escobedo

(f) _ C/——)J[ (ASARN
‘ ]

Dra. Barbara Arrovo

“echa de aprobacion: 6 de Septiembre de 2001



DEDICATORIA

La siguiente investigacion esta dedicada a la memoria de
Maria Clara Lainez y Oscar Humberto Galo.

AGRADECIMIENTOS

A la Asociacion Tikal por ayudar a la impresién de este
documento.

A mis padres Felipe y Guillermina por su apoyo,
paciencia y orientacion en la vida.

A Ricardo por su apoyo incondicional, comprension y
amor durante mi carrera universitaria.

A mis hermanos. Oscar, Nancy, Lucia, José Alberto,
Ana Lucrecia, Juan Pablo, Claudia y en especial a mis sobrinos
por su Alegria, carifio y compafiia.

A mi asesor de tesis Héctor Escobedo por brindarme su
conocimiento y orientacién académica.

A la Doctora Marion Popenoe de Hatch, Licenciada Matilde lvic
de Monterroso y a la Doctora Bérbara Arroyo
por su apoyo y comprension.

A mis amigos y amigas: Karla, Deimy, Daniela, Javier, Ana, Luis
por su ayuda, alegria y, sobre todo, por su amistad.



CONTENIDO

................................................................................................

I ANEECEARNTES ..o
Ill. La indumentaria femenina real durante la época prehispénica................
A. Laindumentaria maya la través del tiempo .......
B. Elhilado Y tejido ........ovoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee
C. La indumentaria femenina en los monumentos mayas ......................
1 EEIANIG B8 .l mimmssami mssmmaremsmmrermomssssrsbomsrt
2. ENraje FORMIAL olicciciiiiinnnnanrnmimsensassomsmesssemmesssssssssssssmssenmsessasssmssssesiscs
3. ElHraje informal .........oooviiiceceeee e
D. Persistencia de simbolos prehispénicos en la vestimenta femenina ......
E. La indumentaria femenina en los sitios del Rio Usumacinta ...................
Hu YIBIHEN cocronsrsstismsimmiisimmmmnsssomeiobimmonmriedu il ittt et
2. PIodras NEGIas |.........occveeemesveresvosersomsimsosenssmsssssmisissssstismssossssississ
B PAIBNGUE ...t
oL, ERDTRIAPRIC ...l ssimmm s i R S s b s scommens oo
IV. Descripcion iconografica de los monumentos con representaciones
Femeninas del drea del Rio Usumacinta ...............oooovcovevoeoeooosoo.
A. Monumentos de YaxChil&n ...............ccoovemeooosoeeeoeeeeeeoeoooooo

1. Dintel 24
2. Dintel 25
3. Dintel 26
4. Dintel 14

....................................................................................................

....................................................................................................

....................................................................................................

DL ESLBIA 3 ...t e et

6. Dintel 13
7. Dintel 17
8. Dintel 1

9. Dintel 32
10. Dintel 5

....................................................................................................

....................................................................................................

.....................................................................................................

....................................................................................................

10
12
13
16
18
20
21
24
24
24
25
26

27
27
27
28
29
30
32
33
34
35
36
37



A0 DAMIBL T ssissvensussonsessassessrmmmemmnasiin besmsiimohiiFinrstastas srensabions SRR AR RASSANPEA SRS
12. DINEEL 43 ......oviiceieissirerissistenssessasamsasssesssssssssusssasnsesanssamssnsassassssns istssnsonioses
BB, DHNRBE 15 .....ooncenammsnmrsoni s 53555655 584 4RHREEISEIIN HES 443 505 PR CRUT AR sonTEwaAm R P RRA SRR sz es
. D] BT vvveremroecemoeensmsonsseesmsssasenssn s defesiinsssn st sssmsiasampsssssistsoss s dinb ehines
15. DINLBL 54 ........coovcumieieireissesseessensnsssammssansssnsaressrssessessnnssssssssnsarasasasasssnasssass
148 Dintel B . comaiiis i il il ot o s S L E kRS 18
T, DB B3 ... esnasserssiiisianissansiasias st mes i i duludie ot slches oy pedans iin
4B, DIAEE B8 .......coionmemmismnmmesnsibisisasisasisis vt as SV s pves it iabsdie s vis
T DB A o sonnoncmscebboitidib b nassmstbinlnn it A
0. DINBBE 3B ...covioiisiinsnnssninsessossnmesmsvanssossnssissnssssmonsssasasnasssssusine st sobssivasninibosss
91 DRl Al . ... iR s s L s e s
DD BB 1 ..orcommimens o b s505 4500 ST YR S SO BB PP ek SRs e AT
I 2 | I (ORI SN SVORRPUC DS S (e L s o1 F SR B 1
SF R 1 e L SOOI LBt 1) O~ S e MRRERBINE M 37 2. 2 S
B. Monumentos de Piedras Negras .........c.c.ccciummmininsinnieniensssessee e s
ITESIIEY . s R T pR s i A A e s
D BBIBIE B ocoveiissimmmomarnenss i 35584 SRR S RS SRS s S i e s e
B ESIBIA TH ...orcimeocimsncmmmnsnsussanmvossonsarmensssssnannsanesvasssni onssd HE s THTESIRRR AR sESTR SRAEYD
4. Falals B8 s bt S Mt bt e b A e AR s e
B ESIBIAGD . nmnssnmmesisefona e A AR A
BUESIRIA A0 ... i nosessns snbinssiinsssss s i osiss s ORI Do von v SO o By il S
C. Monumentos de Palenque ..o
1. Barcofago de PAGEAL. ... mmmmmmsmesimnissonsos rassnshsmnsonssassa s st ens ey s stikezies
2. El panel ovalado de palacio ...t e
3 ERabloro del palacin ..ummssssessmmnsmnsmssmsissssiysmss oo s
4. El panel de [0S @SCIaVOS .........cccoovmriririciiresrein s
5. El panel del templo XIV ..o
6. El panel de Dumbarton Oaks ..o
B Monumentos de BORAMBAK ... wasiomcommiitasinionsmiimsimninissisismsnisass
1 ESEOIAI D L. . o conenon st er Tk s i A S RO A e ST GRS B b ik bt s
3 Muiral deBBHANO | . ..o mumminmsmmunnnss s i s ittt s siion



3. Mural del CUaRO Il ..ot 62

4. Mural del CUARO H .........ooiiieie e e 62
V. Simbolos de poder que acompafian a las mujeres reales durante las

Ceremonias en el area del Rio Usumacinta ................ccccooeiiiiiiiiiiieiicee e, 64

A, ElQUtOSACHIICIO .....cvvviiiiice ittt st ns 64
1. Artefactos de autosacrificio que acompafian a las mujeres reales de

Yaxchilan y Bonampalk ... ot oy umss sy 65

2 Peroradores ... liu iyt s e s S AR 65

b. Contenido de los cuencos de sacrifiCio ...........coooeeeveeienecee e 66

C.BUOS e e an e 67
B. Artefactos de legitimizacién de poder que acomparian a las mujeres reales

de Palenque ¥ Piedras NOQras: ...sssssussssssuessissssisssisssssssinsmassisbiesssias 68

T PAIGNGUE ...ttt s e s ae e s abreaaeans 69

a. Tocado en forma de tambor con el Dios Bufon .............cocvvcnininnicinnnn 69

BUIOB K soininonisbvsimvisosmsmunsnsnnsenmms o s s s s s e SR SRt 69

¢. Excéntrico de pedernal personificado y un escudo ... 70

2. PHelirs PICGOIRS ol nriviisnsmsamsrmmemmesazssin shesnb LRGSR TR b TS PR 70

a. Pergamino de PIUMAs ..o e 70

C. Los simbolos de poder en el area del Rio Usumacinta ..................cooceneen 71

VI. El papel socio-politico de las mujeres reales en los monumentos del Clasico

TRNAHT ......c0 s s R R LR R R A T 73
A. El papel socic-politico de las mujeres reales ..........ccccccevvenrivirieveeneeiceenne 12
1. Mujeres como protagonistas ...........cc.ccceieeiveeiieeiiiie et 73
a. Mujeres representadas solas en las parte frontal de las estelas .............. 74

b. Mujeres representadas en la parte trasera de las estelas ...........c.....c..... 76

¢. Mujeres que forman parte de @SCenas .........ccoceeeeriecceeecieveecee e 76

B. El papel socio-politico de las mujeres reales del area del Rio Usumacinta .. 80

1. Las mujeres reales de Yaxchilan ...........ccc.cccooiiiiiiiiiciiiin e 80
& LABOIOTA XOGC .uiiaisssissvonsvisrurnianimsinaysius asesssiossis s s iss asvsae8 178 5 essahoAssss 80
b. La sefiora Estrella Vespertina y la sefiora Gran Calavera Cero ............... - 83

c. Las otras esposas de Pajaro-Jaguar IV ... 85



LA SeROra de HiX WItZ ... e e s e s e s e e s enaeas

il. L SOBOra S0I8 TUN .o msonsmsssnsmmsussisisssimmt it bl Sress

. Lasofiorg Sais CIel0 oo wnacbi st o i e e L v Tes

iv. La sefiora de Motll de San JOSE ...

v. Dintel 7
2. El papel d

-------------------------------------------------------------------------------------------------

e las mujeres reales de Yaxchilan ...........ccccoccoonieniiiniininnns

3. Las mujeres reales de Piedras Negras ........c.c.ccooceveevcvcncenicnnenn ST S

4. Las mujeres reales de Palenque .........c.ccoviriiiinincncnnissnne

B, LA SOMOTA B o rrsienimnmsnsas s e es saesmin s mastms chsnasas Shans osRasE s ba s e

b. La sefior

A SEI I UK ....occrimsmsmusmmmmmmrmomnmnwsmisas desinbessoasamsisnnessiitmnesnminns

e EASOfora-TZ akh (1.....o.cnvina bommmmt Sounimit o gt o e ian s e )

5. Las mujer

es roales de BORAMPAK ..cuusiimasimmsismiviiemsmatiio s

N IO S OTIEE: ..o mseensssanssinsioeammstensnginestossiasfinhscs et amnnes ensos L B2

VII. Bibliografia
Viil. Glosario ..
IX. Apéndice A
X. Apéndice B

--------------------------------------------------------------------------------------------------

..............................................................................................

.............................................................................................

85
86
86
86
87
87
88
88
88
89
89
90
92



Lista de llustraciones

Diagrama no. 1 de Parentesco .............
Figura 1 Dintel 24 de Yaxchilan ...........
Figura 2 Dintel 25 de Yaxchilan ...........
Figura 3 Dintel 26 de Yaxchilan ...........
Figura 4 Dintel 14 de Yaxchilan ...........

Figura S Estela 35 de Yaxchilan ...........

.....................................................

......................................................

......................................................

......................................................

Figura @ Dintel 13 doYaEHIAN ..o s Stasimmmmmmm

Figura 7 Dintel 17 de Yaxchilan ...........

......................................................

Figura 8 Dintel 1 de Yaxchilan ..o e,
Eiglra g Dirtel 32 g6 YBBANAN ..cn-sisimsmaiuisiidasvimismssssiisrsoiiesseie
Figura 10 Dindel 5:de Yaxehilin ..o minisimsmas s

Figura 11 Dintel 7 de Yaxchilan ...........
Figura 12 Dintel 43 de Yaxchilan .........
Figura 13 Dintel 15 de Yaxchilan .........
Figura 14 Dintel 57 de Yaxchilan .........
Figura 15 Dintel 54 de Yaxchilan .........
Figura 16 Dintel 51 de Yaxchilan .........
Figura 17 Dintel 53 de Yaxchilan .........
Figura 18 Dintel 55 de Yaxchilan .........
Figura 19 Dintel 41 de Yaxchilan .........
Figura 20 Dintel 38 de Yaxchilan .........

Figura 21 Estela 1 de Yaxchilan ...........
Figura 22 Estela 3 de Yaxchilan ...........
Figura 23 Estela 3 de Yaxchilan ...........
Figura 24 Estela 4 de Yaxchilan .......... ;

Figura 25 Estela 1 de Piedras Negras..
Figura 26 Estela 3 de Piedras Negras .
Figura 27 Estela 14 de Piedras Negras
Figura 28 Estela 33 de Piedras Negras

......................................................

......................................................

......................................................

......................................................

......................................................

......................................................

......................................................

.....................................................

-----------------------------------------------------

.....................................................

.....................................................

......................................................

112
114
116
118
120
122
124
126
128
130
132
134
136
138
140
142

144

146
148
150
152
154
156
158
160
162
164
166
168



Figura 29 Estela 40 de Piedras Negras.......

...............................................

Figura 30 Sarcéfago de Pacal de Palenque (lado Este y Qeste)...............

Figura 31 Sarcéfago de Pacal de Palenque (lado Norte y Sur)..................
Figura 32 El Panel Ovalado del Palacio de Palenque ...............cccecocccee...
Figura 33 El Tablero del Palacio de Palenque ..............ccccoiiiiiicincnnn.
Figura 34 El Panel de los Esclavos de Palenque ..o

Figura 35 El Panel del Templo XIV de Palenque .............c.coooivieniinnins

Figura 36 E! Panel de Dumbarton QOaks .....
Figura 37 Estela 2 de Bonampak ...............

................................................

Figura 38 El Tablero del Palacio de Palenque .............ccccoocccniinivcnnnen
Figura 39 El Panel Ovalado del Palacio de Palenque ..............ccccccoeennnnen.
Figura 40 El Tablero del Templo XIV de Palenque ..........c..cccocvereerinnannn.

Figura 41 Estela 14 del Perui .....................

Figura 42 Estela 2 de Bonampak ...............

Figura 43 Dintel 53 de Yaxchilan ................
Figura 44 Dintel 1 de Yaxchilan ..................
Figura 45 Dintel 24 de Yaxchilan ................
Figura 46 Dintel 25 de Yaxchilan ................
Figura 47 Dintel 26 de Yaxchilan ................
Figura 48 Dintel 14 de Yaxchilan ................
Figura 49 Dintel 54 de Yaxchilan ................
Figura 50 Estela 31 de Naranjo ..................
Figura 51 Monumento 99 de Tonina...........
Figura 52 El Dios Perforador ......................
Figura 53 Cuenco de Sacrificio ...................
Figura 54 Tocado en Forma de Tambor .....
Fiiiiiia 38 DS K cllutinsvuosvespammmsmms o

................................................

................................................

------------------------------------------------

................................................

................................................

................................................

................................................

................................................

------------------------------------------------

.................................................

.................................................

.................................................

Figura 56 Exéntrico de Pedernal Personificado con Escudo ......................

Figura 57 Pergamino de Plumas ................

Figura 58 Estela H de Copan (lado frontal)
Figura 59 Estela H de Copan (lado lateral)

.................................................

-------------------------------------------------

.................................................

170
172
174
176
178
180
182
184
186
188
190
192
194
196
198
198
200
200
202
202
204
206
208
210
212
212
214
214
216
218
220



Figura 60 Estela H de Copan (Iado posterior) .............ccoeeecvevvevreveeesrnsnens

Figura 61 Estela 24 de Naranjo ..............ccooovvieiececceceieeeeeeeeseeseseenanns

Figura62 Estela 1 de Caracol .................ooooueieeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e

Figura 63 Estala 35 de Piedras NegIas ...

Lista de Tablas

Tabla 1
Tabla 2

...........................................................................................................

...........................................................................................................

222
224
226
228

232
234



1. INTRODUCCION

Los estudios de género tienen actualmente mayor auge en la sociedad, a pesar
de ello las investigaciones arqueolégicas referentes a los temas de iconografia
de género han sido pocas. Tradicionalmente se ha creido que el papel de las
mujeres de la realeza prehispanica, retratadas en el arte maya, representé un
medio para promover la estabilidad politica a través de alianzas matrimoniales.
Sin embargo, como se vera a lo largo de esta investigacion, las mujeres reales
desempefiaron un papel de gran relevancia en la sociedad maya; ademas de ser
esposas Y madres, las mujeres de elite también desempefiaron un papel activo

dentro de las ceremonias de autosacrificio y de legitimizacion de poder.

Este estudio se enfoca en los monumentos del area del Rio Usumacinta. En el
Noroeste de Guatemala, entre el departamento de El Petén, Guatemala y el
estado de Chiapas, México. En la actualidad, la mayor parte de monumentos
con representaciones femeninas se localizan dentro de esta area. Se calcula
que 80% de los monumentos mayas fueron esculpidos durante el Clasico
Tardio, periodo que se caracteriza por la rica iconografia relacionada con las

representaciones de mujeres de la realeza.



La importancia del estudio de la iconografia de dichos monumentos radica en
que puede reflejar el papel social, politico y religioso desempefiado por las
mujeres reales de la época prehispanica. El medio empleado fue el analisis
iconografico para poder interpretar el papel de la mujer noble por medio de la
vestimenta y los simbolos de poder (i.e. cuencos de sacrificie, bultos, tocados de
tambor, excéntricos personificados, etc.). Se considera que esta investigacion
iconogréafica constituye un nuevo aporte, ya que proporciona datos para

entender mejor la sociedad maya como un todo.

El objetivo principal de este estudio es dar a conocer la imporwncia de las
mujeres de la realeza dentro de la sociedad maya, para la cual hay dos objetivos
més especificos. El primero es comprender el papel de la mujer real dentro de
roles sociales, politicos y religiosos. El segundo es dar a conocer a la sociedad
actual que la mujer prehispanica de elite tuvo un papel relevante dentro de la

cultura maya, segiin se observa en el arte.

En el primer capitulo se efectia una descripcién iconografica de todos los
monumentos del area del Rio Usumacinta que tienen representaciones
femeninas. El segundo capitulo contiene un estudio bibliografico referente a la
vestimenta femenina. Alli se da a conocer la variedad de atuendos que reflejan

el papel social, politico y religioso que desempefiaron las mujeres reales del Rio



Usumacinta. También se incluye un pequefio estudio sobre algunos de los
disefios de la vestimenta femenina prehispanica que persistieron hasta la
actualidad. El tercer capitulo contiene un estudio bibliografico de los simbolos
de poder que portaban las mujeres de elite en ceremonias, dando a conocer la
importancia y funcién que tiene cada artefacto representado en el arte de
Yaxchilan, Palenque, Bonampak y Piedras Negras. Por ultimo, el cuarto capitulo
es un analisis iconografico que demuestra, por medio de la vestimenta y
simbolos de poder, el papel social, politico y religioso de las mujeres reales de

esta area.

Aunque queda mucho por estudiar sobre el papel que desempefio la mujer de la
realeza en la sociedad maya, es de suma importancia dar valor a este tema para
entender mejor su cultura. En sintesis, este estudio demuestra que las mujeres
reales mayas durante la época prehispanica tuvieron un papel activo en la

sociedad.
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. ANTECEDENTES

Los investigadores por el tema de la vestimenta maya prehispanica, en
especial la femenina, son: Tatiana Proskouriakoff (1950), quien describi6é
todos los accesorios que forman parte de Ia indumentaria Maya en los
monumentos; Patricia Anawalt (1981), que ha reconstruido la
indumentaria de varias sociedades prehispanicas para el periodo de
contacto con base en los datos etnohistéricos: Morris (1987), que
comparo los disefios de la indumentaria del Clasico con otros modernos
de Chiapas, y trat6 de demostrar la continuidad de varios aspectos desde
la época Clasica hasta Ia actualidad; Bruhns (1988), quien estudié Ia
vestimenta de las mujeres de Ia realeza en los monumentos del Clasico
Tardio.  Finalmente el Museo Ixchel, dedicado al traje indigena en
Guatemala (1992), publicé varios articulos sobre la indumentaria y el
tejido maya a través del tiempo.

Sobre el estudio de los simbolos de poder representados en el arte maya,
han sido varios los investigadores que se han dedicado a este tema, tales
como George Kubler (1969), quien realizé6 un estudio iconografico de
varios sitios mayas de Tierras Bajas, y Merle Greene Y sus colaboradores
(1972), quienes reaﬁzaron un estudio de escultura maya, ya que
contribuyeron con calcos de varios monumentos del drea
mesoamericana. En ese mismo afo, Merle Greene presenté un
manuscrito en la conferencia Symposium on the Art of Latin American
sobre los bultos ceremoniales; David Joralemon (1974) realizé un estudio
sobre los rituales de autosacrificio en el area maya; Herbert Spinden



(1975) efectué un estudio detallado del arte maya; Linda Schele (1978)
hizo un estudio de documentacion genealégica de la familia real de
Palenque, en el cual brinda un analisis sobre los simbolos de poder que
acompafian a los gobernantes y por ende a las mujeres de este sitio.
Linda Schele y Mary Miller (1986) hicieron un estudio sobre los rituales de
autosacrificio en el arte maya; Martha Najera (1987) publicé un estudio
sobre el sacrificio humano Yy autosactificio entre los mayas prehispanicos.
En 1988 se recopilaron varios articulos referentes a la iconografia maya
entre los cuales se pueden mencionar David Freidel y Linda Schele,
quienes realizaron el estudio sobre simbolos de poder en Tierras Bajas, y
David Stuart quien hizo un estudio sobre los simbolos de sacrificio en el

arte maya.

Y por ultimo, entre los interesados en el tema del papel sociopolitico de
las mujeres de la realeza prehispanica, se encuentra Tatiana
Proskouriakoff (1961), quien realizé un estudio epigrafico referente a los
glifos que dan a conocer los nombres de las mujeres representadas en
los monumentos. Posteriormente, en 1963 y 1964, ella realizé un estudio
sobre los datos histéricos en las inscripciones de Yaxchilan, el cual ayudé
a conocer las relaciones de parentesco de las mujeres de este sitio.
Finalmente, Proskouriakoff ~ publico el libro Maya History en 1993
(editado. por Rosemary Joyce et al), el cual constituye un estudio de los
datos epigraficos que enfre otras cosas aporta los nombres de las
mujeres de distintos sitios del 4rea de Tierras Bajas. Joyce Marcus (1976)
realizé un estudio sobre la posicién espacial de las mujeres en los
monumentos, dando a conocer una lista de tablas que indican los
monumentos en los cuales estan representadas figuras femeninas;
posteriormente realizé un estudio en 1987 sobre las inscripciones de



Calakmul, en el cual da a conocer algunos matrimonios reales de este
sitio. Rosemary Joyce publicé, en 1992, un articulo sobre el tema de
geénero en el libro Exploring Gender Through Archaeology (editado por
Cherly Classen), en 1996 realiz6 un estudio sobre género durante el
Clasico en los monumentos mayas y en el afio 2000 publicé el libro
Gender and Power in Prehispanic Mesoamerican. Linda Schele y David
Freidel realizaron en 1991 un estudio detallado sobre los sitios de
Yaxchilan y Palenque, en donde dan a conocer las relaciones de
parentesco de las mujeres reales. Y finalmente, Carolyn Tate (1992)
realizé un estudio referente al sitio de Yaxchilan, que incluye algunas
interpretaciones sobre el papel de la mujer.
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lil. LA INDUMENTARIA FEMENINA REAL DURANTE LA EPOCA

PREHISPANICA

“La vestimenta puede reflejar la estratificacion de una sociedad
y contribuir a definir la identidad de género”

{Linda Asturias y Dina Ferndndez 1992:2)

Con base en las representaciones en el arte maya se puede afirmar que
los tejidos empleados en el vestuario sirven para marcar posicién social,
género y papel sociopolitico. La variedad de prendas utilizadas, la forma y
decoracién distinguen al gobernante y a los miembros de su familia, de
sus subordinados, tanto pertenecientes a la elite como a otros estratos
(Bruhns 1988; Mahler 1965; Miller 1986; Proskouriakoff 1961). Las
representaciones artisticas mayas también se apoyan mas en la
indumentaria que en las caracteristicas sexuales secundarias para
identificar al género (Joyce 1992a; Proskouriakoff 1961 op.cit). Los
diferentes papeles politicos se manifiestan también con claridad por

medio de cambios en la vestimenta y los accesorios.
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A. La indumentaria maya a través del tiempo

Las fuentes que nos dan informacion sobre la indumentaria usada por los
mayas antes de la llegada de los espafioles son diversas, pues aparecen
en ceramica, monumentos, cédices, dinteles, murales, figurillas y

documentos etnohistéricos.

Un ejemplo importahte que nos brinda dicha informacién es el de las
figurillas de Jaina que han proporcionado evidencia sobre la participacién
de las mujeres de elite en el tejido e hilado. Todas las figurillas muestran
varios atributos generalmente considerados como indicadores de posicién
social alta, incluyendo la deformacién craneana, cicatrices o tatuajes
faciales, orejas perforadas, brazaletes, collares y una indumentaria
sumamente elaborada (Delgado 1969; Foncerrada 1988; Rands y Rands

1965).

Las fuentes etnohistéricas también nos dan datos referentes a la
vestimenta en la época prehispanica, hecha especialmente de algodén y
maguey. Un ejemplo de ello es la primera expedicion espafiola a Yucatan
en 1517, dirigida por Francisco Hernandez de Cérdoba, donde en un
pueblo de Campeche los europeos recibieron mantas de algodén como

regalo (Diaz del Castillo 1982:9). Ctra fuente etnohistérica es la Relacién
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Histérica-Geografica de la Gobernacién de Yucatan que documento nos
da varias descripciones de la vestimenta como las siguientes:

‘Las mujeres traen en sus carnes cubiertas con sus naguas y una
vestidura ancha sin mangas que llaman huipil y traen sus cabellos
trenzados con hilo blanco o tefiidos de algodén y con lana tejida y tefiida

de muchos colores y sus tocados de mantas de algodén o lienzos de
Castilla, segun la posibilidad que tienen” (UNAM 1983:428).

“Las mujeres traian unas mantas de colores que llaman naguas.
Cubiertas de la cintura abajo y en los pechos una redecilla que muchas
veces servia para coger su cabellos, tralan una manta suelta con que
cubrian el cuerpo y andaban descalzas y lo tenian por honestidad
horadabanse las naricez y los que podian traian por el agujero metida una
cuenta de ambar..." (UNAM 1983:442).

Por ultimo, los datos etnohistéricos nos dan informacién sobre la actividad
de las mujeres como tejedoras, y no hay que olvidar que las deidades
asociadas con el hilado y tejido son femeninas (Anawalt 1981:11-14;

Brumfiel 1991; Corson 1976).

La indumentaria maya durante el periodo colonial cambi6, sobre todo
para el género masculino, ya que la vestimenta indigena dejaba al
descubierto el pecho y las piernas, lo que los espafioles consideraban
inmoral. Al contrario, las mujeres continuaron usando huipil y corte, pero
incorporaron un pafio o velo para cubrirse la cabeza en sefial de respeto
dentro de la iglesia (UNICEF et al 1993). En términos generales, se sabe

que los nobles o principales mayas fueron los que méas cambiaron su
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indumentaria, ya que los espafioles les otorgaron el “privilegio” de usar

determinadas telas y objetos europeos (UNICEF et al 1993).

A principios del siglo XX aproximadamente 150 comunidades mayas
tenian un traje distintivo; con el paso del tiempo en muchos lugares el
traje, en especial el masculino, se fue perdiendo y en otras comunidades
actualmente ya no existe (UNICEF et al 1993). A pesar de ello, la
indumentaria femenina sigue teniendo un papel relevante en la vida de las
comunidades mayas. En cada una existen trajes cotidianos y trajes
ceremoniales, ya que desde la época prehispanica en las escenas en
ceramica se observa que se utilizaban los trajes diarios, mientras que en
los monumentos llevaban la vestimenta publica, es decir, ceremonial

(UNICEF et al 1993).

B. El hilado y tejido

La tecnologia del hilado y el tejido durante la época prehispanica en
Mesoamérica fue perecedera, pues consistia en telares de madera e
instrumentos como huesos y espadas, que algunas veces no se han
conservado a través del tiempo (Cordry y Cordry 1968; Sperlich y Sperlich

1980).
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Por medio de las evidencias arqueolégicas se conoce que la técnica del
telar de palitos viene desde la época prehispanica hasta la moderna. Su
técnica consiste en la elaboracién de variedad de lienzos, de los cuales el
mas importante era y sigue siendo el brocado, este consiste en crear
disefios con hilos de diferentes colores mientras se teje la tela (UNICEF et
al 1993). Al terminar los lienzos se les unia para crear diferentes prendas,

el huipil, el corte y el quechquemit!.

El huipil prehispanico era mas largo que el contemporaneo y se usaba
encima del corte o falda. El corte, nombre por el cual se conoce a la pieza
que se le llama falda, era una prenda rectangular que se enrollaba
alrededor de la cintura y podia tener diferentes largos. El quechquemiti
era una prenda triangular o redonda que cubria parte del pecho; en las
Tierras Bajas se tiene evidencia en cédices, en cambio en la ceramica
todavia no se tiene evidencia que se utilizara el quechquemit! (Little-

Siebold 1992:25).

C. La indumentaria femenina en los monumentos mayas

La indumentaria de las mujeres en los monumentos mayas del periodo

Clasico es dificil de distinguir, ya que ellas lievan adornos_ similares a los

que usan los hombres en la cabeza, las manos y los pies, tnicas partes
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que sobresalen de la tinica que las envuelve (Figura 1 y 4) (Joyce
1992a:31). Las mujeres por lo comun tienen el torso cubierto, sin

indicacion de senos, aun cuando se les ve de perfil (Berlin 1977:71).

Para cubrir los pechos algunas veces se usa una capita o huipil de corte
variado que llega a cubrir todo el cuerpo, hasta casi ocultar la falda. Estas
prendas femeninas muchas veces estan ricamente bordadas y tienen
elegantes dobleces. En el arte monumental no se pueden distinguir las
caracteristicas sexuales secundarias de la figura femenina, pues estan
suprimidas (Proskouriakoff 1961:82). Debemos tomar en cuenta que la
cultura Maya pudo suprimir las caracteristicas secundarias femeninas por
motivos de moral (ya que los rasgos fisicos femeninos no son
representados en los monumentos publicos), o se podria decir que en los

monumentos imperaba el perfil masculino.

Las tunicas de las mujeres estan claramente definidas, con pliegues que
se extienden sobre el suelo y los bordes que se doblan hacia fuera
(Figura 1). Los ruedos que emergen de las prendas interiores indican la
presencia de multiples capas de vestimenta utilizada por las mujeres
nobles, también sirven para enfatizar la distincion entre el cuerpo oculto

de las mujeres y las capas de tela que lo cubren (Joyce 1992a:32).
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Como Morris (1985: 253) sefiala, la abertura del cuello de la tunica
establece un punto central en el tejido, a través del cual emerge la cabeza
de la mujer, estableciendo lo que él llama “Axis Mundi”. Sin embargo,
Joyce (1992a:32) menciona que la superficie del tejido se extiende
alrededor del cuerpo de la muijer, lo que contrasta con la sugerencia de

un eje vertical provisto por su cabeza.

Las tunicas femeninas mas sencillas parecen estar adornadas solamente
a lo largo de las orillas, como se ve, p.e. en el Dintel 7 (Figura 11), Dintel
54 (Figura 15) y Dintel 53 (Figura 17) de Yaxchilan. Los elaborados
bordes que definen la superficie textil también se encuentran en tanicas
mas ornamentadas. Las orillas inferiores y laterales estan a menudo
diferenciadas. Una orilla de flecos en forma de T a lo largo de la orilla
inferior a veces contiene puntos que semejan caras, como se observa en
el Dintel 43 de Yaxchilan (Figura 12) y en la Estela 1 de Piedras Negras
(Figura 23). Las orillas laterales usualmente terminan con una orilla que
Bruhns (1988) identifica como trabajo de plumeria, a menudo
acompafiada por una angosta franja con disefios de banda celestial
(Schele y Miller 1986: 47).

A diferencia de los huipiles contemporaneos estudiados por Morris, donde
los disefios estan dispuestos en franjas, en Iés tunicas mayas del Clasico

éstos forman un patrén continuo que identifica al textii como una
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superficie que se extiende hacia afuera de la figura humana y que se

encuentra en el centro (Joyce 1992a:33).

Segun Bruhns (1988), tres clases de vestimenta se distinguen en la

representacién de mujeres reales:

1. El manto real
2. Eltraje formal

3. El traje menos formal
1 El manto real

En la actualidad el color morado y la toga simboliza un acto de
relevancia, mientras que para los antiguos mayas una prenda de vestir
similar fue el chal o manto real, que estd conformado por una red de
cuentas, presumiblemente de jade u otras piedras verdes. Esta pieza se
observa solamente en contextos formales: coronaciones, eventos
ceremoniales y matrimonios reales (Figura 38-4i). La vestimenta formal
en ceremonias para hombres y mujeres es virtualmente idéntica, salvo las
orillas que cubre las rodillas en el vestido femenino. La orilla tiene un
broche en la cintura o arriba de la cadera con una faja gruesa que incluye

un elemento vertical en el centro (Bruhns op. cit..106).
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La vestimenta ceremonial es la ilustracion mas clara de estatus y enfatiza
la importancia extrema de las personas. Piezas como el chal varian en
ancho y largo, dependiendo en quien era la mujer, el sitio y

probablemente la época que representa (Bruhns op. cit.:107).

En Palenque, sé6lo las mujeres usan cuentas combinadas con un manto
que esta pegado al talle. En la Figura 38 el traje es de dos piezas, su
blusa y chal tienen borde con cuentas. Algunas vestimentas ceremoniales
son muy claras (Figura 40) y muestran dos piezas separadas que forman

una red de cuentas con la vestimenta inferior (Bruhns op. cit.:107).

El manto real mas comun en el arte maya es una versién
extremadamente suntuosa de vestidos ordinarios. Este tipo de vestimenta
parece tener un rango apropiado en ocasiones ceremoniales; es el tipo de
vestimenta que aparece en los monumentos con representaciones
femeninas. El vestido consiste en un huipil encima de una falda o cubierta
del borde; la misma costumbre se observa en la mujer maya
contemporanea (Figura 42-50). Unos pocos ejemplos (Figura 46) nos
describen el disefio pop o petate, el cual significa autoridad (Bruhns op.

cit.: 108).
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2. El traje formal

En ocasiones publicas se utiliza una tunica o huipil que tiene varios cortes
y despliegues. En algunos casos la parte frontal es mas corta que la
posterior y esta abierta a los lados. Algunas veces se asemeja a una capa

(Proskouriakoff 1961:81).

Las tanicas utilizadas por las mujeres mayas del periodo Clasico poseen
disefios continuos que sé extienden a lo largo de toda la supetficie del
huipil . En muchos monumentos publicos, ademés de las multiples capas
textiles indicadas por ruedos traslapados, las mujeres de la elite maya
aparecen con una pieza adicional de indumentaria, un enrejado de
cuentas que pudo servir como un atavio real formal (Bruhns op. cit.:112).
El simbolismo de este traje formal se relaciona directamente con la
imagen de la superficie de la tierra como una fuente de vegetacién ligada

a los temas de la fertilidad de la misma (Joyce 1992a:34).

El traje formal de Iaé mujeres aparece principalmente en imagenes
talladas en piedra y en espacios publicos, como en las estelas de los
sitios Naranjo y Calakmul (Marcus 1987:72). A primera vista, el enrejado
diagonal de espacio en forma de rombo recuerda los disefios de las

tunicas usadas por la mayoria de las mujeres de Yaxchilan. El enrejado



19

de la tanica o la falda y capa formales se interpreta usualmente como si
estuviera compuesto por cuentas de jade entrelazadas (Figura 50 y 61).
Un cinturén con un colgante en el que se representa la parte frontal de la
cabeza del mitico monstruo Xoc con la boca abierta, encima de una

concha, acompafia a este vestido formal (Miller 1974:154).

Las mujeres cubiertas por tunicas tejidas y adornadas con disefios
continuos se asocian con la superficie de la tierra; cosmolégicamente
estan definidas como representaciones de la fuente de autoridad real y de
fertilidad de la tierra. En el centro de esta imagen cosmolégica esta el
cuerpo de la mujer que emerge de las tunicas envolventes. La similitud en
tocados, adornos de las mufiecas y sandalias atentan las diferencias
entre hombres y mujeres, facilitando la asociaciéon del cuerpo masculino
mas completamente expuesto con la figura de sexo indeterminado al
centro de las tunicas femeninas. Se atenuan las caracteristicas fisicas
distintivas de los cuerpos de las mujeres, cuya construcciéon de género
creé asociaciones que podian ser asumidas por los gobernantes
mascuiinos a través del uso de elementos del traje femenino,

espécialmente el formal (Joyce 1992a:34).
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3. El traje informal

La prenda de vestir basica es la llamada corte a manera de Sarong, la
cual solamente cubre el torso, siendo una pieza informal o de diario. A
esta prenda se le aftade una banda que cae debajo de los brazos (Little
1992:24). El sarong, es cominmente usada en las escenas de los vasos
policromados. Otro ejemplo de esta vestimenta es el monumento 99 de
Tonina (Figura 51); muestra a una mujer cautiva atada, sin sandalias y
con el pelo suelto. En este contexto se podria tomar este atuendo como

signo de humillacién publica a quien lo porta.

Por ultimo los adornos u ornamentos tales como las joyas, collar,
orejeras, tobilleras y brazaletes no tienen la misma forma en las
vestimentas, es decir que varian segun la ceremonia, la region o la
historia del sitio. Por ejemplo, las mujeres de Yaxchilan muestran
regularmente collares con pequefias mascaras y cuentas en el siglo VHI.

(Figura 43-45) (Bruhns op. cit.:113).
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D. Persistencia de simbolos prehispanicos en la vestimenta

femenina

Uno de los problemas que se tuvo al realizar este estudio referente a la
continuidad de los motivos desde la época prehispanica hasta la
moderna, fue la falta de evidencia de la indumentaria durante la época
colonial. Por ello es de suma importancia tratar este tema para llenar el

vacio de informacién respecto del atuendo indigena durante la Colonia.

A continuacion se describiran varios disefios que podrian tener una

continuidad de la época prehispanica a la moderna:

1. Disefios sin usos: serpientes o disefios abstractos los cuales al
afladirse picos o espigas son llamados “serpientes emplumadas” o

“Bromelia”, “tabaco” , etc (Morris 1985:317).

2. bDiseﬁos con mL’iltiples lineas verticales, generalmente relacionadas
con historia mitolégica. En Chiapas estos disefios estan relacionados
con mitos de la destruccién y simbolizan‘varios caracteres de monos,
arboles y enredaderas. Las versiones encontradas en Guatemala

representan flores con arcos (Morris op. cit.:317).
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Se podrian ‘comparar con las flores de cuatro pétalos que aparecen en
varios disefios en los huipiles de Yaxchilan, tales como el Dintel 25

(Figura 2), y en las estelas 1 y 3 de Piedras Negras (Figuras 25 y 26).

3. Los zoomorfos que se han encontrado en Chiapas son llamados
“santos” o “sapos” dependiendo del tamafio. Estos disefios estan
relacionados con los sefiores de la tierra. Con la excepcion de
escasos huipiles antiguos de Chichicastenango, en Guatemala no se

han observado (Morris op. cit.:317).

4. Otros disefios son los que tienen forma de diamante, que representan
al cosmos. Un caso particular que fue estudiado en 1955 es el huipil
de Santa Maria Magdalena Aldama, Chiapés ahora puesto en
exhibiciéon en el Museo de la Ciencia en Minnesota. Este huipil esta
cubierto de diamantes y dentro del mismo lieva otros diamantes. Estos
disefios son llamados en Magdalena “disefios principales”; la
comunidad vecina lo llama “p’ehel santo”, “diamante santo”. Cerca de
los disefios del cosmos (diamantes) hay disefios de serpiente.
También hay de sapo (simbolos de fertilidad y lluvia) y en el cuello
aparecen bromelias (flor sagrada) utilizadas para decorar iglesias y

cruces (Morris op. ¢it.:318).
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Las mangas del huipil muestran la relacién entre la lluvia, los sefiores
de la tierra y el crecimiento de una planta. El sapo, los sefiores de la
tierra y la lluvia son manifestaciones del poder de la vida y la muerte.
Los sefiores de la tierra viven en una cueva debajo de la tierra donde
controlan el crecimiento de las plantas y muerte de la tierra (Laughlin
1975:54-60). La lluvia, con ayuda de los hijos de Ia tierra, contribuye a
.crear las nubes, y los sapos se sientan en la entrada de la cueva de

los sefiores de la tierra (Guiteras-Holmes 1961:191).

Podria compararse el huipil del Dintel 26 de Yaxchilan (Figura 3), en el
que se observa un disefio de diamante decorado con sapos en su
interior, que esta relacionado con la tierra o vida (segtin Morris
1987:108). Otros huipiles de Yaxchilan tienen también disefios de
diamantes, como los dinteles 24 (Figura 1), 5 (Figura 10), 32 (Figura
9), 41 (Figura 19), 43 (Figura 12), 55 (Figura 18) vy las estelas 3 (Figura
23) y 35 (Figura 5).

E. La indumentaria femenina en los sitios del Rio Usumacinta

1. Yaxchilan

Las mujeres de Yaxchilan llevan varios tipos de vestimenta: uno de ellos
es el huipil largo decorado con simbolos: celestiales, sapos, diamantes o

flor de cuatro pétalos. Otfros huipiles estan solamente decorados en las
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orillas. Sus tocados incluyen representaciones de ltsamnéa, como en los
dinteles 1 (Figura 8), 5 (Figura 10), 7 (Figura 11), 13 (Figura 6), 32 (Figura
9), 53 (Figura 17), 54 (Figura 15), y la Estela 3 (Figura 23), motivos
- trapezoidales del signo del afio mexicano como en los dinteles 17 (Figura
7) Y 24 (Figuras 1) 6 solamente de tela como en los dinteles 15 (Figura
13), 41 (Figura 19) Y 55 (Figura 18). Algunas mujeres llevan sandalias
con soporte de taléon anudadas en la parte frontal y otras simplemente
estan descalzas. Siempre llevan ornamentos como collares con broches
con simbolos ahau, brazaletes y orejeras (personificadas con una
serpiente en casos especiales, tales como ceremonias de sacrificios

como se observa en los dinteles 24 y 25) (Figuras 1y 2).
2. Piedras Negras

La véstimenta de las mujeres del sitio de Piedras Negras es comunmente
un huipil largo con diseftos de flor de cuatro pétalos y disefios cruciformes
con motivos de petate en medio, con excepcion de la Estela 33 (Figura
28), la cual lleva otro disefo. Respecto del tocado, éste se caracteriza por
~una especie de turbante en cuya parte superior lleva plumas y
generalmente indica el nombre del personaje. También se debe observar
que las mujeres de Piedras Negras no llevan el pelo suelto, sino agarrado

quiza como simbolo de masculinidad.
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La representacion femenina de la Estela 35 (Figura 63) de Piedras
Negras es un caso especial, ya que la mujer representada es una cautiva
(se sabe que es una mujer ya que la inscripcion glifica lo indica). Esta
atada, desnuda (sin representaciones de caracteristicas sexuales), con el
pelo suelto y posiblemente lleva las orejeras de tela, caracteristicas de

cautivos.
3. Palenque

La vestimenta de las mujeres reales de Palenque se conforman
comunmente por una capa o collar de diamantes y una falda de
diamantes, la cual lleva debajo de este otro atuendo anudado por la parte
de atras; también la puede llevar atada por delante, como se observa en
el Tablero del Templo 14 (Figura 35). Con excepcién del Panel de los
Esclavos (Figura 34), la mujer aparece con el corte a manera de Sarong,
vestimenta explicada anteriormente. Sus tocados por lo general llevan un
liric de agua. Al igual que Piedras Negras, el cabello de las mujeres de

Palenque esta peinado de la misma forma que el de los hombres.
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4. Bonampak

Las mujeres de Bonampak representadas en las estelas se caracterizan
por llevar un huipil largo que casi tapa la falda (Figura 37). Los huipiles
estan decorados con motivos de flor en cuatro pétalos o disefios
cruciformes con volutas a los lados. Llevan simbolos ik en el ruedo, y su
falda no tiene ninguna decoracién. Sus tocados estan conformados por
representaciones de itsamna y llevan collares de broches de ahau.

En los murales de Bonampak las mujeres llevan solamente una tunica
blanca con excepcion del Cuarto |l donde tienen un atuendo rojo entre
sus manos. Sus tocados son sencillos y solamente utilizan tela para
recoger su pelo, con excepcion nuevamente del Cuarto Il en el cual la
mujer lleva un tocado similar al del Dintel 57 de Yaxchilan (Figura 14).

Usualmente tienen orejeras y collares de color verde.
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IV. DESCRIPCION ICONOGRAFICA DE LOS MONUMENTOS CON
REPRESENTACIONES FEMENINAS DEL AREA DEL RIO

USUMACINTA
A. Monumentos de Yaxchilan
1. El Dintel 24 (Figura 1)

En este dintel se representa a la sefiora Xoc pasando una cuerda en su
lengua, mientras Escudo-Jaguar Il sostiene una antorcha. La vestimenta
de la sefiora Xoc se compone de un huipil con motivos de diamantes y en
su borde se puede observar una banda celestial, lo que podria indicar una
comunicacién especial con los dioses, ya que segin Morris (1987) el
brocado de la sefiora Xoc es una representacion asociada con los signos
del cielo y de las plantas. También lleva un collar con un medallén de una
deidad, brazaletes, orejeras personificadas y sandalias. Su tocado se
compone de una méascara de Tlaloc con un simbolo trapezoidal del signo
del afio mexicano, junto con un penacho de plumas. En su rostro se
observa un tatuaje en forma de dos volutas, aplicado a un lado de su
boca.

El gobernante Escudo-Jaguar Il lleva una capa con motivos celestiales y

su taparrabo estd decorado con motivos tetrafoliares con un disefio de
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petate en medio. Sus sandalias son de piel de jaguar y en su tocado se
observa una cabeza antropomorfa.

En medio de ambos personajes se observa un cuenco de sacrificio, el
cual estd decorado con simbolos de pop, volutas y motivos ik
(probablemente el recipiente es una cesta y no una vasija). Dentro del
recipiente se encuentran los papeles de sacrificio y una cuerda con

espinas.

2. Dintel 25 (Figura 2)

- La sefiora Xoc es representada junto a un ancestro que emerge de una
serpiente bicéfala. El huipil tiene motivos tetrafoliares y en medio se
observan disefios de petate. Lleva un collar de broches de dioses,
brazaletes, orejeras personificadas y su tocado se compone de un
monstruo bicéfalo que representa en la parte inferior una cabeza de
serpiente, y en el otro extremo aparece la serpiente descarnada con
orejera circular. Ambas cabezas estan unidas por un cuerpo de serpiente
descarnada. También lleva plumas de quetzal y una pluma del pajaro
Muan. En su mano derecha se observa otra vez el monstruo bicéfalo, en
la parte inferior la serpiente descarnada con una orejera, de la cual sale
un motivo vegetal, la otra parte del monstruo bicéfalo lo forma una

cabeza de serpiente.
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Al igual que el tocado, el cuerpo de la serpiente forma la conexién entre
las dos cabezas, pero en este caso incluye motivos de ojos que indican
muerte (Schele y Miller 1986:188). La otra mano de la sefiora sostiene un
cuenco con papeles de sacrificio, una lanceta y una espina de
mantarraya. También se puede observar otro cuenco, del cual emerge la
serpiente, que contiene papeles de sacrificio, una lanceta y una cuerda

que termina en forma de dedo.

De la serpiente emerge un ancestro que lleva lanza y escudo. Su tocado
se compone de turbante con motivos de sangre y cuentas; la parte frontal
del turbante lleva signos trapezoidales con cintas que forman un nudo al
frente (Schele y Miller 1986:188). La sefiora lleva una orejera circular con
cuenta cilindrica y también un pectoral con cabezas de ahau. Al frente
del rostro del ancestro se observa una representacién abstracta de Tlaloc,
al igual que en la parte inferior izquierda del dintel (Schele y Miller

1986:188).

3. Dintel 26 (Figura 3)

Este dintel representa la preparacién de Escudo-Jaguar Il para una
batalla, ayudado por su esposa, la sefiora Xoc. Lastimosamente, por la
erosion del monumento sélo observamos una parte de los motivos del

huipil. La sefiora Xoc viste un atuendo con motivos de sapo; segiin Morris



(1987), los sapos son guardianes del inframundo y estan asociados con la
vida. En el borde del huipil hay motivos celestiales. Su tocado se
compone de plumas y cintas de tela. Uno de sus brazos sostiene un
casco del Jaguar del Lirio de Agua que termina en plumas, en el otro lleva
un escudo flexible (segin Schele y Miller 1986:211). En su rostro se

observa el mismo “tatuaje” de dos volutas observado en el Dintel 24.

Escudo-Jaguar I !!e\}a un escudo de algodén y su tocado se compone de
una banda de flores con el Dios Bufén del cual sale, de su barbilla, un lirio
de agua. En su mano lleva un cuchillo. En este monumento se registra el
parentesco de la sefiora Xoc, quien es hermana de la sefiora Pacal, la
madre de Escudo-Jaguar Il (Tate 1992:45). Segun Morris (1987), el huipil
de la sefiora Xoc lleva un simbolo de tierra, ya que hay imagenes de
sapos formados dentro de un disefio de diamante. El sapo es
cominmente asociado con el principio de la lluvia, por lo cual se relaciona

con la vida y la fertilidad de la tierra.
4. Dintel 14 del Templo 20 (Figura 4)

La escena muestra a dos personas, la esposa de Pajaro-Jaguar IV, la
sefiora Gran Calavera Cero y su hermano, ambos vienen de un mismo
linaje. En este dintel se representa la vision de la serpiente. La sefiora

lleva en su mano un cuenco gque contiene una lanceta de obsidiana y
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papeles de sacrificio, y en su. mano izquierd# un perfofador de sacrificio.
El ofro personaje lleva en su mano la visién de la serpiente de la cual
emerge un ancestro femenino "La sefiora Ahau de Yaxchilan, sefiora
Yaxhal" (por medio de los textos se conoce el nombre)(Schele y Freidel

1990:288).

La sefiora Gran Calavera lleva un huipil de disefios geométricos y un
collar decorado con cabezas de ahau y un pectoral cilindrico. Su tocado
esta conformado por una méscara de una deidad decorada con una cola
de jaguar, también con una K invertida, bandas cruzadas, un penacho de
plumas de quetzal y una pluma del pajarc Muan. En su frente lleva una
cinta con el Dios Bufén y su orejera estd decorada con una carita de
ahau. En la parte inferior izquierda se observa una deidad con el tocado
del Dios C, decorado con motivos vegetales (Esta parte integra el cuerpo

de la vision de la serpiente).

El atuendo del hermano de la sefiora Gran Calavera se compone de un
taparrabo y un collar de cabezas de ahau con pectoral cilindrico. En su
mano izquierda lleva otro perforador. Su tocado presenta la misma cinta
con el Dios Bufén y una mascara de una deidad con espejo y simbolos de

sangre.
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Del las fauces de la serpiente emerge un ancestro femenino que, al igual
que los dos personajes representados, lleva en su cabeza una cinta del
Dios Bufén. Este simbolo podria indicar que forman parte de un mismo

linaje.
5. Estela 35 del Templo 21

Parte frontal: (Figura 5)

Representa a la sefiora Estrella Vespertina que lleva en su mano
izquierda un cuenco de sacrificio y en la otra una serpiente bicéfala con
orejera con un simbolo kan. Tiene un huipil con faldilla abajo, los motivos
de su vestimenta son diamantes, y el borde estd decorado con simbolos
ik. Su tocado se compone de un craneo con orejera del glifo lamat,
también se observa simbolos trapezoidales con el signo del afio
mexicano, espina de mantarraya y una cinta con disefios de ojos de
muerto. Del lado izquierdo superior se observa un rostro con dientes, una
lengua bifida y su ojo se forma del signo /amat, en la parte superior se
observan motivos vegetales. Finalmente, del lado inferior izquierdo esta
representada una serpiente de la cual sale el rostro de Tlaloc. También
lleva collar de cabeza de ahau, orejeras, brazéletes y sandalias con

soporte de talén.
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Parte posterior.

La sefiora Estrella Vespertina realiza un acto de autosacrificio al pasarse
la cuerda por la lengua. En su mano izquierda tiene un cuenco con
papeles de sacrificio. Lleva un vestido decorado solamente en las orillas,
su tocado se conforma de dos escarapelas y un motivo tubular que
termina en plumas, y en la parte superior de éste hay un lirio de agua.
Lleva collar, brazaletes, orejeras circulares y sandalias de soporte de

talon. En la parte inferior derecha se observa un incensario.

6. Dintel 13 del Templo 20 (Figura 6)

Al igual que el Dintel 14, en esta escena se representa a la sefiora Gran
Calavera Cero, pero el ofro personaje es Pajaro-Jaguar IV.

La sefiora lleva un huipil con motivos geométricos tales como serpientes
de nariz cuadrada; en la parte superior del huipil se presentan bandas
cruzadas, triangulos, motivos kin y simbolos de petate. También lleva un
collar con broches de ahau con un pectoral tubular decorado a los lados
con cuentas cilindricas; sus brazaletes son diferentes a las demas
representaciones en los dinteles. No lleva sandalias. En su mano
izquierda lleva un perforador y en la otra un cuenco de sactificios con una
lanceta y papel de sacrificios. Su tocado est4d compuesto de Itsamna con
un espejo en la frente, también tiene una cinta del Dios Bufén. En la parte

inferior izquierda se observa el mismo motivo que el Dintel 14, una deidad
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con tocadoc del Dios C, que termina con motivos de vegetacién que

forman la cola de la imagen de la serpiente.

Pajaro-Jaguar IV lleva un taparrabo y un tocado de una deidad con
espejos y plumas. En su mano derecha lleva un perforador, al igual que

su esposa. Tiene rodilleras y tobilleras.

7. Dintel 17 (Figura 7)

Representa a otra de las esposas de Pajaro-Jaguar IV, la sefiora de Hix
Witz, que realiza el acto de autosacrificio pasando una cuerda por su
lengua. Al parecer, Pajaro-Jaguar IV realizara el acto de autosacrificio en

los genitales.

La sefiora lleva un tocado inusual con plumas y simbolos trapezoidales
del signo del afio mexicano en la parte superior y a un lado estan los
nudos del perforador. También esta decorado con escarapelas y plumas.
Lleva mufiequeras y un collar de cuentas. Su huipil tiene motivos de cruz
y el ruedo con simbolos ik. Pajaro-Jaguar IV se encuentra sentado en un
trono de madera, lleva un tocado de doble cabeza en el que se puede
observar un craneo en la parte frontal con nariguera y orejera decorada

con la cruz kan.
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El tocado tienen plumas en los lados y en la parte superior. Su vestimenta
se compone de capa y falda. En sus manos lleva un perforador para el
autosacrificio y en la parte de atrés, un escudo con placas.

En medio de ambos personajes se observa un cuenco de sacrificio
decorado con simbolos de sangre o de jaguar; éste contiene una cuerda y

papeles de sacrificio.

8. Dintel 1 Templo 33 (Figura 8)

Representa a la sefiora Gran Calavera Cero cargando un bulto para el

acto de autosacrificio y Pajaro-Jaguar IV, quien sostiene un cetro maniqui.

Pajaro-Jaguar IV lleva un tocado asociado con una deidad Yy una cuenta
cilindrica en posicion vertical. También se observa una deidad pequefa
en la parte frontal que forma parte de un tocado en forma de tambor. Este
tocado es representado frecuentemente en Palenque, aunque en estas
representaciones s6lo aparece como simbolo de legitimizacion del poder
sin tener un uso en la vestimenta. En la parte superior lleva dos espejos
que terminan en plumas, y del tocado sale una serpiente de nariz
cuadrada. Lleva un collar con cabezas de ahau y un pectoral de cuenta
cilindrica, su vestimenta se conforma de una falda, taparrabo, rodilleras y
tobilleras. En su mano izquierda_ tiene un cetro maniqui y en la otra una

"mufiequera” de deidad.



La seflora Gran Calavera Cero lleva un huipil solamente decorado en los
bordes, también se observa un collar con cabezas de ahau. Su tocado se
incluye una cinta con el Dios Bufén y una mascara de ltsamné decorado
con un colibri que picotea un lirio de agua. En la parte superior se
observa un rostro de deidad con simbolos vegetales y en la parte central
del tocado tiene una cola de jaguar y un motivo de campana.

Lleva brazaletes, collar de‘ broches de ahau y sin sandalias. Entre sus
brazos sostiene un bulto anudado por encima con la inscripcién glifica /-

kats, “su cargo” (Escobedo, comunicacion personal 2001).
9. Dintel 32 Templo 13 (Figura 9)

Este dintel representa ambos padres de Pajaro-Jaguar IV, es decir, a la
sefiora Estrella Vespertina y a Escudo-Jaguar Il (Schele y Freidel
1990:292). Esta escena fue realizada en el mismo dia que fue hecha la

escena del Dintel 24 donde aparece Escudo-Jaguar Il y la sefiora Xoc.

La sefiora Estrella Vespertina lleva un huipil con motivos de diamantes y
el ruedo superior de la faldilla tiene simbolos ik. Parece tener una capa
que cubre los hombros y sandalias con soporte de talén, orejeras y

brazaletes. Su tocado lo conforma la mascara de Itsamna con motivos de
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campana que terminan en un penacho de plumas. En sus manos, la

sefiora sostiene un bulto anudado.

Escudo-Jaguar Il lleva un tocado en forma de tambor al igual que en el
Dintel 1 donde aparece su hijo Pajaro-Jaguar IV. En la parte frontal
solamente se observa la boca de una deidad, en la parte de arriba se ve
la nariz cuadrada de una serpiente y en la parte de atras un rostro de una
serpiente decorada con plumas. Lleva un collar de cabezas de ahau y
pectoral cilindrico, también un cincho con cabezas de ahau que terminan
en conchas y placas. Tiene taparrabo con simbolos pop vy la nariz
- cuadrada de la serpiente. En la parte del fondo del taparrabo
posiblemente estd el Dios Solar. En su mano lleva un cetro maniqui y

tiene sandalias.

10. Dintel 5 Templo 1 (Figura 10)

En esta escena se representa a Pajaro-Jaguar IV y a otra de sus
esposas, la sefiora Seis Cielo, quien provenia de Motul de San José

(Schele y Freidel 1990:294).

Péajaro-Jaguar IV viste un tocado en forma de tambor decorado en el lado
izquierdo, con una serpiente, en la parte superior hay una serpiente de

nariz cuadrada, mas otra serpiente con barba que sale de una cabeza de
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"deidad”. Lleva un collar de cabezas de ahau junto con un pectoral
cilindrico. En sus manos tiene mufiequeras y su taparrabo esta decorado
con simbolos pop. También un faldellin, rodilleras, tobilleras y sandalias.
En sus manos lleva bastones con dos lineas horizontales que presentan
motivos circulares y en la parte superior un péjaro (caracteristicamente

utilizado en su reinado).

La sefiora Seis Cielo lleva un huipil con motivos de cruz y en el borde
inferior hay simbolos ik, también una cinta como cinturén. Lleva un collar
que no es totalmente visible por el bulto anudado por encima y tiene una
inscripcion glifica que indica el nombre del bulto kats en la parte frontal.
Su tocado se conforma de una mascara de ltsamna, la cual en la parte
superior lleva al Dios Buféon con motivo de campana, plumas y una cola
de jaguar. Lleva brazaletes, orejeras, collar y sandalias con soporte de
talén.

11. Dintel 7 Templo 1 (Figura 11)

La escena muestra a Pajaro-Jaguar IV con una de sus esposas.
Lastimosamente no se conoce el nombre de la sefiora, por la erosién del

monumento.

Pé4jaro-Jaguar [V viste un tocado inusual decorado con motivos circulares.

Al lado derecho se observa una cuenta cilindrica que forma parte del
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tocado. En la parte superior hay una serpiente con la boca abierta que
sale del lado derecho superior del tocado; este también estd decorado
con plumas. El gobernante posiblemente lleva un collar con cabezas de
ahau y un pectoral cilindrico. También un cincho con caritas de ahau que
terminan en placas. Su taparrabo estda decorado con una deidad, el Dios
Solar, motivos pop y a los lados hay una serpiente. Sostiene el cetro

maniqui en su mano derecha.

La sefiora presenta un huipil con cinta en funcién de cinturén y lleva
sandalias, asimismo brazaletes, orejeras y posiblemente un collar. Su
tocado es en forma de una mascara de ltsamna decorado atras por una

serpiente y plumas. Entre sus manos lleva un bulto anudado por encima.

12. Dintel 43 Templo 42 (Figura 12)

Solamente se preserva una parte de la escena en la cual se representa a
Péajaro-Jaguar IV y ofra de sus esposas, la sefiora de Hix Witz (Schele y

Freidel 1990:295).

La sefiora viste un huipil decorado con diamantes, y el ruedo de la falda
estd decorado con simbolos ik. La sefiora sostiene un cuenco con una
cuerda para el autosacrificio. Pajaro-Jaguar IV lleva un tocade de una

cabeza de jaguar decorado con una cuenta cilindrica. De su boca emerge
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otra deidad y del lado derecho se observa una serpiente y un penacho de
plumas. Su collar tiene cabezas de ahau y en el broche de en medio se
presenta un jaguar de cuerpo completo. Su pectoral es cilindrico, el
cincho esta decorado con bandas cruzadas y una méascara de jaguar de
cuya boca sale el taparrabo. Sus mufiequeras estan decoradas con el
Dios Perforador. En su mano izquierda porta un artefacto no identificado y
en la otra un bastén como sombrilla decorado con simbolos pop, en cuya
parte superior esta el Dios K. Sus sandalias son muy complejas y estan
unidas a las rodilleras con caritas de ahau y abajo estan la cara del Dios
Perforador, al igual que las mufiequeras. Las sandalias son de soporte de

tobillo de piel de jaguar.

13. Dintel 15 Templo 21 (Figura 13)

El dintel muestra una escena de "“visibn de la serpiente”, en la cual
aparece la sefiora Seis Tun, esposa de Pajaro-Jaguar [V (Schele y Freidel

1990:295).

La serpiente emerge de un cuenco decorado con simbolos de sangre, el
cual contiene papeles de sacrificio. La serpiente estd decorada con
simbolos triangulares con motivos de circulos y triangulos ashurados. De
la boca de la serpiente barbada emerge un ancestro con el pelo agarrado

por una cinta.
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La sefiora viste un huipil que estd decorado con motivos de cuadros
(cuya orilla de los cuadros podria formar una concha), que incluye bandas
cruzadas en su interior. Lieva un collar con una carita de ahau. Su tocado
es muy sencillo y esta decorado con tela con simbolos de sangre, de los
que salen dos motivos que agarran su pelo. Lleva collar, orejeras y
brazaletes. Con sus dos manos sostiene un cuenco que contiene una

lanceta, papeles de sacrificio y una cuerda.
14. Dintel 57 Templo 54 (Figura 14)

Esta escena representa a dos personajes, quiz4 el hijo de la sefiora Gran

Calavera Cero y Pajaro-Jaguar IV (Schele y Freidel 1990:300).

El personaje del lado izquierdo lleva un tocado de garza con un pez en su
boca, conocido como el péjaro acuatico (Schele y Miller 1986:55).
También lleva un collar y un elemento similar a un rebotador de juego de
pelota. En el trono se observa a la sefiora Gran Calavera Cero con un
huipil decorado en el borde con simbolos ik. Tiene mufiequeras y tocado

inusual, con el pelo enrollado.



18. Dintel 54 Templo 54 (Figura 15)

La escena muestra a la sefiora Gran Calavera junto a Pajaro-Jaguar V.

La sefiora viste un huipil decorado tnicamente en la parte inferior con
simbolos geométricos y el borde decorado con simbolos ik. De su brazo
pende una cinta decorada con simbolos celestiales. Lleva un tocado con
una banda que incluye al Dios Bufén y arriba hay una méascara de
ltsamna, la cual estd decorada con escarapelas de donde salen péjaros
que estan picoteando lirios de agua. También lleva una cola de jaguar y
un penacho de plumas. Presenta orejeras, posiblemente brazaletes y

sandalias. Entre sus manos hay un bulto anudado por encima.

Pajaro-Jaguar IV lleva un tocado en forma de tambor con la méascara de
una serpiente. También esta decorado con una cuenta cilindrica vertical,
una serpiente junto é la cuenta y arriba de ésta se localiza otra serpiente,
también con signos de espejos y plumas. Posiblemente con un collar con
caritas de ahau y un pectoral cilindrico, su cincho esta decorado con
caritas de ahau, tiene taparrabo y una faldilla. En su brazo derecho lleva
la cara del Dios Solar del inframundo, también tiene rodilleras y sandalias.

En su mano derecha porta un cetro maniqui.



43

16. Dintel 51 Templo 55 (Figura 16)

Muestra a la sefiora Gran Calavera Cero sentada en un altar o trono
zoomorfo, y sostiene una barra ceremonial o una ‘“visién serpiente”
(Schele y Freidel 1990:301). Este dintel estd muy deteriorado y sblo se

muestra el contorno de la escena.

17. Dintel 53 Templo 55 (Figura 17)

Este dintel tiene la misma escena que el Dintel 54, excepto que los
personajes cambian, ya que se representa a la sefiora Estrella Vespertina
y a Escudo-Jaguar Il.

La sefiora lleva un huipil decorado en la parte inferior, con el borde
recortado en forma de motivo ik. De su brazo pende una cinta decorada.
También lleva un collar con caritas de ahau y su tocado se compone de la
mascara de ltsamna con un espejo arriba de la misma y una serpiente
atras. La parte superior del tocado muestra el mismo motivo,
posiblemente el Dios Bufén que aparece en el Dintel 1, donde esta
representado Pajaro-Jaguar IV y su esposa principal, la sefiora Gran

Calavera Cero. Entre sus manos sostiene un bulto anudado por encima.



Escudo-Jaguar Il lleva un tocado en forma de tambor con la mascara de
ltsamna decorada por una cuenta cilindrica vertical, de la cual también se
observa una serpiente de nariz cuadrada. En la parte superior se
observan tres signos de espejo con plumas. Lleva un collar con caritas de
ahau y un pectoral cilindrico y un cincho con cabezas de ahau decorados
con placas. En su mano derecha lleva al Dios K, en forma de cetro
maniqui; en su mano izquierda sostiene un escudo minusculo con la cara

del Dios Solar del inframundo. También lleva tobilleras y sandalias.

18. Dintel 55 Templo 88 (Figura 18)

Por la ausencia de algun texto en el Dintel 55, es imposible saber quiénes

son los participantes en esta escena.

El personaje del lado izquierdo se encuentra sentado en un trono, tiene
tobilleras y mufiequeras y se observa su pectoral cilindrico. Su tocado es
muy sencillo y solamente incluye plumas. La sefiora presenta un huipil
decorado con lineas geométricas. Sus ornamentos se componen de:
collar, pectoral con carita de ahau, brazaletes, orejeras personificadas por
una serpiente y no tiene sandalias. su tocado se conforma de tela. En su
mano porta un cuenco con papeles de sacrificio y arriba una “visién de la

serpiente” de la cual emerge un ancestro.
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19. Dintel 41 Templo 42 (Figura 19)

Muestra a la sefiora Seis Cielo junto a P4jaro-Jaguar IV. Este dintel esta
quebrado en la parte inferior izquierda, mientras que el lado inferior
derecho esta muy deteriorado.

La sefiora viste, posiblemente, un huipil con motivos de diamantes con
cuatro circulos en la parte de adentro. Lleva un collar, orejeras y un

tocado con simbolos de piel de jaguar introducido en un objeto redondo.

Pajaro-Jaguar IV presenta un tocado de Tlaloc con un penacho de
plumas. También porta una cinta con un broche de ahau, orejeras, un
pectoral decorado con un jaguar de cuerpo completo y brazaletes. De su

vestimenta solamente se observa una capa de piel de jaguar.
20. Dintel 38 (Figura 20)

Muestra sentada a la sefiora de Motul de San José y sostiene en sus
brazos la “vision de la serpiente”, de la cual emerge el Dios K. Lieva un
huipil, collar, brazaletes y sin sandalias. El dintel esta erosionado en la
parte superior de en medio, solamente deja ver las plumas que forman

parte del tocado.
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21. Dintel 40 (Figura 21)

Muestra a la sefiora Jaguar, quien al igual que la sefiora de Motul de San
José, se encuentra sentada sosteniendo una "visién de la serpiente”, de
cuya boca sale el Dios K. Lleva un huipil decorado posiblemente con
disefios geométricos, collar, brazaletes y un tocado de plumas con una

escarapela.

22. Estela No. 1 (Figura 22)

En el lado izquierdo de la estela se representa a la sefiora ik Calavera,
de la cual solamente podemos deducir que lleva un huipil, collar y

brazaletes, con un tocado de deidad.

23. Estela No. 3 (Figura 23)

Muestra a tres personajes, el primero del lado izquierdo es una mujer
claramente identificada por el huipil decorado con flecos, diamantes y
simbolos ik en el borde. Lleva una cinta en su cintura y una capa. Su
tocado esta conformado por una cabeza de ltsamné con simbolos pop,

espejos y un lirio de agua. Tiene sandalias con soporte de talén.
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El siguiente personaje posiblemente es el gobernante, quien realiza un
acto de autosacrificio. Soélo se ve una parte de su tocado que incluye la
cabeza de una deidad, una serpiente y simbolos pop. Lleva cincho de
bandas cruzadas y taparrabo con nudos de sacrificio. Su mufiequera tiene
simbolos pop y lo poce que se observa del marco posterior es la cabeza
de ahau, con tocado de una deidad descarnada y placas abajo. Sus
sandalias también llevan el mismo motivo que su mufiequera (pop) y el

Dios Perforador.

Del personaje del lado derecho sélo se ve una cinta en la cintura y una
capa, taparrabo con simbolo pop y sandalias con soporte de talén. En la
estela se representa un acto de derramamiento de sangre, que se
muestra con volutas de Sangre y signos kan, que caen en un recipiente de

simbolos pop, que se encuentra sobre varias mantas.

24. Estela No. 4 (Figura 24)

El primer personaje del lado izquierdo esta de rodillas y lleva solamente
una capa anudada con una cinta. El siguiente personaje masculino lleva
sandalias con simbolos pop. Mas arriba se observa solamente una parte
de su taparrabo. La persona que estd detras de este personaje es
claramente una mujer con un huipil decorado en el borde. Presenta un

collar con pectoral de ahau y sandalias con taléon. En su mano lieva una
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cuerda y el actor principal esta realizando un acto de derramamiento de

sangre, la cual cae en un conjunto de mantas.

B. Monumentos de Piedras Negras

1. Estela No. 1 (Figura 25)

En la parte frontal de este monumento se encuentra representado el
Gobernante 3 y en la parte posterior su esposa, la sefiora Katun, quien
esta representada de frente con un huipil decorado con simbolos en cruz,
de petate en medio y el ruedo lleva simbolos que forman una T. Su
tocado se compone de una mascara de ltsamna. Arriba de esta deidad se
observa una especie de turbante de plumas y, finalmente, una escarapela
en la cual se forma el nombre de la sefiora de esta salen dos volutas a los
lados, asi como un pequefio colmillo con un simbolo de U. Arriba hay otro

cartucho con plumas, que incluye un signo de cielo.

Lleva un collar con caritas de ahau, también brazaletes y sandalias. En su
mano derecha presenta un pergamino con plumas, y la otra mano sigue
una posicion comun en las representaciones de esta sefiora, como

ademan propio.
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2. Estela No. 3 (Figura 26)

En la parte frontal de este monumento esta representado el Gobernante
3, mientras que en la parte posterior aparece la sefiora Katun, junto a su
hija Huntan Ahk, de 3 afios de edad (Martin y Grube 2000:147). Ambas
estan sentadas en un trono que incluye un topénimo en sus soportes, asi
como un personaje acostado que sostiene parte del cuerpo de una
serpiente. La sefiora Katun lleva un tocado de turbante con una
escarapela, de la cual le salen tres cilindros y eh la parte superior esta el
Dios Perforador con un motivo kin con lanceta y plumas. Su traje se
compone de un huipil decorado con motivos cruciformes, con simbolo de
petate en medio. Esta descalza y su mano izquierda sigue la misma
posicién que en la Estela 1. El tocado y la vestimenta de la nifia esta
erosionada, s6lo se observa que lleva un penacho de plumas, collar de
cuentas de jade y tobilleras. En el otro lado de la sefiora hay una vasija

decorada con un cartucho de conejo.
3. Estela No. 14 (Figura 27)

Representa al Gobernante Yo'nal Ahk li (Martin y Grube 2000:148). La
escena muestra al gobernante sentado en un trono dentro de un nicho, a
su lado se observan serpientes con manchas. La parte superior presenta

al pajaro celestial, el cual esta encima de una banda celestial. Su tocado



incluye la méscara de una deidad con orejeras. Arriba de la mascara se
observa otra deidad mas pequefia y encima del él hay un “cartucho” con
una mano y plumas. En la parte de abajo del nicho se observa una mujer
que tiene un tocado decorado con una escarapela y en la parte frontal hay
un craneo. Su huipil lleva motivos cruciformes decorados con bandas
cruzadas y volutas a cada lado (similar al de la Estela 2 de Bonampak) y
en su borde tiene simbolos ik. En sus manos sostiene un pergamino con
plumas. En medio de la escena se observan huellas que conducen hacia
el nicho del gobernante. En la parte inferior derecha posiblemente esta
postrado otro personaje, quiza un cautivo que lieva un tocado con simbolo

kin y una deidad arriba.
4. Estela No. 33 (Figura 28)

Se representa a un gobernante sentado en un trono decorado con
cabezas de ahau con simbolos pop. Debajo hay una banda de pelo de
animal amarrado con cintas, de la cual sale un animal con patas de
venado, con hocico largo y ojo en forma del simbolo de Venus. Abajo de
esta deidad se observan los soportes del tronb que estan encima de una
banda celestial. En la parte superior posiblemente se representa al pajaro

celestial con un tocado de simbolos pop.
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El gobernante lleva un tocado de Itsamna con plumas, y porta otra deidad
pequefa identificada como Dios Bufén. Su vestimenta consiste en un
collar con pectorales de cabezas de ahau. En su mano izquierda sostiene
una serpiente. En la parte inferior del trono se observa una mujer con un
huipil decorado con simbolos geométricos que incluyen franjas de motivos
ik y triangulos. Su tocado se compone de la méascara de una deidad con
una escarapela, de la cual se observa un colibri que picotea un lirio de
agua. También lleva un pectoral con cabezas de ahau y sandalias
decoradas en la parte frontal. En su mano sostiene un pergamino con

plumas.

5. Estela No. 35 (Figura 63)

Se representa al Gobernante 2 que lleva un tocado decorado con rombos
y un ornamento con un cartucho de akbal decorado con ojos de muerto;
este cartucho se encuentra encima de una serpiente y del lado izquierdo
se observa escarapela (Stone 1989:158). También lleva un penacho de
plumas de quetzal y otras del pajaro Muan. Incluye orejeras, brazaletes y
rodilleras con cabezas de ahau. Su atuendo se compone de una
armadura de algodon (Stone op. cit.. 160), el cincho tiene conchas y sus
sandalias son anudadas en la parte frontal. En su mano izquierda posee
una bolsa de copal y en la otra una lanza (Stone op. cit.:160). En medio

de sus piernas se puede observar el simbolo pop. Del lado izquierdo del
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gobernante se observa una mujer con el pelo suelto atada, desnuda y con

orejeras de tela.

6. Estela No. 40 (Figura 29)

La estela representa al Gobernante 4 haciendo un gesto de
esparcimiento. En el lado izquierdo se observa una cuerda con tres nudos
de sacrificio, el cual llega hasta la parte inferior de donde sale una mujer
de su sarcéfago, quien es la madre del gobernante. Este lleva un tocado
triangular con caritas de ahau y en su espalda hay una cabeza de ahau
decorado con placas y simbolos, que lleva un tocado de una deidad. En la
mano izquierda sostiene una bolsa con copal y con la otra, la esparce. En
la parte inferior de la estela se observa una mujer que sale del sarcéfago,
que estd decorado con un motivo de flor de cuatro pétalos con simbolo de
petate en medio. Esta mujer lleva un tocado de la serpiente de guerra y
un penacho de plumas. Lleva orejeras, brazaletes y collar. En su mano
derecha porta el pergamino con plumas.

La escena de la estela 40 muestra un rito funerario por parte del

gobernante para invocar a su madre.
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C. Monumentos de Palenque

1. Sarcofago de Pacal (Figura 30-31)

Lado Este: (Figura 30)

Se representa a la sefiora Ik'nal (por medio del texto se conoce que es
una mujer) con un tocado del Pajaro Celestial decorado con una cola de
jaguar, una serpiente barbada, motivos de campana, vegetales y un
penacho de plumas. Tiene el pelo suelto, y en su frente se observa un
signo de bandas cruzadas. Su vestimenta se integra con una capa con un
pectoral con el signo ik y un cincho de cuentas. Lleva brazaletes, orejera,
y en su mejilla se puede observar un tatuaje que lo forman dos lineas

horizontales cerca de su boca.

Lado Oeste: (Figura 30)

También esta representada la sefiora lk'nal con el mismo tocado del
pajaro celestial con la serpiente al lado, pero los motivos de decoracién
varian. En la parte superior de la cabeza del pajaro hay motivos que
podria ser de obsidiana. Ademéas lleva inciso al Dios C y un perfil
sobrenatural que termina en motivos en forma de espejo. Arriba de éste
hay un motivo de campana, espejo, motivos vegetales y plumas. En su
frente se observa una tira de tela y a un lado hay bandas cruzadas. Su

vestimenta se compone de una capa con un pectoral con simbolo ik y un



54

cincho de cuentas. Lleva también brazaletes, orejera y tatuaje de doble

linea horizontal al lado de su boca.

Lado Norte: (Figura 31)

Representa a la sefiora Sac K'uk (los textos indican que es una mujer),
quien lleva un tocado del péajaro celestial, que a su vez incluye un tocado
del Dios Solar, con motivos de plumas, vegetacién en el lado izquierdo, y
una serpiente. En su frente tiene una cinta; también brazaletes y
orejeras. Su vestimenta se compone de una capa con pectoral del
simbolo ik y un cincho de cuentas. En su rostro se muestra el tatuaje de

doble linea horizontal cerca de su boca.

Lado Sur: (Figura 31)

Representa también a la sefiora Sac K'uk, quien posee el tocado del
pajaro celestial, con un tocado de otra deidad que tiene motivos de
campana, un penacho de plumas, vegetacién y la misma serpiente en el
lado izquierdo. En su frente se observa una cinta anudada en la parte de
atras de su nuca; porta orejeras y brazaletes. Su vestimenta se compone
de una capa con pectoral posiblemente con signo ik y cincho de cuentas.

En su rostro lleva un tatuaje de doble linea horizontal cerca de su boca.
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2. El Panel Ovalado del Palacio (Figura 32)

En este monumento se representa a la sefiora Sac K'uk’ con su hijo Pacal

durante la realizacién de la ascension al poder de éste.

La sefiora Sac K'uk estd sentada frente a su hijo Pacal; su pelo esta
peinado al igual que el de los hombres y en su rostro se muestra un
tatuaje de doble linea horizontal cerca de su boca. Su tocado esta
conformado de caritas del Dios Bufén, también tiene orejera y brazaletes.
Su vestimenta se compone de una capa de cuentas, la cual lleva debajo
otra pieza de tela y una falda de cuentas con un cincho del monstruo Xoc.
En sus manos sostiene un tocado en forma de tambor con la deidad Dios
Bufén y decoracién de plumas en la parte superior (Schele 1978:51).
También se observan simbolos circulares y placas cuadradas en el borde.
Pacal se encuentra sentado en un trono de jaguar bicéfalo de lirio de
agua, ambas cabezas llevan un collar con un pectoral de ahau. Pacal
tiene un tocado con dos motivos, el primero de pez con cola de lirio de
agua y el segundo es el motivo de campana, de la cual sale una mano.
En su frente lleva una cinta de tela con un lirio de agua. Tiene un pectoral

de simbolo ik, lleva brazaletes y su vestimenta consiste en un faldellin.
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3. Ei Tablero del Palacio (Figura 33)

La escena muestra a Pacal y a la seflora Tz'akb'u con su hijo Kan Xul |

(quien fue capturado por un gobernante de Tonina).

El esposo de la sefiora se encuentra sentado en un trono del jaguar de
lirio de agua, sosteniendo en sus manos un tocado en forma de tambor
con el Dios Bufén, el cual podria ser el contenido de los bultos (Schele
1978:54). Pacal tiene un tocado de lirio de agua mordisqueado por un
pez, y en la parte de atras de su pelo tiene una concha. También posee
brazaletes, orejeras y pectoral de ahau. Su atuendo se compone de una
faldilla. Del otro lado, su madre, la sefiora Tz'akb'u (Seguin Martin y Grube
2000:171), se encuentra sentada en un trono de una serpiente barbada.
En sus manos sostiene un cuenco que contiene un escudo con el
nominal de Pacal y arriba de él hay un excéntrico de pedernal; ambos
objetos constituyen instrumentos o artefactos utilizados para legitimizar el
poder del gobernante al ascender al trono. La sefiora Tz'akb'u lleva un
tocado con un lirio de agua y glifos. Lleva un atuendo de capa y falda con
disefios de diamantes, asi como orejeras y brazaletes.

Kan Xul Il estd sentado en un trono bicéfalo del monstruo Xoc. Lleva un
tocado de tela decorado con cuatro pequefias serpientes. Tiene orejeras,

brazaletes y un pectoral decorado con un ave.
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4. Panel de los Esclavos (Figura 34)

Al parecer, Pacal y la sefiora Tz'akb'u entregan las insignias de poder

para legitimizar la entronizacién de su hijo Chan Bahlum.

Pacal tiene un tocado de dragén con alas de concha, una cinta y un lirio
de agua amarrado en su frente (Schele 1978:65). Porta orejera,
brazaletes, faldellin y taparrabo. En sus manos le ofrece a su hijo Chaan
Bahlum el tocado en forma de tambor con una imagen de la deidad del
Dios Bufén. Chaan Bahlum lleva un tocado de tela que recoge su cabello
y una cinta que pasa en su frente. Porta los mismos ornamentos que
Pacal, como orejeras y brazaletes. Sd pectoral es igual al de la escena
del panel del Palacio. Se observa en su taparrabo un cartucho de flor de
cuatro pétalos, decorado con simbolo de petate en medio; en su mano

lleva una bolsa de copal, decorado con lo que podria ser un btho.

Su madre, la sefiora Tz'akb'u, lleva una vestimenta utilizada por lo comun
en las escenas pintadas en la ceramica policromada, la cual es llamada
en forma de sarong (explicada anteriormente), dejando al descubierto sus
hombros. Su tocado es igual al de Pacal, con un dragén con alas de
concha, cuerpo de reptil y patas de pajaro (este disefio esta asociado a

motivos astronémicos, segun Schele 1978:65), una cinta de tela que ata
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solamente una parte de su pelo y en su frente hay un lirio de agua
(Schele 1978:65). Lleva collar de cuentas, orejeras y brazaletes. En sus
manos sostiene un escudo con un excéntrico en forma de deidad (Schele

1978:48) con un ojo de muerto en su frente.

Los tres personajes estan sentados en tronos personificados. Pacal esta
sentado sobre una deidad con ojo bizco, dientes afilados y manchas.

Chaan Bahlum esta sentado sobre lo que parecen ser dos cautivos, con
el pelo agarrado, amarrados y con orejeras de tela. La sefiora Tz'akb'u

esta sentada sobre un antropomorfizado venado.
5. Panel del Templo XIV (Figura 35)

Esta escena representa a Chaan Bahlum después de la batalla con los
dioses de la muerte (Schele y Miller 1986:272). Esta junto a su madre, la
cual presenta una falda de cuentas atada por un cincho decorado con
motivos que aparecen en las bandas celestiales, la cual est4 amarrada en
la parte de atrdas con un motivo de campana gue termina en dos
divisiones de tela. La parte superior de la vestimenta esté sustituida por
un collar de simbolos ik y debajo de ésta se observa otra pieza anudada
en la parte frontal. Su tocado se forma de una mascara de deidad,
decorada con espejos y una serpiente que sale de la parte superior. En

sus manos lleva una imagen del Dios K sentado sobre una tela.
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Chaan Bahlum lleva un tocado de ltsamna decorado con plumas, con
signo kin, cuenta tubular y volutas que salen de la parte superior del
tocadoc. En su frente porta una cinta, tiene también orejeras, tobilleras y
un pectoral. Su taparrabo se forma de una deidad decorada con un
cartucho ovalado de bandas cruzadas y a los lados una serpiente,

terminando en un motivo circular con alas y otro de campana.

6. Panel de Dumbarton Oaks (Figura 36)

Representa a Kan Xul, Pacal (derecha) y a la sefiora Tz'akb'u
(izquierda)(Schele y Miller 1986:275).

La seflora Tz'akb'u presenta un tocado de Itsamna con un glifo con
bandas cruzadas y el numero maya 6; también cuenta con simbolos
vegetales. Posee un collar con un broche del Dios Bufén (Schele y Miller
op cit.:2795). Su vestimenta se compone de una faja y falda, decorada en
el borde con motivos ik. Lleva brazaletes y orejera. En sus manos
sostiene una imagen del Dios K (Schele y Miller op cit.:275).

Kan Xul tiene un tocado con espejo, con simbolos vegetales y una tela.
Su orejera es de concha, lleva un pectoral y un cincho con el mismo
material. Su indumentaria consiste en un traje que cubre desde la mitad
de su pecho hacia abajo. Tiene brazaletes y tobilleras, su mano derecha
carga un hacha personificada por una serpiente barbada, y la otra lleva

un cuenco con el glifo akbal y una serpiente (Schele 1978:67).
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Pacal lleva un tocado de una deidad con una cinta en su frente y en la
parte superior del tocado esta decorado con una tela, un “glifo”, nimero
maya 6 y motivos vegetales. Tiene orejera y brazaletes. Su traje es
inusual ya que tiene una nueva pieza que le cubre solamente una parte
de su pecho. Tiene faja y una falda decorada en la orilla con motivos ik, al
igual que su esposa; entre sus brazos sostiene una deidad de cuerpo
completo que personifica un arbol, quizé de axis mundis (Schele y Miller

op cit..:279).

D. Monumentos de Bonampak

1. Estela 2 de Bonampak (Figura 37)

Representa a Chaan Muan, su esposa la sefiora Yax Conejo de Yaxchilan
(derecha del gobernante) y su madre, la sefiora Cimi de Bonampak

(izquierda del gobernante), en un acto de autosacrificio.

La sefiora Yax Conejo de Yaxchilan tiene un huipil largo decorado con
simbolos cruciformes con dos volutas, una arriba y otra abajo. En la parte
inferior lleva otros disefios como de serpientes enrolladas y debajo de eso
hay motivos ik. Debajo de su huipil se observa otra falda sin ninguna
decoracion. Su tocado se compone de ltsamna, el cual estad decorado con

un pez que mordisquea un lirio de agua, anteojeras de Tlaloc, ademas de
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un motivo de campana. En su frente posee una banda y un penacho de
plumas. Tiene collar de caritas de ahau, brazaletes, orejeras y sandalias.
Su mano derecha sostiene un cuenco con papeles de sacrificio sin

ninguna decoracién y en la otra lleva una lanceta.

La sefiora Cimi lleva un huipil decorado con flores de cuatro pétalos y en
medio con simbolos de petate. En la parte inferior se observa el rostro de
Tlaloc con el signo trapezoidal del afto mexicano; su borde esta cortado
en forma de ik. Debajo del huipil se observa una falda sin ninguna
decoracion. Su tocado se forma de Itsamn&, decorado con motivos de
campana, un espejo, un penacho de plumas y en su frente tiene una
banda. Lleva orejeras, brazaletes y sandalias. Su mano izquierda sostiene

un cuenco con papeles de sacrificio.

Chaan Muan posee un doble tocado de Itsamna decorado con simbolos
de petate y motivos de vegetacion. En la parte superior se observa un
pajaro de cuerpo completo, motivos de campana y una cola de jaguar.
También tiene una banda con una deidad, orejeras personificadas, collar
de ahau, rodilleras y brazaletes. Su atuendo se compone de una faldilla y
en su espalda hay una cabeza de ahau decorada con plécas con un
tocado de una deidad. Lleva sandalias de soporte de talén. Su mano

sostiene una bolsa de copal.
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2. Mural del Cuarto |

Se representa posiblemente a la sefiora Yax Conejo sentada en un trono;

ésta lleva una tunica blanca, brazaletes y un tocado de tela muy sencillo.

3. Mural del Cuarto Il

Representa a dos mujeres con la misma tunica blanca acompafiada de
otra pieza la cual es de color rojo y que se encuentra entre sus manos.
Llevan collares de cuentas y sus tocados de tela son muy sencillos. En

sus manos llevan abanicos (Miller 1986).

4. Mural del Cuarto llI

Se observa una escena en la que forman parte cuatro mujeres adultas y
dos menores. Las mujeres visten una tunica blanca con un collar de color
verde, lleva una nariguera verde y orejeras del mismo color. Todas tienen
tocados de tela. Tres mujeres estan encima del trono, el cual en la parte
frontal tiene solamente el espacio de los cartuchos. Se ve a una mujer
parada en la parte de atras del trono, descalza, y en la parte de enfrente
del trono ofra mujer esta sentada, que carga a una nifia en sus brazos.

Enfrente de la mujer del lado derecho podemos observar una vasija con
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espigas; dentro de la vasija posiblemente hay instrumentos de sacrificio,

como una lanceta de hueso.

La mujer del lado derecho esta perforando su lengua con una lanceta que
es dada por el personaje arrodillado abajo del trono. La mujer que esta
parada realiza un acto de autosacrificio que pasa una cuerda en medio de
su lengua, y otra mujer le ayuda a sostener la cuerda. La nifia de la
izquierda le entrega una lanceta a la sefiora que esta sentada en el suelo

(Miller op cit.).
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V. SIMBOLOS DE PODER QUE ACOMPANAN A LAS MUJERES
REALES DURANTE LAS CEREMONIAS EN EL AREA DEL RIO
USUMACINTA.

“El autosacrificio proporciona al ser humano una forma de superacion espiritual al
permitirle entrar al mundo de lo sagrado” (Najera 1987.61).

A.El Autosacrificio

Las fuentes etnohistoricas se refieren a la actividad de la mujer joven
durante el autosacrificio como nula, es decir que solamente participaban
en pocas ocasiones. Las ancianas que fueron participes de esta actividad
ritual no participan en el ceremonia del autosacrificio. Un ejemplo de esto
es la cita de Landa, sobre las mujeres de Yucatan:

"Las mujeres no usaban de estos derramamientos aunque eran harto
santeras; mas siempre embadurnaban el rostro al demonio con sangre de
las aves del cielo y animales de la tierra o pescados del agua y cosas que
haber podian (Landa 1978:50)".

El autosacrificio se realizaba como un evento politico y religioso de
purificacién a través de la sangre. Para el Clasico Tardio, en el sitio de
Yaxchilan se esculpieron varias imagenes en dinteles que reflejan la
importancia de la actividad del autosacrificio femenino. También se sabe
que el autosacrificio era el camino por el cual se llegaba a tener una
comunicacién o contacto con lo sobrenatural, es decir con dioses y
ancestros.

Por medio de la evidencia arqueolégica se conocen algunos materiales

del autosacrificio como: las lancetas de sacrificio que fueron hechas de



65

espina de mantarraya, obsidiana y pedernal, las cuales regularmente han

sido descubiertas en entierros y escondites (Schele y Miller 1986:175).

La cosmologia maya sugiere que la sangre era considerada un elemento
intermedio entre el mundo real y el inframundo, lo cual indica que la
sangre era una substancia sagrada (Schele y Miller 1986:175). El ritual
del autosacrificio proporciona al ser humano una forma de superacién
espifitual al permitirle entrar al mundo de lo sagrado. Uno de los factores
esenciales en este rito era el deseo de entregar por parte del ser humano

lo mas preciado que podia poseer, su sangre (N&jera 1987:61).

Las punciones voluntarias, ya fueran para obtener el liquido o producir un
fuerte dolor, era un medio para alcanzar visiones sobrenaturales a través
de las cuales se transportaban al mundo de los iniciados o inframundo, y
retornaban de este viaje renovado, logrando alcanzar un estado superior

en el que se podia adquirir poderes sobrenaturales (Najera 1987:86).

1. Artefactos de autosacrificio que acompanan a las mujeres reales

de Yaxchilan y Bonampak
a. Perforadores (Figura 52)

El poder y la naturaleza sagrada de la lanceta es simbolizada por el Dios
Perforador, el cual lleva tres nudos de tela que indican sacrificio, de cuya
parte inferior sale una deidad. En la parte superior emerge de su boca
una lanceta, ya sea de obsidiana o de pedernal, y a un lado lleva plumas
(Schele y Miller 1986:176).

Joralemon (1974:66) fue el primero en describir al “Dios Perforador”
como una deidad de labio largo con un tocado de plumas y nudos de tela.
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Segun David Joralemon, el contexto del Dios Perforador puede
representarse en los atuendos de los gobernantes; tal es el caso de las
estelas Ay D de Copan y de la Estela 26 de Tikal. Otra representacion de
este simbolo de poder lo encontramos en la ceramica policroma. Un
ejemplo es el vaso de Altar de Sacrificié donde uno de los personajes que
lleva un atuendo de piel de jaguar, con guantes del mismo material,
cuelga de su cintura un petforador. Otro ejemplo en la ceramica policroma
es un vaso de Huehuetenango en el cual se muestra a varios personajes
humanos y posiblemente deidades en posicién sedente con un perforador
en su mano y debajo de éste se observa un cuenco con papeles de

sacrificio.
b. Contenido de los Cuencos de Sacrificio (Figura 53)

Se le llamar4d cuenco por su forma, aunque su decoraciébn en algunos
casos indica que podria ser una cesta. Dentro de los cuencos de sacrificio
encontramos varios artefactos como papeles o tiras de sacrificio que eran
utilizadas para absorber la sangre durante el rito y posteriormente eran
quemadas para glorificar a sus deidades (Najera 1987:67). Las cuerdas
son un simbolo de comunicacién entre cielo y tierra, podria ser como el
cordén umbilical que comunica a madre e hijo (Najera 1987:68). En las
representaciones de autosacrificio, por medio de la cuerda, se puede
observar que lleva espinas incrustadas para provocar mas dolor y

sangramiento.

Una evidencia arqueol6gica de los punzones podria ser los hueso
encontrado en la Tumba Il del Edificio 23 de Yaxchilan (Garcia 1996:39),
el entierro de la sefiora Xoc.
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También se conoce el llamado glifo de mano, conocido como T712 del
catalogo de Thompson, nombrado como perforador de lengua, también
conocido come lanceta o navaja de pedernal. Se cree que era el mas
comun entre los cakchiqueles conocido como "sangrador” similar al glifo
T712 (Schele 1984:33), el cual significa "permitir sangrar” (Figura18).

c. Bultos (Figuras 43-44)

Los bultos son simbolos de poder. Estos son de tela y llevan un nudo por
encima y algunos tienen al costado un glifo en el cual se lee i-kats o ikatz,
que significa su “cargo” (Escobedo, comunicacién personal 2001).

Se puede considerar que los bultos son paquetes ligeros, ya que la
posicién fisica de las mujeres es de flexibilidad y comodidad como se
observa en los dinteles: 1 (Figura 8), 5 (Figura 10), 7 (Figura 11), 32
(Figura 9), 53 (Figura 17), 54 (Figura 15) de Yaxchilan. Los bultos
contienen la parafernalia para la ceremonia de sacrificio de sangre; los
cuencos para el ritual que contienen los punzones, que sirven para
penetrar la lengua, un instrumento para autosacrificio; la cuerda con
espinas y posiblemente también alucinégenos (Greene 1972). Ademas, la
pérdida masiva de sangre los conduciria por si misma experimentar

visiones.

Proskouriakoff (1963:164) propuso que las figuras femeninas en los
dinteles de Yaxchilan sostienen un “bulto de dote” o posiblemente bultos
con las insignias que establecen el estatus de la mujer y claman su

descendencia directa.
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Por la propuesta de Proskouriakoff, Merle Greene hizo investigaciones
sobre el contenido de los bultos, en 1963 e indic6é que contenian la
parafernalia usada en las ceremonias de alianzas matrimoniales, o que
correspondian a la purificacién después de las “fechas de nacimiento” del
gobernante, la negociacion de alianzas familiares u otra ceremonia
concerniente al ritual de sacrificio de sangre. Es posible que los bultos
contenian la parafernalia para el rito de sacrificio de sangre (Greene
1972). Al igual que Merle Greene, Schele y Freidel (1990:298-300)

sugieren que los bultos contienen los instrumentos para el autosacrificio.

Es probable que los rituales de bulto estén conectados con la guerra, el
resultado de alianzas, la muerte del gobernante o cualquier ofra situacion
en que fuera necesario el sacrificio de sangre. Tiene gran significado
observar el aspecto de perforar en el ritual de autosacrificio, o en el
funeral de un gobernante con prestigio o una persona de elite (Greene
1972).

B.Artefactos de legitimizacion de Poder que Acompanan a las
Mujeres Reales de Palenque y Piedras Negras

Se conocen varios artefactos de legitimizacién de poder, pero los objetos
descritos a continuacion tienen la peculiaridad de ser portados por las

mujeres.
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1. Palenque
a. Tocado en Forma de Tambor con el Dios Bufon (Figura 54)

El tocado en forma de tambor aparece generalmente cuando un
gobernante difunto concede su nueva posicién al legitimo heredero, como
soberano del sitio (Schele 1978:47), y la caracteristica de este tocado es

que lleva enfrente al Dios Bufén.
b. Dios K (Figura 55)

El Dios K es la deidad representada en el cetro maniqui, el cual
usualmente es sostenido por gobernantes; por lo tanto, es un simbolo
ceremonial de legitimizacién de importancia. Los rasgos mas
caracteristicos que se conocen son: un diente prominente, en su frente
se observa un espejo y una placa, también lleva manchas que son
comunes en los dioses (Schele y Miller 1986:49), y por lo comun su
pierna derecha es en forma de serpiente (Spinden 1975:64).

Seguin Schellhas, el Dios K es una deidad relacionada con las estrellas,
pero esta interpretacién se basa en la asociaciéon del Dios C, el cual a
veces se relaciona de manera errénea como un dios de la estrella polar
(segun Taube 1992:73). También se le relaciona con el Dios B, ya que en
varias ocasiones comparten ciertos rasgos. Eduardo Seler (1976:5)
sugiere que el Dios K se asocia con el agua y la fertilidad. También
Coggins (1975, 1979 y 1988) relaciona a este dios con la lluvia y la

iluminacién, es decir, una versién de Tlaloc.
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Generalmente, como ya se indicé, durante el periodo Clasico el Dios K se
representa en forma de cetro maniqui. Por esta razé6n, Coggins (1979:49)
sugiri6 que podria ser la personificacién del atfat!/ como una lanza de

iluminacién.

c. Excentrico de Pedernal Personificado y un Escudo
(Figura 56 )

El excéntrico es un objeto trasmitido por los ancestros a los gobernantes
durante las ceremonias de entronizacién en el sitio de Palenque. En otros
sitios estd relacionado con guerra y captura (Schele 1978:49). Se
caracteriza por llevar signos cauac (Schele 1978:49). También se cree
que este objeto pudo ser el contenido de los bultos, ya que en la
representacion del Tablero del Palacio de Palenque aparece con un trozo
de tela que cae en el cuenco (Schele 1978:54).

2. Piedras Negras

a. Pergamino con Plumas (Figura 57)

Se le ha dado este nombre por el hecho de tener forma de “cartucho”.
Morley lo llamé “aspergillum”, pero este término no indica cual podria ser

su funcién.

Por medio de las representaciones en Piedras Negras sabemos ahora
que solamente las mujeres son las portadoras de este simbolo. Por lo
tanto, creemos que es un simbolo de legitimizacion de poder; es decir,
que muestra el alto estatus de las mujeres que lo portan como parte de la

realeza del sitio. Otras representaciones de este simbolo han sido
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ilustradas en la ceramica policromada, pero se diferencia. de las de

Piedras Negras en que lo portan los hombres.

Este simbolo de poder se representa en Piedras Negras en las estelas 1
(Figura 25), 14 (Figura 27), 33 (Figura 28) y la Estela 40 (Figura 29).

C. Los Simbolos de Poder en el Area del Rio Usumacinta

En resumen, los simbolos de poder en el 4rea del Rio Usumacinta se
dividen en dos: Primero, son los simbolos de autosacrificic que estan
representados en los dinteles 13,14,15,17,24,25 y 43 de Yaxchilan y en
los dinteles 1, 5, 7, 32, 53 y 54 de Yaxchilan donde se representa el
simbolo del bulto, el cual posiblemente portaba los artefactos de
autosacrificio. En Yaxchilan son las mujeres las que tienen el papel de
realizar estos autosacrificios (con la excepcion del dintel 17), ya que
brinda estabilidad politica, es decir que ayudan a la preparacién de las
batallas. En Bonampak se representa simbolos de autosacrificio en la

Estela 2 y en los murales del Cuarto |, Il y Ill, como una actividad ritual.

La segunda clase de simbolos de poder estdn representados en
Palenque y Piedras Negras. En Palenque aparecen en el Panel Ovalado,
el Tablero del Palacio, Tablero de los Esclavos, Tablero del Templo 14 y
el Tablero de Dumbarton Oaks. Estos son representados en escenas de
entronizacién al poder en las cuales se representan a una mujer, que da
los simbolos de poder a sus herederos, es decir a su hijo. Ahora bien, en
Piedras Negras estos simbolos de poder solamente son portados por
mujeres, lo cual sugiere que constituye un simbolo de estatus asociado

con las representaciones femeninas en ese sitio.
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VI. EL PAPEL SOCIO-POLITICO DE LA MUJER REAL EN LOS
MONUMENTOS DEL CLASICO TARDIO

“La dicotomia fundamental de género puede ser concebida, ho como una
oposicidn, sino que como una complementacion” (Joyce 1992b:63).

A. El Papel Socio-Politico de las Mujeres Reales

Las mujeres reales de la sociedad maya han sido estudiadas sélo como

un vinculo de estabilidad politica por medio de las alianzas matrimoniales.

En varios sitios se tiene referencia de estos matrimonios reales, en donde
se mencionan informacién de mujeres, que en sus nombres incluyen glifos
con emblemas “extranjeros”; estos parecen indicar alianzas matrimoniales
entre dinastias de dos sitios mayas. Por supuesto, algunos de estos
ejemplos podrian indicar visitas reales, pero en la mayoria de casos, el
matrimonio real es confirmado por la informacion de parentesco, en donde
se declara que la mujer “extranjera” fue la madre de un gobernante local y la
esposa del padre (Schele, Mathews y Lounsbury s.r. citado en Schele y
Mathews 1991:243). Cuando las mujeres no llevan algtn glifo emblema se
cree que ella es una mujer local. Mucho se ha hablado de estos
matrimonios interdinasticos y de sus implicaciones para la organizacién
socio-politica entre lo mayas clasicos. Se conocen varias alianzas entre
sitios vecinos como Yaxchilan y Bonampak, y de entidades lejanas como es
el caso de Copan y Palenque (Schele y Mathews 1991:228).

Parece haber varias razones detras de estas alianzas matrimoniales
(Schele y Mathews 1991:228)(Tabla 2), entre ellas:
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1. Para ganar prestigio local (e.g. Dos Pilas - Izan).

2. Contactos hechos en tiempos de tension politica (e.g. Machaquila -

Cancuén, Copan - Palenque).

3. Matrimonios impuestos a un sitio débil (e.g. Tamarindito - Dos Pilas).

Otros ejemplos de la importancia que tuvo la mujer en las alianzas
matrimoniales como parte vital de dinastias y sucesiones en el area maya
(Schele y Mathews 1991:228-243), son los siguientes:

1. Algunas veces el derecho de gobernar era ganado a través del
matrimonio. Un ejemplo fue Nariz Rizada de Tikal, quien
aparentemente no era tikalefio, parece haberse casado con la hija de
su predecesor para ascender al trono de Tikal.

2. Personajes foraneos sin conexiones dinasticas locales pudieron
haber iniciado o rejuvenecido dinastias. Tal es el caso de Naranjo,
de donde emigré la sefiora Seis Cielo, hija del Gobernante 1 de Dos
Pilas. Ella seguramente constituyé la fuerza que restablecié el poder
de Naranjo durante el Clasico Tardio, después de haber sido
derrotado dos veces por Caracol.

4. Algunas veces, sitios en circunstancias de tensién parecen haber
reposado su prestigio al importar esposas. Tal es el caso de Copan;
después de la muerte de 18 Conejo se llevé a cabo el matrimonio
real del gobernante “Humo Concha” y la sefiora Xoc de Palenque y

con ello se reforzé el estatus del sitio.
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5. Los matrimonios también fueron utilizados para forjar alianzas utiles
entre entidades politicas regionales. Cuando el Gobernante 1 de Dos
Pilas, proveniente de Tikal, arrib6 a Petexbatun, se cas6 con dos
mujeres, una de ltzan y otra de El Chorro, probablemente para
ayudar a establecer su posicion como una nueva dinastia en la

region.

6. Otro tipo de matrimonio fue utilizado como mecanismo para ganar
influencia o control sobre otro sitio. El ejemplo de este proceso fue
cuando un gobernante de Dos Pilas se casé con una mujer del linaje

de Tamarindito.

En este capitulo se pretende demostrar que el papel de la mujer, durante
el Clasico Tardio, alcanz6 mayor relevancia que la que se le ha concedido
tradicionalmente, como un elemento vital para fomentar la estabilidad

politica.

El punto de partida de este tema lo proporciona Joyce Marcus (1976)
quien hizo una clasificacibn referente a la posicion de las
representaciones femeninas en los monumentos del Clasico Tardio en la

sociedad maya:

1. Mujeres como protagonistas

Esta clasificacion consiste en los monumentos que fueron esculpidos para
conmemorar a mujeres. Las mujeres pueden aparecer representadas
solas en la parte adelante o la trasera de las estelas. En ambos casos la

mujer es usualmente aparejada con una figura masculina que esta
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representada en el frente de la estela 0 en una estela separada. En

algunos casos, la mujer parece ser la madre o la esposa.

a. Mujeres representadas solas en la parte frontal de las estelas

Incluye monumentos del Clasico Temprano y Tardio. Durante el Clasico
Temprano se les representa en tres sitios de El Petén: El Zapote, La Naya

y Tikal.

Durante el hiato (9.5.0.0.0-9.8.0.0.0), se encuentran representaciones
femeninas en cinco sitios fuera de Petén: Tulum, Coba y Caracol, asi
como en Calakmul y Uxul.

El patrén de representaciones de mujeres solas en estelas en centros no-
peteneros ocurre en una época en gque los monumentos que conmemoran
mujeres no fueron erigidos en los centros mayores de Petén. Todas las
mujeres en monumentos erigidos en esta area utilizan faldas de “mallas
de jade” (son denominadas con ese términos por la similitud a las placas
pequefas de jade) y sostienen una rigida barra ceremonial como simbolo
de alto estatus y linaje. Por lo tanto, este tipo de monumentos es
indicador del nuevo estilo artistico maya clasico. Posiblemente muestra
que estos sitios estaban enlazados a los centros de Petén central por
medio. de alianzas matrimoniales. Las mujeres representadas pudieron

haber servido como vinculo de estabilidad politica.
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b. Mujeres representadas en la parte trasera de las estelas

Incluye algunos monumentos como las estelas 1 y 3 de Piedras Negras,
en las que encontramos relatos sobresalientes de la vida de una reina,
registra a la sefiora Katun, desde su nacimiento hasta su participacion en
varios rituales de gran importancia a la par de su esposo, el Gobernante
3. Los lazos matrimoniales constituyeron un medio muy poderoso y
frecuentemente fueron utilizados para establecer o consolidar alianzas
politicas (Chinchilla y Escobedo 1999:546).

c. Mujeres que forman parte de escenas

La representacion de imagenes femeninas con imagenes: masculinas es
persuasiva; esto sugiere que la dicotomia fundamental de género puede
ser concebida, no como una oposicion, sino que como uha
complementacion (Joyce 1992b:63). Entre los ejemplos mas
sobresalientes de esta categoria podemos mencionar varios de los

dinteles de Yaxchilén y los murales de Bonampak, entre otros.

Ahora bien, los atuendos largos no se deben tomar como indicadores de
género, ya que en varias ocasiones los gobernantes mayas utilizaban
trajes femeninos para expresar la dualidad de su oficio como soberanos
de una dualidad (femenina y masculina). Joyce Marcus ha sugerido quela
Estela H de Copan es la representacién de la dualidad femenina-
masculina pero dentro del area maya las representaciones de este tipo no
son comunes, pues en la mayoria de monumentos estos atuendos
corresponden a personajes femeninos. Por esto es mas probable que el
personaje retratado en la Estela H sea una mujer y no un hombre.
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La idea que la Estela H sea una mujer se sustenta en el analisis del
contexto que rodea la escena de la estela, ya que forma parte de un ritual
de fertilidad y renacimiento, temas usualmente femeninos. Otra evidencia
de apoyo es su vestimenta, pese que se ha dicho anteriormente que no
necesariamente es un simbolo de diferenciacién de género; en ningun
otro monumento de Copan se encuentra este tipo de atuendo en

asociacién con un personaje masculino.

Respecto de la dualidad masculina-femenina es una complementacién y
no de oposicion como lo ha sugerido Rosmary Joyce (1992b). Es evidente
el grado de importancia del papel de la mujer en la sociedad maya como
simbolo de fertilidad y renacimiento, asi como parte de una

complementacién entre el género masculino que busca su lado femenino.

A continuacién se describira la Estela H de Copan y se indicara sus

implicaciones rituales: (Figura 58-60)

Recientemente se ha dicho que la Estela H de Copéan representa a
Waxaklahun — Ubah- K ‘awil, apodado “18 Conejo”, durante el rol de Dios
del Maiz que baila en la ceremonia de la creacién. El traje incluye una
blusa y falda con disefio de diamantes, con un cinturén en el cual se
observa el monstruo Xoc, el cual lleva una concha spondylus. En la parte
posterior de la estela se observan tres animales que salen del trono de

piedra, del hogar del cosmos (Schele y Mathews 1998:154).

Al observar el traje dompleto. el Dios del Maiz baila en compafiia de
enanos y se inician las actividades que conducen a la cuarta creacion.
Waxaklahun — Ubah- K'awil renace y refuerza su identidad en la Estela
H. El viste un enorme tocado zoomorfo del Dios del Maiz (Schele y
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Mathews 1998:154), 0 es una combinacién de esta deidad con el Dios
Solar (interpretacion iconografica de Schele en Ferguson y Royce
1984:226); de su barra ceremonial emerge el Dios K. Las imagenes al
lado entre su cuerpo y las plumas reintegra el tema de resurreccion y
fertilidad (Schele y Mathews 1998:154).

En la parte posterior de la estela observamos el Dios de la Banda
Tetrapartita, el cual est4d decorado a los lados con simbolos de petate,
serpientes y un motivo de campana. Debajo se observa la serpiente de
. perfil y un personaje que sale de en medio. Otro ejemplo de similar
vestimenta y ritual al de la Estela H de Copan es el caso de la Estela 34

de El Perti, que representa a la sefiora Kan (Figura 41):

La escena de la Estela 34 muestra dos personajes, una mujer y un enano,
en medio de una ceremonia ritual. Ella sostiene un bastén plano en su
mano derecha y un escudo en la izquierda. Ambos objetos son simbolos
de un complejo de guerra que forma parte de un parentesco divino
(Wanyerka s.f.:2). El bastén plano es reconocido por una estrecha tira de
tela atada bajo una larga decoracién con un elaborado disefio tejido, y se
abre en forma de T (Schele y Freidel 1990:274-275).

Este simbolo sagrado refleja ia habilidad del gobernante maya para
comunicarse con el ofro mundo y emplear sus servicios en la batalla
(Friedel et al 1993:316 citado en Wanyerka s.f.:2); se asocia directamente
con un way o “espiritu compafiero”, Este elemento representa a mujeres
“compafieras del alma”, que poseen o pueden conjurar a seres del otro
mundo, durante la celebracion de ritos que forman parte de la escena de
la Estela 34 (Wanyerka s.f.:2).
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En la mano- izquierda de la mujer se observa un elaborado escudo, pero
s6lo es visible la parte posterior. Comunmente en la parte frontal se
encuentra la representacion del Dios Jaguar del inframundo (se refiere a
Glll), que es el patrén de los mayas en la guerra (Schele y Miller
1986:50). Este escudo probablemente se hacia de pirita o de pedazos de

caparazén de tortuga (Wanyerka s f.:3).

La parte mas importante de la vestimenta se compone de la cabeza de
itsamna de perfil y tres objetos que dan un indicio del propésito y
significado de su emblema. El componente principal que se incorpora de
perfil es el monstruo tetrapartita del sol, que representa un estado entre la
vida y la muerte (Wanyerka s.f.:3).

La sefiora Kan tiene una vestimenta que incorpora elerhentos humanos y
divinos, especificamente, su traje es particuiar a los ritos de la nobleza.
Su vestido representa al Dios del Maiz por las caracteristicas diagnésticas
de esta vestimenta: una capa y blusa con disefios de diamantes, un
cincho del monstruo Xoc con la concha spondylus (Taube 1985:174-179
citado en Wanyerka s.f..4), ademas del tocado del monstruo de la banda
tetrapartita (Wanyerka s.f..4).

En la parte central del cuerpo de la sefiora Kan se muestra el monstruo
Xoc, quiza como referencia de fertilidad y renacimiento. De la boca del
monstruo Xoc emerge una concha spondylus. Segun Dicey Taylor
(1992:522 citado en Wanyerka s.f.:4) la concha spondylus se usa como
receptaculo del sacrificio de sangre y puede ser un simbolo femenino
representando el utero o el nacimiento. La vestimenta de la sefiora Kan
incluye un collar de cuentas con tres cabezas de jade, mufiequeras de

cuentas y un ornamento en su nariz. También lleva sandalias atadas por
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un pequefio mofio. Su vestimenta incluye una capa con franja (Wanyerka
s.f..4).

En ambas estelas, las mujeres realizan un acto ceremonial que tiene
relacion con la fertilidad y el renacimiento. Sus simbolos son la vestimenta
de diseflos de diamantes, que es un traje formal publico utilizado por
varias mujeres representadas en diferentes sitios como: El Panel Ovalado
(Figura 32), el Tablero del Palacio (Figura 33), el Tablero del Templo 14
de Palenque (Figura 35), La Estela 24 del Naranjo (Figura 61) y La Estela
1 de Caracol (Figura 62).

Hay evidencia de que este atuendo este asociado con mujeres, por lo
cual no seria raro que una mujer de prestigio realizara esta ceremonia en
Copéan. Ahora bien, los rasgos fisicos también son diferentes a las demas
representaciones del gobernante 18 Conejo, ya que el rostro de la Estela

H fue representadd de forma mas redonda y con facciones finas.

B. Papel socio-politico de las mujeres reales del area del Rio

Usumacinta

1. Las mujeres reales de Yaxchilan

a. La senora Xoc

Es la unica mujer representada en los dinteles 24, 25 y 26 de Yaxchilan
(Figuras 1-3), y la Estructura 23 fue dedicada a su nombre. La Estructura

23 es uno de los templos que hace innovacién respecto de la escultura,

ya que representa a los eventos del gobernante por medio de dinteles;
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también usa el sistema planetario y la alineaciéon solar como base de las |
ceremonias (Tate 1992:44).

Segun Schele y Freidel (1991), los motivos que se conocen para llevar a
cabo la construccion del Edificio 23 fueron dos:

1. La dedicacién del edifico al linaje Xoc.
2. El nuevo descendiente (el hijo de Escudo-Jaguar Ii).

El texto del Dintel 23, montado en la puerta de la Estructura 23, nos indica
que este monumento fue dedicado a la hermana de la madre de Escudo-
Jaguar I, es decir, su tia, quien era la sefiora Xoc con Escudo-Jaguar |I.

(véase el diagrama de parentesco, Schele y Freidel 1990).

Por medio de las expresiones de parentesco sabemos que la madre de
Escudo-Jaguar Il, la sefiora Pacal, proviene de la misma familia real que
la sefiora Xoc, es decir del linaje Xoc, que significa tiburén. Era de gran
prestigio casarse con un miembro de una familia de alto rango, pero qué
mejor si la pareja procedia del linaje donde afios atras se tom6 a una

reina.

El segundo motivo fue el nacimiento del "Unico” hijo que sobrevivié a
Escudo-Jaguar I, ya que fue concebido cuando dicho gobernante tenia
entre 63-66 afios de edad (Mathews 1997:175). Se sabe que la madre del
nuevo heredero al trono fue la sefiora Estrella Vespertina, Pajaro Jaguar
IV. Esta sefiora provenia de un linaje de alto rango del sitio Calakmul
(Schele y Freidel 1991:271).
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Se sabe que el Dintel 24 fue dedicado el 24 de Octubre del 709 d.C.oen
9.13.17.15.12 5 Eb 15 Mac (Mathews 1997:154) y que registra el
aniversario de entronizaciéon de Escudd—Jaguar ll, junto a su esposa
principal, la sefiora Xoc (Schele y Freidel 1990:267). En este dintel se
representé una ceremonia de autosacri_ﬁcio realizada por la sefiora Xoc,
quien aparece en la accién de pasar una cuerda por su lengua, junto a su

esposo Escudo-Jaguar ll, quien sostiene una antorcha.

Posteriormente se tall6 el Dintel 25, que constituye la primera escultura de
Yaxchilan que muestra la visién de la serpiente, comun en el arte maya.
El objetivo primordial de esta ceremonia es brindarle los dioses lo mas
sagrado que tiene el hombre: su sangre. La pérdida masiva de sangre
posiblemente fue el factor que provoco las visiones en forma de serpiente
(Najera 1987:61). Este dintel fue dedicado el 1 Agosto del 726 d.C. y
registra el evento de ascensién sobrenatural de Escudo-Jaguar 1l (Schele
y Freidel 1990:267).

Finalmente se elabor6 el Dintel 26, el 12 de febrero del 725 d.C. (Schele
y Freidel 1990:268), o 9.14.12.6.12 12 Eb 0 Pop, es decir el 12 de
Febrero del 724 d.C. (Mathews 1997:159). Esta escena muestra a
Escudo-Jaguar Il y a la sefiora Xoc, durante una preparacion para la

batalla.

Segin Mathews (1997) las tres escenas muestran una secuencia
narrativa: primero, el autosacrificio en el Dintel 24 (Figura 1).
Posteriormente se observa la pérdida masiva de sangre, la cual conlleva
a la visién alucinatoria, o la visién de la serpiente, como se obser
Dintel 25 (Figura 2); finalmente, el objetivo principal de tods
escenas fue la preparacion para la batalla. Su objetivo era
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cautivos o victimas para el sacrificio, lo cual se muestra en el Dintel 26
(Figura 3). Si los dinteles 24, 25 y 26 nos brindan una secuencia narrativa,
esto podria indicarnos que el tatuaje que se observa cerca de la boca de
la sefiora Xoc no fue en realidad eso, sino un simbolo de sangre
representado por una voluta de sangre que indica sacrificio, ya que
aparece en los dinteles 24 y 26, pero no en el 25.

Lo especial de estas escenas de autosacrificio es que fueron realizadas
por una sola mujer, lo que indica el importante papel socio-politico de la
sefiora Xoc, no solamente como esposa principal de Escudo-Jaguar Il
sino también como un personaje de relevancia dentro de las ceremonias
de autosacrificio, representadoe quiza el lado femenino, como una

sacerdotisa.

Resulta dificil, cuando no imposible, discernir a través de las inscripciones
glificas qué sentimientos albergaba un gobernante hacia su esposa. Los
dinteles 24, 25 y 26 reflejan una pareja real efectuando actos de
autosacrificio para la preparacién a la batalla. Al parecer, la sefiora Xoc
ocupé un lugar excepcional en el corazén de Escudo-Jaguar I, ya que es
la unica de sus esposas que estd representada en los dinteles de
Yaxchilan. Pese que la sefiora Xoc no tuvo hijos, su esposo le dio un
lugar especial hasta el final de sus dias.

b. La sefiora Estrella Vespertina y la sefiora Gran Calavera Cero

Se cree que la sefiora Estrella Vespertina tenia entre 15 y 36 afios de
edad cuando tuvo a Pajaro-Jaguar IV (Mathews 1997:174). Como se
mencioné anteriormente la madre de Pajaro-Jaguar IV, la sefiora Estrella
Vespertina, provenia de un linaje de rango alto de Calakmul.
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A pesar de la importancia de este sitio, no fue mencionada por Escudo-
Jaguar II, sino por su hijo afios después de la muerte de Escudo-Jaguar |l
y de la sefiora Xoc.

Escudo-Jaguar Il muri6 el 5 de Junio del 742 d.C. (8.15.10.17.14),
cuando al parecer tendria 96 afios de edad. En esa fecha sabemos que
Péjaro-Jaguar IV tendria 32 afios, pero ascendié al trono 10 afios mas
tarde (Mathews 1997:175). Por lo que se sabe no hubo ninguin registro del
742 d.C. al 752 d.C. hasta que Péjaro-Jaguar IV ascendié al trono a los
42 afios de edad (Mathews 1997:175). El misterio es dilucidar qué pasé
en estos 10 afios y quién estuvo a cargo del trono, pues se sabe que la
sefiora Xoc vivié 6 afios mas que Escudo-Jaguar ll, pues murié el 30 de
Marzo del 749 d.C. (Tate 1992:273), segun esta registrado en el Dintel 59
de la Estructura 24. Esto podria indicar que Pajaro-Jaguar IV tuvo que
esperar a que la esposa principal de su padre muriera para lograr el

poder.

Por los registros existentes, se sabe que el gobierno de Pajaro Jaguar IV
inicié con la glorificacién y legitimacién de su madre, mandando a tallar la
Estela 35 (Figura 5) que la presenta realizando autosacrificio con una
cuerda, al igual que la sefiora Xoc en el Dintel 24 (Figura 1) en el 709
d.C., en celebracion del nacimiento de Pajaro-Jaguar IV. En la parte
posterior de la Estela 35 se representa una escena de autosacrificio. Alli,
la sefiora Estrella Vespettina lleva una serpiente bicéfala y un cuenco de
sacrificio, al igual que ocurre en el Dintel 25 (Figura 2), en donde esta

representada la sefiora Xoc, en el 726 d.C .
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Al parecer, P4ajaro-Jaguar IV queria restituir el nombre de su madre, al
equipararla con la esposa principal de su padre, por lo que le dio el papel
de sacerdotisa, al igual que la sefiora Xoc.

También aparece representada la sefiora Estrella Vespertina en los
dinteles 32 (Figura 9) y 53 (Figura 17), como la esposa principal de
Escudo-Jaguar I, sosteniendo bultos de sacrificio. Estos dinteles se
esculpieron durante el reinado de Péjaro-Jaguar IV para legitimizar su

poder.

Posteriormente, Pajaro-Jaguar IV se casé con la sefiora Gran Calavera
Cero, que también viene de un linaje importante de Yaxchilan (Schele y
Friedel 1990:287), al igual que la esposa principal de su padre.

La sefiora Gran Calavera Cero estd representada en los dinteles 13
(Figura 8) y 14 (Figura 4) y presenta una vision de la serpiente junto a sus
familiares. En el Dintel 51 (Figura 16) se representa sobre un trono en una
ceremonia de la visién de la serpiente.‘ En los dinteles 1 (Figura 8) y 54
(Figura 15) estd junto a su esposo sosteniendo un bulto de sacrificio.
Finalmente, en el Dintel 57 (Figura 14) aparece sentada en un trono junto

a su hijo.

c. Las otras esposas de Pajaro-Jaguar IV

i. La sefora de Ix Witz

Esta sefiora esta4 representada en el Dintel 17 (Figura 7) en un acto de
autosacrificio en el que pasa una cuerda por su lengua, al igual que la

sefiora Xoc en el Dintel 24, en donde realiza el mismo acto y lleva
también los motivos trapezoidales del signo del afio mexicano en su
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tocado, similar a la sefiora de Hix Witz. Este dintel celebra el nacimiento
del hijo de Pajaro-Jaguar IV junto a la sefiora de Hix Witz y no con la
madre del nuevo descendiente, la sefiora Gran Calavera Cero. Al igual
que su padre en el Dintel 24 (Figura 1), celebra el nacimiento de Pajaro-
Jaguar IV junto a la sefiora Xoc y no con su madre la sefiora Estrella
Vespertina (Schele y Freidel 1990:287). También aparece representada
en el Dintel 43 (Figura 12) pero solamente se observa que lleva un
cuenco de sacrificio que incluye una cuerda para realizar el acto de

autosacrificio.

ii. La sefiora Seis Tun

Esta representada en el Dintel 15 (Figura 13) en un acto de la visién de la
serpiente, con un atuendo similar al de la sefiora Xoc en el Dintel 24
(Figura 1). La escena es parecida a la del Dintel 25 (Figura 2) en el cual
aparece la sefiora Xoc.

iii. La senora Seis Cielo

Esta representada en el Dintel 41 (Figura 19), pero lamentablemente este
dintel estd quebrado en la parte inferior izquierda, por lo tanto sélo se
observa parte del huipil y su tocado.

iv. La sefiora de Motul de San José

Esta representada en el Dintel 38 (Figura 20) y sostiene una vision de la
serpiente.
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v. Dintel 7 (Figura 11)

Representa a otra esposa de Pajaro-Jaguar IV, pero no se conoce el
nombre por la erosién del monumento. La sefiora sostiene un bulto junto

a su esposo, Pajaro-Jaguar V.
2. El papel de las mujeres de Yaxchilan

Estas desempefiaron un papel importante dentro del devenir sociopolitico
en las actividades rituales del autosacrificio, clasificandolas como
sacerdotisas. Ahora bien, porqué en este sitio las mujeres son
representadas continuamente en las actividades de autosacrificio que en
otros sitios del Rio Usumacinta. Creemos que la respuesta se encuentra
en el contexto de la historia de Yaxchilan, ya que se sabe que la primera
representacion de una mujer sacerdotisa en la escultura de Yaxchilan
ocurre en el reinado de Escudo-Jaguar I, con la sefiora Xoc v,
posteriormente, contina esta tradiciéon con el reinado de Pajaro-Jaguar
IV. Pero entre ambos reinados hay una gran diferencia, ya que Escudo-
Jaguar |l solamente presenta a su esposa principal, es decir, a la sefiora
Xoc. Por eso creemos que Pajaro-Jaguar IV continué esta “tradiciéon” para
legitimar y glorifica a su madre, al igual que a sus otras esposas. Al
contrario de lo que hizo su padre con la sefiora Estrella Vespertina, su
madre, la cual no fue mencionada en ningun texto durante el reinado de
Escudo-Jaguar ll.

Otro posible motivo fue la transicién al poder de Pajaro-Jaguar IV, quien
tuvo que esperar 10 afos para ascender al poder, ya que su padre no
legitimé su presencia a pesar de ser el Unico hijo que vivia cuando aquél

murio.
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Por lo que se sugiere que en la historia de Yaxchilan acontecié esta
libertad sobre el papel socio-politico de la mujer, dando asi un gran giro a
la historia de la mujer dentro de la cultura maya.

3. Las mujeres reales de Piedras Negras

La unica mujer representada dos veces en el sitio de Piedras Negras es la
sefiora Katun (en estelas 1 y 3). Ella provenia de un sitio llamado
Namaan, quiza La Florida, y a los 12 afios de edad fue tomada como
esposa por el hijo del Gobernante 2 de Piedras Negras, es decir el futuro
Gobernante 3 (Martin y Grube 2000:145).

Las mujeres de Piedras Negras fueron representadas en el rol
sociopolitico de esposas o madres del gobernante. Por eso nos damos
cuenta que el contexto de la historia de Piedras Negras no motivé a
cambiar los papeles tradicionales que se conocen de las mujeres en otras
areas mesoamericanas, sino solamente se les utiliz6 como un medio de

equilibrio politico y social dentro del perimetro de la entidad politica.

4. Las mujeres reales de Palenque

a. La senora lk'nal

Fue la primera mujer que goberné en Palenque y que llevé el titulo real.
Ella ascendi6 al poder a los 20 afios de edad. Sus Unicas
representaciones estan en el sarcéfago de Pacal, en los lados este y
oeste (Figura 30). Se conocen algunos eventos relacionados con su
reinado que involucran al sitio de Calakmul y Caracol. A pesar de esto, no
hay evidencia de otros registros (Martin y Grube 2000:160).
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b. La senora Sak K'uk’

Sabemos que la sefiora Sak K'uk' se casé con un hombre que era de
origen noble, pero no formaba parte de un linaje real. El reinado de Ia
sefiora Sac K'uk' inicié en 9.9.0.0.0 3 Ahau 3 Zotz, pero no se conoce la
edad en la cual ascendié al poder, aunque se cree que tendria entre 24 y
49 afios. Su reinado duré tres afios hasta que subié al poder su hijo Pacal
de 12 afios. Posiblemente la sefiora Sak K'uk' co-goberné durante 27
afios hasta su muerte y posiblemente murié entre los 53 y 78 afios de
edad (Schele y Freidel 1990:225-227).

Los monumentos en los cuales ella estd representada es el Panel
Ovalado (Figura 32), en el da a su hijo el tocado de tambor, simbolo de
ascension al trono, y en el sarcofago de Pacal (Figura 31) como parte de

su linaje.

c. La sefiora Tz'akb'u

La sefiora Tz'akb'u es la esposa de Pacal y madre de Chaan-Bahlum y
Kan Xul Il. Ella provenia del sitio Toktan o Oxte'k'uh, "tres dioses”. (Martin
y Grube 2000:162). Es mencionada por su esposo y sus hijos en sus
registros de parentesco, lo cual es légico por la estructura de parentesco
en el sitio de Palenque, en donde las mujeres fueron importantes para

propositos de legitimar.

La sefiora Tz'akb'u aparece en el Tablero del Palacio (Figura 33), en el
acto de legitimizacién de poder de su hijo Kan Xul Il, brindandole los
simbolos de poder junto a su esposo Pacal.
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También esta representada en el panel de los Esclavos (Figura 34), en
una escena similar al del Tablero del Palacio, solamente que ahora el

heredero al trono es Chaan Bahlum.

La sefiora estd representada en el Panel del Templo 14 (Figura 35),
dandole un simbolo de legitimizacion de poder a su hijo, sin que se
encuentre presente su esposo Pacal. Es decir que su presencia con estos
simbolos fue de mucha importancia, sin tener el respaldo de su esposo
Pacal. Finalmente, el Panel de Dumbarton Oaks (Figura 36) la ilustra
también en un acto de legitimizaciéon de poder junto a Pacal y a su hijo
Kan Xul Il.

4. Las mujeres reales de Bonampak

Las mujeres reales de Bonampalk, al igual que en las del sitio Yaxchilan,
forman parte de las ceremonias de autosacrificio. Se sabe que ambas
mujeres representadas en la Estela 2 y en los murales de Bonampak son
parte del linaje Jaguar de Yaxchilan. La sefiora Yax Conejo proviene de
Yaxchilan y la sefiora Cimi era de la familia de la luna, considerando a la
familia de la luna como una dinastia, por lo menos del 4rea del Rio
Usumacinta, en especial de Yaxchilan y Bonampak (Carrasco 1983:86).

Es por eso que ambas mujeres podrian tener este papel en el sitio de
Bonampak, ya que tenian el privilegio de desempefiar un papel
importante dentro de las ceremonias de sacrificio, a pesar de no estar en

su sitio de crigen.
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V1. CONCLUSIONES

A. La vestimenta femenina es un simbolo en el arte maya que puede

reflejar el papel socio-politico de las mujeres de la realeza.

B. Por medio de los monumentos del Clasico Tardio en el Area del
Rio Usumacinta se sabe que las mujeres de la realeza participaron
activamente en las ceremonias de autosacrificic y de

legitimizacion.

C. El contexto histérico de Yaxchilan tuvo gran impacto sobre el
papel de las mujeres reales, ya que la esposa de Escudo-Jaguar i,
la sefiora Xoc, obtuvo el papel de sacerdotisa de su cényuge,
incluyendo a las demés esposas secundarias del gobernante. Por
medio de los textos se sabe que el “Unico” hijo que sobrevivi6 a
Escudo-Jaguar I, Pajaro-Jaguar IV, tuvo que restituir su nombre y
el de su linea materna por medio de papeles que igualaran la
importancia de su madre respecto de la sefiora Xoc. Esto lo llevé a
dar un lugar importante a sus esposas y a su madre en las

ceremonias de autosacrificio, también como sacerdotisas.
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D. Se mencion6é que pasaron 10 afios para que Pé&jaro-Jaguar IV
ascendiera al trono a los 42 afios de edad. Por medio de esta
investigacién se concluye que posiblemente fue tan fuerte el poder
que tuvo la sefiora Xoc, que su hijastro se vio forzado a esperar a

que ella falleciera para llegar a tener el poder en Yaxchilan.

E. A pesar de la importancia de la fertilidad femenina en la antigua
sociedad maya para asegurar varios herederos, la sefiora Xoc fue
mencionada, representada y glorificada, al desempefiar un papel
importante dentro de las ceremonias de autosacrificio. Esto
indicaria que esta mujer fue lo suficientemente poderosa para
sobrepasar su funcién aparente como proveedora de descendencia
real y convertirse en un personaje real con un papel de suma

importancia.

F. Este estudio sefala que en la historia de Yaxchilan surgi6 un
nuevo papel sociopolitico y religioso de la mujer real, dando asi un
gran giro en la historia de la mujer noble dentro de la civilizacion

Maya.
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G. Las mujeres reales de Palenque llegaron al poder por medio de
sus relaciones de parentesco, en las cuales se decidié no romper
la linea del linaje real, a pesar de que el nuevo heredero seria una

mujer.

H. En Palenque, la descendencia materna tuvo gran importancia, ya
que los descendientes del linaje real proclamaban la linea materna,

a través de la cual algunos gobernantes trazaron ascendencia.

|. Se ha mencionado que pasaron 10 afios para que Pajaro-Jaguar
IV ascendiera al trono a los 42 afios de edad. Por medio de este
estudio se concluye que posiblemente fue tan fuerte el poder que
tuvo la sefiora Xoc, que su hijastro fue forzado a esperar a que ella

falleciera para llegar a tener el poder en Yaxchilan.

J. A pesar de la importancia de Ia fertilidad femenina en la sociedad
maya para asegurar varios herederos, ya que la sefiora Xoc no
tuvo hijos con Escudo-Jaguar |l, ella fue mencionada,
representada y glorificada, al desempefiar un rol importante dentro
de las ceremonias de autosacrificio. Esto indicaria que esta mujer
lleg6 a tener tal “poder” que sobrepasé su funcién aparente como

proveedora de descendencia real.
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K. Las mujeres de Bonampak, la sefiora Yax Conejo y la sefiora Cimi,
provenian del sitio Yaxchilan, por lo tanto su papel de sacerdotisas
pudo haber sido un privilegio por venir de un sitio en el cual las
mujeres participaban activamente en las ceremonias de

autosacrificio.

L. En cuanto a las mujeres de Piedras Negras, su importancia radica
en sus relaciones de parentesco por las cuales estan
representadas en las escenas de los monumentos, ya sea en la
parte frontal o posterior de estos. Como en Palenque, las mujeres
de Piedras Negras también fueron representadas en las escenas

de entronizaciéon de sus hijos.

M. La importancia de la mujer también se refleja en las dos
representaciones de mujeres. cautivas en la estela 35 de Piedras
Negras y el Monumento 99 de Ténina, en las cuales se muestra la

misma humillacion publica que en cautivos masculinos.
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GLOSARIO

Bultos: Posiblemente estos objetos llevan la parafernalia del
autosacrificio. Los bultos estan anudados y llevan una inscripcion

glifica /-ktaz que significa “su cargo”. .

Cetro Maniqui: Es la manifestacién del dios K o Gll de la triada de
Palenque. En general el cetro maniqui es la representacién diminuta
de un dios el cual es portado por los gobernantes como un simbolo de
poder y ligitimizacién.

Cuenco de sacrificio: Es el artefacto de autosacirficio que contiene los

papeles o tiras de sacrificio, cuerda con espinas y lancetas.

Dios Bufén: Su nombre se deriva por su cabeza trifolear que recuerda
a los bufones de la corte de la edad media.

Dios K: Su cuerpo tiene generalmente manchas de reptil, lleva un
espejo y celta en su cabeza. Y su pierna derecha generalmente es en

forma de serpiente.

Dios perforador: Se refiere a una lanceta personificada la cual fue

utilizada para los autosacrificios.

Dios Solar: Se caracteriza por tener un diente en forma de ik, sus ojos
son cuadrados, tiene un kin en su frente y lleva emanaciones bucales.
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Excéntrico de Pedernal Personificado: Se le relaciona con la guerra 'y
captura (Schele 1978) y en Palenque es un objeto de ascension al

frono.

Lirio de Agua: Es la flor mas comln en el arte maya, muchos
gobernantes de los sitios en Tierras Bajas la utilizan como parte se su

atuendo.

Simbolo trapezoidal del signo Mexicano: La identificacion de este
simbolo se inica en el sitio de Teotihuacan. Podria ser un signo de

status utilizado en las Tierras Bajas.

Monstruo Xoc: Se caracteriza principalmente por llevar en su boca una
concha Spondyius. Su nombre se deriva de la palabra Yucateca Xoc,
que significa Tiburén.

Mounstro Tetrapartita: EI mounstro Tetrapartita esta conformado por,
bandas cruzadas, una espina de mantarraya y una concha, todos los

elementos se encuentran dentro de un cuenco.

Nudos de sacrificio: Se relacionan con el Dios Perforador y sus rituales

de autosacrificio.

Pajaro Celestial: Es uno de los péjaros populares de la cosmologia
Maya (Schele y Miller 1986:55). Este pajaro tiene largas plumas como

los pajaro tropicales con patas cortas. Su rostro se forma de una
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cabeza personificada decorada con espejos, en su cuello se observa

una concha y de su pico sale un motivo de tela.

Pajaro Muan: Generalmente lleva un glifo (13 cielo) en su cabeza y la
decoracion de sus plumas llevan color negro. Muchas
representaciones de este pajaro solamente muestran sus plumas

negras.

Pergamino con Plumas: Es utilizado como un simbolo de estatus por
la mujeres representadas en los monumentos de Piedras Negras.

Tocado en forma de Tambor: Este objeto de estatus forma parte de la
parafernalia de una gobernante (un ejemplo dinteles de Yaxchilan). En

Palenque es utilizado como un simbolo de ascension al trono.

Vision de la Serpiente: Se refiere a la imagen de una serpiente que es
formado por la perdida masiva de sangre la cual causa una
alucinacién. EIl nombre fue dado por Schele y Miller en su publicacion
de 1986.
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Sefiora Xoc .
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|

Sefora Ah Kan-Xoc Sefiora Xibalba
Tahal-Tun A ,

|
B

Sefiora Te-Xoc . t Sefiora Pacal A Péjaro-Jaguar
6-Tun

Escudo-Jaguar A Sefiora

J ' Esfrell?\!esper'rim
' l

?2?7?
A Pdjaro-Jaguar IV

Diagrama No. 1. Muestra ei parentesco de la sefiora Xoc

(Tomado de Schele y Freidel 1991:269)
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Figura 1. Dinte! 24 de Yaxchitan {Tomado de Mathews 1997:1586).
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£ _ . , ,
Igura 2 Dintel 25 de Yaxchilan (Tomado de Mathews 1997:157).
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Figura 3. Dintel 26 de Yaxchilan (Tomado de Mathews 1997:1 58).
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Fi
igura 5. Estela 35 de Yaxchilan (Tomado de Mathews 1997:182)
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Figura 6. Dintel 13 de Yaxchilan (Tomado de Mathews 1997:190).
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Figura 7. Dintel 17 de Yaxchilan (Tomado de Mathews 1997:191).
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Figura 10. Dintel 5 de Yaxchilan (Tomado de Mathews 1 997:195).
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Figura 11. Dintel 7 de Yaxchilan (Tomado de Mathews 1997:200).






136

PO S
= 4 H‘.rfah 1
1,

Figura 12. Dintel 43 de Yaxchil

(Tomado de Mathews 1997:199).

an



72
= « @ 3 xa ' %
. %
i 2
3 \ L i
z o | r
A )
= T < I
Y - B ’*
« S L 5
- [ r : ) -‘1
3 . .
1
. 33
- [ '
® b= ;
i Li'e ,
T > =
. ':' Al { i 4
= L a -
SR : .o )
B : ) z
- b y “
iy i P -y - ! 1
: 2.t - i ;
= 1 !1
1- ] i
= : ¥ L
= ey _j:' = . e ¥ ‘In_ - " %
¥ AT oy . = 4
) F; 7 L - -
i ' 3
i o Am = *
y i . B 1 e 3
# ) ¥
B _ . k!
S 1 A QR TR S e o
£ - ‘::l_ =
. ‘ 2y
a ' N N a o J._-,\' H‘. _\' T PRl ‘54\ 1 -
-r%
. |
. ?
1
{

e A e, . . . T e

et I o | ok [



138
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Figura 13. Dintel 15 de Yaxchilan (Tomado de Mathews 1997:202).
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Fi i
Igura 14. Dintel 57 de Yaxchilan (Tomado de Mathews 1997:253).






142

Figura 15. Dintel 54 de Yaxchilan (Tomado de Mathews 1997:206).
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251).

tel 51 de Yaxchilan (Tomado de Mathews 1997:

in

Figura 16. D
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Figura 17. Dintel 53 de Yaxchilan (Tomado de Mathews 1997:168).
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(Tomado de Mathews 1997:252).

an

Figura 18. Dintel 55 de Yaxchil
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Figura 19. Dintel 41 de Yaxchilan (Tomado de Mathews 1997:204).
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Figura 22. Estela 1 de Yaxchilan (Tomado de Tate 1992:124a).
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Figura 23. Estela 3 de Yaxchilan (Tomado de Mathews 1997:126).
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Figura 25. Estela 1 de Piedras Negras

(Tomado de Montgomery 1998:1).
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Figura 26. Estela 3 de Piedras Negras
(Tomado de Montgomery 1998:5).
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Figura 27. Estela 14 de Piedras Negras

(Tomado de Montgomery 1998:24).
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Figura 28. Estela 33 de Piedras Negras
(Tomado de Montgomery 1998:38).
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Figura 29. Estela 40 de Piedras Negras

(Tomado de Montgomery 1998:44),
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fago de Pacal (lado Este y Oeste) de Palenque

6
(Tomado de Greene 1983:188).

Figura 30. Sarc
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Figura 31. Sarcofago de Pacal (lado Norte y Sur), de Palenque
(Tomado de Greene 1983:200).
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Figura 32. Panel Ovalado del Palacio de Palenque.
(Tomado de Schele y Niller 1986:114).
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Figura 33. El Tablero del Palacio de Palenque.
(Tomado dei Schele y Miller 1986:115).
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Figura 34. El Panel de los Esclavos de Palenque (Tomado de

58).

-
a

Schele 1978
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Figura 35. El Panel del Templo XIV (Tomado de Schele 1986:272).
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Figura 36. Panel de Dumbarton Oaks
(Tomado de Schele y Miller 1986:275).
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Figura 37. Estela 2 de Bonampak
(Tomado de Schele y Miller 1986:161).
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Figura 38. Tablero del Palacio de Palenque (Tomado de Bruhns
1988:122).
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Figura 39. Panel Ovalado del Palacio de Palenque (Tomado de
Bruhns 1988:123).
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Figura 40. Tablero del Templo XIV de Palenque (Tomado de
Bruhns 1988:123).
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Figura 41. Estela 14 de Peru (Tomado de Bruhns 1988:125).
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Figura 43. Dintel 53 de Yaxchilan
(Tomado de Bruhns 1988:128).

Figura 44. Dintel 1 de Yaxchilan
(Tomado de Bruhns 1988:128).
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Figura 45. Dintel 24 de Yaxchilan,
(Tomado de Bruhns 1 988:129).
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Figura 46. Dintel 25 de Yaxchilan
(Tomado de Bruhns 1988:129).
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Figura 47. Dintel 26 de Yaxchilan
(Tomado de Bruhns 1988:130).

Figura 48. Dintel 14 de Yaxchilan
(Tomado de Bruhns 1988:130).
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Figura 49. Dintel 54 de Yaxchilan
(Tomado de Bruhns 1988:131).
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Figura 50. Estela 31 de El Naranjo (Tomado de Joyce 1992



g

PR S TRLY

| - minEe . L
. g™

.
,
_
. e eeiie 4 !
Y B - p
Ji v
_ . =
=T
.
,_ ) ‘
. a4 L
N d ) - s
1 i
K
5 ‘ .

i Fafd -
B i e g .
i
'
I
'




208

na
181).

Figura 51. Monumento 99 de Ton
(Tomado de Grube y Martin 2000
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Figura 52. El Dios Perforador (Tomado de Schele y Miller 1986:176).
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Figura 5§3. Cuenco de Sacrificio
(Tomado de Schele 1978:49).

Figura 54. Tocado de Tambor
(Tomado de Schele 1978:48).
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Figura 55. Dios K (Tomado de
" Schele 1978:48).

Figura 56. Excéntrico de pedernal
Personificado con Escudos
(Tomado de Schele 1978:48).
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Figura 57. Pergamino de plumas (Tomado de Montgomery 1998:1).
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Figura 58. Estela H de Copan (lado frontal)
(Tomado de Ferguson y Royce 1984:226).
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Figura 59. Estela H de Copan (lado lateral)
(Tomado de Ferguson y Royce 1984:228).
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(lado poesterior)
yce 1984:230).

Figura 60. Estela H de Copan

(Tomado de Ferguson ¥ Ro
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.Figura 61. Estela 24 de El Naranjo (Tomado de Bruhns 1988:124).






226

Figura 62. Estela 1 de Caracol
(Tomado de Beetz y Satterthwaite 1981:Anexos).
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Figura 63. Estela 35 de Piedras Negras
(Tomado de Montgomery 1998:41).






APENDICE B
TABLAS






TABLA 1

Monumentos con Representaciones Femeninas

Sitio No. Monumento
Altar de Sacrificio Estelas 17,7y 16
Bonampak Estela 2
Mural del Cuarto I, Il y Il
Calakmul Estela 28
Cancuén Estela 1?
Caracol Estela 1
Cuevas de Naj Tunich
El Chizacapote Dinte| 2
Coba Estelas 4, 20? Y 307
Dos Pilas Panel 10
Dos Caobas Estela 2
El Cayo Panel?
El Chorro Estela 3
El Peru Estelas 18, 31 y 34
El Zapote Estelas 4,5y 7
La Florida Estela 9
La Mar Estela 3
La Naya Estela 3
Naranjo Estelas 3, 19, 24, 29 y 31
Oxkintok Panel|?
Palenque Panel Ovalado, Tablero del Palacio,

Tablero de los Esclavos,

Tablero del Templo XIV, Panel

de Dumbarton Oaks, Panel del Templo
de las Inscripciones (estuco) y el
Sarcofago de Pacal.

Piedras N_egras

Estelas 1, 3, 14,33y40 |

Sitio Q Panel 3, Panel de Dallas (altar 1)

Tikal Estelas 23 y 25, Dinteles 2 del
Templo Il y Dintel |lI.

Tres Islas Estela 2

Yaxchilén Dinteles 1, 5,7, 13, 14, 15, 17, 24, 25,
26, 32, 38, 40, 41, 43, 51, 53, 54, 55, 57
Estelas 1, 3, 4 y 35.

Tulum Estela 1?

Monumentos Panel de New Orleans, Panel Dayton,

sin Proveniencia

Panel del Museo de Arte de Cleveland y
Estela del Museo de Arte de Cleveland. |
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