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RESUMEN

La finalidad principal de esta tesis es demostrar gue
en la poesia Octavio Paz hay una vigién del muande Fundamern—
tada &rn @l mito. Fara la investigacion me revisds y estudio
gran parte de la abra ensayistica y poetica del escritaor,
asi rcomoe varicos articulos publicados B0 revistas, perioc-
dicos, filmacicornes en cintas de video y publicaciones de
atros autores.

El primer capitulc corresponde a la irntroduccion. EIl
capitulo referido al autor incluye una breve bpicgraftia, un
recuente aproximade de sus obras, informacién respecto del
contexto histérico—cultural de 1a @poca en que vivié el es—
pritor y algunos apuntes relaciconados oo BU pensamientc.

E1 tercer capitulo entra directamente en el estudic de
cada urc de las mitos gue forman paPtE‘dE su poesia, para lo
cual se ofrecen muestras de las simbolos representatives dee-
mimantes. Asimisme, se da tyatamiemta al concepto gue tienes
Ootavio Paz del mita y & la soledad, oo censpcuencia obli-
gada de la gyran "caida'. Después se enfoca el tema de la
"pasgueda del obtraty irncent ivada por la recesidad de encon
tyar un asiderce frente a la angustia eximntencial, y eEnsegui-
da se muestra el resultado de la busca, gue es el "eterna
retornoe al origen” para lograr 1a umién que, segin Uetavio
Paz, s da a traves del amcr o de la poesiag AQUi B o
prueba Bu vision mitiea del mnmundo. Coma cierre del btrabajo

ce realiza el analisis de dos poRMas reprasent atives de Pazs



ha de scl y Fasado en glaro, ocon los cuales se conmprue—

haw las afirmaciores vertidas durante el desarrolla gel mis—

TsHCs .
Eyi #l cuarte capitule se presentan las panclusiones) n

el quirte, la biblicgrafia.

ot
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I. INTRODUCCION

El escritor mexicarns Uctavio Paz muestra una trayectoria
de 97 afos (1935%-1992) de contirada creacidrn literaria, la-—
ber gue 1o ha hechoe acreedor, en 1930, del maxime reconcci-
mierto al oficico de las letras: sl Fremico Noébel.

La ghra literaria de este aﬁtmr dehe estudiarse y oom—
prenderse en la consideracion e umag totalidad conformada,
ademas de su poesia vy ensayos; pov rumerosas Yy fecundas
actividades en periddicos, revistas y participacidn como
profescy invitadeo eﬁ varias upiversidades meacicrnales y del
extrarnjerc.

5in duda alpura, Octavieo Paz es unc de los pernsadores de
lengua  espatcla mas importantes. En su cobra, desarrolla la
ey universal de la unidn y la armonia de los conbtrarios,
gue tierne comno base el influjo de las civilizaciones indos-
tanica, precolombina, espatcla y "moderno-contemporanea’ oo-
cidental, de lo gue puede deducirse gue el pernsamientoe de
Octavico faz tieve una base mitica gue se observa en su poe-
sia ¥y ensayos.

Ern su bisgueda de la avmowia corn 21 Todo, lo ayudan las
mitos de la "caida® (soledad), del "eternc retornc’ y, nece-
sariamente, &1 mitc de "la bisgqueda del origen”, los cuales
corraboran la visidrn de los antepasados vy, ahora, la de
Octavic Paz: l1a vida del ser estid determivada por un ciclo
gque lo lievara a la unidn y a la separacion con el abscluto,

en una faorma alternads pero constanbe.
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Asi, pues, el objetivo central de este sstudio es demncas-—
trar gue {ctavia Paz, a traves de su pogsiay, plasma una ma-
rera de comprender el cosmes sobre 1a base del mita. Fara
comprobar esta afirmacién y oon el proposite de comnocer el
persaniento del autor y su visidcn del murndo, s presenta un
hreve pancrama de su vida y obra, covtexto histdrico—cultu-
al. Esto se complementa con 21 andlisis del mito en su poe—
sia, la soledad ("caida” del "yo'), el "otre”, la uril by (eve—
cuentro pon el Matro') o “retorno al origen’, para lo cual
se aplictd un enfogue semiclépgico, corn atencion en el poema
misme y en los simboles que lo conforman. La aplicacion de
diche metodo rne es rigida; mas bkien es flexibile para gue
ayutde a clarificar las ideas y prablemas del analisic del
texto. Las fases del proceso sonm las siguientes: se realiza
ura explicacidn de cada tema fundamental y luego se comprue-—
ba con una muestra peética y su respectiva interpretacion de
los simbolos recw rentes. S culmina con el andlisis de dos
poemas representatives de UOctavic Faz, que sirtetizan lo
anteriormente menciomado: Piedyra de sol y Pasadoe en clarvrg,
cuya Fforma y contenide confirman y globalizan la visidrn del
mundo gue tiere Octavio FHaz.

és ©l maximo desec de la autora de esta tesis gue ayude
al lector a comprender el fism Gltimo de su vida dentro del

Wl verso: la recesidad de trascenderncia.



11. OCTAVID PAZ

A. Datos biongraAficos

l.a oritica, en ccasiones, suele soslayar la bicgraftia de
urn escritor como elemento integrante del andlisis de sus o-
thasy sin embargo, el conocimiento y referencia a la vida
del aufar constituye un aspecto de capital importancia para
la comprension de su obra total y de su sistema orpanizati-
Vi,

Résulta interesarnte hacer rotar las profundas relaciones
qué s establecen entre la vida de un escritor y su expre-—
si6nm artisticay por ese, en este trabajo, se ofrecen algunos
datos biograficos relevantes de la vida de Octavio Haz.

A los 76 afos, Octaviao Paz llerna de gloria a Mexico e
Hispancamérica, éon su.designacidn come ganador del Fremio
Nobel de Literatura. 8Su poesia y su obra ensayistica son el
resultado de una profurda corntemplacion del wiverso, tradi-
‘witn heredada del México ancestral.

Octavico Faz racid el 31 de marza de !914,.en la calle
Venecia 14 de la Colonia Jhérez dge la ciudad de Mexico, en
el legerndario barrio de Mixcoae, "pueblo de labios quema-—
dos", segin lo degeribe en B0 libro Libertad bajo palabra.

8u infanvia y adolescencia transcurrieron en urn ambiente
religiosa, naracterizéda por una mezcla de credulidad e in—
credulidad, de fervor y temor a Dicos,

Coma la mayoria de Hogares de la clase media mexicara,

el suyo era escenario de lucha gereracional. Su abuelo, Don
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Ivinea PFaz, habia peleado contra la intervencidn Francesa a—
lentada poo Napoledn 111 vy luepge habia orvedido en el dictador
Foortivio Digs. Ur cuasi-famatico del porfiriate, del cual,
al fival de su existersia, se arrepintid. Cuenta Paz (1983:
17} gue, &l igual gue Sor Juarma Inesz de la Cruz, su abuslo
teviia una biblicteca muy selecta, con mucha literatura fram
{TEREE A
"L .LErm la casa dorde vivi de midtie habia muchos
Libros v la literatura era considerada un valor
SUDT S, Fli abueglc fue un pericdista y escritor
cormtenporadanea de FPorfivio Diaz. Peled en la in-
terverncitn frarcesa y despues fue dirvector de un
neriddice, La Fatria. Fue avtor tambien de nove—
las histéricas vy romdnticas. For zus ideas era
liberal., Ademas, un gram lecteors.  Su biblictecs

ara excelernte. Foyr taodo esto, guizéd, desde chica
senti la fascimacidn de la escritwra...”

El padre de thavi% fraz settalaba gue Do Iwiﬁea Fics @y
tendia la Revelucidn Mexicana, mientras qﬁe el abuelo afir-
maba gque la ﬁevmluciéﬂ simplemerte habia sustituide a la
dictadura de un cauwdillieo, Perfirico Dias, por obira anarguica
tde un grupe de jefes que se disputaba el peoder.  Mi oa uwno nid
a otre les aleanzd la vida para apreciar coma la fundacidn
del Fartideo Maciormal Revoluciovnario, armterior al actual Far-—
tido Revoluyciocrmario Institucional (FRIY, resolvid, en cier-
ta forma, ia disyuntiva erntre dictadura vy anarguia.

Foy su parte, el padre puntualizaba gque habia descublier-
te el verdadera rostro de México al convivier, durante el pe-
ricdo revelucionario, con los campesincs de Morelo%, Guervre—

var y Fuebla.  El mito Octavio vio desfilar militantes zapa-—

tistas err su casa. Entre elleos, Antomndie Diaz Scobto vy Gama,



{3)

una figura hohemia a guiern Paz admirsd.

Cove &l tiempo, (etavio Faz s dic cuenta de que tanto
s abuelc come su padre teriav raztn al sostener gue laos
viejos liberales, ademiés de baber caidoe sn la idolatria del
hembre fuerte, babiam mostrado ura extraoccdinaria ceguesra
ante los problemas sociales de México.

Ademas, ya en estos afios de infancia y adolescencia se
asentd ern su conciencia una carpa de saledad ivberra. A
tes de Fasado ey glarg —su antobicografia pogtica—, ya habia
en sus poemnas reflejos de los recuerdos de infarneia, llienos

de doloroese deserncanto mas que de rnastalgia (198%:99) ¢

11}
" A ow

Y entre todos se alzd, para hundivse de nuevo,
come 2l rdufragoe en su poestrer intento,
mi infancia, mi sepultada infarncia,
inoceneia salvaje domesticada con palabyras,

arbEo jos, preceptas ool
agua puwea, espejoc para el arboal oy o la mulbe,
aque tartas virtuosas almas enturbiarorn...”

La vida familtiar, duwrante esta primera edad del escri-
tor, agudizd su sufrimiento ivrterne propiciade por el circu-

le de soledad e ivcomprensidn gue lo cered (19835 ba27-29)

Mis palabras,
al hablar de la casa, se agrietan.
Cuartos vy cuartos, habhitados
2601la por sus fantasmas,
solo por el yencor de los mayores
habitados, Familias,
criaderos e alacranes:
o & los perros dan ocon la pitanza
vidrio molido, nos alimentan cor sus odios
¥y la ambicidrn dudaoza de ser alguiern.
También me dieron pan, me dieron tismnpco,
claros er jlos recodos de los dias,
remnarsces para estar solo coommodpo. ..
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(oo
os fresnos me ensedfardn,
bajo la lluvia, la paciencia,
a captar cara al vienbto vehemente.
Virvgern somndlocus, mi tia
meE BYiseno a ver con los ojos cerrados,
ver hacia dentro vy a traves del muro,
Mi abuelc a sorpedr v la caida. .- "

Uoetaviao faz fuse un escritor precoz. Evi 1931, coando @m-
pezd a publicar sus obras, tendia 17 afos de edad. Ese mismo
avo habia ingresado en la Escusla Maciomal Preparatoria San
Fldefonso, ua de las mas prestigiadas del padis. Algunos de
sus profescres Fueron Josg Goroshiza y Samuel Ramos.

Evm agquelilsa fpoca, el grupe al gue perterecsa Ootavio Pas
eva corocide comg el de "Raravdales". El mombre se derivaba
cle 1s revista Barantal, gue Faz funmdd a les 17 arnos de edad
Junte oo bres compaberaes de la Freeparatorias Rafael Lidpe=x
Malo, Salvador Toscarnco y Avnulfo Martives: Lavalle. La re-
vista de estudiantes apernas llegd a publicar siete rnameros
thasta marze de 1932), peroe sus paginas ya moestraban el oruge
ce entre la vanguardia pogtica y la politica gue definia el
mcne syt oo textos de Joyece, Marinetti y Valégry se alternaban
corn kos de Alberti, Stalirn v obros. EFsta revista marcdg el
inicic de la publicacidon oficial de los dos géreros gue Faz
cultivaria profesionalmente: poessia y ensayo.

El rameros D de Barandal, diciembre de 1931, comtierne un

tencte en prosa, "BEtica del artista’, gue se puede conmsiderar
come el principic de lo gue seria méas tarde uno de los gé-—
meros artisticos mas btrabajades por Ooctavico Paz: el ensayo.

l.a "Etica del artisbta” es un andlisis filosefico-literario
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sobre 21 arte. Hay ern &1 una alusidrn a las dos manifesta-
cicones artisticas gue se martendriar unidas ewn Pazs: poesia y
pintuwra.,

Barandal tue también el primer paso de Uctavio Far hacia
urna de las actividades més reveladoras de su persovnalidad:
s comtacte con las revistas literaridas, Esto se pude oom-
prabar mas adelamte, cuande Paz aywdd a fundsre otra revista

er la gque publicd sus poemas: Guederrnos gel Valle de Fgxi-

co.  La fundacidrn, colaboracion vy direccidn de estas revis—
tas constituivd, duwrarte més de sesernta abios (1931-1932),

ura forma nutricia para sus inguietudes litevarias.

Aunane las épocas vividas por el jovern Paz fuerom de 1o

chas v cambics, sus Primercs poemas, reunldos en

(1933), 1o reflejaron. Eeta pablicacidrn, pese a su

reducida ciroculacidn, sigrnifice un buen irnicio podticco.

Ervt 1934, a los veinte abos de esdad, el poeta en ciernes
fue afirmando sus ohsesiones. Rdemds, (lotavio Faz Scolde-
zanc, su padre, muid ern un accidente ferroviario, lo gue
despm-td en el posta una serie de sentimientos ascuros gue
Bse irdian asentande en su interio-.

Evi esa misma épcca escribe las Vigilias, en los ratbos
libres gue le permitia su trabajo como escribiente en el Ar-
tchive de la Nacidn de Méxioco. Fetos btextos comtisnen los oo
rigenes del moralisms, gue habrian de otorgarie el recornoci-
mienta posterior v gue som proagucto de ura homda vy externsa

meditacién sobre las relaciones entre poesia v mito, entre
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los mitos y 21 amor y, & su ver, relacionados con la moral vy

la razérn. Evn Notas sobre México (1991:X) se lee:

"Viajar sipgnificd vy ha significado, en la vida
Frar, evrigquecimients cultuwal, goee intimo de
fratos de las relacicamss Dumariag, Los viejes de
Ootavio soon lugares, tiempo, historia gue s ha
bebido en sus fuentes, en zu "oripgen., como @]
diria, pero sobre todo, sor momtres habitados por
la amistad v la comariiocactOn. Hus posmas ¥y Sus
ensaycs reflejan estos encuentros, descubrimien-—
torse v u

"
Err 1357 yealizd su primerya salida en direccidr a Mérida,
capital del Estade de Yucatarn, con 2] propasito de fundar
ara escurla para hijos de obveros vy campesinos., La estantcia
v Yucatdan durd apernas cuatro mesess, pevo Fue sin duada wma
temporada de reflexidy cuyo resultado pogtice, al cabo del

la piedra v la flor (39410, L.a

tiempo, 1o constituye Entre la ra Yy La
permanencia en esta region eulnind en jurdo vy Pazr regresa a
la capital. AlLli, ern el Distrito Federal, comtrajo matyimo-
mic con Blena Garro, con guien tuve una bhija. En ese tiesmpo
recibid una dvvitacidn de Pablo Meruda para asistir al Se-
gundo Congresce [nternacional de Ezoritores en Defensa de la
Cultura. Nerada vy Faz no se comccian, peroe gste le habia
erviado al poeta chilenos un ejemplar de Raiz del hopbre, el
tual le interesd vivamente. Eranm los tiempos de la Guerra
Civil espatola, BUCESO fue mavee la vida, ideclcogia y abra
e Faz, comoe el misme lo afirma al ser entrevistado por Rita
Guibkert (1974:208-229)

"Esparna me ensend el significads de la palabra

fratevrrnidad, Hay cosas gue yuanca alvidaré., Un

tdominge Fuli con dos amigos, los pestas Manuel
Rltolaguirve v Arturo Sevvane Mlaja, & un lugar
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cercar a Valencia y btuvimss gue remresar a pie
prerrgue perdimnocs el dlbimo avbodbds. Yo era de e
che, camindbamos por la carretera y de preovtao el
cielo s incendid con los disparos de iz artille-
ria antiaerea. Lios aviormes enemigos noa podian
penetrar en Yalentia dehide al fuego de las bate-
rias republicanas gue arvoejaban sus bombas ern laos
alrededores de la ciudad, precisamente por donde
otras estdbamos.  El pueblc al gue 1llepamos
estaba iluminado poe los disparos. Lo atravesa-
mos cantando la Internacional para darnos valor vy
clar valoos a la gente vy wos yefugiamss @y urnia
hraerta. Lo campesinas nos fuerorn 8 ver y cuando
SUPLErCr QuUE YO Bra mERICAND S8 Cormoy eron. b
wigo ayudaba a la Repihlica y algunos de aguellos
CRNMPES LRDS 8ran anarguishan. Erm plevo nos braje-
per WP pono de parn, w melon, gueso Yy Vi, i~
Freevys comd cer ooy los campesinons balo las Dombas. « .,

1

1

v s e 1o puede olvidar.
Fara cotubre de 1938, Paz ya estaba en Paris vy alli se
engontrde con varios colegas del CDongreso. Regrest & Péxico
a fin de abo. Eve atril, participdé en la cornferencia sobre
Thome nuevaes poetas espabcles y la guerva’, un owrsa sobre
Fepaiia que habiia organizado ba LEAR mexicarns. Mas tarde,
Espana, wha antologia que re-

publicd su edicion de Y

cogia textos de Maphado, Jimérnez, Felipe, Alberti, Moreno
Villa y Cervrvuada. By compromiso parece habey culminadoe a me-
cdiados de ado, cuando comernzd a esoribiv para EL popular,
diaric sindicalista. £ los poccs meses de estar trabajardc,
presencid una serie de acorntecimierntos gue lo condujeror @
cambiae sus ideas politicas. FParalelamente a esto, Faz rea-

Fdd su o vida literarisa ev el Ambibo mexicarnc. Se adhivid al

grupo de 2 ller podgtico que, conm el tiempo, llegayvia a sey

el emblema cultwal de la gereracidn de Faz. Taller logro

reuniy a personalidades literarias comos Muerta, Rewvueltas,
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Mevputrosa y comtinud la tradicidn posgtica moderma gque se

hahia imiciado ern la revista Contempocdneos, editada por la

generacitn de postas mexicanos antericor a la de Haz. Tal!

abrid sus pusrtas a los poetas de Hora de Espaiba. Tambien

durarte estos abtos, Oetavio Paz aywdse a Tusddar la revista EL

hijo prodine, gue llend a coupar wr lugar promivente ern el

Ambiito irmtelectual de 1a época.

Fl pericdo de orisis, en gue mingdnr nodelo, salvo el
propic, satisface al posta e intelectual que hay en Faz, se
intensit Ficd con una gerie tde desencantos de sigro politioo:
e ruptura con Fablo Neruda, el pacto Hitler-8talin, el ase-
simato de Trotsky ern Coyoacdn, la rigider estética v moral
clel arte comprometido, las noticias scbre la existencia de
campos e mDWGEﬁtPHCiﬂﬁrﬁﬂ la Unider Sovietica. Eritre otros,
ewtoas hechios o levaron a una evoeluciorn paulating de su
postra, hasta aleanzar una amplitud de visidn ante la rea-
lidad soccial & hisbdrica.

Ev 15341, Faz cumplid &7V afoas. Ya habia publicado cuatro
fibrog de poenas, aparte de obtros esoritos en pross y verso
cjue adn mo habia recogido en libros. Habia dirigide vy par-
ticipado como oolaborador de uma inmportante revista litera-
ria. Evi el trarscurso de ese misnoe abho publicd obros dos

libras de posmas externsos: Bajs tuw clara saombra v whre la

pigsdea v la fler, Al ade sigwients, la ecoleccidn A la ori—

lia del mundo.

Ortavio Paz salid de México hacia los Estados Urdidos, en
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1342, para disfrutar de la beca "Gupgerbeim', gue le pevmi-
Fid realizar estudics en la Universidad de Califormis, e
Berkeley. Bu vida ern estas tievras thuoante dos afios comsti-
tuyd ura nueva etapa en la gue se pusc en Contacto con la
possia anrplosajoma, a tbravés de Yeats, Poumd, Camnoivgs oy
Frost, entre obros, irmediacidn gue lo ayudd a evolucionar v
profundizar mas By Sy visiown con vespesto al hombre.

Ev 194% ingresd v el Sevvicio Exterior dlexicano y brae
bajo en las Coveulados de San Fyae i st v MNusva Yorb. Sin
gmbrargo, a fives de este alo, veeibid wna ordern de btraslado
a la Fmbajada de Mduico en Paris, Erv Paris, reanuadd sy
combacta con el grupo surrealista, iniciade en Moxico en
1333, a través de Bretorn, gracias a su participacidan en la
Fue asi como conccld a Jean Faul Sarbre,

vevista For

Merleauw FPonby, wechet v Pdret, entrvye obros, vy publicd

Libertad baio palabra (1949 vy  fAguila o pel? (1951).

Evr 19%E, Farz rvecibid ocvden de trasladarse a 1a Embqjada
de Méayico e Musewn Delhi, India. i los pooos messs, Llego
ura nueva dispoasicidn y hubo de dirvigirse al Lejano Oriente,
a la Embajada de bMéxico enr Tokio. Tevrming el abao en Japdn
Y. & privoipics de 1953, lo llamavornm a la ciudad de México,

Evi Mésico, ademas de sus funciones burcordticas em 1a
Direccidrn Gereral de fhgarnismoezs Intermacionales de la Seore-
taria de Helaciones Extericores, realizd ura actividad cultu-
ral muy irnternsa. Fublicd sus libros Semillas para wo himng

C19%E4), Piedra de sol (1957) v La estacidn viclternta {(1958).




{180
Fe 199593 fue enviade muevamente a Framoia come Mindstro Con—

HmE ey, v la wida de Faz v hubo, comg aucha gente plenss,

WrR SERaraciérn con 5w pais, Sing por Lo menos olineo. Urma &
@l afno 435, luspgo obtra en el DU Pespugs ey Tokio, donde

Filema se paralizd la columma verbebral ~lo gue debe haber
causads grandes tersiones familiares-, vy despudes, en el 59,
ia separacitn definitiva, cuando Paz se mudde a Pavdi s,

Gu estancia en Francia se prolongd hasta 1963, aho en
gque fue nombrado nuevamente Bmbajador de Pésxico e la Iridia.

Frara prntowmces ' hahian aparecides sus libvos Libertad baic
T ¥ h B IIEDR g2

palabra (1960) v Salamandra (196:2). Evi 1368, renmuncid sabi-

tamente a.la represerntacidn del Gobisrno de Plexioo, oo
protesta por la represidn sstudiantil en la ciudad de Mé-
#ico: la matanza de Tlateloleon.

Fri cuarts a aspechtos Familiares, Ocotavio Fazx contea jo
Pupcias corr Marie~José Tramini, eriuntda de Mepal vy educada
e Franocia. Eute sucesa, segan &) poeta, ha sido el acon-
tecimients mas impertante de su vida, después de soa vernida
al mundo, tamto gue influyéd sobre s oreacidn poetica, pues
mem de esta época algunos de sus posmas eroticos mas bellas:
"WVierto erntera', ”Maithuﬂa“ v "Blaﬁco”, incliuwldos e su 1i-
bro Ladera Este {(1962-1368). Ademas, aparecieron publica-

dos Renna 41971), El mono mramatice (1972), Disges visuales

(1968) v Ta (1971).

Al misms tiempo, Paz se dedichd a servir cédtedras en el

extranjero, al periodisms vy a su vocacidn de esoritor. Fue
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profesor visitante de la catedra de Litevatoura Latinocameri-
cana Simdy Bolivar, de la Universidad de Cambridpge, Inglatbte-

A Ademas, dictd la leccidr de poesia Charles Elicot Noree-

ot ados Unddos de Nartes

towe, der la thhiversidad de Harvvard,
america (ocoms artes Lo habia hecho Borges en 1968). Erbre
suE obhag mas impoertantes en este pericdo, gstdns Hasado 17

y YMuslta (197}, Fue jefe

1935

Glara (1Y74),

de redacoidn de Plural, revieta menicana de aguella época.
Ev 1la actmalidad, Ootavio Paz ez divector de la revista
VMuelta, gue fundd en Méxicoo, en 1976, Tahbiém ervia colaboe
yaciormee g numgroscs periddicos vy revisteas de todss partes
del mundo vy cortivdgs impartiendo eleases, ahora come profesore
ivivitado poy diversas uwiidversidades mericaras, nortemasricas
VIRS Y BRUYIEas., Ha publicads otyos libros de gran iepoo-bare

Juana Ings o las trampas de

cia entre log cuales estarn:

1a te (19K, fArbol adentro (1387), Primerasz letras (1931

1343) v FPeagquedia erdnmica de grandes digs (1990).

Oetavio Par o ps sdlao uno de los postas centrales de
ruestro sigle, sino gque ademds ez uno de 1os mas profundos
pensadores de nuestra época.  Bus escritos politicos resal-—
tar nwer, como es natural, les mas polémicos de toda so obrag
pera, i se les epstudia con objetividad, mo $5dla vamos a are
contrar wn analisis visiomario, sivm especialmente mucha
fivmera y convicocionm en su postura de defensa a los valores
Bumarions demecorvacia, libertad y justicia.

Ev la antericr semblarra bicgrdfica del escritor Oota-




{14)

vie Par, puede percibirse, siono apreciacse, su alta
estatura humana y su notable calidad de persona entrepada &
la gifici] tares de ecscritor. 0 pesar de fener wuna vida de
mucho trajin y trabajio, el desempefc de su oficio no ha sue
Frido menoscabo, Evi firy, =mus méritos literarics le han sido
reconccidos con el otorpamiento, en 1390, del fremio Nobel
thee Ta Literatuwra.

B,

La creacidn literaria de Octavio Par -poesia y Bnsayo-
es muy sxtensa v se relaciona con cada una de sus etapas vi-
verciales. Sim gmbargo, a pesar de gue se ha realizado uen
reeuento cuidadesa de su o produceidn, todavia hay muchos gpse
critos gue s desconooer.

De la awmplia produceidn literarcia de {lotavio Paez. las
siguientes obhras confirman su dedicacidrn y empefic en el ofi-
i creador del poetas

1331 "Etica del artista', primer ensays pablicado en

la revista Barandal.

19333 "Distancia y cercanis de Marcel froust”, al gue

Octavio Faz ha llamado su ”vawdadérm primer @
say o’ .

1533 bataras

dvestre, gue recogs los pPrinegrols poepnas

de Baz. Actualmerte es una rarerza biblicgratbi
cay aperas circuls, peroe constituye an notable
iricio postico,

1356 "IN pemardn!’, wn poema gue Dotavic Maz nuanca
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incluyd e ninguna de sus colecRiones. impoy—
tarnte porgue pevitenece & la época de la Guerra
Civil espancla.

Rajiz de howmbre, su sepunde librvo de poemas. Re-

oilbe muy buerncs comentarios y marca g8l indocio de

B OIS aAnTac Or.

la piedra v la £1 wyr podema externso en

.
dovde Par expresa su asonbro ante las diferenciasg
gecpraficas y humaras entre México y Merida.

Bajm tu clara scombra, traza la trayectoria de la

PAast oy Anoerasa.

A la erilla del mundo, rcolecoidn gue redne casi

todos los pormas de estoas afos.

El laberintc de la scledad, refleja el descubri-
miernto gue Faz ha realizade sobre los ME M A CRTIRS,

Se plamtea la bisgueda de la identidad de México,

entre obros aspectas.

El argo y la liva, libro de ensayos en gque el

autor reflexiona schre 2l ferndmerno paoatico, Fre-
senka wr andlisis sochere la natwralera del poema y

BEE IO DOTe T tes.

Lhnuila o sol®,

coviwnto de posmas e Drosa,
cusntos breves y relatos fanmtasticos esoritos
bajo el influjo e inspiracidn del surrveal isme,

Bemillas para wn himne, publicade por &l Fooodo de

Cultura Eeovndmiocx.
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1958

Fiedra de sol, otra de sus grandes muestras podg-

as peras del olme, obra sresayzistica,

estacidwn violenta, edicidn gue incluve, ewntve

otros poemas, ‘"Himno entre ruaivnas', 'Mascaras del

Albka" vy "Mutra’, escrito en NMuesva Delhi,

Libertad bajo palabra, con titulo ove define el
serntide que da el adtoer al gjercicic de la pog-

sip, rewne su obra podtica de 1235 a 1907,
Salamandra, libve de possia que marca una byd-
Hante setapa en la practica de esta.

Viento enterc, publicado en Delhi. Ern el hay un

gran erotisme, plasmade comoe feoerte de inspiva-
cion y e vida.

Fuertas al campo, aobra ensayistica.

Clavde Lévi-Strauss o 2l nuevo festivn de Esopo,

renume los aspectos antropoldgiooss, Tilosdficos y
ssteticos de 1a obra de este estudicsce de las es-

tructuras miticas.

Corriente alterpa, obra & la que habla de la 11+
teratura, el arte, asi como scbre alpunos temas
contemporanecs v problemas de moral vy poelibica.

Discos visuales, esorito bajo el influjo del

Smevimiento de poesia oconcoveta de Brasil, en cola-

boracidn con dos pintores mexicarnos.

Marcel Duchamp o el castille de la pureza, obra
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1371
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(17
ensayistica.

Ladera este. obra erm guer se examinarn preacupa-

cioes metafisicas: g1 tiempo; la realidad vy =su
covtraric; el privcipiao y fin de las cozas y la

vida, Ohra podtica escorita en Driente,

Centena (poemas: 1936-1968), compilacidn de lo

mas representative de la obra de RPRaz.

Conijuncicnes v disyunciongs, oue desde sua btitualo

alude a las relaciones de afivnidad vy opcsicidr,
ari dy Yy separacidn de los sigoos cderpo oy nce

CHLER Ui, Faz tdescribe las formas de asociscidn de
ectos dos sigroes a8 braves de diversas cultowras.

sfata, obra ensayistioa.

Topaemas, =eis composiciones elaboradas con oan
miviime rle palabras, acomodadas sobre una cavtali-
ma cuadrangular y gue forman uay dizens significa-
tivo. Fs unma poesia espacial, no temporal.
Hermga, esoritao en colaboracidn cown atras btres
peetas de distintas macionalidades y lenguas. Es
urr intento de aplicer ern Oceoidente el antiguoc mé-—
todo japones gque reclibe este nombre.

Hasado en clarg, obra sn la gue se encuentran oo

rrientes de pensamiento v bradiciones podticas
tar covntrarias como -las de Occidernte y Oriente.

Ex urf poema gue muestra 1 cwrsae de su o wvida.
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1974

1976

rava

19719

1979

1382

Los hBidjos del 1ino,

ra, gue 2l autor dedica a la evolucidn de la poe-
zia :qﬁtemporénaa desde el vomanticismo hasta
ruestros dias.

Vuelta, conformada por cuatroe posmas mayores, oon
tema del regresco del poesta a su solar mative v la
tortura del estrépito perermie vy desesperante de
la ciudad. Hay tambidrn urna serie de poemas Cor-
toe dedicados a amigos artistas v oa esoritores
mredt lectoas.

Bl ooy ura seleccidn de los ar-

filant

gries

ticulas v ensayss gue escribid para varias revis-
tas evtre 1971 v 1976.

g N

Foemas 1935-1975, edicidom en la que ha superimideo

y modificado alguwrios poemas.

In/mediaciones, libhro de producceidn ensayistica.

Scor Juana Ines de la Cruz o las btrampas de 1la fe,.,

ur estadic riguroso de la vida vy obra de la poe-
tisa novihiiepana, gue incluye ademds urn analisis
de la vida politica vy de las ocreenclas de la Nue—
va Espaha.

iempe nublado,

i
H
i
H
N
H
H
i

diverscs interlooutares.
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antolongia de lom es-

19686 rineras
critos Juveniles v la brayectosda de su owida du-

ravte @08 atiom.,

da dia, reunmion ode una exbtensa y

13875 El fueno de o

mignificativa seleccidn de su aobra podlbicos.

L Fegquena crdnica tde grandes diag, inbento de oo
prachiar gue 1o esorito por @1 ern obtras aopoerbunida-
cers, e ha cumplide en la historils politica v

culitural del marndo.,

nloe examer de Ia

17t L.a
situacidon del arte podbiod en el mundo ocosbempoe
PR YHR T,
Ueotavio Mazr ha ejercido tambidn el oficio de traductor.
Ha traducido poemas de esoritores ouys obra le ha dnteresas

e By Veres diversiongs (1%73), reuntd estas tradouo-s

e gy (29551, oue o

v btambiern en el tibro Sen

Fipvne Ia obea de Matsuao Basho, poeta japongs.

Fara Uotavia Faz, las revistas son vehicuwlo propioia
para satisfacer w difundic sus ingquietudes literarias. E vy
Meénico, Ear ha participado decisivamenta ern las siguientes

revistasn: Harandal (1931-1932), Cuodermn

nije prodigo

(1935~-1934), Taller (13938-1341),

(1943-1946), Flural (1971-1976) y Vuelbta {(1976-1993). Las

revistas artericores son las mas vepresentativas de la acti-
vidad hemerogprafica de Qotavio Faz, coms fuandador, colabora-

dav vy director. Ndemds, ha tenido punerosas y constanten
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participacicones en diarics y revistas ceulturales, denteo y
Fu&wa_del Pa .

Corvipne sedalar gue en su obra se incluyern discursos,
lerciorems académicas v conferercias que ha provoanciada oy
dictade tarto en México comos en 2l estericr, los cuales han

sigo transcritos tanto poy revistas racionales como interna-

cicvmales. Hay oteos de los que no se tlerne noticia.

Fooges emn abrra, UOetavio Paz ha vecibido poechos prenis

SEr 1943, Broun comourea de poesia y gnsayo, obbove el
primer prenic com sy arvticulo "Pura y encerdida rosat. Bl
durado 1o integraron: Al fonso Reves, Julioc Torri vy Jdosd
Bergamir. Evi dichea ensays ya apargcen sus ldeas guse mas
tarde se veunivan ern El laberinto de la scledad.

~fe 19EE, Oetavio Paz recibid 21l Bran Premio Internacios
nal de Poesisa (Brobkke-Le Zoubte, Helgium).

~Evy diciembre de 1980, le fue concedido el Premioc Lite-
varioo Ivbernarrioral LT v Ym]izt}i”. El o guwesdo o dvtegras
OO Jase Luis Fartinez, Ramdn Xirvaw, Damass Alaonso, Juan
Marichal, Errigue fhrderson-imbert vy Emiy Rodrigusz Monegal.

—E ]

de abril de 1382, recibid en Aleald de Henares
el Premic Cervantes 1988, como justo recomcocimiento a sua la-
by litevaria y cultural.

~E1 11 de cotubre de 1990 le otorgaron el mas codiciado
de Ios premios: 21 Nobel de Literatura. La fAcademia de Le-
tras de Suecia dijo gue FPaz obtuavo el galardon literarico deld

mundo Ypor sus ssoritos apasiomados y de ampilios bhorigonbes,
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caranterizados por una sensual inteligencia e intepgridad bu-
marmastica,

Tartao Jotavio Paz como alguecs jvbelectuales afirrmaron
fAue @2l Nobel fuae an pramic atl “"poeta y ensayista™, ree @l poe
litico, By omi caso se le ha dado a ur poeta, ague btambidn
2% wy o ensayista’, dijo Par (199020,

La obbtencidn del Nobel confivma palpablensnte los abri-
bubos v mdeitos que tiene en la actualidad Ja literatora

i s paorstiarmer-d

TErey e raelgambee ancestral oy represprntativa de

ura iran cultuara,

iternto histédrico-cultural

corta e Sarm 1ie

Ly 1931, ern la Escuela Macicwmal Hrﬁﬁawm.
defonae, Ooctavio Faz tuve como mapstros @ pereconas de irndis-—
cutible revcmbre, como José Gorosbtiza y Bamuel Ranosg. Jostd
Vanponoelos era, en o ese sntonces, la dinspivacior de la ju-
eyt mexicava banto en lo politicons coms en 1o cultaral.
Fdemio, en Mégico, se redezcubre a Sor Juana e de la Crarz
ooms la mean peeta de Andrica Latina del Baryooo.

Er los abos btreivta, Octavie Faz se vio influide por el
cruee entre la varnguardia pogtica v la politica gue defiven
&1 meanent ooy fos btextos de Joyvoe, Maﬁiﬁetti, Valery v Proust
£ alt@fwan i les de Albertiy, Stalin y obkros. Far esori-
bid su primer ersaye llamado "Distancia vy cercansa de Mar-—
cel Froust”., e lectwa de Proust ayudd al jover Baz a pro-

furvidizar e las relacionee interwas gue se establecern entre

vida y literatura.




La primera warnifestacidn podgtica de Octavio Faz esta
colnada de owy livizsme gue tiene yasgos romant icos vy modey--
nictas. Heine, Juan Hamor Jimdves, Rilke y Salivnas convers
pen en la elaboracidn de la temdtica: la meditacidn noctuae-
ma, la poesdia come deseo, la muiers como simbolo de la nastua-
ralera, la memoria oomo imaginacidn evatica, =21 lernguaje iv—

suficiente, la asledad del posta-amante.

fl dgual gue la Espafa @ aoraas, sl Mdxion e Ddrdenas
ne covvaerte ern Mecs de irdelectuales: & Alberti le siguen
Micoalas Guillérn, Juan Marinellao, Ledn Trotsky y André Bre-
tori, entese otryos,

El viaje de Faz a Espavs, para psocticipar ev el Ssgundo
Covigresa [atermacioral de Esoritoves en Defensa de 1a Cul-
tura, en 1837, chedecid a la invitacidn de Peablo Meruda. £l
Congrescs era, para decivlo claramente, une fachada sovidébi-
é . Eve &l Frimer Doemgreso de Escritores, celebrado en Farkis
don atos antes, la discerdia enbtre los partidarics de Mosea
y los egsoritores independientes bhabia provocado encomadas
tuchas:s la mas famosa Fue la del grupo survealista, motiva—
da por 2l cisma Breton-fragdr. Las palémicas del Frimer
Compreso se remontaron al Congreso de Foseritores Sovighicos
= 1934,'Eh deoricle Masimo Gorkd eupuso, con relative érito,
ta beoria del realisme scoialisba, Sivm embarno, celebrar el
Segqunds Covgreso durante la Guerra (Hivil espaficla eguivalia
a poaner & practica la resistencia armacdas al Ffaszcizmeo. frve—

tre los participeantes en este Sepundo Compreso, sg encusrn-
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tran: Cowley, Ehrenburg, l.andsberg, kLukées, Yallejo, Carlos
Hallicer y lotavia Faz, erntre obiros.

Despuas de sestos sucesos, Far mostrd gran afinidad econ

el prupo de eseritores espatioles de la revista b e

BAltalaguirre, Cernude, Gaya, Gil-Albert, Prados, Shan-
chezr Ravbudo, Serranc Flaja. Eve ezta dpoos, los ddvernes ps-—
parciss deseaban wa arte comprometido, pero sin renunciar a
la indeperdencia del srbte v del artista.

v ccbubre de 1938, Faz estuve en FParis v se enconbyd
cor varios rolegas del Congress: Migeel Herndodez y fRlejo
Carpentier, erntre obros,

El‘pa&to germaﬁaﬁmviétic@ o la muerte de Trotsly son a-
cormtecimientos gue comenzaron a cambiar la postwra de Qoetbs-
wien Fan, oo pusde VvEerSEe 87 GuE OnSaych. Todo esto permi-—
tid 1a PEDEpDidﬁ diel surrealismo e Andrica Latina. Eve 19340
se realizd, en Méwico, la Exposicidr Internacional buarrea- |
Lista. Ademas, fArtand vy Breton visibtaban corstantemente Pé-
sico. Burrealistes, oomo César Movro vy Bernjdanin Péret
trotskistas, como Victor Sérge, o escritores indeperdientes
coma Jean Malaguais, todos refugiados politicos en Méexico,
fuerorn responsables, segun Faz, de haberle mostrados obra fa-
meta del mavnismmzr s aapecto oritice y disidernte.  Los su-
rrealistas encarnaban alpgo gue 8l murndos moderno vy en espe-
cial el espirita fFramodgs habian clvidado: el amoe oa la li-—
bertad, el sueho, la poesia, el otbtre ladoe de la vazor.

Luarndo Faz llegd a Farvis, este movimiento 1o dinfluyd v, con
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més Fuerza, cuando concecid a Jeawn Faul Sartre y & Albert Ca-
mus, guisnes ademas planteaban la postura "exizstencialista”.

Hu estancia por wads de dos atios e lon FEstados (middos 1a
tdedicd a la lectuwra de la poesia vortesmericana, que ocon el
tiempe Tlegsavia a determinar, en alguna forma, la propias
Este se observa en sus poemas externsas, a la mansra de
i biot o Pooonet.

v s petadia en Japdn v la Indis, Octavie Far se coppe-
netyo en la literatuwra, filozofia vy artes orientales. L.lega
@ nsar la "Remga’, mdbods japonds er 8l gue se ejecrcita la
poesia ern forma colecbiva. Evi la India, Paz conoce obra
pecgratia, obra huwanidad, otros dioses y otra civilizacidre.

Uetavic Par fue testigo de muachos y variados sucesos a
rivel nacioral vy muandial gue, de alguﬁa marera, inFluyeron
ert su obra.

Faz nacis en la cindad de Péxico, en las primeras déca-
cadas del siglo XX, Er mu pabtria adn prevalecian las oos--
tumbres v pmrejuicios sociales ﬁueT en otyras capitales de -
menrica, ya habian sido superados. For esta vrazdr, infancia
y adolescencia marcaron en Paz, 2n forma determinante, una
huella espiritual y de pensamiernte sooio—pelitico,

Sy abuele, Dov Iviveo Faz, oreia ewn el dictader Porfirio

Disaz. Har otra parte, su padre le mostraba el verdaders

]

rostra de Moo, AR es como Dotavico Paz vivis su mibers
entre los "zapatistas”, gue se reuniarn constantemente o so

LR
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Ery 1931, Meéxico vivid una época de fervor politico. Las
Consecuerdi as dé 1a Revolucidrn Mexicarna adn s sievten, vy
esto parecid terminar con el azcensc de Lazars CArdenas a la
pweﬁidenmia.

Ern este ambiente de ternsicmes politicas, Pazr ingresd en
la pweparaf&ﬁiapy, Junto con su amigo Bosch y obros mas,
Formd parte de la amrupacion radical Uniédrn de Estudiantes
Fra breros y‘CamQEEiﬂmﬁ, la cual no tuvo mayor éxiton.

El 18 de julic de 19356, el pgereral Francisce France se
Tevantd en awméﬁ, cor s0lo una parte del ejérpito espaiol,
@rn coanbtra del gobiernso constituide de la Repiblica. La
reaccién.de Méxﬁco coﬁaiguié ura especie de idewtificacidn 
ﬁauiﬁnal colectiva. ba anmtigua eccolonia ~MNMueva Espafba- vico,
e esa Guewwatbiﬁii, ur reflejce tardic de la EuyéQ'

Durarte los afios cuarerta la pguerra recrudecid vy hubo
¥ &t bpoéimiéﬁ al fazcismo. Al viajar a los Estados Unidos,
Far martuve relacién cors ihtelectuales gque adoptahan=uné ac—
titud critica frente al stalinismo.

Eﬁ-i?éﬁ,hpaz.iﬂgreéé al Servieic Diplomdtico ¥y viajé a
Francia. Después, como diplomatico, wviajé al Japom vy a la
India de cuyvas culturas se compernetitd. Erve 1768, Paz renun—
Tid & su eargo diplomdtico come protesta econtra Ia repre-
=idn estodiantil en 1a ciudad de México.

) A Finales del siglo XX, Fap enfrenta, en pwimerllugar,
el ovasc de las ideclogias vy el socialisme antoritarics.

Borbachov muestra que éstos noe son precisamente fos e Joren




Caminos para Elwdmgawrollm ¥y la libertad. En seguhdm lugar,
La dec}ihacién e las dos grandes potencias por dos grandes
limitariones: Misbram v Afganistér. Evn tercer lugar, I
cambics internos gue estan couwrriendo en Japdn, Corea y
Eurapa Oceidental, gue se reflejan en el muﬁdb.

_En Méwivo =& ha iniciadoe uwna nueva estapa con el presi-
derte SBzxlivnas de Gortari, guiern, con su Flan de B?lidawidad,
entre thmﬁ agpectms, estd abvierds cportunidades de oreci-
i ek o PEEE ?odm £1 puebla mexicanc.

\Tal nm,ra_graﬂd95 raspos, @&l contexbto en qué estd 1rmer-—
s 2]l poeta ¥y ensayista mexicano Ootavio Faz, ocuya obra ha
gidﬁ detarminada, en mayor oo mency grado, por algunos de los

acontecimientos deseritos,
. B .

D. nlngnag anotgcinneg sobre su pensamiento ;;

Vﬂéﬁavio ﬁa;:eﬁluﬂ@ e los mAs importaﬁtés pengédureg thes
=1Eﬁguai&\5pa?—iola. o esta vazorn, antes de analizar su abra
poetica, ez necesario conocey alpgunas facetas de su pernsas
mienta expresads BN sUs @nBayos.

Cuando Paxz pub}ica =u ensayca "Etica del artista” en la

. ,
‘revista_ﬂﬁgggggl, e 1931, =ze comienza a percibiv el espiri-
tuw moralista gue habitaba ewn @l. Desde entocnces apavecen
lmm‘temag fgue precoupar al jovern popta en su drama persconal:
erajenacidn y soledad, amor y coimurnidr, conmmcinienta y pa—
%16, mujer y desec. RAdemas, inicia una pw@fUﬂda_meditaciéh
Eobrellaa Pe}acjémmg grtve poesia y mitoy entre éstos y el

AMOT ¥, & Sy¥ ver, oon la moral y o la vazde.,
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0l marpen de la capacidad de sirtesis que posee UOoctavio
Fax, hay ern &1 uns srnovme capacidad presagisnte, de vatici-
riloy de poaeta visiomario.

En general, son cuates las civilizaciomes gue alimentan
=l pensamiento de Pazy cuatvo formas de euia£2ﬁmia: ta im-
dostanica, la precolombina, la espafhcola y la gue se puede
Fiamar "modervvo-contenporanea’ oooidental. Evi 1la cultura
irndostanica, coamo en la precolombina, busca las fuertes de
ta problemitica humara. De Espada —en especial del Siglo de
(heee—, muestra y exalta la vigidn de personajes Clasicos Come
Gorgrora vy Quevedo. Fr Europa accidental fern especial Frame
ciad) busca ruevas formas de pensamiente y arte.

Ne lo anterios, Paz extrae los tewas gque sSeran ana ooms-
tarte en su obhrya:

~La bosgueda de profundos sentidos, pero siempre Brorai-e
rados ey lo termvestre, césmico, en lo aparmﬁtemwmte aprehern
switrle,

~E1 tema de 1o gue estd mas allad de la viverncia humana.

~E£1 tema de lo gue nos afecta, nos ocbsesiona, pers no
Ve,

Oty grupo de temas SO la vebelidrn juvenil, los cone
temidos del lermguaje, la simbicsis de las eivilizaciones y
el Ferdmero postico,

Fara Faz, la palitica viere despu#ds de la poesia y del
amee. fdemas de la poesia, el amos tambidwm parece ser 1a

solucitn gue &1 ofrece para apaciguar la rebelidn juvenil.
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Oetavio Faz afirma que exister dos situacicones para cas
da ser humanc. La primera g5 la soledad gue exparimaerntamcs
al nacer: hasta despuss encontramos el sentimiento filial.
l.a segundsa msituacidn es la necesidad de comurnicact om. Cada
paiz v caga ser humano Las resuelven de diferente marmera,
pere el papel de la poesia es servir de pusnte o nexo enbre
1o scledad y la comurnidn.

Fraz oconcibe el medo como verdad y helleza. S pensa-
miewts liega a penetrar el enigna existencial, tratada e su
presia y sus ensayos.  Presenta la problematica de Mesioo,
pero remontdndose, al misme tiempo, a la uwniversal del e
brrer.

Retavio Harx es un gran filésofo y oregador: ury pasta vi-
sionaric. £l plamtea las posibilidades de una vida futuea
gr donde el hombre srcuentre su propia salvacion &l conooere
e a 51 Mismc. Flantea una esperanza de salvacidn mediante
gl usc aprapiado de la libertad.

Er cuanto al "vacic ideclégico’” gue se da en este fin de
migla, Uotavio Faz proporne tres elementos gue podrian es-
tructurar una futura Filosofia politicas

~La tradicidrn liberal del pensamignto oritico.

—~La btradicidén demccratica, es decir, la posibilidad de
la conmvivencia pacifica de las mayorias, las wninorias y 1o
ivdividaos, Lo gue llamamos "Derechos Humanos™.

Octavic Far sefala gue la poesia comienza antes gue la

esoritura. E= um arte verbal vy entra no s0loc por los ojos vy
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2l entendimienta, sino gue tambidérn por los oithos. e poesia
Bs alngo gue Se ve ¥y s esoribe. Si una societdad olvidara
gue la popsia es s puerte de palabras y gue;, al yomperse,
tambitr se rompe ruaestra relacidn con el mundo, estaria
destinada a la decadencia.

Ea dificil delimitar y, schre todo, pormerncrizer el pen-
samienta de Faz. Salo 1a lectuara completa de sy obra puede

aproolimarvices a el






I11. LA PDESIA DE OCTAVIO PAZ:s

UNB VISIDN MITICR DEL MURDO

=1 mito en {ctavic Faz

Desde tiempos remotos, el hombre se ha enfrentado a in-
guistwiles zobre si mismo y gl munds que 1o rodea. Estas ine
fgquietudes no ercuerntran respuesta a bravés de coneceptos pre-
risoas e iddrnecs, Bdlo se pueden explicar por medico del mi-
oo Hery, caue es gl omito?

Ei mita v es uia invencidr tradicicoral o una leyernda
gque trata de exuplicar ciertos hechaos sobrenaturales. El mi-
teoo en agued lo e brinda al hombre las verdades pue le ayu-
dan a wiwvir. Mol ara 105 temores del hombre, pogue explica
la "oreacion” o.maﬁewé gn la gue algse arviba a la existen—
cia.  RBdemis, justifica el crigen de los ritos y obras acti-
vidades humarnasn.

Cuarda &l mibo expore bode Lo gue ge yrefiere al "ori-
gen'', fste se refisce a los actos realizados por seres 5o
brematurales o diczes. Dicha de obra manera, el mito peyr-
mite nue se repita lo que hicieron dos dicses oreadores en
g2l privcipic brindesdo, simaltanesmente, wmodelos pava oom-
prender la exigtencia.

1 wito registra, entorces, la repeticidn de los gestos
arquetipicos revelados por los dicses, 1os antepasades o Los
heroes civilizadores durante el Y"tiempo mitico". Bl wmito es
try pasado gue s voelve a manifestar) se mantisne ern Donse

tarnte re-actualizacidr. Al respecto, Octavio Faz (12086:165)
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UL EL mito mo se situa en una. fecha determinada,
i @M Pura VRE. ..y nudo ero el gue pepacio vy
tiempo se entrelazar. 1 mito es un pasado gas
tambign es wrn foaburo. frups la region temporal en
deovde arascen los mitos no es el ayer irreparable
v Fimita de todo actbo hamaro, ging urn pasado o

gadeo de posibilidades, susceptible de achualizar-

e, F1 omito transcurre en un tiempo arguet 1o,

Y mas:  es tiempo arquetipics, capas de re-enoars

TIRY - ¢ w
E1 "tiempo mitico’ adguiere, enbonces, g2l caracter de
vy
"gmagrade! poas eeforires al Maoeid ey

La reactualizacitn comstante del mito se lamera paor 2l

rictio cédsmico gue éste realiza. Er el crigern, £ universs

pobh uniday b ﬁy imtegraciarn del hombere oon 2l CoEnos oy, o R
tarnto, con lo saprado. frera, cuando @1 hombre se da ruenta
el luqaf q;m posee dentre del infinito, race un pericdo de
Ccrisis exjmteméially pierde el serdido de unidn com el todo.
Eéta criﬁia-imptida ta "caida'" del hombre hacia el mundc i
mito para aferrarse a ©1 y, de 253 marneva, reintenrarse al
LY VRS,

Prara desarrallar el ciclo odemica, 21 mito hace usd e
levg cpuestos, para martensr el souilibric ew 2]l universo.
e pota razrdr, cuapdo el hombre se aleja del U VET RO, BT
"

gwe la separacitn en el =zer del "yo'' oy Lo Mobeo. El primerc

e el ser individual vy el segundo todeoe 1o demas que rix 895

i

Ereataey vensEod s, Feto furdamerta la existerncia del bombre gue

/17 Lo sagrade oo implica la fe on Dics, en lon dioses o e
los espiritus. Ea la corciencia de exisbtiy g el murdio.



w2 hasa en la lucha entre lop opuestos, entre gl "vo' vy el
"otro’ como yesultado de la "caidat.

Corn el mibteo, las conbradiceionss se llegan a anular pore
gque B#ste siempre laogra wrna plena idemtificacion entre el
hombre v el ocosmos.  Asi, el mito siempre es la base funda-
mental gque conduce al ser humane hatia la trascendencia.

£l mite cumple todas sus, Ffunciones, woe oon elementos
mislados sine combivdrdalos por medio del lengus je. Todea
reatidad es presentada a travées del pensamiernts abstracto,
gque se maniflesta comeo: W simbado, Un sigva O uRE  Lmaner,
gue muestra las esencias existenciales,.

La possia, comog 21 mite, logra vniombrar, a traves de 1a
palatwa, todo aguello gue forma parte de la nmaturaleza.
Tambiey permite la reconciliaciédn del hombre con @1 mieme y
con @l mondc; avuda a aleanzar lo saprado; establece la uni-~
dad, 1o permanente v la absoluto.

Todo verdaders: poeta estd presente gy la "creacidn® y
tiste ps gl casng de Ootavio Paz.

B poesia se asienta sobre una base mitica. Octavio Paz
se aferra a sus raices prehispidnicas, que abarcar urna mito-
legia maltiple.  Ademas, su contacto con abras culturas en—
Qrarncece su vision del mundo,

Oetavic Paz perterece a ura @poca en la gus ) honbre
modeyno, habliendo desacramertads sy munde por medio del
ugo de la razdn, se ercuentra dedicado a una basgueda ince—

sarte del sentido central de la vida. Ezto la plasma en sn
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Fara lograr resultados en esta busquedas, Feaz se haca Br
1o cpuestos, una constarts en su poesia. Eaton opuestos
surgen del conccimisnbo de Iow "mitos mexicancs" y Tem Ppde
bee e la fvdia, en los gue el poeta espera encontrar ia ue
midad, la armonia de la existencia y, por eso, el mito apa-
rece coma un puente entre riente y Qoeilderte y un dntento
de asiv 1 hilo oue le tievnds el wrndiverso, Evr "Ripdra de
mel?, Ueotavio Faz (1985:240) utiliza los opuestosn &n la s1-
nuitente gatrota:r
tigre color de luz rarco verado
= ki
por Los alrededores de la waoohey
erntrevista machacha reclinadsa
ey 1o balocones verdes de la lluvia,
e olvidado ta vnombre, Melusine,
lL.awyra, Isabel, Ferséfona, Maria,
tiene btodos los rostros vy omdopurng,
gres bodas lags Moras v oinguridy o e
1 poeta busca a una majer v la describe usarddoe los ele-
mentos mas oovtrapuestos. Eg a la ver "tigre" y "venadoh,
es deciv, amimal devorador y presa, los comtracios comple-
mentarios, el Ying v el Yang, =1 fiel de la balanza del e-
gquilibric odsmiooa, A su vez, la muchacha s muchas vy ningu-
via, e todo vy nada,
Dtras constantes en la poeesia de Octavio Haz guey Con-
jurmtaments con la arbterior lo ayudan en su basgueda de 1o
sagrado, som las siguitentes: el mito de la "caida”, del "~

tevrns rebtorna” v de la "busgueeda de la unidad®.

El mita de la "gaida” ze refiere al momento en que el



hombre, al ser domimado por el pensamiento l6pico, pierde la
conciencia de "totalidad" vy, pooe tanto, de la perfeccidrn.
En su poema "ia caida” (198%:62), Octavio Faz describe ese
instarte del ser de la siguiente manera:

Fedfuno de mi sery, que me despuebla

la amtigua certidumbre de mi misno,

husco mi sal, mi nombre, mi bautizsmo,

las aguas gue lavaron mi timiebla.

Cowad

Bl espejo gue saoy me deshabitas

e case e mi o misno inacapable

al horeor del wno ser me precipita.

¥ mada gueda sive el goce impio

tdee 1la razdn cayvende en la inefable

v helada intimidad de su vacio.'

El porta estd a la busca de su esencia, iadentrdad vy oordi~
gev al noebrar elemevntos coms "sal', "vombre” y Ubautisme’.
Al encontrarios, lopraria nueevamnente s unidon con 1o sagra-
doe Fero la razén v sg péerdida de conciencia de la "totali-
dad” 1o 1levarn a hundirse eBn el vacio, en la Fimito y, por
tanto, en 1o temporal.

El mito del "eterro retorno' tierne su base en el tiempo
citlica, Derntre del ciclo, muchas cosas puedern sufrir un
panbia, pero al Final del recorridoe todoe vaelve a ser oomnc
al principio. Por eBsoa, & pesar de la "caida'" gue sufre el
hombre, el mito lo reinstavwra en la teotalidady 1o regresa al
corigern, & la wnidrn. etavic Faz, Bn su poesia, N Prooura

alcanzar nivnguna trascendencia, sino rescatar lo Morigimal”.

goo wmrn claro, Ootavio FPaz (198% b:4d) recurve a pute
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Estoy ewn donde estuve:
vey detrdas del murmuallo,
pascs dentrao de mi, oidos o los cr o,
el murmello 2 mental, vo S0y Mis pasds, ...

£l posta estd oayendo, de nuevo, log pasos tlel prihciﬂ
pic del posma. Ha tlegado a lo absoluto y sabe que inclusao
s autoronclencia S8 muesve en o pirculo vicioso. El tiempi
ciclice se mamifiesta ern lo circular del posma. Esto tam-

Bier suceds en "Fiedra de solb (1985 2490

L1
"o om

Y Eﬁs paredes palpo v o me mMuevo,
vuelvo a donde empecd, busoo tu raostro,
caminm por las calles de mi mismo. ..
£l poeta vegresa al punto de partida, que Bs la basze e—
sencial de tmdm el poena. Fr tiempo se detiene un instante
para ﬁéﬁetraw en el abhsoluto, Nlcanza un momernto sagrade al
TEOTESAr & im ﬁ&ﬂiéiﬂal”n
El mito de la "bisgueda de ia unidad”, tambidén 1lamadao
de la "tatalidad”, ze mamifiesta en la poesia de Uctavio Maz
a traveés de wia polaridad gue corvtindamente se disgrega y =
rehace. Frooe eéo, 21 hombre busca diferentes vias para al-
canrzar la "totalidad”, luegeo de baber sufrido s "eadda’.
Ndemas, segan las leyes universales, no puede puedar nada

disperso en la infinitud del cosmos. Evi "Fietra e sol’,

Lar (19853539 busca la unidad de la siguiente mavneras

3]
- w =

a la salida de mi frente busoo,
busco =in encontrar, busco un instante,
urr rostroe de relampago vy tovmentan ..’

Equipara la busgueda del instante con la busca del abso-
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Tutor: momernto en el gue pueds urirse con @1 COSMOS Y recu-
perar la idea de "totalidad".

B. La soledad {el “"va")

El hambre, para ser duefic de su propio ser, comenzo por
distanciarse de la naturaleza. Sent iree sola fue su primer
act o Existmﬂcial y esto lo presevtan las mitologias ern per-
sonajes ¥ situaciones simbdlicas, cong cowrre en el caso de
fdan vy Eva pgue comen el froto del fArbol de la Cierncia del
Fiern v del Mal, eactitud gue puede irterpretarse como uw acto
tle yrebelidn contra las leves de log dioses que rigen la na-
turaleza. Al respectas, Ootavio RPaz (1983:173) sefala lo si~
guiente:

cerbtados los hombres estéan solas, Vivir, s se-
pararras del gue fuimos para intermarnos en el
gue vamos a ser, futuwro extratho siempre. La sco—
ledad @s el fordo ditime: de la condicidn buma-
Yighe w o !

Dotavio Paz le da al heche de la “"soledad humana® la im-

1

portarncia que posee. El presenta esta separaciédn del “yo
cors Blouniversao moﬁo parte importante dentro del ciclo vi-
tal, & través del mito de la "caida" y de la "hisgueda del
i ery'.

For medio de tres aspectos bAsicos de scledad, Oetaviao
Faz marmifiesta en su posgsia su concepto de la gue sufre @2l
hembre al tramscurriv su existercias

1. La soledad fisica.

e La sadedad vy la poesia.

B La saledad v la "abredad'.
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. La scledad fisica. El hombre, & 1o larpe de su e

xisbtir, wva tomande cornciencia de su propia soledasel.
Muchos factores, sobnre todo externcs, le dan meestras de es-
te dolor desde sus primevos avnos de vida. Es asi ocoma Ooba—

vic Haz, pore medio de sus vivenclas, plasma en su poesia es-

ta manifestacidrn de saoledad. Evr Pasadoe grn clave (19853 b:zf)

se ohserva claramente:

H
»ow o

Mivio erbtye adultos btaciturros

y sus terribles niverias,

riifo poyt los pasillios de altas puertas,
habitaciones con retratas,

crepuscul ares cafradias de los ausentes,
miive sobhreviviente

de los espejos sin memoria... "

Bl poeta presenta la soledad intervna y externa que lo a-
criasa por cboadas parrbes, e la soledad a la gue estd reducido
el hambre contempordoec en la gue, & pesar de estar rodeado

fes
de persornas, siemte an dirmenso vacoio port la incomunicacion
¥y la vida de ratina gue le apgotar su existevcia (1985:180) @
"o Tengo prisa. Siempre he tenido prisa, Dia v
rioche zumba er wi cranec la abeja. Salto de 1a
matiara a la roche, del seedo al despervtar, del
tumalto & la soledad.. . ”

Otyo poema representative del “vacio" del hombre es el

blamado "finte la pusrta™ (198%:144 8
"Gertes, palalbras, gentes,

Dude urm instante:
la luria arviba, sola.®

Aell o EL varcio, se refievre
a wy dnstante sin medida vy oun tiempo sin tiempo.




(.55)
El poeta presenta, a traves del simbolo, esta soledad
gue provoca conflicto en la vida del ser humave. Fioor & jem—
pla, la "luma" representa la terrible sensaciow de scoledad
ante la totalidad ireewnsa gue se sncuertra tanto en Octavio
Fazr coama en todo hombre.
Er otras ccasiones, la scledad (imtervna y externa) es
3/
tatal, abrumadora vy orea la sensacidn de la "mada” ue
Llteva al =zer & sufriv la gran negacion de i misme (1986 b
$B8)
"Moo hay mada
vii urn Aalma entre los Arboles
Yooyl
iz 58 adéncle me he igo. ...
Ev el poema "Duermevela" (1985:4%), Octavio Paz presenta
el "vacio” vy la "nmada" sn la cscuridad de la noche, momento
e gue el hombre toma concierncia de su separacion fisica y

taotal del absolualos

EY rmurde calla, vaoio.
Soambula te levamtas

Yy miras no 56 gué sombras
detras de tu sombra: nada.
Hrrastrada poy la noche. .. "

&. lLa scledad y la poesia. La obra de arte implica

fidelidad & la scledad, a una scledad enviguecedara,

43/ La mada ez la grav aruladora, el gran principic de irn—
difersncia. Fnte pate absoluteo, todos las provectos de
existencia som velativos, v la armazon del ser del hom
brre parece dervuambarse.,
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gue se agrarda y es para el artista la pgran otorpgadora de
suefos, segin lo experimenta UOctavice Faz (199120170

"W Durante una larga temporada, cuando era mas

Javer, sescribkia cde noohe. Hay mas silencic ¥y
calma. Fero la noche aumenta la scledad del es—
ik oo, fihora eseribo yva sotrada la madana v

prosipe en la tarde. Ee hermosc terminar uma pd--
piva ocuarndo la vnoche comienza. !

1l regopimiento del artista en la soledad ps el traibutc

que paga por su oreacidrn. Foetas, pintores, masicos son pe-
nevalmente pgrandes soditarios. El muntc parece ajenc a su
presercla: se presernta come un abisme gue, despuds de oaer

en &l, se cigrra sobre £llos v los deja solos. 5inm embargo,
existe uma vazdrnm de ser en este enfrentarse a la soledad,
gue terming poe cubriv, en forma natural, & todo artistar la
husgqueda de su propio ser para lograr despuegs la superiencia
de la comurnidn (1908:3293)

el poeta lirico establece un di&lopo oon el

mundo sy ern este didlogo heay dos situwaciocnes @i
tremas, dentro de las cuales se mueve 21 alma del

poet as ura, de soledsd; otra, de comoanion. |
poeta parte de la soledad, movida por el deseo,
hactia la comunidn. HSiemmpee intemta momalpar,

uriirss, "reunirse”, mejor dicho, con sy obieto:
g4 propia alma, la amada, Dicsy la natuwraleza...”

Ev sy poesia, Uctavio Faz hace patente la soledad del
poeta vy su desec de llegar, a traves de ella, & la comurnidr.

"Hodeado de noche
foxllaje inmensao de rumoires
grandes cortinas ivpalpables
halitos .
gscribo me deterngo
esorribo

(Fowdo estd v mo esté
bodo calladamente se desmorona
wobre la paginal. .. ”
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Err ®l texto antericor (1386 b:e:5%7), la "noche” s una
canstante ern donde compea la soledad vy permite ngque el poe-
a logre, por un instante, la comundcacion con la totalidad:
"todo calladamente se desmorons/ sobre la pagins.

Ern "El rdio” (13985:230), Uctavio Paz presenta la angus—
tiante sernsacidn de scledad gue sufre todo poeta ante 21 va-
trio que oo radea a2l momernto de realizar su actividad crea-

tloora s

"3 mitad del poema me sobrecoge siempre uan gran

todo me abandona, desamparo]
rix hay wmadie a mi ladeo, ni siguiera esos ojos que
contemplan 1o gque escribo.. . deade atrasld

Uetavia Faz deja plasmacdo ern su poesia 21 hile sutil gque
unr lector recogerd a distancia, pasra establecer 1o que 21
dencomina "el didlaga",
3. L.a soledad v la "otredad”., Octavic Paz (1386:134)
mitia 1a mas dolorasa de lag soledades en la profuan-
cidad de ls conciencia humana.

"veol.&d verdadera soledad consiste en estar separa-—
do e su wer, en ser dos.  fodos estamos solos,
porgque todos somos dos, El extraiho, el otro, es
ruestro doble, Uma v otra vez intentamos asirlo.
Una y otra ver se nos escapa. Ne btiene rostrd,
ri mombre, perao estd alli siempre, agazapado...™

fisi, pues, al presentarse el “otro” coma algoe ajenc o
prtralic a nesetros, llega a despertar estupefaccidn; provoca
el sentimiernto de lo sublime, gue &5 una combinacidn Que os-—
wila ertre el termror y la fascinacidn ante la visién del

BEN,.

Lo anterior es digual & la contiencia; 2l enfremtamiesanto
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e g mismoe (19HESG144)
e ovi oal cervar 1os o juss
pepacic, EHRACIO
donde sstoy y e eshoy.”

Err el poema "Falabras en forma de tolvanera”, totavio
Legmr hiabla de abriv "la ventama™ hacia dentro. De wua formad,
wer refiere al momento ey gue el ser s ercuentra consigo
fimmon, ol measernbo del vacio,  loo gue provoca unm berrible
sprmaci on e soledad (1986 o213

YAbre la ventana
gueE da
a nivguing parte
La ventana
gue s abee bacia dentroe.. !

Evi @] dwpberior del hombre se eotabla uma lucha entre so-
fedad y comunidny ahi se llega a la avmonda o a T destruc-
widn, la covddena a la vida @ a 1a muerte (1986 bedl) s

"He inverntd una cara.

Detras de ella
vivit, marid y resucito
muachas vEORS. ..

Evi 21 popma antericor =ze wmota la presencia del "obrol
dentra del ssr, ese obro Que 8n muchad scaslanss,; o @e
nueds o ne s desea evcontrar o reReoncoer, o la congechen
te pirdida de o esencial dentro de une mismo.

frungque g1l hombre muchas veoss oo 1o gquiera aceptar, se-
td comsciente de esta scledad gque lo amenaza, pero se llega
A merntir may dmpotente y su anguetia orece. Sin embargo, no
pierde la esperanza de terminar cor la terrible zoledad gue

sufre vy, por eso, se oonvierte en wr "rastreador? natueal de

Ta oomunlcactbn a la e acoeedprd si oervbra en ocontacto o
¥
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comsigue entablar la relacidn poetics, Fillosdfica y socoial
erntre &1 “"yo y el "otrao', Cuarndo &1 hombrye haya logpvrado
ests comunior, babrd vencidoe la peor de sus soledades; habra
aprevdide a hablar consigo misme: en scledad y, por tanto, a
comunicarse verdaderamente con los obtros.

a. La caida. Fara Dotavio Paz, segian se lee en sus e
sayas y poesia, la soledad tiere las mismas raices
ague @1 sentimiento religiosc. Fe urma crfandad; es la oo
cilencia de gue hemos sido arrancados del Todo (19389:71):
"Estamos solos. l.a saledad, fordo de donde broba
la anpustia, empezd gl dia en gue nos desprendi-
mixs el Ambito materwnoe y cadimos ey wrn mundo exe
bEvano vy hostil. Hemos caitdmy y esta caida, es-
te sabernos caddos, nos vuelve Culpables. .. ? -
Evi la poesia de FPaz, la "caida" es ura cornstante y re-—

presenta £ momernto en ngque 21 hombre se desliga del abso-—

luto, “la madre’, Ee am momento de vacio en donde se sepa—

1" 3]

rav el yoe' oy el Mokra, Fress gaee 2l hombre sufre ana gran
soledad. Mo tiene de dénde asirse,

Esta "caida” provoca angustia en el bumarno, purs signi-
fica gue ha perdide su eseraia. S ha separado del tiempoe
sagradoc v se apoyva en 21 biempo profanc, Su ser se encuRre
tra sumido en lo intrascerndente, pretendiando verlto copo al-
e sublime. Ura muestra de lo anterior es el poema '"La
caida” (13RA5:61), el que indica, desde el titulo, el descen—
s del hombre al vaciod

"Fhre simas en todo o oreado,

abre &1 tiempo la emtrafia de lo vivo,
y &n la homdura del pulsa fugitive
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sp precipita el hombre desangrado.

iVertige del mivnate consumado!

Evi 21 abismo de mi ser nativao,

en mi nada primera, me desviva:r
yo misms frewmte a mi, ya devorado.

Fierde el alma su sal, =sua levadora,
ey Cconténtricoes gpoos sumergida,
en sus cenizas anegada, oscura.

Mara el tiempo su ejército inmpasible,
nada sostisre ya, ni mi caida,
transourre solo, guieto, inextinguible. ™

En la "caida” se pierde la identidad, el crigen: "Fiere
de el alma su sal, =su levadura”s; el ser pierde su esencia.
11 perdevse en “el abismo”, el hombre llega a la "mada'.

11 "casr", casi en forma simaltimes, se chserva la rnece-—
zidad de realizar la bisgueda del espacico y tiempe abandonas-

g, Ubhedrvese uwn Fragmento de "Pdedra de sal? (18385 240)

mo hay nadie, cae el dia, cae el aiao,
caigs corn e} instante, caigoe a fondo,
invisible camino sobve espejos

que repliten mi imagen destrozada,
Cown)

pisc mi sombra en buscs de un instante. .. ”
Fri "Flarnco! (1988 b:i60-161), al sefalar gue pierde su
"mombrat, se refiere a la separacidn del “"yvo y del "obrob,
loe gue produce una pgrav "caida” a un abiswne en el gue v

pupde serntir rnada més que el Yvacio:

(4}
® w w

Hfierdo mi sombra,
av|r s
ertre los Dbosgues impalpables,
las escultbtuwras réapidas del vientbo,
los sintfines,
deafiladercas afilados,

BV RVIEC,

mis pasos
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s disuelvern
B2 Uy PsEpacic gue s desvanenre. ..

n

Eri "MNoocturno de Sam Ildefonso” (1886 o:78), Faz vuelve a
mostrar la amgustia del ser a1 "casr" en el vacio y perder
2l contacto cow sy esencia (hechos gue se observa hasta en la
estructura misma del poemal

£l vacdiao
se establecid en la bocs de mi estémane.

Caingo

ivtermivnablemevte sobre ese vacoio...
FAurngue &1 hopbre sufre terriblemernte al "caer', Ooctavia
Faz hace recordar gque existe &l mitoe del "retormc al oci-
gern’”, fundamertal en tmam cicla vital humare (13038 b:l71):
Caar

=S rRHresar,

casyr eE subiv. ..
El mito del "retormo al origen” swrge por la necesidad
gue btierng &l hombre de entrar ern comtacta con su privncipio.
Girs embarge, para llegar nuevamernte a la Totalidad, sl ser
debe realizar uma larpga v anpgustiosa busgueda.

b. Busgueda del origen. Octavie Faz, como posta visioe

raric, sabe gue @1 hombre sensible e inteligente es-
t#4 consciente de su soledad, tanmte fisica como exigtencial ¥
espiritual. Fea soledad vital, animica y cbesmica,; le crea
i ivsaciable desec de uwiidn corn 1o bello, o armdndco, 1o
abscluto de gue el hoambre ha sido arvancado. la driea
manera de lograr esa reconciliacidn —el retorwe .al funda-

mernbo de la existencia- s a través de la busqueda constante
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del ariger. En El laberinto de la scledad, Octavic Haz

sefala (1983:17%)
"ew s El hombtrre es el anico ser que EE.EiEﬂﬁE soloe y
el dnico gue es basqueda de otros . El hombre es
ricvetalpgia y bhsgueda de comurnidr. . "

Pespués de la "caida" del =ser en el vacio, Be inicia la
blismguedsa de ese algo, 1a nosgtalgia de un criger. El hoambye
bhusea su principic. Erv "Fiedra de scl?, existe la bliasgquedsa
detl "instante", de la "revelacidérn de 1o unitariao”, 1o que ha
perdido (1985 2353%-2400) 2

il
LEE R}

A la salida de mi frente busco,

busco sivn encontrar, busoo wn instante,
un rostro de relampago vy toormernda

(v

busco uwna fecha viva como un pajaro,
husco &l sol de las cinco de la tarde.. .

Evrr "bLa caida" {(1985:68), despugs de la separacidn del

n oy N1

yo mon 21 abscluto, el hombre busca su esencia, su origen.
Rdemas, busca las apguas lustrales gque lavaron su "timieblay
claramente me observa su necesidad de apoyvarse en lo sanra-—

[ Lall

11
o4 o=

Frafupgo de mi ser, gue me despuebla
la antigua certidumbre de mi misme,
busca mi sal, mi nombre, wmi bautismo,
las aguas gue lavarore mi tiniebla, ..
Qotavie Faz insite en su didesa de gue el hombre se siernte
selo desde que nace, porgue ha sicde separado de su semilla.
Bin embargo, 5 necesario sefalao gue al hombre no le pusta

i puede soapoectar estar solo vy, por esa anpustia, que se

vuelve mu expiacidn, busca compatia. flsi e85 oomo la vida
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del hombre se vuelve uma perpetua bdsgueda.
Ery relacidn con la peesis, Uoctavio ez zostiene la idea
e gue, ern su bhusca, el ser aspira a alcarzar su trascernderi—
cia, legrar la eternidad, para vo suefrie mas “caidas” gue
s6lo le acarrearn sufrimiernho vy soledad. #l orespectoe, Euse-

ic Rojas Guzmdns afirma lo sigulenbe (1983:41):

---E1 hombre, cusrdoe ribko, buseca & su madre, des-—
puts, de jover, busca & la novia, luego, al ere
contrar a su mitad perdida, busca & los hijos. Y
al final de suw vida, casi siempre, termina bus-
candes a Diocs, la compa¥ia definitiva. Lew vida,
aﬁf, nionogs smivee una eterma busguedat de 1o corno-—
eido vy 1o desconcoido, de 1o cierto v de lo in—
cierto, de 1o gueride v aly 1o ne gueridos..”

C. EL "Otre”

Er 5& chra lirica, UOctavio Faz muestra urma gran precou-
pacidh Foumiayia y.pmética, By e, recurve a los mitos yoal
tratamients de temas, come por ejenaplo la scledad del hom-
bre, gue formar parte del ciclo vital de todo ser edxistente.

Al principio, Faz asepura que 1 universo se encuentra
en ordern vy el hombre es parte de éste. fPlevra, ocuanda el pen—
samients ldgico da imicio v el hombre se pereata del lugar
gue oacupa en el COBHIG , comienza una orisis existencial.

Hay ura divisidrn, ruptuwra o "caida” gque produce una terrible

amngustia: ia soledad.

“sta avgustia de soledad ps resultado de la division ern—
Ere el "yo v el "obro®, con Lo gue se dinicia 1 estado de
contradiccidrn en el ser, la lucha de los opuestos. EL My

s la comeciencia individual v el "octroY es, cone sefhala
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Octavio Paz (19865 1231300

oL Lalgo gue mo es comno posotroas,  un ser que es

también el v =er...Fs ows rosteoe al gue afluyen
teodas las profundidades, una prasencia que mnuess
tra el verao vy el anverso del ser.”

Segur sfirma el poeta mexicanc ern sus ensayos, la ac
titud del ser frecte al "otre" representa un gran misterio,
porgue @msto sigoi fica eﬂéahtﬂarse cors ura parte suya gue, a
s ven, le B85 ajena desde la "caida” suafirida.

Pera ese miaterio produce muchas sensaciones comtrarias
er el zer, como: atraccidn-repulsidng unidn—rupturag boda-—-
riada. Gensacicres gque Hant devomivaria "sentimiento de o
sublime™,. @l cual s wna mezcla de terror y deslumbramiento
arte la contemplacidn de lo sagrado, ante la visidn del ser.

Lo antericr logra ue se edperimente un rechazo freﬂta &
la contemplaciorn del "otro” aunque, al misme tiewmpo, sueja
el deses de acervcarse a &1 ¥y unirse para lograr la trascen—
dencia. Reepecto de este punto, Paz (1386:3133) afirma:s

1)

v e b Obro mos repele: abismo, serpiente, deli-
cia, moenstruc bella vy atroz. Y a esta repulsion
sucede &1 movimiento centrarice ro podemos gui-
tar 1ms ojos de la preserncia, wnos inclinamos ha-
cia ] fordo del precipioio. Kepulsiétn y fasci-—
macidr. .. Ese Otro es tambiéen yo.o | La fasciwa-
cidr zeria inexplicable si el horvor ante la "o-
tredad" mo estuviese, desde su raiz, benido por
la scspecha de rmuestra final iderntidad con ague-
11 gue de tal manera noas parece extrano y aje-
YICE, l.a  irmicevilidad es también caida...bLeos dos
movinientos contrarics se inplican. En el echar-
s hacia atras yva late el salto hacia adelante.
El precipitarse en el Obtro ze presenta ocomo
regresc 8 alge de gue fuimos arrancadeos. ..’

o amterior muestra que, cuando Oetavio Paz se apoya en

las mites, es porgue ellos le permiten penetrar en lo sagra-
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do para instawear el ser. Pero, para logearlo a plenituad,
&1 realirza una censtante basgueda (notoria a lo largo de su
poesial gque e85, en eaeﬂcia, religiosa por tener como fival i
dad el encuenbtra con el origen,. el irnstante, la esencia.

0 contivmacion, aparecen alguroes tertos oue muestirarn,
la importaoncia gue, para Octavio Haz, tierns ia presencia del
Mo v el poema "Visidn” (198 la4a), dice:

Me vi o al cerrar los 0josi
pepatic, espacia
donde estoy y no esboy.”

El hombre vive instamtes evn los gue se da cusnta de su
vacia, de su soledad. Ge encuembra situwade, fijo ern un
sspaticy oree haberse Pallade a si misemo, peEro o es asi .
Es en este momentas cuando se fundamenta la "ocberedad” por Mla
falta e ser". Eo decir, occurre la divisidn o ruptura entre

el Cyo' y el "otrot, en el momento de la hpaidat. Laos

BEpe jens, "epepacic, espacic/. . esboy ¥y ono estoy’ confunder al
al ser en su bumgueda de el Motrol.

Evi "falabras en forma de bolvarera® {1986 w:ld)y, =e
insiste, rmevamerte, en el encuentro oor unG mismos Yy o ern la
cepsaciar de varuidad gue adguiere al no Malliar wn medic
para asivse del "obro’:

“Obro 1a verntana
que da
a minguna parte

La veritana
que se abre hacia dentro.o..

it

Hirn embargo, 1a biusmgueda del Pt es incesante (1985:




iy

Lo visible y palpable gue esta atuera
Lo gue estd adentro y min noabye
O tientas se busgan ern nosobros. ..

Se pgesconcce la fotalidad, 1o absclute gue s6lo se pueds
enccmtrar en el Her misoc, cuandc se haya logrado la uniorn
pory el "atrot.

otavia FPaz hace ver gue el howbre noe va & estar total—
mevte solo, porgue siempre existe 2]l "dable" con el gue se

pueds lograr la tan amsiada fusidn (1985:820) @

£

aurr los gue sstarn solos llevanm en si Suw pareja
en catda espejo yace un doble, erncarnizada, 1

2]

ur adversaric gue ros reflejs y nos abismas. ..
El “dohle', wuchas veoRS, produce .cierta repulsidn en el

o, Bin embarpo, a pesar del desvanecimients gue produce

¥

el "espejo” en el ser, habra an momert o sagrado, un instans

te de reunidn entre el ser y el Yotrol. De ahi, la impore-
tancia del "espejs’ porgue, &l misme tiempo gue reflejes la
comcientia del ser, ayuda a la unidn de éste con s "doblet.

Obhsérvese ©1 siguiente fFragmento del poema "riedra de
soal” (1985 EE2)

it
“-=w

biern mirado nce SO
a sclas sino vértigo y vaoic,

mupcas ern el sspejo, horror y vomito,
rarica la vida es nnestra, es de las obtros,
la vida r gz de rnadie, todos somos
la vida —pan de sol para los obtros,
ios obtroas todos gue nascotros S0N0S—,

Cuwe)
para que pueda s he de sern obyo,

salir de mi, buscarme entre los obyan,
Tos otvras gue no i yo yer exista,




log otyos gue me dan plerna existencia, ...

Ern &1 textce antericr se confirma gue 21 hombre noe pueds
vivir en soledad, pues es come si, en este egtado, no vi-
Viera. For esta razén 21 hombre accede a la “otredad”, por-
que es la gue lo liberva del vértigo de espejismes vy reflejos
en los e su ser ha ervradce hasta ahora. fldemas, hay uma
invitacion a reconccerse en la fusitn con el "otra’, Brnicar-
nada en "los otros todos gue nosobtroes somozm',

El poeta, a traves del mite de la "basgueda del origen”,
muestra ta angustiante irdagacidn que rvealiza =21 ser impeli-
e por 2} desec de gncahtrarge cori Bl "otro'y mmmehto sagra-
do en el que, si se lleva a cabe la unidr, el hombre lograra
terminar con la soledad, y asi trascender.

A traves del "otro® se es verdaderamerte, sedala Octa~
vio Paz (1385:252-283) ern sus eseoritos:

"

musstra tu rostyo al fin para gue vea
mi cara verdadera, la del otro,
(uuwld

cara de sclitaric colectivo,...”

En &l poema "El obtre” (1986 hi:3l), a traves de la corn-
tradicocion (aspecto esencial dentro de la poesia de Dotaviao
Paz), se rvevela la mutua necesidad gue se establece entre el
"yo' y 2l "otro" para trascernder:

"Ge inverntd urna cara.
Detras de ella
vivig, marid v resucitd
muchas veces.
Su cara
hoy tiens las arruagas de esa cara.
Sug arrugas na bienen cara.s”




Al estar fusionados el ya' oy el "otro', se completa el
cinle de vida del ser, ©l cual, al momento de la "caida' y
er ur estado de separacion de lo sagrado, inicia una inoe-
gsarte busgueda para descubrir la esencia de su existencia,
después de dejar a un lado 1o vanal, 1o profanc, goe s26lc 1o

destruye v 1o lleva a tener conflictos consigo mismo,

clarg (18985 hiil) es importarnte la Fijeza

del momento, sn donde sspacic y tiempo se fundern y, asimis-—

mo, el "y con su dobler el Moteo':

~rame =2ioal firn el tiempo coincidiese

corsino mismo vy yo oo éd,

como 51 el tiempo vy sus dos biempos

fuesen un solo tiempo

gquz ya no fuese tirempo, wan bilempo

donde siempre es ahora y a btodas horas siempre,
ciomn sl yo y o mi doble tuesern wrne

y yo v fupse ya. ... "

Er el fragmernto antericr, hay un desemrde qQuE ntevamesr
e e arribe al tiempo sagrado, cuands la trascendewncia, tan
buscada del ser, se realice con el encuentreg, la comunidn.
El peoema "VWrindabar” (1986 bi63) insiste en la importan-
cia del Vinstante", porgue s en gste en el gque se urnen Bs-
pacicy btiempo, el "yo! y &l "otre's
é;;Eﬂimientw del instarnte

el acto
el movimiento en gque =2 eastulpe
Covciencia v manos para asiv el tiempo
sy ura historia
unma memcrla ue se inventa

Fhoanca ¢ y sl
hablo siempre contige hablas siempre Cormigo, ..

"

Ern el "instantse", el ser descubre su doble. e da cuen-—



ta de gue ha terminade su saledad porgue se ha encontrado en
el "otra. Ha logrado ser verdaderamente.
Evs "Arbol adewbya” (1988 b:137), el popta dice:

"Crecid e mi frente an focbol.,

Crecid hacia dentro.

Bus raloes son VEernas,

VIETVIOSD SUS Tamas,

mus conmfusos follajes pensamientos.
Tus miradas 1o erncignden

€}

ALla adentroe, en mi fraenmte,

el arbol habla.

focdrcate, ¢l cyes?”

Simbalicamerte, el Arbol manifiesta el deseo de oomani-

carse  con Dios. El Arbol es medic gque hace asequible la
sagrado. Tambiér simbolizae el cenlro, gue es Ffundamernto y
sequridad del hombre en sua vida. Ev £l se ercuentra la
esencia gque todo ser busca durante su existencia.

Ern aguel poema, el é&rbol gue orece representa el origer
la eserncia, gque se logra por la fusidn com el "otro'. Y o bo-
do indica gue se logrd la unidn, mediante el juegoe de signi-
ficados que el posta realiza:

Frente fArbod

(eserncia del ser;g (crigen; puaente para llegar al
cerebrar conocimiento) absoluvte, a la esencia)

Veras RHaices
(comductas por donde (cornductos por donde penvetra
circuela la sustarncia de ia sustancia nutritivay saos-
vidas la sampre. Sin tiene la plarnta. Sin ellas
elia rno puesde llegar vy puede llegar vida al resto
vida al cuerpodl de la planta)

Nervios
(organcs de la sensibili-
dad v &l movimientas

Ramas
(parte de la planta en donde
nacern fFlores, frutos y bojas)




(i)
drgana de la oreatividad)

ta frente es el lugsr en dortde 1a esencia dEI.EEF ha la-—
grado, neevamente, la unidn. Las raices del Arbol, al igual
que las venas, congucen el ndctar de la vida. Las ramas,
come los mervios, producen el fruto de la fusion con el Foe
doy en elleos se encuentra el secreto de la existencia vy =l
sentido de todas las oosas.,

Cuamda el poeta fusiorna los elementos anteriores, se

"yo'" (ser) vy 2l Toatro® (ro ser) logyan, nue-

cheerva come el
varmente, su integracion en €] oosnos. Er @#sta unidn &6l
cabe la wlaridad y la alegria, pues se alcanza lo sagradeo.

n

Hay camuninacidn entre &1 ya'' vy el Yotra' porgue yva sorn ured
mismao.

Es importarnte hacer notar &1 waleor gue poseey, en la

poesia de Ootavio Paz, los elementos sintdcticos SER y Eb-

TAR. El wverbo SER s uma formuala de ilaciorn o copula entre
dos aspectos que S8 OOEparan. fiyuda a iy de lo "urne” a o
"obrot, Igualmente, utiliza el verbo ESTAR ern sus diferen—

tes fumcicones v significados como: existic, hallerse, per—
mamecey en wy lupar, situacién, condicidn. Estos dos verbos
expresan  intensamente la "otredad"” vy se pueden observar,
subravadoas, en atlgurnos de los frapmentos anteriores.

A pegér.de tode, sotmo se puede llegar a esa tam ano-
rada unidn?, ..

Ester 1o explica (otavico Faz cuesnde habla de Mla otra

corrilla”, la gue aparece descrita en su poema "Cuento de dos



Jardives" (1386 b:139), de fuente oriental:

"mabiduria" (Frajna) para lograe

(F'avamital), que

L a

Fagz

uritdar v debe

b
LI

JUeg nos espera en
Masitérn es trarmsito:s

ia obra orilla?

la otra orilla estd agui,

luz ern 21 aire sin orillas, ‘
' Frajnaparamita,
H

Muestra Seticra de la Obra Orillay ...

trecg ' presita de la
Ern el poema bay un rastrec; en @l se rnecesit

alcangar "la otra orilla”

se ericuentra ern @1 ser misme (1986:176)

" el hombre sin cessae avanZa y Oae, Yy a_cad?
o § . -~ "
paso es obro y €1 mismo.  La "obtredad" estd en e

hombre mismno ..

. i , o
Asi, pues, se ve gque "la ctredad” es la manifestacion d

cumplivr corm un cicle mitico, gue Uctavio

(13R6 26932700 muestra en su obra podtica, segon su pene

sAamI et ces

"La experiercia de la "obtredad?” abarca las dos
natas extrerdas de un ritme de Separatiom v reu-
ridn, presente en todas las manifestaciornes del
ser, tlesde las fisicas hasta las biclégicas. Ew
@2l hombre ese ritmo se enpresa cone caida, sene
tirvse solo ern un muandao extraio, v coomo reurnt dr,
acorde con la totalidad. Todos las hombres, sin
excepcidn, por un instante, hemcs entrevisto ia
experiencia de la separacion y de la reuntdn. B
dia er que te verdad estuvimnos sramorados Y supi-
s gue ese instante era para siempre; cuando ca-—
inos en el sinfin de nasotroes mismes y el tiempo
abridé sus entrafas ¥y nos contemplamos  oome an
rastroe que se desvaneoe Y o umna palabra gue se
arnula.. . La experiencia de la "otredad" es, agui
misme, la "eohra vida'...Recuperar la vida oGty Tond aF =S
ta signitica reunir 1a pPareja vida-muerte, recon—
guistar lo wne ey 1o ctro, 21 Pk en el vo, vy asi
descubriv la figura del mundo & la dispersion de
sus fragmentcs,

1. Consideraciones finales. A lo large del estudico

sobre 1o "otre", se ha dencstrade que éste wps 1a
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"torciencia de i en el hembre, por medio de la cual viwve y
Hoza su praopia plenitud, se provesta hacia Fuewé para tratar
e relacimhgv y asimilar el mundo exteriecs y hacerlc suyao,
La "otyedad" es la mirada, la accidérn tetal de cada uno de
tes serntidos del ser que buscarn llegéw a la realidad escan—
dida y asirla. La "atredad” ez un alguier que "me piernsa ¥
que "se piensa’s es yrn dialoge cor eze alguien gue he Mmira,
oy, habla, cmﬁvéﬂew, Yy sin el gue la vida guedaria sumida
2 una terrible soledad. La "octredad” es "un ser sin P -
tro, min tiempo, que vive dertrc del hombre, comunicandole
todos sus pederes de trascendencia. b.a ”ﬁtredéd” est i
presente desde las primeros poemas vy a le largo de toda la

ohra pogtica y ensayistica de Octavie Pax,



OR FGEMN-COSMUS

Bl "Yo? o=m ELOY(h ot

COMUNTON

"CAIDAY

(Rompimienta del hombre corn el orinen, Se
dividern el "Yoo' y el "Otro™ cuando el ser
B8 percata de su posicidn en el COsmMOs, )

/ N\
s N\
/ \
N
4 \
@ Al
E1_ "var , El_"Otrg"
T \Ar (SOLEDAD) ]k‘ -
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(Evi 21 memento de ia SOLEDAD, se irnicia la
bisqueda del orinen, de la uridn, del abso-—
Iata, v cada perscra la realiza de diferen-—
tes maneras, senidn su visisn del munda,)
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D. Union, comunidn o reconciliacion. (E1 "vo” y el "atro™)

l.a sabiduwria helénica descarnsaba sobre el principic de
"uridad"”. Cuardia sp busca la uridad ern Herdoclite se estéd
rememorands el deses que Lao Tse sentia en sus ideas de Fuare
dir los conmtrarios. Hara &l tacismo, asi come para los pi-
tagdricos y Flatar, la lucha de contrarios engendra la "ar-
morial.

La "maguina arnalitica” del hoabre, puesta ew marcha P
ta realidad, llega un momentoe ey 2l que pierde ®1 cemtacto
con ella v debe seguir Funcionando sola, en el vaciga de su
Propic mecani smo. Herr esmc, se rnecesita siempre de algur
vinculo gue rnos martenga unidos a la tierra en que vivimos,

Segin las exigfemcialigtas, el =er se gspecifica en cin-
co categorias y urna de ellas es la alteridad, que corresporn
de zl sentido de no ser.  El vo ser re es lo coantrario del
ser, sirng e2s otro en relacitn con los demds, Flatern dice al
respeeto (19814t

"o..El existente es limitadc, y la trascendencia
de =ste limite implica uma proyeccién del exis-— -
ternte hacia el no ser prapioco. En esta trascen-
dencia, el existernte =e encuerntra con el ctro...”

El ser tiene la posibilidad de trascender, pero sbélo 1o
puede lograr cuvarndo pernetra enm ol “cbra’,

Octavic faz (1387:859) sierte 1a ricestalgia de la unidad
Y por esc la busca a traves de su poesia. El gsta de acuer-—
tee B gque ningdn ser puede terner urma vida plena v fructifera
afirmade sdla en sy individualidad; recesita del "obro" pa-

ra realizaria:z



(5%)

oW Ningor ser pusde tener vida plerna y fecunda
por su individualidad, "Nadie acaba er si mismo g
para realizarla, tiere gue wvaciar su proapic oo
terddo "Ev otro todan. Es 1la ley de la estructu-
e universal:  "rmo puedes tocar el pitalo de una
Flor sin gue tismble urna estrella", dice una fra—
e de la China milernaria.

"Tedoo forma parte de toda", hay armonia entre las par-—
tes, =mepan lo sehald Mallarme, guiern influye er la idea de
la recesidad de lograr la reirtegracion del hombre oorn la
urnidad, gue plantea Ootavio Paz,

Eri Haz, hay una firme y constante bsgueda del "ari-
gern', una clave para llepar a la umidad comc realizacién del
SE.

Fara esto, Uotavie Paz usa imagenes posticas de movi-
miertc, porgue "corigen” &s reposo,  privcipio, cerntroy perc
para lograrlc se rnecesita de movilidad.

Bl agua es el elemento mas wsache por 'az pars represen-
tar @l recorride hacia el Tordgen” (1WBEIE19) .

1
4 now

Hio arrviba, dorde lo rno formado empiera,

al anla se desplomaba oon Los ojos cerrados.

Valvia el tiempo a su origen, mandndose. ..
Ubservese este otro ejemple (198%:283) @

vic concentyados i oen arrobe, sinc a tumbos. . .

peldadc, agua vertida, volvemos al privncipic. "
Esta absesidn pattica por "volver' se encuentra oorstarn—
temente &n tédrmivos como: retorncg, vuelta vy otroas (19873

139) s

... El regresc al crigern, al principico del princi-
Pic: mer uno misme al eotaye corn todos. o EL hom-
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bre, perpetuamente expoulsadoy, arrojado al biempo
y ern busgueda de "atro” tiempo. ..

Fara 1legsr al ideal de la comurnidrn, Ocotaviao HFaz setiala
la dmpoetaneia de lograr la uanidn de los contravios, aspecto
grer coenstiloye wra constante en toda sa obra (198652400

"aaekEw ozl Flujo oy refluajo de nuestras pasiones vy
guehaceres (eocindides siswmpre, siempre yo vy mi
dable v el doble e mr otra yod), hay um momento
ey gque todde pacta. Loe covtrarios nc desapave-
rery  pero se Fuandern oy instante. s algo ass
oo Bra suspensidn del amimo: el btiempo no

H

[HIBA . o .

“hode e parte e bodo, todo atrae a su opussto para

wrearserayideys (JHRS 14445 ¢

"oellas ceremonias de fin de abo, ern todas las

culturas, significar aloo mads gue 1a oormemoras-—
idn de amna fecha. Eee dia sz ura pausa; efecti-

wvampernts 21 tiempo se acaba, me extinpue. Los
ritos gque celebran su extincion estarn destivades
a provaocar st renaciniento: la fiesta de tim de
ano es bambiern la del abo nuevo, la del tiempo
(jue empiesa. tado atrar & su covtrarico. ..

fa consivececion de todos sus versos y frases estructura-

sobre los contrarios le brotarn a Ootavio Razr o2y Forpla

natwiral oy espontanes, seguwramente porque wmacen de su propia
condirion e ser huamarno (1985 2R »
el dia v la wmoerhe veconmciliados
Fluyes oo o e o maw%m,;..“
bre s fusion de contrarios intecvienens dos elementos o
paota Jotavio Haz o son de gran dmportancia, porgue erncarnar un
rresente vivor el "instante” y el Yabora” (el sienpre’.
Bl Vinstante” es la expresion del Ser en urm avhelo de

deterner St mondicidr humana oo Fluair coemt irnao. ot avio



(1)
Fazr lo usa constantemente en su obra para relacionarlo con

oo inmdvil, 1o permanente (1969:18):
"ooeel dmstante ro s la refutapidon sino la en-

carmacion de la eternidad, &1 cuerpo no 25 UNa

verntbarna hacia el infinitos es B2l inmfinmito mis-

[ T PR
El "instante" es la imagen de un momento de plenitud en

el gue, rasi, se ha legrado alcanzar lo absolubto (1900:248) @

(1)
oo

el instante se abisma y se perneira,
come Wt puio se clierva, comoe urn Frato

4

gue maciura hacia dentro de 81 mismc. ..

t1

Ademas, @l "imstante” es on presente gue, al ser plas-—
made en la obra de arte, busca gue ésta sea un "presente
perpetun” en el "didlogoe” eon el lector (1983 bhi201)2:

"...La ohra de arte s una presencia del pasadce
cont inuamente presemte. .. Bl didlego con las o-
bvas ce arte consiste no sdlo en odr lo gue di-
cen sing en recrearlas, 80 revivirlag como pre-
senciass despertar su presente...”

El "ahora® {el siempre) egs un signo lingdistioco gue :
captura el instante (el presentel. May un fuerte desec de
paralizar la temporalidad.

Asi, pues, la mejor manera de expresar la unidn de los
comtrarios g5 a traves del instante (198% bai23):

“..LE1l instante reconcilia las cposiciones de gue

esta hecha la sucesiorn temporal (pasadco y futuro?
er1 Un presgnte conpacto; y esa plenitud es un
desgarramierto: al desprenderse del antes, el
ahova flota en el vacio, perpetua zozcbra, irvimi-
mencia de caida...”

e lo antericr, se observa que Uctavie Faz plantea su

idea de urn cipcle vital ern el hombre: hay un desprendimiernto

del origerni pace la soledady se irdcia la bisqueda tdel cri-—-




(i)
ner, por el desec de volver a vivir en armonia; descubre al
oo, que se oencuentra en él misme y desea loprar la co-
muridn, que se obtiene erve un determinado instante: el abso-
iutc.

Sirr embargo, para Octavio Paz ese instante, &l contacta
core 2l abzalutoe gue lleva al humano a trascendsr su "caida®
(saledad), se puede lograr a traves de das Ypuentes": el
amor vy la popsia {(arte que se mariifiesta por la palabral.

1. E1l amor. Er su busqueda por llegar al absoluto, el

hosbre se ewncuentra corn uma manera de pader lograr-
lmf.tiene YA BSpETanIans el anaor.

Evi la obra de Octavic Faz, el amncor s wmanifiesta a par-
tir de dos puntos de referencia que se presentan a oontinua-
cigm:

a. El ser en relacién con el "otro'. Cuando el

hombre descubre sy "yo', se realiza un eovimierns
ter hacia adentro del ser pere, al mismoe tiempo, se produce
ebra moviiento contrarice (hacia afuera) al descubrir al Yo
tro' (198% b:1i0O0):

v, L@l oamnor 28 2l descubrimiento de un infinito ewn
nra sola oriatura.”

El "etra' impovne una limitacidn ontoelépgica, porque se
muestran frewte a fremte dos conciencias, dos libertades.
EFs uma gran sensani o de fFimitud gue el amer e produce al
=@y PUMmMarie

Sirn embargo, Octavie Paz afirma gue cuandae &1 amor es
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verdaders supera todas las diferercias porque sabe gue lao
mejor es asirse del cosmos, ya que, en #l, esa finitud se
transforma en sensacion de infinito (1985:26):

"N hay vida o muerte,
tanm sdlo tu presencia,
inundarda los tiempos,

gdestruyendn mi ser y s menoria.

Evi el amor ne hay formas

sire b ivmévil nombre, como estrella...”

b. El amor y la libre eleccién de el lotro'. Urna
de las preccupacicones humarnas y pogticas de
Octavic Faz la cormstituve el concepte de la palabra "liber-
tad". Evi 1 amor, la idea de 1o gque significa un ser libre
Provoca una mMayor preoccupacidén, Faz distinmgue claramente la
libertad que posee tanto el ser que elige como @l =e8r a
guier se elige (1982 b:131):
"LLLED amer g5 la revelacidn de la libertad ajerna
y wada es mas dificil gue reconceer la libertad
de los otros, sobre todo la de una persona que se
ama y desea. Y en esto radica la contradiccion
del amor..."

Evi su poesia y ensayos, Uctavio Rar insiste en gue el
fim Qltime del amoer —la trascenderncia a través de la unidn-
sthlo se puede lograr cuando el "yo! reconcce que el “otrao”
es urn ser diferevte y libre, ayudéndolo a qgue pueda reali-
zarse en 50 libertad (1967:114)3

"L WL El amor Bs un sentimiento gue sdlo puede nacer
armte un ser libre, que puede darrnos o retirarnmos
G presencia., ..

Ademas, &1 amor es alge sublime y, por esta razon,

Uctavie faz se preccupa y se rebela frente a la deformacion
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gue puede terner la libertad en las scciedades actuasles
(1967 15)

L. Lel amor no =25 la libertad sexual sivna 1a i~

bertad pasional: o el dereche a gjercer UnR
funcidn fFisicléogica sing la libre eleceion de un
vertigo.

De lo arntericr se puede deducir la impooetancia gue para
(etavio Faz tiere "la fidelidad a esa eleccidn’, idea que
tema de André Hretor. También da impertancia a los signifi-
cados gue se deépwamdem de la urnidw amorosa cuando ésta lo-
gra ser up verdadero encuentro con @1 "obyo. De agui gue
se Ccompongan una serie de cantos a la pasitn amorosa, a la
vealizacidn plena del ser, a la naturaleza y al cosmos que
s pwesemtaﬂ-cbma una serie de imapgeves.

Lra muEétra gue resume la sigrnificacidn del amor comc
ercuertre de el "otea!, comze complemento y unidn, se chserva

e el Qe ma "Custodia” (1984 bsl7)z

"
v ox o

T rombre en mi nombre Ev o to nombre mi onombre
Urie fremte al obro ung contrada el ctroe wne en torno
El urc ernn &l otre al octrol
Sirn nombres"”

Para Octavio Paz, sd¢lo la poesia es guivalente al amor,
pevque s6lo ella llega a la reslidad de la realidad, que as
el amor (1983 b:31):

e .wmin amoyr no hay poesias !

A marnera de sivtesis se puede afirmar gue, para Octavic

Paz, el amoe saca al ser de s5i mismoe y lo arvaja & o ex-

tranjera: obtro couwerpo, obro ser. Y s6lo o ese cusrpo ¥ Bn

gza vida ajena, &l zer se pusde encorbrar a si mismo. El
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amor vy la experiencia de lo sapgrade poseen la misma fuentey
trasmut ar él sey e el instamte. Y ese ser "obtro" no es mas
gure el llegar & recobrar rueestra natuwraleza o emndiciém
criginal. Hecho gue se sustenta en @l mito (1988:76):

"o ELl mibtoy {uLe) Mo om0l explica el cripgen, sino
que, &n wia cifra magice, mueestra la ideal, (...
Adan y Eva son la pareja, todas las parejas, el
amey que se suena eternoe vy en el gue siempre oo
mienza la especiej(...) Adéan y Eva son, =3
verdad, la pareja origiral, porgue toda pareia es
el principic v 1 manantial del rio de las gere-—
raciones y ern cada pareja de enamorados se vVive,
con renovade frescor, la caida y el destierra, la
saledad y el suefc compartido...”

También Octavic Faz comparte la idea de HRousseau ocon
respecte a gue el amor noe e2s Yiluscorice”, sino gue es la
mediaciorn entre el hombre y la natwaleza, el lugar en el
que se cgmpenetwéﬂ io terrestre v 1o espirvitual.

A contiruacidr se ofrecen alguras muestras poédticas en
las gue esta presente el amor. La primera es un frapmento
del posma "Piedra de sl (1985:2408)

amar es combatir, si dos se besan
el murnde cambia, encarnan deseos,
el pensamiento ercarvia, brotan alas
en las espaldas del esclave, el mundao
es real y tangible, 21 vinog es vir,
el pan veelve a saber, 81 agua es agua,
amar gs combatir, es abrir puertas,
dejar de ser famtasma con urn ndmero
a perpetua cadena conderado
por ur amc sin rostroy

el murndoe cambia
51 dos s2 mirar y se reconocer,
amar es desmudarse de los rombress...

Err el texto antericor, el poeta hace alusidn a la liber-

tad que se logra a través del verdadero amcr., Hay realidad
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de ia realidad Y brotan alas/ern las espaldas del
esclavo, ..., El besc ewtre los gque se aman lagra romper
cor el tiempo, hace suyo el instante vy, por lo tarntc, ese
amcer se vuelve urma "puerta” (palabra con ura gran carga
semart ices por referirse, al igual que "puernte”, al medic de
accesse al absoclutc), Al reconcoerse 81 "ya' y el "otre” a
traves del amor, hay una trascendencia gue permite al ses
alejawse del mundo ssclavizante de lo profanc.

Ern @l pocema "Custodia'" (1986 b:1ia7), Faz presenta, a
traves de un Juegoe semdntico vy wvisual, la unidn propiciada
poy 2l amor entre 21 hombre v la mujer (los opussbosn) s

"El rnombre

Sus sombras
El hombre La hembra
El mazo El gorg
La i La <
La toorrve BEl aljibe
El indice La hora
EL husso La rosa
El rocio La huessa
£l versro La 1lama
El tizdw L.a nache
Ei ria lLa ciudad
La gquilia El ancla
E1l bembro La hombra

El hocmbre
S cuerpo de viombres

Tu ricmbyre v mi nombre Ev ta viombre mi wombre
Urio Frente al otrao uarno cormtra el otro ung en torme al oty
El urc en el chbro
Siv mombres
Al principic hay uma  umidr. Sin embarno, comienza la

ruptura cuando bay "sombras" gue, en la division con el cos—

mods, inician su recorride en busca de la fusidr de comtra-—
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para trascender. RAsi, cada

palabra de la izguierda bace referercia a la masculina qgue

se ommperetra con su contraria, gque es el elemernto femerdi-—

Vit s

MABCLHL TG

El mazor: mertillic de ma-—
dera; al estar ern ocope
tacts con el gong, éste
produce arr sSorrd oo,

La i: tercera voecal del
abhecedarico. Simbolce de
masculinidad.

fLa torre: edificioe de
prarn altuara,

Fl drdice: manecilla o
aguja indicadora del
relog,

21 huesc: parte oura
ey 2l interic de un
vertebrado vy en algunas
tfrutas,

El rocics: gotas de agua
aque caen ern la voche Sco—
bre la tierra.

El venrneroc: manavtial de
agua. El origen de
alge.

El tizdv: algo a medic
guemar. Mo es tatalmente
CHS LY,

21 vice: corriente de agua
dque, pgeneralmente, pasa
gdands de sus aguas & las
ciuwdades.

FEMENTNG

El goang: campana chirna de

bromce gue suerna solo si

thia entrado en cantacte con
el mazo.

La o cuarta voacal del abe—
cedaric,. Simbelo de femiri-
tad.

Bl ailjiibe: béveda ern donde
se recopge €1 agua de las
lluvias ern los edificios.

L.a harar cada una de las &4
partes en las gque se divide
dia, segirn la indica el re-

laj.

La rosa: ficr del rasal de
mrarn suavidad ern su textura
y fragamcia.

La huesa: urna fosa o sepul-—
tura bajo btierra.

La llama: masa gaseosa de

fuego gue se eleva de los
cuerpos que ardern vy despite
luz.

La wocher  momento en el gue
desaparece la claridad del
sl

La ciudad: lugar en doarngde

habitan grupes de persomnas vy

generalmente se ubican al
lada de urn vric.,
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MASCLHL. INO FEMENING
b.a quilla: pieza que va El ancla: instrumento de
tde popa a proa por 1a hierrc para aferrar los
parte inferior de una bavrocos al forddoe del mar.

rave y en que se asiernta
toda su armazdr.

El hemrmbro: palalbvra crea- La homtra: palabra oreada

da por el poeta, ern la por 21 poesta, en la gque

gue refurnde los terminos refurde loas teérmpincs hombre/
homtyre /hembya, pavra sig— hembra, para significar su
rii ficar su unidr. ursiidrs.

A1 fFinal del poema, con la enumeracidon anterior de ele-

merntos complementarios, se copsigus la unidn amorosa, amato—

ria er la nque se observa una total conpernetracion.

Py
En el segundo y tercer movimiento de la cantata HCar—

ta de ecreencias" (1988 b:l67-174)

3]

flparicidr:
el irstante tierne cuerpo y ojos,
me Mmiva.
A1 Firnm la vida tierne cara y wnombre.
Amar: :
hacer de um alma ure cusrpo,
hacer de urn cuerps ur alma,
hacer un £ de urna presencia.
Hmar e
abrir la puerta prohibida,
pasaje
gue rcos ileva al obro lado del tiempo.
Instantes

QR |
g btieme cicatriz:

La cantata es una cobra para canto individual y coral,
alternativamente; a veces so0lo parea camto individual.
Coansta de varios trozos musicalmente diferentes y unidos
por umna idea fondamerntal.s La carntata puede contener
arias, ddacs, tercetos, perc es de medidas reducidas. Al
firnal bhay umna "coda”, que semeja al epiloge en las
letras, o biern al cierre de las estrofas de origen ita-
liarng, llamadas "estancias".
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amar es Jdos,
sienpre dos,
abrazc v pelea,
dos es querer Ser uwrey mismc
y ser el otroy, la otrag
dos no reposi,
v BpstA completo nnnca,
gira
gn torra a su sombra,
busca
lo gue perdimos al nacers
la rcivatriz se abre:
fuernte de visiones;

(woo)
Amor, isla sin horas,
izla rodeada de tiempo,
claridad
sitiada de wrache.
Caer
B5 VERresar,
caer es subir.
fAmar es tener cjos en las yvemas,
palpar 21 rudo en que se anudan
gquietud vy movimientc.
El arte de amar
(28 arte de morir?
fmar
&5 morir ¥y revivir y renorive
es la vivacidad.
Te gquierao
porque yo scy mortal
y td la eres.

(o nal
8]/ TaT ol

reconciliacidn conm el Grar Todo
y cor los otros,

los diminutos todos
irmunerables,
Voalver al dia del comienzo.

Al dia de hoy.

{eral
Coda
Tal vez swmar es aprender

a camimar por este murcdo. ..

A través de tres movimienbtos, Uctavic Paz plarntea

AT, El ve el amor come el ingrediente gque le

&

da
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1a vida al ser; "A1 fin la vida tiene cara y nombre”; hay umn
sertida para el hombre. fidemnas, el amor @3 una "puerta’ que
permite al ser penetrar en el "otrae”; llegar al absociutc a
traveés del instarnmte. Cuande Dotavio Haz dices “Ornar e%
perderse en g1 tiempo,/ ser espejo entre BSpEjNG. .. 'y S8 N0

FE7

ta la importancia poética que tiene el voeablo "espejo® .
Evi &1 se pierde &l alma pero, se descubre rnuevamente en el
instarnte. El poeta agrega ﬁue el ser no puede lagrar su
trascendencia en la individualidad, se necesita la unidon oon
el "otro": T...dos es querer ser uno mismo/y ser el otvog la
cbra. ..

Eyy 2l amoy tambigr se experimernta la "caida” y la pareja
es, muchas veces, abismoe y elevacidn de la perscona amada. El
Ancr 2% pueﬂte gue reconcilia al ser con el Todo, para jo-
grar asi la infinitud.

Al final del poema, Faz ancota, comc en las composlicicnes
wmumicales, la coda, gue sintetiza todo lo planteado er el
paema, ewn el gque el amor es alygc sublime, de tal manera gue
gste se constituye en el medic mas efectivo para trascender:

i

"Tal vez amar s aprender/ a caminar poy este murndo. ...

/54 El "espeije" es urna de las irnvernciones "mapicas” del
hombre en la gue, por medio de wna superficie de luz
sobre sombra, se realiza el desdoblamiento del ser que
ern &l se mira. La imagern virtual e imasible ez el "otro
yo'  gue estid alli, del "otroe lado”; es una de las
maltiplies caras y reflejos con los gue el hombre tropie-—
za al caminar por la vida, Segan los mitos precolombi-~
nes, 1 agua es una representacidn del espejo gue enga-
Ba. El epspejo gerneralmente confunde la realidad al re-—
flejar varias imdgenes y sdélc se evita la confusion
cuando agquéel se destruye.
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fAsi, pues, 2l amor 23 una pasion natural, revelaci by del

ser en la perscna amada, puente entre este munde v el otro,
contemplacidn de 1a vida o la muerte, salvacidn de la "ca-
ida", fin de la scledad anpgustiante: el amor abre las puer-
tas y permite @l access a un estado gue escapa & las leyes

de la razén comun: al momerte sagrado.

2. ‘gg poesia. lLa poesia tiene su crigen @noun ambien—

te de mapia. Ev sus inicios, la palabra poetica es
invocacidr, ermsalmnog plegaria. . «En  poeas palabras: es el
lenguaje del gue se sirve el hombre para hablar con 1os dio-

es5, El heombre hace usa de la palabra para hablar con la

]

Divinidad.

La popsia de Uotavio Par, con apoyc €0 1o sagrado, rompe
la raz6n; guiebra el pensamiento. La poesia es medic idanec
para solidarizar al hombre con el oosnos, es decir, vehiculo
de trascendencia. Desde este punte de Qista, s aplica el
mite el eterno retorne al concecimiento podgtico, poy Ajus-
tarse a =u naturaleza ciclica y a su pretensicn de parmangn=
cia. Ev sintesis: Ootavio Faz guiere reconquistar el smueho
primordial, primigenicy de ahi, s eterma  busqueda del
abselute, de una cosmogonis.

El poeta Uctavio Faz, para alcanzar el Todo, hace uLuso
de un lenguaje que, como @l mito, e marnifiesta a través del
simbolo. Ademas, el mite y el lenguaje mambiyrary  dan regisfro

"legal" a todo cranto les rodea; de psa fForma logyran gue =e
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comprenda y se eleve a su purnto timera urna simple sxperiern-
cia sensorial: uma forma de domirnic del e,

Le artericor refleja urm olaro influjo estructuralista,
gue afirma gue toda palabra es um mite, porgue su funcion es
ia de rnombrar, PAsdiy, ues, Faz considers al lemguaje v al
mite: como metAforas representativas de situaciomes humaras

_ Fa Y4
basicas, Fmbos revelan o pscondidoay suscitam ia Apayd-—
cion del "doble” y crean a sse ctro que somos. El lerpguaje
es, entornces, poesia,

La poesia rescata al hombre perdido., Es la corstante
reafivmacidn de lo humarce. El poeta le descubre al ser gL
Rl absolute ro estd fuera de 21, sino dentra de sy propia
alma, y esto lo logra por medic del lenguaje.

Cuaride 81 hcombre reaibra alge, hay um deseoc de Corocer sy
origern y tener domivmico sobre lo gque le rodea (1330:8-9) »

"sauEl lenguaje posee la virtud y la capacidad de
hacer presente una realidad:s ern toda cosmogerda
#8 la palabra del dicos o de los dioses 1a e
hace posible la creacidrn  de la totalidad del
urniverseo, "

Octavio faz, como si fuera ur poeta visicraric gue sabe
del Ffuburo porgue conoce el pasadc, hatce usc de la palabra
porgue ésta lo faculta para establecer una relacibn ertre @i

¥ la realidad extericr. Fero esta palabra 1a organiza y la

convierte en poesia, al igual gque lo hace com el mito, v

76/ Revelar era para Bretor v los surreal istas ur térming

MAs amplic para explicar la furcidr de la palabra, a 1a
vez gue haciarn a urn lado tévminos coma "inverwidn",
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asi legra crear un pusrnte gue 1o conduce a lo original
(1930:80-B1) :

Yernlea seduccidr gue ejercen sobre rnosotros los
mitos no reside gn el cardcter religioso de esos
textos ~esas ocreencias noe son las ruestras—, sino
e aue en todos ellos  la  fabulacidw poetica
Eransfigura al mundo v a la realidad. Una de las
furicicrnes cardinales de la poesia es5 mostrarnos
el obtro ladoe de las cosas, lo maraviliose coti-
diaro: na la irvrealidead, sino la prodigiosa
realidad del mundo,..®

Fors esoy, para Octavio Faz es muy importante la furncidn ¥
gjercicia de la poesia, pues fundamenta al munde por medic
de simbolos y es una via de comunicacidn con lo sagrado,. Al
respecto, se presenta a contimuacidon otra copividrn sabre 1o
gque s la poesia, gue ayudan a Ffortalecer su concepoidn
livica {(1990:188) ;

"Fara Elict la poesia es la vision del orden di-
vine desde aqui, desde el munde a la deriva de ia
historiag para Fourd es la percepcidrn instantanea
de la fumiadan del ordern matural (divine) con el
crden humana. ., "

Segun &1 pensamiento de Octavico Faz, la experiencia pog-
tica remite al ser hacia su rnaturaleza crigimal. La peesia
2% ura revelaclidr. Cuande ] hombre se srcuentra en soledad
por la “caida’” sufrida, siente gue le hace fFalta algo: le
sagrade, Yy el hombre, en razén de esa carencia, siempre
"orea’.

El amme s coreacitn del ser y la poesia 1o es, pera
praviene de la revelacidn del ser mismoc. E1 lemguaje poético

descubre la "alteridad" del haombre, su "otredad" vy esto la

lleva a 1o sagrado por urn dnstante. Asi, la pocesia @5
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uma reconeiliacién momentarea  con @l tiempo (ayer, hoy,
mahara)y el espacic (agui y alld) y el ser bty yo, 21y
g ol s ) . Es la unidad gue se instaura gracias a la plena

Fusitn de las contrarias. Bl respeste, ern el libro Histo-

v eristencialismo, 1o existencialistas afirman la

siguiente (13811419 :

s bha conmvivencia noe consiste en estar un exis—
tente jurto al obro, sipoe en aunarse 81 ono oon
el otro, en apropiarse la existencia ajena, & in-
covporar la propia a la del atro. Y ia palabra
g =) medic de incorporacion, !

Coami  oreador, UOctavio Paz martiene el eguilibric y la
armornia universal a través del mite y la peesia, los cuales
penetrarn en lo sagradae e instauran el ser por medic del sim—
bl o Vuelve a orear 81 uamiverso oon sy palabra vy logra
asi recornguistar el suehc primeros: la fusidn con el origen
para trascender.

Ev su poEsiay, Ootavie Far muestra la importancia gue,
para &1, tiere la palabra come puerte gue conduce a la uani-
dad del “yo" con @l "otro’, del ser cor el origen. A contbi-
rxacidn aparecern algurnas muestras de ello. He agui un frag-
mente del poema “Ralabra” (1985:31):

"Palabra, vor exachka

v sinm embargo eguivocas
caoura Yy luminosag
hertda v fuente: espejo;
espeic v resplandorg
resplandae Yy puiBal,

viwve punal amadho,
ya wm pufial, si marno suave: Fruto...”

Desde el principic hay elementos contraricos: exacta-

gritivoray osowra-lumincesa, l.a palabra B2s un abismo para el
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ser (espejo), pero también lo reconcilia Gresplandor). Atde—
mas, esta reconciliacion se lagrea a traves del "fruto”, gue
es la oreacitn poética.

En el Fragmentce del poema  "Delicias” (138%5:32-33),
Ootavio Faz expresa lo siguiente:

For ti, delicia, poesia,

breve oomc el relimpapa,

el murdo sale de si mismo

y se contempla, puro, desasido del tiempo.
Fusblas la soledad del sclitaric...”

Segars 1o antericry, a través de la poesia se Jogrs el
instante ("breve como el relampago,.«../...desaside del tiem—
pe... ") gue libera al hombre de su angusticsa "caida'": la

soledad.

Eri @1 paema "Tumba del poeta' (1986 b:74-70): se chserva

o siguiente:

ia palabwva

s abre

en un allad sin donde
extensidn inmaculada
transparencia gue sostieng a las Cosas
caidas

por la mirada
levantadas

ernr un reflejo
suspendidas

Haz de mundos

irmstantes
racimos encendidos
selvas andantes de astros
51 labas errantes

Marea
todos los tismpos del tiempo
SER

ura Fraceidn de segundoe
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asiric plarntarle decirla
comn wn basgue pensante
encarnarla

thn limaje comiernza
en urn rnedabre

i adan
corme un templo vive
vicmbre sin sambra
clavado

coaer an dios
eyt este agui sin dorde

i lemguaje!l. ..

Gotavio Maz exalta el valor de la palabra, porgue slia

incorpora "lazs cosas caidas' al nombrarlas. Fegro esa subli-

macitn se logra por completo cuando el ser se encuentra a sa

misme en todo aguellc nue wnombra, para 1o cual necesita del.

instante. 31 rombrar, a través del levguaje, se vuelve a la

esancia, represevibada pn el poema comco: Adan y dics.

Ern los siguientes fragmentos del poema "Blanco” (1986 bs

147-169), obsérvese la alusidn a la realidad del poema:s

"wml comierizo
el cimisvto
la simiente

latente
la palabra en la punta de la lengua
iraudita inmaundible
‘ impar
gravida vitla

sin edad
la enterrada con los ojos abiertos

irnocente prodml sous
la palabra
sirn nombre sin habla...”
"Hlanoco" muestra las relaciores que a btravés de la es-—

critura martierne la oomciencia del say o &)l exterior y
comsigo misma., Dichas relaciomes sélo se pueden lograr en el

instante mismo del peema vy esto egguivale al imstante del en-
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cuentre amovroso, en el gue tambigv hay wna suspension del
tienpo para encarnarse en la obredad. FPor esa, 1 poema une
dos Yrelatas’: el erobismo vy la escoritura, gue 1llegsn & ser
lo mismo porgue "el lengoaje e un ocuerpo’. oy eno, 1a
presencia femerina, gue se nobta desde el inicie, es la de la

"palabra®™.

Er la palma de una mano
Ficticia,

1o
vii vista ni pensadar

Didia,
ApIA TR
amarilic

cAliz de consomantes y vocales.. .

La "flor" s la palabra, ercendida como una luz gue

clarifica la vida.

el lenguaje
es wra expiacidr,
propioiacior
al gue no habla,
emparedada

cada dia

aseslrado,
#l muerto irvamerable.

Habiar
mientras las otryos trabajan
es pulir huesos,
AOUZ IV

5ileviios

asta la transparencia,
hasta la ondulacidn,

el cabrilledo,

15

hasta 21 aguas...
Boctavia Paz alude al silerncio de guiern, aungue en la
vida corriegmte hable, "we habla', porgue estd "emparedadec" y

Yasesinado” por un entorne histdrico y pgeroprafico muy
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precisa, gque le desposee de verdadero leriguaje propicy B

cortraste, =1 poeta, gque salitariamernte se enpeha en "pulir

huesas", Ccornsigue BEXPresarse Corn un lenguaje germrire,

transparent=.

Ery "Nocturve de San lidefomse" (1986 c:79-80), Octavio
azx muestra como la poesmia, al mismo Liempo  gue niega la

historia, toma cuerpo en ella:z

La poesia no es la verdad:

gps la resurreccion de las presenciasgs,
la historia

transfigurada en la verdad del tiempo no fechado.
La poesia,
como la historia, se haces
la poesia,

come la verdad, se ve.

R
La poRsiay
puente nolgante entre historia y verdad.
res 2s camirng haclia esto o aguello:
BEE ver

"

la gquietud ern £1 movimiernto. ..
Hay wurma imsisterncia en ia jdea de que la poesdia es un
"puernte" hacia la epserncia o el aoriger.

Ep su libro Brboel adentro, Octavio Faz inicia con "Froe—

ma' (1988 b:7), uw poema a manera de prologe saobre 1o gue
éste s an si: la uniérn de contrarios.

"y veces la poesia es el vértige de les cuerpes y
véertigon de la dicha v el vértigo de la muertej &1l

g2l pases con los ojos cerrados al borde del des-—~
i pe-J
Hadero v la verberma em los jardines submarinos;

la risa gue incendia los preceptos y los santos
mandamient s g

2l descenso de las palabras paracaidas scbre los
arenales de la paginag

la desesperacidn gue se embarca ern un barco de
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papel y atraviesa,
durante cuarenta rnoches y cuarenta dias, €1 mar
la angustia rooctwna y el pedregal de la angustia
divvrras. .. "

La poesia eleva al ser ern su unibdn con el "obtro', pero
tambhiérn o puede abismar cuande =ze pierde entre los "espeje-
os" de ta soledad y la angustia. La oreacitn del poema €5
un procesoe sagrado, gue se lagra en un espacico y en un LTiem-
poe abselutoy en la soledad y encuentro del poeeta con el
Yobra? (P"la desesperacidon gue se embarca en un barco de/s/ pa-
pel y atraviesa,/ dwante cuarenta woches y cuarenta dias,
el mar de/ la angustia nocturna. ... ™).

Observese 21 poema "Decirrhacer® (1988 b:li-13):

"Evbire loc gue veo y digo,
entre 1o gue dige y callo,
entre lo gque callo vy suefio,
ertre lo gque suedbo y olvideo,
la poesia.

Y desliza
entre el si oy &1 nos
dice
la gue callao,
calla
e gue digeo,
SUEA
o que alvido.
Mo es urn deoiyr:
es un bhaoer.
Eg un hacer
gue es un decir.
La poRsia
se dice y s& oaye:!
es real.

Cuww)d

La poesia
siembra ojos en la pagina,
siembra palabras en los ojos.
Los cjoms habla,

las palabras mirvan,
las miradas piensan.
iy
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los pernsamierntos,
Ve
o gque decimos,
tocare
2l cuerps de la idea.
los ajos
wmE CLerran,

L1

las palabras se abren.
Octavice Faz plasma, en w1l texto anmtericor, la idea de
Rewdar Jakobusorn de gue en el poema, ocualguisera gue sea su
tema, siempre se habla de la poesia. s deciv, el verda-
dera btema de la poesia, aungue marnifestado en forma sutil,
@5 la poesia misma ("Evtre 1o que veo v digos, / erntre o gue
dige v calla’), porgue se plaswa el Yyo” v el "otre? del
prest .
Zri "Carta de cresncia” (13988 b:ig4-168), 22 insoribe la
urtidyy por medico del amory, peyvo btambién aparece la palabra
coma puente en la bdsgueda de la trascesdenciaz

Las palabras son puentes.
Tambidén son trampas, jaudlas, pozas.
Yoo bte hablos tha ono me oves.
Mo hablo conbigo:
hable con uns palabea.

Esa palabra eres ta,

esa palabra
te lleva de ti wmisma & ti misma,
ba hicimos to, yo, el destino,

{s0a?
Las palabras son inciertas
y dicern ocosas inciertas.
Fera digan esto o aguello,
Fices i OET. ..
lLa poesia parva Uotavio Paz es uwm desgarramienta del

hombore; la escribe acicateado por la amgustia, Evi ©1 poeta

vive la pasidrn por la peesia, porgue a través de ella abre
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los cjos vy alza la fremte para tocar la realidad occulta. La
pogsia es el caminc que comduce al hombre hacia la pEensia.
He logra realizar peor la obtredad.

La existerncia real del poeta acaece paralela a 1la
oreacion del poema. Es la ddentificaciéon plerna entre poeta
Y pPoema. Es el dinstante o tiempo suspendido.

Eri la poesia de Octavico Pazx hay mavimientce yv fijacidén de
urt instante o "eterrno presente",

by su poesia, Faz plasma su mas acsidua obsesidr: la

busgueda de la trascendencia.

3. Consideraciones finales. Toado cuanto eriste se di-—

rige a la unidad creadora de la armoria. Comsciernte o
ircoscientemernte, &1 hopbre Bs un perpetuc péwﬁeguidmr e
la armonia.
El hombre paza la vida en lucha, er rebeldia o en uma incar—
sable bidsgueda de los sigros rue escorndern la presencia ~la
realidad, la plenitud- y que son la manifestacion de la uwei—
clad.

£l acercamiernte al poeta Octavio Faz, nos permite vig-—
lumbrar su vision del muride, la cual se sustenta ern la bls-—
gueda de la trascewdenmia, coma wn pader irnterno gue se
adentra en la absimal prafundidad del ser. El preternde lle-
gar al origern, al punto primordial. Fera, para lograr lo

anterior, necesita de "puentes gque la ayuden a comciliar al

"yo oo el Yotro”, y Faz seRala dos: el AMOR y la FOESIA,

gue a la ver se corjugarn entre ellos.
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El puadro que aparece a continuacidn permite apreciar el

[ alaTmiz ]t que hemos verido descyibiendo:s

ORIGEN=CO5MOS

(Tiempco sagracdo)

21 Yo = El "Otra”

EOMUN T O

L

"CRIDAY

fRompimiento del hombre com el origen. Se
dividern el "Yo! y el "Otro" cuando el ser
se percata de su pasicion en el cosmos. )

. — T
F— —

—_—

E1 Yo g El "Obra”
L 4 SEFARACION L
-~ -

(Tiempo Profarno)
i
|
SOLEDAD

(Evr el momento de la BULEDAD, s&2 inicia la
basogueds del origen, de la wunidn, del absoe-
luts, vy tcada personma la realiza de diferen—
tes mareras, sepgury su visidrn del murddo. )

-
El "Yoo' ewn COMUNION com el "Obya” |
por medic de:

/ \

t el AMDR o la PDESIA

\ /

para "trascender” F_

* Segdrn tode lo antevior, para UOctavio FPaz siempre bay un
regrese al oripgen” y rnoo Faltan medios para ese retornog
los gue @l propone son, como S8 observal amor y/o poesia.
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Rei se bitula wn poema de {Uctavio Pax. HMiedra vy sal,
niaedra vy fuego, dos comtrarios gue se unen pory la preposi-—
city "de".

Fara percibir la oposicidn entre estos dos glemnentos,
hay que enfrentarlos semanticamentes

Fiedra: sustartive femernirnog sol: sustantive masculino.
Ffrtagonismo lexicoldgicos: peso-ligerveza; oscuridad-—-luazy es—
batbtismo-dinamismo.

HMipdra: sustancia mineral mas o menos dura y compactas
suimismo es palabra gue se aneg a varias expresiones afines a
Figdra te sgl ooamee piedra de fuego, piedra de ravo y Fig-

tya del Bol (en la cultura mexicanal.

b "agtirvo lumirnocsg, centro de naestro sistema planeta-
ity El Sl es considerads como dador de vida v también de
mumrte; de abundarmcia o escasez; de seguia o Ferbillidad,.

Hor la importancia gue Uotavie Paz le da en su obra a la
celacion hobhyre-cosmnos, sarge 1 culto o homensje @ los dos
astros gue la humavidad, a traveés del tiempo, ha contemplado

contenpla corn exaltacidrn, gratitud vy admivacidr: el Scl v

LEigs, fAsi, Octavio Par los une e Su poema, Fiedra de sol.

El Sal ge signo de dualidad para el hombre. A&l estan
ligadas las cosmologias vy cesmopgonias de la historias

Bl tienmpo, wnido esencialmente al Scol, llevd a las oul-
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Yy
turas antiguas & la representacion del laberinto en forma
de espiral. Lam ciplos dia—-noche, invierno-verano son rew

sultade de tiempo-sol en mevimiento de espiral =in firn
Seluwticis, "sol stat”, es el moments sigrificativo, schre
tode e invierno, épcca en gue el Sal parece detenerse para
gque las dias sean miés largoes y haya sensacién de Yretorno &
ta vida” o "a la esperanza'’.

Cerit y =olsticio son puntos crosmicos de unidn de los cone
trarios. fimi, pues, el Sol es la representacion mis comple—

ta de los opuestas. Y Fiedra de scl es una muestra clara

diel eulte al 8ol a través de los contrarvios: vida—-musrtes
dia-moche; luz—sombras; td y yo.
Detaviao faz, adewas, le rinde homenaje a Verus a tra-

vés e sun poema. Piedra de sol esta formado por A4 erndeca-

silabas, wamero gue constituye la revolucian sinddica {con—
juncidy de dos planetas ern el wisme ciroulo de poasicign) de

Verus, o sea gue, por la combinacion de los movimiertos de

£/ Laberinte es una palabra clave en la obra de Octavio
Faz, Los primeros laberintcos (de 1a Grecia antigua)
eran &n forma de espiral; representaban el movimiernto
de!l Sl y, por lo mismo, &1 tiempo. Laberinte significd
vida-muerte ya gque la presencia o ausencia del scl mar—
caba los limites la vida o la muerte en los ciclaos del
homtye y de la naturaleza. Laberinte tambien es voz
griega en la que se unern la leyenda vy la histocria, para
explicar el misteric del palacic de Mimos ern Oreta.
Este palacic encevraba urn ser mitad toro, mitad hombre,
La fuerza —Tesec— y la astucia ~hile de Ariadra- tvaba-
jaror  corjurntamente  para  entrar temerosos Yy salir
victoriosos del laberinto. La leyenda, arnte un ferd-
meno inexplicable, trata de dar una pxplicaci dn core—
gruente, capaz de ser entendida por todos las hombres.
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jos dos planetas ~Tierra y Vernus—, éstos solo vuelven a
prcont FarsE en una misma situacidrny por ejemplo, alineados
corn el Sﬁl despmies de 584 dias.

Enta revolucién de Venus alrededor del 8ol esta presente
er Piedra te sol, porgue Octavio Faz citerra )l cicloc del
poemna repitiendo al final los sgis varsos oo Que oo imicias

L.as primcipales culturas han dejado comstancia de los
nicgnbres L ar Eignifimativbs y variados gue le dierdr & Verus,
woms homensje de admivacion y veneracidn post s dualidad
cotidianas. Las grandes cultwas prehlspdnicss: tectibhuvaca—
na, nahuatl y maya, sobre todo, dejaron constancia de 1a
permarngnte observacidn de los movimientos del Sol y de las
Aparicionss Yy déaapariciohas de WVernus, en un calendario
mabemndt ico, Filestfivamerte Fundamentacda. Feta relacidn
entre el Sol vy Verus es vital para los pueblos prehispdni—
ros, pues marcaba &1 sipwiente oiolos 65 anos venusinns
eauivaliarn a 104 adles scolares; al cabo de este tiempo, el
ririo solar vy @l venusinog volvian & empeiar en la misma fe-—
cha del calendaric adivirnatoric ¢ sagrado. Esto se explica

claramente en el libre La givilizacién azteca (1965:177-

1R3) s

v E1 ralendaric era la médula de la religiorn,
arreglado en dos secclones: uma sucesisn ritual
de los dias, e1 "temalpohualli" y el calendario
salar, dividido en dieciccho meses de veinte dias
v ourn pericdo infausto de cineo dias, ...Una combi—
macitr de los gdos sistemas permitia 1a FUEracl O
de les abos, gue no se oontaban en una escala iv
finita, como entre mosobros, sina @n uridades ci-
clicas de cincuenta y dos anos.

{nesd




Evi 1a zona Mixteca—-Fuebla...prueban que los sa-
cerdntes ohservaron al planeta Venus vy registra-
rorn un ARBo de Vernus de S84 dias. Al firn de dos
ciclos {104 atios) se celebraba una tremenda cere—
moriia de gran dimportancia ritual, debidoe & que
coincidian al mismo tiempo el comienzo de un cdm-
putc de Vernus, €1 computo selar, @l de un ciclo
de cincusnta y dos anos y o un "tonalpehualli®. EL
hecho de gue pudierarn reunirse cuatro ritmos mis-
ticos que afectaban tan diverscs aspectas del
- universs vy losodicses que les estaban consagra-
des, debe haber producido gran satiafaccidr.
[QPR
Interpretabarn el cambio de ur ciclo & ctro comno
la termimacidn de una vida y el comienzo de otra
VIV S o w

“Yolver a empezar' un ciclo solar-verusino es un ernalte—

El cigrre y apertura de un cicla es la representacidn de
la rueva sterna dualidad: fin-principio, principico-fin.

Ee interesante, también, caﬁsideraw la relacidrn prehis-
panicas Uuestzralcdat l-Verus en la cultura nahuatl. Guetaal—
céatl estd esencialmente ligadoe a la tilosafia de la duali-
dad ey el pueblo nahuatl: guarda una gyran afimnidad religicsa
con Venus por st capacidad de tramsfigurarse en este plane—
T & Eete mite esta claramernte expuesto en la tesis titula—

da: Les simbolos: sy importamncia en la paesia nahuatl pre-

hispanica (1990:15)
"Segurr el miteo, Guetzalcéatl reina felizmente en
Tula; gs absclutamente puwro y Su vitda la dedica &
crar y hacer penitencia hasta el dia en gug apa—
recern los magos ernemigos y envidiasos de la glo-
ria del soberano de Tulas Guiados por Tezcatli-
poca, planean la ruina de Muetzalcdatl. Loy que
pretender es "darle su cuerpe't, o mea, gue tomne
conciencia de su condicién humana, de la eterna
lucha entre la materia y el espiritu.
Las magos llegarn a Tula y le muestran W 2espejo a
Quetzalcdatl. El me averglenza de sS4 mismo Yy,
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por consejo de los magos, se embriaga vy yace esa
noche  oon su prapia hevrmana. A la mabana si-
guiente, arrepentide de sus actos, se siente ine

digrne de su pueble vy decide marcharse a un lugar
gque se encuentre mis alld del pecadce gque el a-
caba de descubrir y dande los rastros no envejez-—
CAar Funca. Camira vumbo a Tiillan Tlapallan (el
lugar del rojo y del negro, del verdadero comoel-
miertcl. Alli licra su trapgediay; se atavia con
sus mejores galas y se prende fuego. Cuandao
muere, baja primere al reivne de los muertos (Mie-
tlaw), donde permanece durante cuatro dias, en-
carvnado en la figura de su doble o gemelo Xcolotl
.. PDurante otros cuoatro dias, se provee de fle-
chas, sube al nielo y entra en €l para cornvertir-
se en la gran estrella del alba (Venus)...”

Verus estd presente en el calendaric arteca, o "Fiedra
del sal”:; su simbolo rogea la movnumental piedray tedo el
boorde tiene esceulpida su Figwa inconfundible. Uwidos los
dos grandes astros en la "Fiedra del scol" de los nahcas,

sirven de asunto a Ocotavie Faz para formar el noclec cosmico

de su poema Piedra de sol. P=i, Uctavia Faz gueda debida-

mernte incorporado a las raiges de sy propia cultura e iden—
tificado con 2llas.

Sin embargo, wo hay gue alvidar gue a Vernus, astro, pla-
reta, le ha sido reconccida wa sivngular femineidad; es una
"ella" de gran herpaswaora y atractive. Fotos dones se en—
cuerntrarn ewlarzados & un tevrible poder de destruccion y
muerte, Hay wurn erctisme sustamcial gque le viene en focrma
elara de la Grecia clasica, pere gue a su vez proviewe de
antiguas cultuwras orientales. £1 td femenino, maltiple vy

peligrosamente versatil con que aparece en Piledra de sol, es

hererncia de aguella Verus gue emerge del mar y nace de 1a

espuna  espermatica gue cubre siempre su piel, su ouerpo
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ertera.
Fara comprobar lo antericor, considero pertinente preser-

tar ur amdlisis del poema Piedra de sol (1985:237-254) 2

1 Pun saure de coristal, un chopo de agua,
urr alto swtidor que el vienmto arguea,
urn &rbol bien plantado mas danzante,
u caminar de rio gue S Curva,

& avanza, retrocede, da on rodea
vy llega siegmpre:

urs caminar tranguilo
de estrella o primavera sin Premara,
agua que con los parpados cerrados
mana toda la noche profecias,

103 unanime presencia en oleaje,
ola tras ola hasta cubrirlo todo,
verde soberarnia sin GRaASo
momea 21 deslumbramiento de las alas
cuando se abren en mitad del cielao,

1 ure camimar entre las espeswuras
de los dias futuwros vy 21 aciaga
fulgor de la desdicha como un ave
petrificande &) bosgue oon sy canto
y las felicidades i1rminentes

=0 entre las ramas gue 5e Jdesvangcer
horas de luz que pilcan ya los padjaros,
presapios gue se escapan de la maro,

uria presevcia como ury canto sabito,
pome 2l viente cantando en el irncerndic,
[t uma mirada gue scostierns ©n vilo
al munde corn 2us mares vy sus monbes,
cuerpo de iuz filtrada por un Apata,
pierrnas de luz, viertre de luz, bahias,
roca sclar, cuerpo eaclor nobe,
30 color de dia rapido gue salta,
la hora centellea y tiene cuerpo,
2l mundo ya es visible por tu cusrpao,
25 transparente por tu transparencia,

voy entre galerias de sonidos,

fluys srnire las presencias resconantes,
voy por las transparencias como un oiegoy
tr reflejo me borra, rnazoo ern obyrog

oh bosgue de pilares encarmbados,

bajo los arcos de la luz pernetra

40 los corredores de wn otabo didfano,

L
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vy ot tu eaervpe coamo pore el marnda,
tu vientre es uma plaza scleada,

tus pechos does iglesias donde oficia
la sangre sus misterics paralelos,
mis nivadas te cubren como yvedra,
eres una ciudad que el mar asedia,
WA muralla gue la luz divide

ern dos mitades de calor durazrnc,

ury paraje de sal, rocas v padjaros
bajo ia ley del mediodia absorto,

vestida del color de mis deseas

coma mi pensamiento vas desnuda,

vy pee tus ojos como por el agua,

loes ftigres beben suefico en esos cjos,

el colibri se guema en esas 1lamas,

vay por bu frewmte come por ia luna,
comer La vivbe por tu pernsamiernto,

vy por tw viewntre oomo por tus Suehos,

tu falda de maiz ondula vy canta,

tu falda de oristal, tu falda de agus,
tus labiaos, tus cabellos, tus miradas,
btoda la voche llueves, todo el dia
abres mi pechs con btus dedos de agua,
cierras mis ojos oot fu bhooa de agua,
sabre mis huesos llueves, en mi pecho
hurnde raices te agua un davbol liguidea,

vy poy bu btalle come por ourn rao,

veay e bo cuerpa come port uyr bosgue,
come progt wer sendero e la mort ana

gue @y urn abismo brusco se termina,
vy por tus pernsamientos afilaeados

Y & la salida de tu blanca fremte

mi sombra despefada se destroza,
recajo mis Frapmentos ung & urna

Yy oproasgsigoe sin ouerpo, busco a tientas,

corredores sin Fin de la memoria,
puertas abiertas a wn galdn vacico
donde se pudren todos loas veranos,
las joyas de la sed arden al fornde,
ragstra desvaneoidoe al recordarlog
mano que se deshace si la tooo,
cabellieras de arafas en tumulta
scbye sorrigas de hace muchos ahos,

a la salida de mi frente busco,
busco sin encontrar, busoos un instante,
urr rostra de reldmpagoe y btormenta
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corviends erntre los drboles nooburnot,
rostro de lluvia evi un jardin & OSCLTAaS5,
agua tevnaz gue fluye A mi costadeo,

=20 Busco Sin encontrar, ssoribo a zolas,
po hay rnadie, cae @l dis, oae el ano,
caige con el instante, caigo a forndo,
irvisihle caming sobre espejos
que repitern mi imagen destrazada,

til pisa dias, instanbes caminados,
pisa lags pernsamierntos de mi sombra,
pisc mi scmbra ey busca de urn imstante,

huses una fecha viva como uyr pRjarc,

husco @l sol de las cinco de la tarde
100 templade por los mures de tezontle:

ta hora maduraba sos cracimos

y al abrirse salian las muchachas

de su erntrapa rosada y se esparcian

pey los patioes de piedra del colegic,
1{¥5 alta com:r el otofio caminaba

prrvuelta por la luaz bajo 1a arcada

y #1 espacita al ceRirla la vestia

de una piel mas dorada y tramsparernte,

tigre color de luz, pardo verado
116) por los alrededores de la rnoche,
ertrevista muchacha veclinada
er los balcomes verdes de la Lluvia,
adolescente rostro dvnmumerable,
he ~ilvidado tu mombre, HMelusina,
115 Laura, isabel, Persétars, Maria,
FRE Y PTG,
eres beclas las horas y iy
te pareces al arhbol y oa la rivhe,
eres todos los pajaros y un astro,
120 te pareces al filo de la papada
v a la copa de sangre del verdugo,
yadira que aBYATTa, srvielve y desarrailgs
al alma v la divide de si misma,

timwees bodog bas

psrribura de fuesgo sobre el jade,

125 grieta en la rooa, Felna de serpientes,
columna de vapor, fuente ern la peha,
cireo lumar, pefasco de las aguilas,
prarm: de anis, @sping dimirnuta
vy mortal gue da penas ivmortales,

1303 pastora de los valles submarinns

y guardiana del valle de Tos muertos,

liama gue cuelga del cantil del vt dogoy

erredadera, planta vernenoand,

Flenr de resuryeccion, uva de vida,

celhora de la flauta v del relampago,

(=)
[
i
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terraza del jazmiv, sal en la herida,
ramo de rasas para €1 Fusilado,

riteve er apgosto, luma del patibuleo,
gsoyvitura del mar sobvre g1 basalte,
escritura del viento e2n 2l desierto,
testamenta del zmcl, pgranmada, espipa,
rastro de 1lamas, rostro devorado,
adolescernte rostro perseguido

arnoes fantasmas, dias circulares

nue dar &l misme patic, al mismo murca,
arde 21 irnstante y sorn ur scolo roastra
loes sucesivos roastroas de la 1lama,
todos 1o rnombres son un solao nombere,
todos los rostros s8on ur solo rastiro,
todos los siglos sorm un solo instante
y pov todos los siglos de los siglos

cierra 2l pasco al Futuro un par de ocjos,

o hay mada fremte a mi, sdlo un instante

rescatado psta noche, contra un suefo
de ayuntades imédgeres sobado,
duramenrte esculpido contra 2l sueho,
arrancado a8 la nada de esta roche,

a pulsc levarntado letra a letra,
mientras afuera el tiempo se desbooa
y golpea las puertas de wmi alma

el murdc con su horario carnicero,

so0lc un instante miemtras
los vombres, los sabores, o vivido,
ge desmoronan £@n ml fremte cierna,
mientras la pesadunbye de la noche

mi pensamiento bumilla v wi esqueleta,
y mi sangre camina mas despacio

y mis dientes se aflojav v mis ojos
se nublarn v los dias v las ahos

sus horrores vacios acumularn,

miertiras el tismpo cierra su abanico
y e hay nada detréas de sus imdngenes
el instante se abisma vy sohrenada
rodeadoe de muerte, amernazado

por la wnoche y su ligubre bastezco,
amermazads por la algsrvabia

de la muerte vivaz y ermascarada

el instante se abisma vy se pernetra,
Conc Wyt puno se oilevra, comoe an fruto
gue madura hacia dernbvro de siomisoo
Y a Si mism: Se bebe y se dervama

el instante translicido se cierra

y maduwra hacia dentro, prha rajces,
crece derntro de mi, me ocupa todo,

tas ciudades,
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me expulsa su follaje delirante,

mis pemsamientos s01lo B0n Bus PAajaras,
=y mercuria circula por mis venas,
Arbel mental, frutos sabor de tiempo,

oh vida por vivir y ya vivida,
tiempo gue vuelve en uwna marejada

y ese retira sin volver el rastro,
1o gque paso rms Fue perve pstéd sievado
y silencicsamerte desembora

ert sibro instambte que se desvareoe:

frente & la tarde de salitre y piedra
armada de wmavajas invisibles

una reja escrituwres indescifrable
escribes ern mi piel vy esas heridas
pogac uvm traje de llamas me reoabrerny
ardo sim consumirme, busco 2l agua

y & otus ojos no hay apua, son de piedra,
y tus pechos, tu vientre, tus caderas
son de piedra, to boca sabe & polvo,

ty boca sabe a tiemps emponzonado,

tu cusrpoe sabe 2 pozo sin salida,
pasadire de espejos gue rapiten

los cjos del sediento, pasadizo

gue vuelve siempre al punto de partida,
y 0 me llevas ciege de la marno

por esas gelerias obstinadas

hacia el centro del ecirculo vy te yergues
e Fulgoss gque se congela en hacha,
como luz gue desuella, fasoinante

coma el cadaless para el condenado,
flexible come &1 latipgo y esbelta

como U arma gemela de la Luna,

vy tus palabras afiladas cavan

i pechae y me despusblan y vacian,

ure A WWnee me arrancas los recuerdos,

he olvidade mi norbre, mis amigos
grukhern entre los cerdos o se pudren
wamidos por 21 s0l B2roun barranco,

vion hay mada en wmi sing una larga herida,
una aquedad que va nadie recorre,
presente sin veatamas, pensamienta
gque vuelve, se repite, se refleja
v ose plerde en Bu miasma transparencia,
conziencia traspasads poor oun oo
que s&E mira mirarse bhasta anegarse
e olaridad:

yweo wiobu atroz escama,
Melusiva, hrillar verdosa al alba,
dormias evrostadas sntre las sabanas
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y al despertar gritaste comae un pajara
y caiste sin fin, guebrada y blanca,
nada gquedd de ti sime tu gritea,
y al cabo de los siglos me descubro
oo bas oy mala vista, barajando
viejas fFobos:

mia hay nadie, no eres nadie,
un mort dn de cendiza y una escaoba,
urr cuchille mellado y an plumera,
un pellejo colpada de unos huesas,
ur racime ya seco, un boyo negeo
y en el forndo del hoyo los dos edios
de una wnifa ahogada hace wil afics,

mivadas enterradas en un pooro,

miradas gue ros ven destde el principio,
mivada rnifa de la madre vieja

fue ve ern 21 hijo grande un padre jovern,
mirada madre de la nivtia sola

aque ve en el padre grande un hijo mifa,
miradas gue rnos mivarn desde g1 fondo

tle la vida y son trampes de la muerte
—ER 5 al reves: casr &n esos ojos

es valver a la vida verdadera?,

icaer, volver, soliarme vy que me sueiien
catros ojos futuros, otra vida,
atras rnubes, morirme de otra muerte!
~esta rnoche me basta, vy este instante
que e acaba de abrivse y revelarme
dorde estuve, quidén fui, coémo te llamas,
come me 1llamo yea

charia plares
para el verarns —y todos las veramos—
ern Christopheyry Street, hace diez afos
corn Filis gue tenia dos hoyueslos
donde bebian luz los porricres?
Lo la Reforma Carmern me decia
"o pesa el alre, agui siempre es coctubre",
o 52 la dijo a obtvye que he perdido
o oyo o dvvento y rmadie me lo ba dichoa?,
ccaming por la noche de Oaxaca,
inmensa y verdinegra coms un arbold,
hablando sola coms @l viento locoo
y al llegar a mi cuarto -siempre un cuarto—
me reconociovorn los espejas?,
cdesde &l hotel Vernet vimos al alba
bailar con los castados —"va es muy tarde"
decias al peinarte vy yo veia
manchas en la pared, sin decivr nada?,
cBubimes juntos a la torve, vimos
caey la tarde desde el arrecife?,
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Lotnimas wwwvas e Bidact?, joompramos
gardenitas en Heraote?,

rombres, sitios,
calles v calles, rastros, plazas, calles,
estaciores, un payrgue, Cuartos solos,
marnichas &n la pared, alguien se peina,
atguiern ranta & mi lado, alguien se viste,
cuartos, lugares, calles, nombres, cuartos,

o
T
T3

Madrid, 1937,
en la Flaza del fAngel las mujeres
2930 cosian y carntaban con sus hil jos,
' despuds somd la alarma y habho geitas,
casas arradilladas en el polva,
toorres hendidas, frentes sscupidas
y el haracdr de los motores, Tijo:
A= b los dos se desvnudaroor y S8 amaron
por deferder nuestra porcion eterna,
nuestrae raciov de tiempo vy paraiso,
tocar muestra raiz oy recobrarnos,
recchray nuestra herencia arvebatada
200 por ladrones de vida hace mil siglas,
los dogs se desnudayon vy besaran
porague las desnudeces enlazadas
saltan &1 tiempo v som invulnerables,
mada las toos, vuelven al principio,
305 rize hay Bd o wi oyo, manana, ayer ni ooombres,
verdad de dos en s4le un cusrpoe v oalma,g
=h ser total. ..

cuartos a la deriva
entre ciudades gue =e van a pigue,
cuartos vy Ccalles, nombres como herides,
310 el cuarto con verbanas a obros cuartos
con el misme papel descolayide
donde wn hombre en carisa lee 2] periddices
o plancha una mujier; 2! cuarto claro
gue visitan las yamas el doarazrceg
315 el obroa cuarto: afuera siempre lueve
y hay wun patic y btres nifics oxidadoss
cuartos Que Soor navios Que Se mecen
er un pgalfo de lury o sabmardveos:
2l silevcic se esparce en «clas verdes,
S0 todoa Lo gue tocamos Tosforeces
mausoleos del lJujo, ya roddos
les retyratos, vaidos los tapetess
Lyrampasy, celda=, caverrnas entantadas,
pajareras ¥y cuaritos yoamerados,
toedos se bransfiguran, btodos voelan,
cada moldura ss vabie, cada puerta
ta al mary, al campo, al aire, cada mesa
es un festing cewmradon como contchas
el tiempo iviabilmente los asedia,

L"}
o
i
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e hay tienpo Y&, i omros iEsSpacic, espacic,
abre la marea, tage esta rigueza,

corta las frutes, come de la vida,

tigndete al pie del arbal, bebe el Agualt,

toxdo se transfigura v es sagrado,

25 el contro del mundo cada euvarte,
25 la primera noehe, el primer dia,
el murtdo nace cuando dos se besar,
ota de luz de entrabas transparentes
el cuarto coms urn Frubo se envtreabre
o oestalla como wn astiro taciturro

Y las leyes comidas de ratores,

las rejas de las barncos y las céroeles,
las yejas de papel, las alambradas,
los timbres y las pras y los pinchas,
2l sevmdn monocorde de las ARG,

2l pscorpidn mel oo y o bomete,

el tipre con chistera, presidente
del Club VYepgetariano y la Cruz Roja,
21 buero pedagono, 81 cocodrilo
metido a redentor, padre de puesblos,
Bl Jefe, ol tiburdr, 21 arguitecte
el fravvessicyr, el cerde urid Formade,

el hijo predilecte de 1a Inlesia

que se lava la regra denbadura

core el ayua henrdita ¥ toma clases

e irglea v democrania, las paredes
ivvisibles, las mAscaras podridas
gue divider al hogbee de Los hambres,
al hombyre de =y M mmer,

s tlerruambar
Por wyr dnstants inmervso Y wvislumbramos
it etira el ol rerdida, el desamparo
Hue es ser honbres, la gloria Que &5 zer hombres
Y eomparticr el pan, el saly la muerte,
el olvidado asomivre de sstar Viveonsg

amayt s combatir, i dos se besarn

el murdo cambia, encarman los desecas,
el pensamiento encarna, brotan alas

e 1as espaldas del estclave, 81 munde
B5 real vy tangible, el vione es Vi,

el pan vuelve a saber, @l agua es ALGLEA
amar es combatir, e abeie puertas,
dejar te ser Farbasna CLIvy Wy e ce

& perpetua caderna Comdenado

o Uy ame st rosteog

el murdo cambia
Bi doem se mivan ¥ OB® Yecanocen,
arar  em desradarse o §oos Vi lne s s

"o jame wmer by praka’, son palabras
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de Elaisa, mas &1 cedid a las leyes,
la tomd poo espoasa vy ooms premio
S840 o castraron despugs

mejor el orimern,

los amantes suicidas, el incesto
de los hermpancs como dos espe )
ernamcrarto: e s BN J AT A,
me jors comer el pan envenenadc,

E85 &2l adulteric en lechos de cewiza,
los amoves ferooes, el delivio,
sy yoedra ponzofiosa, el scdomita
tue lleva por clavel en la sclapa
ur pavnajo, mejor ser lapidade

290 gr las plazas que dar vaslta a la rmoria
que exprime la sustancia de la vida,
camtria la eternidad v horas huecas,
bos mimat =1 carceles, el btiempo
e movedas de cobre y mierda abstractas

mejor la castidad, flor inviemibhle
que se meee en los tallos del silencio,
2l dificil diameante de los santos '
que tiltra loz deseocs, sacia al tiempo,
rupeias de la gquietud vy el movimigato,
413 canta la soledad en su corola,
retala de cristal ems cada e,
el mundo s despoja de sus mAscaras
yoern su centra, vibrambe transparerncia,
T gue llamamos Dics, &1 ser mir i by e,
AL me contenpla en la mada, 21 ser sin rostrs
ererge de si omisno, sol de soles,

C
Gu
n

lenitud de presencias e rmoambress
k- H

smige mi eleavar i, cuartos, calles,
camine a tientas por los corredores
A 303 del tiempo v subo y bajo sus peldatogs
Y Bus parades palpo oy moo me muevo,
vuelvao artonde enpecd, busco by roest e,
camtirg por las calles de mi misoo
bajo w sol siv edad, v t0 a wmi ladco
415 caminas como wr &vbol, come urn Pie
camivas v e hablas come an Lol
Creies coms una espiga entre mis mavnos,
tates cone una ardilla entre mis MRS,
vuelas como mil pAjarcs, tu risa
{3 mer hea cubierto de espumas, tu cabeza
25 un astro pequeihc entre mis mnanos,
el murdo reverdece si sorries
comiands una maranja,

o murnido camiia
Bl dos, verbiginoesos ernlarados,
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taer solbre la yerhas el ciela baja,
los Arbodeg asciender, el espacio

sOlo ms luz y silevncio, sdlao @SpPar Lo
ablerto para el Aguila del 1]y

Fasa la blanca tribu de las mubeas,
rempe amarras el cuerpo, farpa el alma,
perdemcs nuestras mombres ¥y Flotameos

a la deriva entre el Azul y el verde,
tiempo total dende roo rasa naca

HIvc sUW propio transcuryir dichoaso,

ion pasa nada, callas, parpadeas
(silencioc: crazd uen Argel este instarte
grarmde coms la vida de cien soales),
ot pana vniading, s6 1o e prarpaclea?
<y &l Fesbin, el destierrae, el primer Crimer,
la qus jada del asry, el ruidoe opaco
Y la stiyvada dnocrédala ded et o
al caer en 2l 1] are cernicienta,
Rgamerndr v sy mugido irnmeriso
Yy Bl repetido gritao de Casandra
maAs fuerte gue los gritos de las clas,
Boorates en cadernas (el =l VIR,
morir @ despertae: "Critdry, un galle
a Esculapico, va sano de b wida™),
el chacal que diserta Entre ey ruivas
ter Nivive, la sembra guer vic Hreoteo
artes e ia batalla, Morkezuma
er el lectr de e ipinas e s § LAEEYS1O S A
el viaje ey la Ccarreta hacia la muerbe
“el viaje interminable maes ook el
Pent Robespierve minake tras minuta,
Ta mamdibula rata enbre las rmaviis—,
Ehurraca ev gy barrics como wn trere
Bscarlata, los pascs ya corbados
de Lincalrn al sslie hacia el teatro,
el estertor de Trotski Y BuUus gueiidos
de jahali, Maderc Y sU mirada
gue madie conbestd: EPor gqué me matan?,
los carajos, log ayesn, los silencios
del oriminal, e] sarta, el pobre diablc,
cemnentering de frases Y de antodotasg
aque las pervos retoricos escarbar,
tler ) deliria, el relincho, el ruide oscure
Gue hacemos al mereie Y o Bme Jadeo
de la vida gue rare ¥ 2l samido
de huesos machacados e la riva
Y la hoca de gepuma del profeta
Y suogrito v el mrita del verougo
y 2l grito de la vitchbima. ..

sy I lamas
Tos cjos v oson 1lamas Lew gquer mirvan,
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brama los babilos
&l btadbo oy Lo gue hora,
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e L1 ama,

lLa lengua,
el pevsaniento
plerisa,

sooss llams,

arde la misma mada que o es nada

AV L DEVEAY B
v Dvay werduga ni

2y la tarde del vievwmes?
gque se cubre de sigros,
gue dice sin deciv, Ve
S 5o mada los gritos

sy pasa mada cuando pas

AN s lor uy

pasa nadla,

Lovs muevitos ot in
fraaden mporirs
iridoccables,
desde

BT
elavados e
s wmoledad,

tlescte

1 1amars
VIO Ama. - .

i jos e owu
e e otra muecte,
S et

. al Firv humes
Ly &1 gritcoc
Y 21 osmilencio
el silencio

dice rnada?,

e los hombreres?,
a =1 tiempo?

rrarpadea
el woly, un movimiento apenags,
rex hay redencidn, ne o ovuelve atras el

mada,
tiempog
musrte

mal o musrte

sir ovenedic nos o mivan sin mirarnos,

il muerte vya es 1a estat
ayr Siempre estar yva nada
cada mirmts 2s rada para
win ey Fantasma rige tus

una e su vida,
para Siemnpre,
e i e,
Latide

y otu pgesto final, tu dura médscara

abive b
F i omernuament o goraces de
aljena vy

tabira

P vk d dag

—ata o widay, oundrete fue de

LR

sty rambiambes

vida

aperas nuestra,

verss nuestral,

gmudande somes de veras Lo gue somnos?,

bBiev oirado v somnos,

Vit a

AN 1 a0~

B osolas sivo vertigo v vacio,

muBCas Bno Rl espejo,
mpnea la vida es
lJa vida ro es e nadie,

Ta wvida —pan de sol para

Vos clbyos bodos gue nasobros s

soy obve cwarndo soy,  Los

W) A Lo 5
para gue pueda see he de
salliv e mi,
bos obras gue noo soos 5

isemecarme entre

baryor vy vémiteo,
rnusstra, aw de
toddon gsomos

los otvas,

los otros,

CHRCHS —

actos miog

son bamboéy de todos,

sEr ob Yo,
los aotroas,

LU TR = 1 imto .

los abtroes que me dan plena existerncia,

vics B0y, v hay oy,
ba vida gs cbra, siempre
fuera de ti, de mi,
virla

e s by

BiEapre somces nosotros,

alld, was lejos,

siempere hoel zante,
e vion desvive v enajerna,
svitiar whyr vostes ba Yoo

esgasta,
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hambre de ser, oh muerte, parn de todos,

Eloisa, Perséfona, Maria,
muestra tu rosteo al Fiw para que ves
mi cara verdadera, la del by
mi mara de nosotirosg sienpre todos,
cara de Arbol y de panaclero,
de chofer y de rnube y de May Lo,
cara fde sol y arroayo y Fadeo oy Fakblc,
cara de sclitavio oalect v,
despitrtame, va rnascooe

vida y musrte
pactarn en ti, sefcra de la b,
torre de claridad, reina del alba,
virgen lunar, madre del apgua madyre,
cuerpo del mundo, casa de la muerte,
caigs sin fin desde mi naeimierto,
Caigo en mi misns sinm tocar mi Frorde,
recdgems en tus ajos, jumta el procdve
dispersa. y reconcilia mieg cenizas,
ata mis hugsos divididos, =sopla
scbhre mi ser, ertidérrame er tu tierra,
tuw silencic dé paz al pernmani art o
canbya si mdsne Adradag

abre la marc,
sehora de semillas que eon dias,
2l dia es irmoetal, asciende, orece,
acaba de macer y munca acaba,
cada dia es nacer, unm nacimisnto
25 cada amanecer y o oyon AMMAQYIE R oo,
amanecenes todos, amnarnece
el sl cara de sol, Juan amanece
Caorn st cavra de Juan cara de bodos,

puerta del ser, despiertame, amanece,
gejame ver el roastro de este tia,
téiame ver el rostro de esta roche,
tadoe se comunica v transfigura,

arco de sangre, puente de latideos,
Llevame al octro lade de esta vichie,
adornde yo say t0 sonos rasot o,

al reinc de pronombres erlazrados,

pusrta del ser:  abyre by ser, despierta,
aprernde a ser tambiérn, labra tu AT,
trabaja tus facciones, ten urn rostro

para mirvar wi yrostro vy gque te mire,

para mirvar la vida hasta la muer e,

rostra de mar, de parn, de vooa y fuente,
manantial gue disuelve rvestros rostiros

e el rostroe sin nombre, el ser sin rosteo
ndecible presencia e DYIeSEnCiAS. ..
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guiero seguir, iv més alla, ¥y ro puedao:
ae despeio el instante en otvro v atrao,
dormi suehcs de piedra gue rno sueia

y al cabo de los afos ocomo piedras
D7 oi carntar mi sangre encarcelada,

corn un ruman” de lur &l mar cantaba,

wra A uwna cevlian las mural las,

todas las pumrtas se desmoronabarn

¥y 2] sal entraba a saco por mi frente,
581 despegaba mis parpados cerrados,

desprendia mi ser de su envaoltura,

mer arrancaba de mi, me separaba

de mi brewto dormiv sigles de piedra
584 y =u magia de espejos revivia

wrr sance de oristaly, uwn chopo de agua,

wn alto surtidor gue el viento arguea,

wrr @bl bien plantade mas danzante,

uyr caminay de rio gue s8 Curva,

avarza, retrocede, da un rodeo

y llega siempres...”

HBive duda, Fiedra d sul es el poema del "eterne retor-

L L Mo sdélo porgue se basa en el calendario azteca, sirng
tambigr por sda estructuras el poema termina literalmente en
SU COMlETiEo. Asi, volvemos a encontrar al final los misoocs
cinco versos y 2] hemistiguio del sexta del privcipio. Rde-
misn, el poema empieza con mindstulas y termina con dos pua-
toes, o msesa; wn signoe de punbuacids gue teja abierta la ides.
Lo aribericr es prueba de la estructura ciclica del poremna.
Hiedra de sol rno sdlo es  ur poegma umitaric, sine gue
adenas contivnus e inivterrompideo. Lam pausas gque se impornen
entre alpunas lineas en blawnco vo corresponden a divisicones
de estrofas oconvercionales —ya gue el texto estid escorito e
endecasilabos libres-, sivcg a momentos de tramsicion, de pa-
s mas marcado de uva ides a otra. Esto impide la interrup-
cidrn de la lectura. Hay ur juege de ideas, pers una OERVIeya

a la otra, manteniendo corntinuidad vy unidad {(se mantieme asi
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la alegoria del ciclo del plameta Venus). Es wn pagma rgue
sipgue un camine civcular, gue lleva siempre a la bdsgueda
el misma instante: el origer.

Ern los wversos 1 oal 73, 1 poeta se encuentra ern el

arigern, el imnicic o el principic vy, para indicarlo, bace usa
VE:v4

de eslementos comno el "agua® 3 "un Arboel bien plantado wmas

darzante” gue alude al simbolismo mitico del "arbol”, repre-

sentative del cerntro de todo, del origerns y "un camimar de

i fUE S8 CUuTVa, en 21 gue se "ve" la idea de un movimier—
to doble, en el gue avanrar y retroceder llegan & significar

Lo mismoy tal parece gue los povimientos fueran simaltanecs,

-

1o gue coincide oon el “origen”, el centro de un tiempoe gue
o deja de Ymanar'.

El poeta comtirda su “caminar” en el origen y la "uni-
diad” se mamifiesta ern elementos como el "agua” y 21 "clelav,
los gue, a pesar del abismo gue low separa (distancia=copogi-
cidn), aparecen fusiomados (correspondencia=analogia)l.

Sim embargo, aunque se encuentra awnido al absoiwto, &1

8/ Bl agua, ern la obra de UOctavio Paz, es, de los cuatro
elementos —unida &l fuepgo—, ©1 gue aparete ol mMayocr
frecuencia. Se piensa en el agua come W simbolo feae-
viivio {la matriz), pero apenas s ovuaelve agua coerriente
—cascada, rio, manavtial, l1luvia— adguiere ura tonmali-
dad masculina: penetra ern la tierra o brota de elia.
El agua =e rvevela come argquetipe del paraiso prenatal,
imager del represc a la edad primera, simbolo de la
mujer vy de sus poderes. El aguas calwa, fertilidao y
autaconorimievto. Los vitmos del agua representan el
aparecer y desaparecer periodicos de teodas las foormas
de vidas; ellos imprimen al aniversos wid forma ciclica.
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posta sigue "un caminar entre las EGPESUTAS. . « 'y Que lo oo
dume al porvernir. Fere este fubture nue se visualiza lleva
irserto W aviso adverse tramsmitido por las Paves”, los

Ay
pajaros” priviados por la divirndidad.

No obstante, =1 poeta prosigue su marcha porijue aparece
we Mcuerpo de luz", que también es Mroea goalar", “color de
mubet (o mea, luz celeste, como la que noes sirve e soporte
vizmual para ccobemplar las nuebes), ”ﬁélar de dia"s; el cuerpo
en btambidr “la hora” gue "centellea” y “tievne cuerpo”. Es
decir gue el cuerpos &8s el instante gue se fija en el paena,
pugs ha trazecerdido al absoluto; wn ocuerpo, fijado en el
poema, revela el instante. Es la "hora" encarnada, €1 ins-
tarte del gue se toma conciencia & traves de la revelacidrn
amorasa, Yy gue, ot su Ttransparenciat, permite ver verdade—
vamernte 21 mundo: "Bl munds yva Bs visible por tu cuerpo, V.

B partir del verso 34, aparecern una serie de maltos®
hacia adelante y hacia atréas, engabos, zigzagueos desleidos

(gue  mezclary, superponen o ldentificen  imAgenes). Asi

pues, el poeta va Yentre palerias de sonidaos” y “come un

S3/ Las aves simbolizarn lo sagrado, pore ser animales gue
vuelarn v ocruzan las regiones celestes, come 21 entraran
ern cemtacto con e infinito, lo absolute. For esta ra-
ron se vuelven mensajeras gue van de los hombres a los
dicsms vy de los dioses & los hombress enlazan la
realidad divima cor la humana. Llevan avisos a los
hombirss de 1o buewe o malo gque pusda sucederles (agite-
s )y 1o cual abarca toda urma tradicidn literaria
(tdpical.
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714/
ciega” entre reflejos : "urn reflejo me borva, MRICO BT
byt Foemas, wva "poe bu cnerpo come por 21 mundoy el

poeta avanza e un cuerpo,  gue a la ver es wn mundoy una
ciudad cow plazas, inglesias y muwral las. También es wr pail-
saje, &1 agua, ) cielo, 21 fuepgo, 13 lurna y el mundoe vege-—
tal, tedo ellc wmo ewn forma sucesiva, sine intercambiable vy
simultanes e la unidad. Obviamente se trata de un parale-—
lisme estructwal vy de sigmificacion, gue mantiene fijo el

vecoarrido del poetas

vay o by cuerpo oomo por el muavido.
(von)

vy poy btus ojos como pore el agoas
QR

vy pory B Fremte como por la luna,
(o)

voy pert bty vientre como por tus suehos,
(ona

vy por tu talle como poy wn ric. ..

Iricia com un verbo e peindkera peroona del singoelare y oen
presevnte “voay's; sigue con la preposicidn "por'i el adjetive
Piustus" gue debtermina a gquign pertenece el sitico del reco-
vridoey los sustantivos "cuerpo’, Tojost, "frente", "vientre”
y "talle” muestran las regicones del cuerpo poy donpe el poew
ta wva pasande; el adverbic “"comc”, gque Conpara catda parte
(regidr) del cuesrps con un elemento del cosmosy nuevamernte
hace uso de la preposicion "por' v de los adjetivos y ar—

biculos "el®, "ia", "“tus" y "un” para indicar génerc y mime—

710/ Cuandao Octaviao kaz se refiere a los Yreflejos”, también
habla de "espejess”, fendtmerno gue comsiste en relucivr G
resplandecey con base en la realidad, pero cambiando o
distorgionands las imAgenes.
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g poas bt dmeny e A o sustanbtivoes para mostrar cada
elemento del cosmos,

El cuerps tambign es bosgue vy serddera, pero senda gue
comduce del cuerpo al pevsamiernto.

Del verse 76 &l 143, aparece la basgueda del cuerpoc que
perdid el poeta al pernetrar en 21 pernsamiento. Lo rastrea
er la memoria, ern los recuescdos del pasado gue s desvarne—
ren al ser evocados: Y"rosbro desvanecido al recmrdérim”. El
posta sigue atento @ 50 pesguisar "a la salida de mi fremte
huseca”; abora se sabe 1o gue persigue: "busco un instarnte",
1 EBed, 1o gue ha perdido, @1 instante gque le revela lo
unitario.

Al perder g1 instarnte, el poeta dice: Yoalpee ocor el
irstante, caigo a fondo’. Se pierde la imagen erntre los re-
flejos gus produce el esspejca. Aqui hay una salida del tiem-
po plenc, "corpéres”, fuera de obtro gue podria llamarse =T
lar”. El posta se busca a =i miszmo, arhelante de ercontrar
1o perdido.

De pronto, en su perguiriv surge, al fimal, un momento
corncreto al gue se pueds asio: "busco =21 sol de las ocingco
e la tarde", hara gue indica la saslida de un colegio de_mu~
jeres y se evoca una figure femenina coneretar:r "y el espa-
eio al cefirla la vestia/ de una piel més dorada y transpa-

rerte’, Esta figuwra Ffemenina cortilere en 51 una serie de
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del poema se inicia ©1 movimienbo inverso, que se habia
iniciads come Fluir del agua y ahora tan s6lo es piedra,
seruedad. Todo s vuelve piedra v las comparacicones afirman
que hay una presevcia qgue aniguila el ser del poeta (versos
2l al #16).

Del versa 217 &1 284, el yo puético comienra a perderse
gr su "tranmsparencia’. For esta vyazdnm apavece la vision de
Melusina como serpiente, guien despierta, gritay, cae ern el
tiempos y anuria lo gue estd por vernir. En esta construceién
conpleja y de mialtiples gdimensiones, destaca la "paradojia®,
fpue rige el bexto de Octavio Pazr come "desde dentra’. Hay
ura "caida' en la gque el "peozo” (o el “"hoyo" en el que "se
cae'"), 2 el "agujers” de un pasadoe sin fornda, puestao gque ae
alude al pasado precortesiamo —a un pasado, fgue na Fue munca
reaimente "asumido” vy gue guedd abierto como una herida-.
HRsi Io dar a enternder las "ohjetos-signoes” erumerados Ben 25—
tos versos. Foe su parte, €l “monton de cerniza” hace pensar
gue la extincidon del tuegos sagrade de los aztecas, 21 "cu-—
chille mellade” y la "wifa ahcgada” en el fordo del "hoyo!
representan los sacrificies rituales; en tanto, la “"escoba”
y 2l "plumerc” supgieren tareas de la vida cobtidiarna, o bilew

"mites” como aquel que se cored, por ejemplo, en torno &l rna-
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F1ES
cimiernto de HMuitzilopochtli.

Evr los versos antericores, coexistern y se fusioman tempo—
val y espacialmente "hijos” (heredevcs de un pasado desapa-
recidn)  y “padres”  (represertantes del tilempo primitived.
El tiemps es tante "amtiguo” come "joven" vy, coma tienpo que
se hace y rehace, va contemplands al ser con la "mivada ma-
dre de una wnifta'. La profundidad arguetipica a 1a gque =se
ascoma el ser a traves de las miradas no es algo e&statico o©
Rierdtico, =sinc movil, ern donde el pasadce y el futuro no
dejar de tramscurrir y girar sobre el mismo eje. Cada mo-—
mernta es "purto de interseccidn” erntre el tiempo "circular®
y externe de la rueda y aguel "otro', intericr, gque sehala
hacia el corigen, desde donde prosigue su marcha el tiempo
sucesive de la cirounferencia.

Fror ese “otroe" tiempo gue altera la corntinuvidad de los

dias, se confunder los sigros de la vida y de la muerte. Sz

itmpone muevamente la "paradoja’. Asi, el "pozo” en el se va

F1ES Huitzilopoohtli, dicos azteca gue representa al scl de
medicdia. Kl mito dice que Coatlicus, su madre y dico-
=a de la tierra, &l barver, encontrd ura bola de plu-—
mas y ta guardd en su vientre. De pronto se sintid em—
harazrada. Sus otros hijos, la lune vy las estrellas, al
saberle, s enfurecieron y decidieron matarla. Him
embarge, st hijo hablaba a la dicsa desde el vientre
pava consclarla, diciéndole gque €1 la defenderia.
Cuawnds los eremigos ibam a matar a su madre, wmacio
Huitzilopochtli vy, con la serpiente de fuepgo, le cortd
la cabeza a la luna e hiza hulr a las estrellas. Por
esc, cada dia al amarecer, éste combate con sus herma—
nos (la lwna vy las estrellas), armado con su serpiente
de fuepgs (el rayo sclar). Su triunfo permite la apari-
cidn de urm nuevo dia de vida para los hombres.
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cayendo "corr 2l instante” y fuera del tiempe (historico y
ciclica), ese "hoyo" gue se abre scobre el "origen/centro’,
se abre tarnto sobre la muesrte como sobre la vida. Y si caer
en el pozo de la muerte sigrifica precipitarse Yhacia la
vida", y si esa "caida" lleva al ser a la "verdadewra vida",
o que éste logra es llegar al centro, al origen, a su
trascernderncia.,

Evi laos wversos Z55 al 407, se aprecia ogue el yoo podtice
sufre otra "caida: " pcaer, volver, sclarme y gue me suefen/
otyes ojos Futwros, otra vida, . Es como si dejara de vivir
para ser vivido voevanente.  Pero se produce uma retracoion.
El poeta regresa en busca de “"esta rnoche" y "...este instan—
te/ que no aﬁaba de abrirse y revelarme/ dinde estuve, gquién
fui, cdmo te llamas,/ como me llamo yor... ", tratande de -
trapar el iwnstante, para lograr Fijarlo en el poema comoe re-—
velacidn del verdadero ser,

Se plantean una zerie de preguntas edificadas con frag—
merntos verosimiles de la bicgrafia perscnal del poeta, gue
tlega a terminar ern un inshtante precisc: "Madeid, 1937, /en
la Flaza del Angel de las mujeres", gue corresponde a la
ezscena de wr bombardeo durantel la fiverra Civil espancla,
presenciada poe (Qotavioc Paz junto corn obvyo grupo e esori-
tores. Es la segunda alusidn a urn instante conoreto -1a
primera fue el "patio!-, For primera vez aparece ‘la tercera
persona del plural, en pretérito, en donde se descoribe &8 una

pareja que hace &l amoy dorante 1 bombardeo. Esto se oorn—
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vierte ern una accidm subversiva y reveolucicornaria del amor v
=l erctismo (tema propic del surrealismo), gue penetra en el
tiempo y se ofrece como ovitica de un entorno vepresivo y
jerarguices, hasta llegar al caminc de pleritud del instante.
Esto, porgque el acto amatorice se vuelve medic propicico pars
chterer la revelacidn en el instante: ... cada pusrta/ da al
mar, &l ocampe, al sirve... . 1l instante del amor es el
mismos de la libertad plana.y mublime. En este instante de
amoy e logea la unidad (versos 300 al 3207 y 234 al 337).
11 misme tiempo, hay elementos represivos gue miegar: 1a
unidad esencial (versos 35Y al 359). Sir smbargo, ! poeta
muestra al amor gone medico de salvacidn del hombre en sy
"eaida" hacia el munde de 1o prmfanm;.abre "pusrtas” para
Tlegar al "Otro? (versos 365 =&l 372). For lo mismo, el
poeta  conderna las normas gue desvian vy neubralizarn el
epafusrza por alcanzay el amor. Covdena todo aguello gue
voampe oon &l dnstarnte extatico gue se da en el amor: la
claudicacitrn, la rutina, la contemplacidn religiosa (versos
384 al 391).

Del versoc 408 al D84, hay un cambic. Se dejas atras el
instante logrado v se retoma €1 camino en 2l que busca rniwe—
vamente £l origen absoluto (versos 411 al 415). Evi el pere-
grinar hay moasentos banto de aveance como de retroceso: "oa-
mivias oomo urn arbol, come un oedal,

Vuelve ai purta de partida, que es 1Ia f"xﬁ-‘r"mula de todo =1

POEemas la busca de integritad del propio ser en el instante
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AMCT S, El poeta ve la posibilidad de plenitud en la mujer
Yy para presentar este aspecto, pasa al uso de la tercera
persona del plural, que objetiva, conoreta y precisa la ex—

It

periencia amncrasSal 5i das, vertigivosos y enlazados,/ caen

sobre la yverbar el cielao baja, vy luego desembocarda en la
pripera persona del pluaral, para subjetivarla pletdricamen—
te: "perdemas ruestros nombres y fletamos!.

Erv @]l apogec de epste instante, el tienmpo se ha detenido
y alcanza la fijera total de la contemplacidn en 1o absolu-
to. Pero la historia (el tiempe histédrico y el mal en el
muridal profana £l instante com ura serie de preguntas sobre
la existencia humarna (verscos 439 al 473). Be habla de ma-
les conocretas: la muerte te fAbel, la tragedia de Agamerndn y
Casandra, la ruiva de Minive, la premonmicidn de la derrota
de Hruto, las angustias de tloctezuma. @ excepridn de Chuarrua-
ca (marince espancl) gue cae en Trafalgay, todas las muertes
inscritas en de la edad modernsa y contemporéanea se r*ef’iev‘er‘:‘
a revolucionarios (Robespierre, Trotshi) -::-pr.:slitic';r:ces €. 1y
colv, Madero) que murierorn asesinades por sus adversarios
idecldgicos. Esto lo resuslve el poesta ern un arguetipo de la
brutalidad del mal y la rmaturaleza de éste en la era histd-
rica modervia. Todas epstasg muertes historicas saon, B esern—
mia, iguales a cualguier muerte andrima: g8l dolor humanoc no
varia pornue recaliga en un personaje poditios o pablico. Ane
te la suprema injusticia —que la encarna en el origtianismo:

1t

el mrite/ en la tarde del viernes", es decir, el Gltimo
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gritoc de agonia en el Bdlgota—, el poeta parece reacio a
situarse e el terrens de la trascerndencia religicsa ultra-
mundara, pues puede na tener sevtide vy esfumarae=-”¢ﬂo pasa
mada cuarnde pasa el tiempo?'.

Cuarndo el poeta dices UEL movumento somos fde una vida/
ajera y mo vivida, apeEvas ruestra’, se percibe una duda com
respecte de la vids del ser y, para allar una solucian,
debe detenerse de nueve v formularse una pregurnta gque ouess
tione v contravernpa la ivdividualidad gue ha reinado hasta
ahora; es asi coms interroga yoen primera perscana del pluweal
(agqui se ve en gque centide el amor dividia y en gue serntido
la represion soecial distanciaba no al individuo de su propia
raiz, sino de su ser hombre entre los hombres?.

Por &1 amoe  se alcanza o que hotavia Pax 1lama la
natredad”, gue libera al ser. de los espejecs y reflejos en
1es gque se ha sumido. Hace ana invitacion para gue gl sSer S8
reconozoa en la fusior con o "Oire”, encarnado en "las
ctros tados que noscobros momas-, £ (... 3 los obros gque na Bon
i yo no existo, /s los obtros que me darn plena existencia’

Hace ver gue, por el amoer, &1 hoaobre aprende gue su vida
no es molo suya, sine gue necesita de los Yobtras! para ser
verdaderamente. Ey, este sentide el amoee es concacimientoy y
el pmeta le puede pedir a la wmuchacha de mil vnocwbress:mues-
tra tu rostro para gue al fin vea/ mi cara verdadera, la del

atye, / mi cara de nesotros siempre todos®.
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El poeta atade: "despiértame, ya nazoo? porgue, arribarn-
do a2l presernte, al recornocerse e oabro ser, nace al ambito
e donde el tiempo histérico pusde adguirir sentide.

Esta revelacidrn se transfigura en Venus, estrella del
alba y de la rnoche —como del nacimiento v de la muevte 1o es
ta plenitud de la revelaciér en el instambe-— Y SEVVIYra pars
la resurreccidn en la poesia {(pues #1 le pide qgue Jurte su
"polve disperso’) Y para conduecirlo & la paz definmitiva, o
seay, que 1o redimira de la "caida” ern el abismo del tiempo y
la decrepitud, para hacerlo sentir la trascernderncia del sr—
cugrtrao com la otredad, a través de la fusitdn en el instante
amarcsc. Al misme tiempos estrella matutina v vespertiva vy
diosa del Amor, Vernus propicia doblewmernte un nacimients gue
es alborada: "vada dia es rnacer, un nacimiento/ es cada
AMSNECET Y Yo amarnezco, / amanecemoss todos, amanece. .. ". Hsi,
la amada, la mujer, la Dtra, E1 (tro ;ES tierir, Vernus— actuas
coma la "llave" del ser, porgque le abre puerta franca a la
verdadera trascerdlencia de un instante, cuya dltima revela—

cidn es gue en &l se disuelve la individualidad y todos so-—

MCS BNGS, Yy wnc solos e uriddad del wmundo es también la de
tag seres, por esso "btodo se comunica y transfigurs'. -l

estar en la "puerta” del ser, se puede pedir gue se dirija
"adovde  yo soy O soaos nosctros”. i.e puede pedir a l1a "0-
tra” gue sea alpuiern, gQue exista. e él inmstavte de la Fi-
Jeza, gque es el del reconceimierto er 2l amor y la revela-

cion del ser misms ey los otroz, se halla ante el "manantial
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gue disuelve nuestros rostros/ en el rostra sin nombre, el
ser Sin rastre/ indecible presencia de presencias’.

Una ves cumplide el procesc de blsqueda, al armribar el
hombre @l instante deternide de la plenitud liberadora vy
reveladora, s le es dade quedarse en &1 mas tiempo del gue
ha durado la elaboraciton de sy poemas los altimos versos de
Fiedra e sol. Ewv &1, &n movimiento perpetuc, s reinicia
el misme ciclo, peroa abora ya sg sabe gue repetird, cada ven
gue sea ledido, el viaje, la bﬂgmﬁada y &1 arribo al wmomentao
suspendido o Fijado,

Aungue Fiedra de sol este apurntardo hacia la vuelta de
fos tiempos, st cooposicitn poses un ritmo en el gue estan
presentes los ciclos del "eterno retornet, el laberinto de
la histeria y el "tiempe sin tiempe” del origen/ centro:
SERpRC 10 el "presente perpetuc’.

El poema posee un conjunte de fases que se raepirten en
dirececidrn al absolabo. De acusrdo con &l aralisis realizacs
de, hay tres etapas gue se desarrollan y que coinciden Con
la umidn de los tres calendasrios astecas: el solar, el sa-
grado y el venusino. Dhesérvese lo sigulernte:

ORIGEN-—) CATDA-—) BLUSGUEDA -~y INSTANTE CONCRETO (abmaluta)
(1 a 73} (74 a 143y (144 a 16)

i i i }
TRESTANMTE - CRIDA- BUSHUEDA——-) INSTAONTE CONCRETO (absolutad

(144 a #16) (217 a 294) (25% a 407}

] i 1 i
INBTOANTE-) COIDA- BUSOUEDA--) ORIGEN (instante/absalutol
(4038 a D4} (1L a 74)

Er Piedra ge scl se advierte la vision mitica que tiene

Oetavic BPazr del mundo By ogue vive. Faha vigidn =2 basa en
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el mite del "eterno vetorno', propio de las antiguas ocultu-
ras, al igual gue el sufrimiento de “"caida" que vive todo
hombre al darse Cugnta del sitio que ocupa en el universo,
Todo esto lo obliga a la "basgueda del crigen”, gque conduce
al heambre hacia el encuentro con so esencia, con sa "obtro,
y lo apraxima a la génesis, al umbral del mer. Esto se da
e totda cultura y‘es el process gque sigoee cada ser humanc
desde que nace Hasta gue mueres  ung comstants Lunhia,  una
atormentadora busca de su eserdla.
F. Pasado en claro

Fete poema, como Piedra de sol, posRge un movimiernto o1y
culary al final del itiverario, se regresa al purnto de par-
tida. Fs @1 poema més autobiogratico que ha esorite 81 au
tor. Es muchas cosas, pers scbre todo o rastrec del [=Tab B

y hacta abtras. La inter-

ger, corn una caida hacia acert

pretacion de su titulo Lo irdicac aclaracidén del pasado.

Far se explora retrospectivamente; indaga sobre su farmaci o
intelectual; =u relacidn corn México, la cultura universal,
el acto poetico y conslgo mismo.

A continuwacitr se trarscribe el poema Fasado en Llaco

(1985 b:9-44) y, enseguida, se ofrece un an&dlisis del mismo
por medic del cual se irterta mostrar la vision mitica gue
Getavic Frax tierne el L e,

"Oidos corn el alma,

pasos merntales wmas gue sombras,
sombras del pprnsamiento mas gue Dasc
p el camine de ecos

gue la memoria inventa y bonras

un




(1162

Sire CAmMinar Camivnan
sohre pste ahora, puente
tendidoe entre una letra y otra.
Como llovisna sobre bhrasas
i dentro de mi los pasas pasan
hacia lugares que se vuaelvern aire.
Mombres: v Wma RDEUEA
desaparecen, entre dos palabras.
1l sol camina scohbre los escombros
15 de la gue dign, el sol avrasa los parajes
confusamente apernas
amaneciends en esta pagina,
el sol abre mi frente,
halecér al voladesro
dentra de mi.

Me aleio de mi ol ano,
{3 mige los tibtubeos de esbae rase,
senda de piedras y de oabras.
Helumbran las palabras sn la sombra,
Y la regra marea de las silabas
cubre el papel v entierra
o s raices de btinta
ern el soabsuelc del lenguaje.
PDesde mi fremte salge a un medicdia
del toamaio del tiempo.
1 asalto de siglas del bavdanD
A contya la vertical paciencia de la tapia
s mencas largo gque esta moment dnea
bifurcacian del pensamierto
entre Io presentide v 1o sentido.
i alld ni agui: por esa linde
35 de duda, transitada
sGloc oy espejecs y vislumbres,
donde 21 lenjguale se desdicoe,
vy al encusentro de mi mismo.
bba hora es bola de cristal.
40 Evibro en unm patic abandonados
aparicidn de wn fresrno,
Verdes exclamaciaones
del viento entre las ramas.
Del atro lado estd el vaoio.
455 Fatio ivconcluso, amenazado
por la esmcritaora y sus incertidambres.
frde: eotre las imdngenss ode un oja
desmemo 1 adao. Sey uria de sus AMARRMES.
1l fresno, sinacsa 1lama liguida,
e e que se levanta
hesta volverese torre habilante,
Jardin ya mabtorral: su fiehre ionventa pichos

=0

gue luego copian las miboloagias.
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fAdabes, cal y tiempo:
enkre ser y no ser los pardos muros.
Infirvitesinales prodigiocs en sus grietas:
&l hongo duernde, vegetal Mitridates,
Ta lagartija v sus exhalaciones,
Estoy dentra del ojor el pora
dordde desde 21 principic uee rd e
esta cayerndo, 1 poro donde cuento
lo gque tardo en casr desde el privecipio,
el pozo de la cuernta de mi cusrbo
por deride sube sl oagua v baja
mi sambya.

El patio, 21 muro, el freswmo, &1 poza
ey urna olaridad en forma de laguna

desvarnecer. Lrece en sus orillas
umia vegetacidn de transparenclas.
RHima telis de montes vy edificios,

s desdobia el paisajs en el abstracto
eepeja de la arguitectura.

fpenas dibujada,

susrte de coma horizontal (@)

entre &l cieloe v la tisrra,

uria pirvagus solitaria.

bas olas hablan nahua.

Cruza urn sigrno volante las altuwras.

Fal ver gs umna fecha, corjuncidn de destincos:
sl haz de cavas, prefiguracidn del brasero.
El pedsenal, la oruz, esas llaves de sangre
calgura ver abriervorn las puertas de 1a muerte?
ta luz poviente se denora,

alza sabre la alfowbra simétricos incendios,
vuelve llama guimdrica

eate valumen lacre gue bhojeo

featampas: los volecarws, los cdes y, terndido,
martt oo e plumas sobre el agas,

Terncchtitlan todo empapado en sangre).

Los litros del estante scrm va brasas

gue rl anl atiza com S5USs Manss POjas.

Se rebela mi lapiz a sepguir el dictado.

Evi la escritwa gue la rnombra

ve eclipsa 1a laguna.

Doblo la hoja. Cuohicheos:

me espian enbre los follajes

de las letras.

bhe charoco es mi memoria.
loddoss espe jor cdénde gstuve?
Bive piatdatl y sin obdlera mis ojos
mer mirave a los ajos
desde las agueas tuwrbias de ese charco
gue covrvacar ahicoa mis pal abras,
Plor veo pon los ojos: las palabras
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SOYT MiE GJos. Vivimos entre mombres;
le gque ne tiene rombre todavia

108 me existe: Adan de lodo,
fe ulm mubecs de barro, una metafora.
Ver al mundo es deletrearlo.

Eopejn de palahras: jdonde matuve?
Mis palabras me miran desde el charoo
114 de mi memnoria. Evi 1 lars,

erbkre enramadas de reflejos,

riihes varadas y burbujas,

sobre un Frrdo del cere al brasilado

las =4 labas de anua.
115 Urdulacidar de sombras, visos, GCOS,

v escritura de sighnoes: e runsres.

Mim cjos tisnen sed. El charco e seregquistas

@l agus, aunque pobtahble, no se behe: se lepe.

01 sol del altiplane se evaporan los charcos.
203 thyeda un palve desleal

y umos cuantos vestiglos intestados.

LDovdn msbtuve?

e

Yoo esboy e dornde estuves
ertye log pueos indecisos
del mismy patic de palabyas.
fibderraman, Pompeys, Xlconténcatl,
bhatallas &n 21 Ukus o en ta barda
ey Ermeabo oy Gui b bevmo. La mil hoajas,
verdinegera esoultura del murosllo,
jaula del sol vy la centella
130 byeve del chupamiyto: la higuera primoocdial,
capiila vepgetal de vitilales
pol i forn, divereos Yy perveErsas.
Hevelaciones y abominacioness
sl rusrpe y sus lempuajes
i35 eniretejidos, nudo de Tantasmas
palpados por el pensamierntao
y por g2l tacto disipados,
argalla de la sarngre, idea fija
ey mi Fremte clavadas
140 El dessc es sennr de espectros,
#l desec nos vuelve especbros:
someas eroredaderas de alre
gen arboles de vienbo,
mavto die Ilamas iwventado
145 y devorado poe la tliama.
La pendedura del byovdors
sexo, sello, pasaje sevperntino
cerrado al sal y a mis miradas,
abierto a las hormigas.
150 La hevdgedura fue partico
del mas alla de lo mivade y 1o pensadooa
alla dentro son verdes las mareas,

—
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la sangre es verde, =1 fusgo verde,
ertre las yerbas repgpras arden estrellas verdes:
2s la misica verde de los elitros

ern la pristina noche de la bigueras
—alla dentro son ojos las yemas de los dedos,
el tacko mira, palpan las miradas,

los ojos overn las cloress

—all& derntro es afuera,

es tadas partes vy winpuna parte,

las cogas som las mismas y son atras,
encarcelado en un lcosasdro

hay un insecto tejedor de masica

y hay obre insecto que desteje

tos milopismos gue la arvara teje
coalpada de 1os hilos de la lunag

—alléd dentbro el espacio

85 urna marno abierta y una frente

fgue no piensa ideas sivo Tormas

gue respivran, caminan, hablan, cambian
vy silernciosamente se evaporansg

—altd dentro, pais de entretejldos ecos,
me despetfa la luz, lenta cascadas,
erntre los labios de las grietas:

ta luz e agua, el apua tiempo didfanc
dorndes 1los ojos lavarn sus imagenes
=alléd dentyro losn cables del desea
firngern etermidades de wu segundoe

e Ia mental oorriente eléctrica
encierdde, apaga, encienda,
resurrectriones llameantes

el altabetbtos calcinadag

e hay estcuela alla dernbrog

siempre es el mismo dia, la misma noche siempre,
rir Pan inventado el tiempo todavia,

ric ha envejecido el sol,

wsta mieve ez idéntica a la yerba,
sienpre vy nuneca 25 1o mismo,

nuneca ha llovido vy Tlineve siempre,
todo esta sierndo y nunea ha sido,
puetrlio gin nombre de las sensaciones,
rezmbyes ue buscan Cuerpo,

impias tranmsparencias,

“Javlas de claridad dovde se anularn

la didertidad entre sus semejanias,

la i ferencia en sus contradicoiones,

LLa haguera, sus falacies y su sabidurias
prodigios de la tierra

—fidvedigrnos, puntuales, redundantes-—

¥y la corwersacidn con las especiros,
FRprergdizajes oo la higuera:

hablar eson vivom vy ocon muertoos,

Tambigr Cormmi Qo HiGKHG.
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La procesidn del &bho:
205 cambics que son repeticiones.
El paso de las horas y su peso.
La madrugsdas mas gue luz, uwn vaho
e claridad cambiada en gotas gravidas
aobre las vidrios y las hojas:
=10 =1 murndao se aternida
ey esas oscilamntes gecmetrias
hagsta volver=e 1 Filo de un reflejo.
Brota el dia, provmrumpe entre las bhojas,
gira sobve 51 mismo
215 y de la vacuildad en gue se precipita
surge, otra vesr corpdrec.
El tiempo s luz filtrada.
Hevienta el frubto nmegryo
ern ercarnada Florescernoia,
la rota rama esourre savia lechosa y acre.
Metamorfosis de la higueras
si 21 octedvie Ja guema, su luz la transfipgura.

Frov 1o pepacios didfanes
s eleva descarmnada vivgern regra.
S El piela es giratoric lapizlazali:

viran au ralenti sus continentes,

inzubstanciales geagrafias.

Llamas entre las nieves de las nubes,

e tarde maAds y mas de miel quemada.
a0 Derrwmbe silenciose de hovizromtes:

la luz s precipita de las cumbres,

la sombra s& dervama pery 2l 1larmc.

A las lTuz de la Jéampara —~la nache
yva duera de Ja casa y el fantbasma
] e mi ebuels yva dusiio de la noohe-
yo penetraba en 2l silencic,
cuerps sivn ouerpo, tienpo
sir bhoras, Cada rnoche,
magquinas tramnsparertes del deliria,
= a0 demtroa de wi las libros levantaban
arquitecturas schre wie sima edificadas,
Las alza un soplo del espiritu,
wr parpadec las deshace.
Yoo junbe leina corn logs obrosg
¥ llewreé com &l bame de la pira
del domador de potrosg
vagué por la arboleda navegante
cue avrastra el Tajioc turbiamente verde:
la liguids espesuwra se enorespaba
20 tras oe la fugitiva Galateas
vi o oen racimos las saombras agolpadas
prava bheber la saoagre de la zarnjas
mejor guebrar terrones
por la racidn de perro del abrador avaro

H
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que regiyr las naciones palidas de los muertaoasg
tuve sedy, vi demoricos er el Gobig
g2rn la gruta nade con la siverna
{y despuds, ernm el sueldo purgativeo,
fendendo i drappi, 2 mostravami 1 ventre,
e guel mi sveglid col puzze che n'uscia) g
grabé goebre mi btumba imaginarias
no muevas esta lapida,
s0y rico s6lac en huesos;
anquellas memorables
e pecosas peras ornoontradas
2 la cesta verbal de Villawrrubiag
Caylas Garrote, eterno medio hermano
PDios te salve, wme dijo al derribarme
Y oera, poy los espejos del insoonic
A repetido, yo mismo el que me heriag
Isis v el asmo Lucicy el pulpo y Nemog
y los libros marcados par las armas de Pviapoy
leidos en las btardes diluviales
gl cusrpe tensco, la mirada intensa.
275 Mambres arnclados en e} gol Fo
e mi frente: yvo escribao porgue el drwida,
Rajo el rawoer de silabas del bimono,
srcina biern plantada e uma pagira,
me dic el pajo de mudrdago, &1 cornguro
B0 anue hace brobtar palabres de la peda.
Lors vuoprbreres acunulan suas Lindgenes.
Las imAgernss actnmulan sus gaseonsss,

conjeturales comfederacionas,
Muhes y rnabes, fartasmal galope
285G de las rmubes sohre las orestas

der mi mencaita. Rdolesceneida,
pais de nubes.

Dasa grande,
encallada en urn tiempao
azclvado. bLa plaza, los arboles enormes
=30 donde arniddaba =] sol, la iglesia enana
~su torve les Llegaba a las rodillas
peya =5y doble lengus de metal
a los difurtos despertaba.
Bajo la arceda, en garbas militares,
e v las cavas, lanzas verdes,
carabinas de azdocars
err el portal, el terdejdn mapgenta:
freseor e agua en penuminea,
ancestrales petates, lun trenzada,
Do y sobre gl zine del wmostradoss,
dimirutos planetas desprendidos




del arbol meridiarnog

los tejocotes y las mandarinas,

amarillos montones de dulzuras
305 Giran los afios en la plaza,

rusda de Banta Catalina,

Yoo SBEe RILEYer.

Mis palabras,
al hablar de la casa, se agrietan.
Cuartos y cnartos, habitades
310 matlo por sus fantasmas,
s8lm por gl rencor de los mayores
habitados. Familias,
criaderos e alacranes:
ceme & los perros dan con la pitanza
31% vidria molido, nos alimentan con sus ocdlios
y la ambicidn dudosa de ser alguaiern.
Tambitgw me diercn pawn, me digron tiempo,
clarcs e&n 1o recodos de los dias,
vemanscs para estar sodo covmigo.
220 Mino entre adultos tacitwnos
y mus tervibles niberiasn,
riibe por los pasillos de altas puertas,
habitactores con retratos,
crepusculares cofradias de los ausentes,

385 mife sobreviviente
de los eepejos sin mesoria
y su puehlo de vientoo
el tiempo y Sun BRCRCDECTONES
reasuplto en sinulacros de retlejos.
230 Evr mi casa los muerics eran mas que Tram vivos.

i madre, nifa de wil abos,
madre del mundo, huérfana de mi,
abrenada, feraz, chtusa, providente,
jilguera, perra, hormige, jabalina,
S35 carta de amor con faltas de lengua je,
Mi madre: par gue yo cooerbaba
por su prapice cuchilla cada i &
Los Fresnos HEe eriSEuiari,
bajo la lluvia, la paciencia,
340 a camtar cara al viente vehemente.
Virger somndlocus, mi bis
e epseERe a ver con los ojos cerradon,
wer hacia dentro y a través del mura.
Fi abuelo a sonreir e&n la caida
y & repetir sn las dessstress al hecho, pecho.
{(Eocta gue digo es btierra

]
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sobre tu movbre derramada: blanda te sea.)
Del védmitea a la sed,

atado al potyo del alcaohal,

mi padre iba y venia entre las llamas.
oy los durmientes y los rieles

de uma eBstaciorn de moscan y de polvo
urma tarde jurmtamos sus perdazos.

Yoo nuvsca pude hablar con @l

Lo evcuentro ahora en suenas,

esa bhovrosg patria de los muerbos.
Hablamos siempre de obtras cosas.
Mientras la casa se desmoronaba

yoo orecia. Fui {say) yerba, maleza
entre escombyros anonimnas.

Dias
como uma Frembe libre, un libro abierbo.
Noe me mulbtiplicaron los espejos
codiciogas gue vuaelven
cosas los hombives, ndmera las cosas:
mi marmdoe ni ganancia. l.a sarmtidad tampooco:
el misle para mi prantae fue uan cielo
deshahitadao, wa hermosura hueca
y adorable. Fresercia suficiente,
camhiantes 1 tiempa y sus epifanias.
Mec me hahled dicos entre las nubesys
ertre las hojas de la bhiipuera
me hahld el cuerpo, low ouerpos de mi cueypo.
Evicarnaciones instantaneas:
tards lavada pos ta 1luvia,
luz recién salida del agus,
el vaho femenrir de las plantas
piel a mi piel pegada: ;sitoube!
e w2 oal Fin el tiempo coincidiese
consipe misno vy yo oonoel,
come si 2l kiempo y sus dos tiempos
Fuesen um solo tiempo
gue ya nee Tusse tilempo, wan tismpo
donde siempre es ahora y a todas horvas siempre,
crame Bl Yo y mi doble fuesen wno
v oy me fuese ya.
Grarnada de la hora: hebi sol, comi tiempo.
Dedos de luz abrian loas follajes.
Zumbhar de abejas en mi sangre:
El hlanco advenimienbo.
Me arrojd la descarga
a la orilla mads scla., Fui an extrano
ertve las vastas ruinas de la btarde.
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Vértige abstracto:s hablé corimigo,
fui doble, =1 tiempo se rompid.

395 Atdmita en 1o alto del minubo
1la carne s hace verbo —y el verboa se Hespaia.
Sabherss desterrado en la tierva, siendo tievra,
es sabevrse movrtal. Secreto a vooes
v tambign secretoc vacio, sin nada adenbro:
400 e hay muertos, soilo hay muerte, madre nusstra.
Lo mahia @l azteca, 1o adivinaba el Lyl
el anpua e faego y & SU transitao
remobros somos s6lo lamaradas.
La muerks es madire de las formas. ..
405 El monido, bastdn de ciepo del sentidas
pecv it muerte vy vive e oella
par un instarte. Habito su s icons
ps um cubo meamidtico de vidrio,
vibra sohee ssta pagina,
410 desaparece entre sus ecos.
Faisajes de palabras:
les despushlan mis ojos al leerlos.
Mo dmpesttaz los propagan mis cidos.
Brobar alld, ern las zonas indecisas
41T del lenguaje, palustres poblaciones.
GSery eriatuwras anfibias, son palabras.
Fasar de un elemento a obrog
me hafan en el fusge, reposan ey el aire.
Eatarn del otero lado. No las oige, guée dicen?
4513 Nex dicevis bhablawm, hablarn

Galte de ur cusnto & obroe
por un puente colpante de once silabas.
Un cuerpe vive aungue intangible el aive,
er todas partes siempre y en ninguna,
Duerme oon los ajos abierboas,

A se acusshta ermtre las yerbas y amanece roedo,
se persigue a si misma y habla sclo en las tarne-
2 un teordlla gque perfora montes, les, l

madadeor ew la may brava del fuego
en invisible surtidor de ayes,
4 30 levarta a pulso don ocdaraas,
anda pevdido por las calles
palabva en pena ern bhasoa de serntido,
aire gue se disipa en alre.
LY para nué digo todo eaba?
4.5 Fara decir gue en pleno nedisdia
2l aire s poblaba de fantasmas,
mel acuhado en alas,
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irgravidas mornedas, mariposas.
Arcohecer. Evi la terrara

oficiaba la luma silenciaria,

l.aa cabeza de muertc, mensajera

de las A&nimas, la fascinamte fascinada
po las camelisas v la lur eldéctrica,
sobre ruestras cabezas era un revoloteo
de corjuras opacos. Matala!

gritabarn las mujeres

v la guemabarn como briaja.s

Despues, oo urn suspirvo feroz, se santiguaban.
Luz esparecida, Psiguis...

SHay mernsajeros? D,
cuaerpm: tatuado de sedales
es el espacico, el ailre es dlnvisible
tejido de llamadas vy rezspueshas.
finimales vy cosas se hacern lenpuas,
a traves te tian habla consigo mismo
el universo. Somos un Fragmernto
—pere cabal en su inacabamiento—
de su discurss,  Holipsismo
coherente vy wvaomins
desds el privecipic del peiveipio
caued dice? Dive gue nos dice.
Be o dice a si omismo. Oh madness of discourss,
that cause sets up with and against itself!

Desde 1o alto del mivato

despeiado en la tarde de plantas fanerdgeamas
me desoubridé la muerte.

Y yo en la muerte descualiri al lenguaje.

El umiverse habla salo

pera los bhomabess hablan oon los hombres:
hay historia. Guillermoe, Al fornsoe, BEmilio:
el orrral de los juegos era historia

y era historia jugar a mooedir juntos.

La polvareda, &) grito, la caida:s
algarahbia, ro discurso.

Fri el vaivérn ervante e las oosag,

pot las revaluciones de las formas

y e los tiempos arrasbradas,

cada ura pelea oon las obras,

cada ura se alza, ciegs, conbra Si misma.
Asi, segun la hora cae deser—




16D

480 lazada, su injusticia pagan. (Anaximarndro. )
La injusticia de ser: las cosas sufren
Hras corn obtras y comsipge mismas
poas BEY un QUerer mas, siempre ser mas que MmAs.
Ger tiempo &8 la condena, nuestra pena es la his-
485 frero también es 1 lupgar de prueba:z toria.
recoamncater ern 21 bhorrdn de sangrs
del liernza de Verdrnica la cara
del obtro —siempre el obtro s nuestra victima.
Tuveles, galerias de la historia
4930 cehlo la muerte es puerta de salida¥
Fl escape, guizas, s hacia dentro.
foprgaci én del lenguaje, la historia se consume
e la disclucidn de los pronombres:
mi yo say ni yo mAsS sivo BAas Ser s yo.
430 o2l centyo del fiempo ya no hay tiempo,
gs movimiernts hecho fijera, ciroulo
armlado en sUs Qiras.

iepctioclias
llamas verdes los darbales del patice
Crepitacidn de bhrasas dltimas
S0 ertre la verba: insectos obstinados.
Sobre 1os prados amavillos
claridedes: los pasos de vidrio del ctadao,
Ura conmgregacidn foartuita de reflejos,
pédjara moment Aneo,
H05 entra por la enramada de estas letras.
El =l en omi esoritura bebe sombra.
Ertre maocs ~de piedra voe
por la memoria levantadoas-
transitoria arboledars
510 luz retlexiva entre los rovneos
vy la respirvacidan del vientao,
El dics sin cuerpo, &l dicos sin nombre
gue 1lamamcs covn nombres
vacios ~eov bas pomnbes

e el vanT ey

Gl el dics del tiempo, el dios gque es btiempd,
pasa entre los ramajes
gque escribo. Dispersity de rnubes

gobire uan espe jo reutro:
en la disipacion de las awmapenss
2l atme es va, vacante, espatic puyd.
Evy guistud se resuslve el movimiento.
Imminte el sel, se olava
e la corcla de la hora absorta.
toiama en 21 tallo de agua
=S de las palabras gue la dicer,

la Flor es obro sal,

n
i
c

i
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l.a guietud ern si misma

s5e disuelve. Transowre el tiempo
siy transcurrir, Fasa v se gueda. Acascy
530 aurmque todos pasamos, mi pasa Nt se guedars

hay urn tercer estado.

Hay urn estar tercerod
el ser sin gsey, la plenitud vacia,
heora sive hovas y obyos nombres

535 con quie se muestra y se dispersa

ern las cornfluencias del lenguaje
ia la presenciar sy presentimiento.
loos miombres gque la nombran dicen: nada,
palatra de dos filocs, palabra entre dos huecos.
Srall Sy casa, edificada solve el aire
vrvy ladeillos de fuepgo v omaros de atgusa,
s hare y se deshace vy es la misma
desde el pryiviecipio. Ee ebimsy
Ffrabita nombves gque 1o niegarn.
Ev las cormversaciones oo la biguera
o entve los blancos del disocuwrso,
en la comjuaracion de las imagernes
cantra mis parpados cerracaos,
el desvarioc de las simetrias,
S50 los arevales del insomariico,
2l dudosa jardin de 1a memoryia
o en los gsernderos divagantes,
era el poclipse de las claridades,
fparenia en cada forma
SO de desvarnecimiento.

[y
&
n

Dios sirn CUerpc,

corr lenguajes de cuevpo la rnombrabar

mis sentidos. Guise rombravlo

coarr un rombre salar,

wna palabra sin reves,
560 Fatigueé el cubilete vy el ars combinatoria.

Lhna sovmaja de semillias secas

las letras yrotas de los nombres:

hemoas guebrantado a los nombres,

hemos dispersado a los nombres,
6 hemaos deshiorrada a los nambres
Pl e buseca del nombre desde sntonces.
M fui tyas un murmallo de lenguajes,
rios entre los pedregales
color fervigwno de estos bilempos.
Firvamides de huaesos, pudrideros verbales:
rinestros sefores son garrules vy feroces.
fHlee oo las palabras y sus scmbras
e casa ambulante de rvefleios,

tn
~j
|
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tovre nue anda, comstruaccion de viento.

b El tiempo v sus combinaciones:
low apos vy los muertos y las sdlabas,
cuentos distintos de la mizma cuernta.
Fepival de los ecos, @l poema
@5 aire que se esculpe y se disipa,

At fugaz alegoria de los nombres
verdaderas., 1l veces la pagina respiras
los enjambvres de siprnos, las repablicas
errantes de sonidos vy sentidos,
en rotacion mannética se enlazan y dispersan

bt kw mobre &1 papel.

Eatoy en donde estuve:
vy debras del marmal o,
pascs dentyro de mi, oidon con los ojos,
@l murmullo 2o mental, Yo S0y WIS pason,
cigo las vooes gue yo plensdg
=90 ias wvooes gue me piensarn al pernsarlas.

Boy la sombra gue arroejan mis palabras.

Fasado ey Clarg vuelve al punto de partida, pero no res
covrre, en el espacio gue va del andcia s meta, un itinera-
ric rectilines, ocomo puede hacsrss oo Obros DORMAS. Agud
la expresidtn es de un soliloguio dispersoe, divagatorio, gue
Mare dificil ] orderamiernto del poempa en forma bineal o por
blagues temadticos.

El poema se imicia en el instante de la escritura (ver-e
smos 7oy B, La imposible descomposicidn de este instante
~imposible porgue cada elemerto arslado genera cb s resul
me, a le largo de los veinbisels primeros versos, 2t complie—
jo juege de relacionss entre escritueca, palabra, munde oy
romciensia. 8Be presenta el instewnts de fijeza en la conciern-
oia del poeta. Luengs se produce la zalida al exterior, de

1a misma marnera oug &7 Hisedra de salir por la frenmtbe.




(1329)
Hiparece un patic, espacico Frecuente de la poesia de Faz, ¥y
ure instante conereto del medicdia (versaos 18 al 4. Eri el
patico hay ur fresno, un jarddivn, ur poeo vy oun maroe. Bl poeta
irmicia la basgueda de si miswmoe owando afirma, en forma oom—
tradictoria: "Me alejo de mi mismae®, "voy al encuentro de mi
mismo'. Hay urna fuga v a la ver urna persecucidrn.

Desds ese espapio abigrtos, @l yo inicia su viaje a tra-
ves de imidgenes (la rnaturalezs de muchas e e£sas imagenes es
una huella surrealistal.

De log versosn 5% al &% se chserva la "caida" en si mis—
max, er las aguas de la infancia. fHoui aparecern elementos,
lugares o aobietos familiares gqus se reordernan en la memorias
“El patio, 21 mura, i1 fresno, #1 porc’. Apareceran reitera-
damente los mismos elementos. Fl tiemps we es biempo trans-—
currido, s tilempo revivideo gracias & la memoria. Ev rea-—
jidad nc hay una ruptura entre el ayer ¥y el hoy; como dice
el poeta "Yo estoay en dovde estuves . ¥ ompsa unidad bhace més
precisa la evocacion del rnivoe gque fuer. Los juegos infantiles
1os tramsfigre a grandes personajes o los traslada a escenas
rics de la historia (versos 18& a 131). Esta imagen esta
cargada de sentido: tiene gue ver con la ivcongruencia gue
la imagivnacidrn de ese mifo percibia ern los modelos gque su
educacion le proporia v los datos de so experigncia directa.

For eso, despugs de la evocanidn de los hércoes, aparece
ur largo pasaje sobee la indiciacion sexual y el deseoc como

formas de un conccimignto tversos 132 al 241) presidido por
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wrna presencia muy antigua y siprificativa en la obra de Paz s
... 1a higuera primordial,/ wapilla vegetal de rituales".
Este pasaje termina covn la evecacion de 1a figuwea del abusio
Iversos del #Z33 a8l 8910,

La eduracion religiosa fue determinante: la imagirnacion
juvernilt se desborda en un munde de letras legado pov el
atwela. Cuands el poeta menciona libros y antaores {(Gongaoya,
Homera, Dante, Millawsrutia, Juies Verne, Apuleyo, entre o
tros), logra vincualar sus aventuras e lector com sn destin
de poeta v, al hacerloy comfirma su visitn del poder sagrado
gque posee la palabra (versos 275 al 280).

Eyvi la serie que abarea ios versos 288 al 238, la memcria
regresa al hogar paterno y recobra 1a imagén de su decadern-—

ia material: "Casa grande, /s encallada en wrr tiewmpos azal-

vada', y de la wvida tamiliar, Noui Faz es @MUy SINCEYC Y

Miviedosc. Las discordias del hogar vy la sole a la qgque
entas desavensenclas Lo crovchEra o et & prlasmadas [mdalh

insdlita amargura.

Despuds (versos 333 al 36l1), aparece la +igura de la
madre, ura tia vy, la mis tragica, la del padre.

Ev lees versos 360 al 257, faz completas su avtabicgratia
espiritual. El1 popta opore s experiencia sensual a las pro-
mesas de la religitn y el poder: “ni manda nil ganancia. La
santidad tampooa'. Golo gueda la poesia, como Gnieos instrus
mento de reconciliacidn consigo misheki

Evi los versos SEA al 591, se observa ung gue alza la
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compuerta e los recusrdos personales y gue reaparece ern la
estrafa fimal: "#Estoey en donde estuve’. Nadie piensa o re-
cuerdas; sorn las palabyras las gue piensarn o vecusrdar, invern—
tando al yo, dvverntardos el mowdo, creamdo ara realidad fra-—
gil —eternidad de un instarnte-—. L.as laces encendidas posr Ia
conCiencia se apagarn asis "oigo las vooes Que Yo plersa, /S
las vooes gue me plensan al persarlas. / Hoy la sombra gue
Aavrojan mis palabras.”  Abora, &) poeta ha vistoe o abscoluto
mas allad del verbo vy sabe gue su corciencia se mueve e @21
cireulo vicioso del lenguaje.

ro deseubye gue, para el hombre, existe

mtro &mbito que escapa a la palabra misma, irnasible, pero
gue es nukRstro verdaderoe lugae de la fijeza. De esta marne-

dia e Uctavio Faz muestra uama Fforma de comoci-—-

ra, la poes
mient o que estd situada més alléd de la palabra, aumgue ella
pevmite su atisbor la memcoria, la conciencia, el encusntero
care 21 "obtrat, gue tlega a ser uso mismo.

5i en Uetavio Faz su "yo' dindividual y su "cirvcunstan—
Cia' son wr o dr oy verdr de uno a otre pola, quiere decir que
el murgdo gue 1o rewdea vo 2o mas que un reflejo de esa duali~-
dad y, por lo mismo, la mejor forma de expresar esa duplici-
dad y ese vaivérn es la poesia, medic insuperable para testi-
moiiar ta misteriosa intimidad del hombre.

Evi @1l poema se repite #l1 instante (origen), la caida e

sufre &l howbre al tomar concigncia de suo espacic y tiempe,

la comtinua bisgueda de si misme, el encuentro con el "obyro
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gque estid en una mismo v,
ey Bste caso s alcarnza a traves

3. Comsideraciones finales

Corn brase ern el anAlisis

I en olaro,

entos dos poeemas, Hiedra de

nitime, la trascendencia, gue

puede verificar 1a pircf urncl i dacd

Filesdfica de Uetavio Paz y su especial manera de visualizare

las acciones o actusciones

rraolle e su o vida. By
uriversao  de opoBllionss,
Finalmente, 1 ciclo del

gern, a la esencia. Mo

poetica, Sino gue especialmente
cial para el lector, pues

fijesa del i1nstante), gue

absaluta.

umarno durante el desa-

mari Fiesta claramente un

dual idades, caidas, busguedas Yy,

"eterven reborve’, la vaglta al ori-

proceso de organizacion

wivencia wverbal y existen-

a maptar la unidad {(1la

Farmuala cde btrascernder al



v, CONCILUSIGNES

. L.a obra podgtice de {doctavio Paz descarnsa fundamentalmen—
te sobre una base de oposicidn vy armonia, rasgoe antagénico
que le da =zentido y comsistercia a su produccidn literaria.
El peeta eleva coaos slementos del planc natural de tas le-—
yes del umiverso a las cimas del arte. Oetavio Paz no hace
sivng proseguir la tradicidr oculta de los antiguos gque per-
cibieron esta ley cohemica y la asimilaron e integraron a
todas las manifestaciones de su propia cultura.

[ Octavio Har muestra urna prefererncia por el aprovecha-—
miegnto vy usce de los mitos como elewentos de profunda sigri-
ficacibdn. Flor medico del mito, presente ew todas las cultu-
ras  come revelador de  verdades cosmoegonicas y  Factor de
cohesidn entre los pusbhblas, amplia gl campo de la capacidad
conceptual a través de simboelos, perscrhajes, lugares, o
bres gue formarn parte del mundo real vy del muondo vepresenta-
do por fl. fetavio Par conoce y maneja los sistemas vy Filo-
sofias de Uriernte vy Uccidente, pero se inclina bacia lao pro-
pic, lo mexicarna, lo prehispanico.

3. La poesia vy &l mito permiten la recanciliacion del bhom-
bre corm &1 misme vy cor 2l omundo, a braves de la palabra.
Octavia az busca incesantemente el punto central de la
vida, la totalidad o absolubto; pero estd consciente de la
presencia de dos fuerzas oortreriss, cdsmicas, gue rigen la
existencia, o wea, la poesia e FPazr se azienta sobre una

puede  encontrar la  unidad, la

i
i
B

base mitica, porgue @
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armornia de la existencia.

4. Ev su poesiay, Octavioe Paz echa mano de mitos gue L
ayudarn ern  su blsgueda de lo sagrado: la "wasda’, "la

posqueda de la anidad" y Tel eterre retornoe?.
P Ev el momento (e la "eaida', =1 hombre esta consciente
de su scledsd y con ellc sg inigia para &l un gran sutri-

miento existencial, porgue sabe gue existe una ruptura enbee

@l "yeo'' oy ml "octra. Lesde ese instanmte, &l ser inlcia 1a
"huasoueda de su origen”  (mito que tambidr aprovecha Octavia
Faz).

&, La "edyvedad” es iwporbtante. Es aguel "ser min rogstyo

que vive ern el hombre y que le comunica btodes sus poderes de

trascendericia. Bl ek bambidy se puede descoubriv oen las
persaonas que wodean al sers humavio. Descubrir al "otra? es

lograr el erncuenbtyc oon la esencla {marii festacidr gue Oota-
via Fazx plasma v sa poeesia a btraves del mito del "eterno
retormna) 3 la "ebredad” ws la mardtestacidn de la unidad y.
para alcapzarla, debe cuwapliv con o ciclo mitioo.

7 By 1a Ffusiown de los contracics —en este caso el "yol oy
el "otro'-, UOctavio Haz 1mpore  Como neresaria la intervern-—
sisy del Yirstante’, nue es sl momentc en el que 21 ser de—
tiewe su condicidén humana para lograr el absolubo.

8. Para Uctavio daz, el "instarnte’™, gue lleva al humana &
trascender su Tecaiga’ {la soledad) vy, de esa farma, entrar

e cormtarto con el absoduts (unidn), se hace asequible por

el amore vy la [ aque actuan oo "pusntes” o vehiculos
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de travesia.
. El ser no puede aprehender Lo sublime ern la individuali-
dad. Er tal sentide, UOctavio PFaz propovie B8 su poesia gue
el fip ultime del amnor es el de brascender por medico de la
uritn, la cual sdlo se comsegeird cuando el "yo' se reconozo
ca ern el "otra" y, a la vez, descubra gue ese "otro’ oes un
ser univooo Yy libre.
1th. Cara otavie Par la poesia es el gran camine de la pa-
labra soblimada, ue 1leva al haombre al plenc covncocimiento
de su esencia. La palabra, en la orguestaciorn poetica, da
sentido v furdamento al mundo en vivtud de su carga simboli-
ca y representativa. La poesia es el medio mis propiclo para
la revelacitn e la condicidn humana vy, por lo tanto, es
crearidén del hombre por la imager. El lernpguaje poastico
tramsparenta v testimornia la “alterided” del ser y le permi-
te la reconciligcion con el tiempos y el espacio. Al igual
que el mito, la poesia de Uotavio Paz pernetra en 1o sagrado
y asi logra manterer el eguilibrio dentre del ciglo vital
del hambre. Es un "puente? para la union de los conbrarics,
del "yo! con 21 "otra”, para formar parte del absocluto.
i1, Urtavio Maz trabaja constantemente la escritura civou-
lar. La aplica a la sclucidnm de los grardes ivtercopgantes y
temas de la filasofia: tiemps, vida, mueerte. La lleva a la
poEsial poEmas aue unen sa principio con sg Final, a manera
de oclerre.

1e. v opyran parte de la obva de Paz, el hombre sopocrta una
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carga existencial de caracter psiccldgioo. Se erncuerntra in-
serto en uvn mar de dudas y siente que se ahoga sin salva-
ety Radeads de espejos, "espejeocs’”, reflejos, gue le aca-
rrearn conmfusidn, veacio: la mada. S hwide en la saledad. B
hombire muestra las heridas gue le ha inflingide sua trans-—
curriv poer la vida, 1o gue lleva a pensar Que su Creacion
pogtica poses alytn matiz existerncialists. Sin embargo, hay
ern plla urma esperanzas; hay medios de salvaciom y trascenden-
eda.

13, tlctavio Paz es un gscritor en buscea de la trascernders-
cia, enbtendida como el poder ivnternc capaz tde adentracees en
e profundidad de lo eternc,

L4, Evi la aobra de Uctavio faz bhay una constante veferencia
al deses de tlegar & las fuerntes, al "Comienzco del comien—
zao', &l centeo del origen, atemporal, dnfirnito, a la umnidad

de dorde tode provierne v oa donde baodo conflaye.
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