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RESUMEN

En el siguiente trabajo se expone y analiza el cardcter y la naturaleza del maximo héroe
de la epopeya homérica (Aquileo), con apoyo en diferentes conceptos de la educacion y
cultura griega de esa época. Entre estos conceptos, los mds importantes son la areté y la
sofrosyne. El primero es tema esencial de la historia de la educacién griega y se refiere al
incesante esfuerzo del hombre, entre sus pares, por la supremacia y la aspiracién de la
persona a lo ideal y superpersonal; el segundo tiene que ver con el equilibrio emocional
de un héroe para poder lograr una actitud de sensatez, moderacion y responsabilidad en

cuanto a sus acciones y reflexiones.

Mediante estos conceptos se observard como y por qué Aquileo representa el ideal
de la alta educacion griega, aunque queda registrado en la memoria como un héroe
tragico cuya grandeza se halla en su destino implacable, junto a las necesidades intimas

de sus decisiones y acciones.

Ademias de conocer algunas peculiaridades formales de la epopeya, se hara
hincapié en Homero como un poeta universal, quien, de una manera poética original,
presenta un mundo de héroes con virtudes y excelencias humanas que hoy en dia son

dificiles de comprender y alcanzar.
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1. INTRODUCCION

De una u otra forma, la literatura occidental comienza con Homero y ya no le abandona
nunca. Este gran poeta, con sus epopeyas la Iliada y la Odisea, configura un capitulo
inconcluso en la historia de la literatura griega, y su prestigio e influjo se hace notar en
otros muchos autores en la posteridad. Homero fue modelo de Virgilio, Horacio lo
considera el mas alto poeta y Ovidio lo define como la fuente en que el numeroso gremio
de los poetas bebe el entusiasmo e inspiracion. También en la modernidad encontramos

sus huellas en escritores tan destacados como Tennyson, Kazantzakis y James Joyce.

La obra de Homero, en la antigua Grecia, era memorizada por los escolares en el
momento mas decisivo de su formacion cultural, y asi, naturaimente, recordaban los
griegos cultos ya para siempre las singulares palabras de la épica. De este modo se
comprende que la épica homérica haya dejado, a lo largo de los siglos, una indeleble
huella en la literatura, el arte, las lenguas literarias, la filosofia, la educaciéon y la vida de

los griegos.

La lliada presenta un mundo que, para nosotros hoy en dia, es dificil de imaginar
y mucho menos comprender. Ese mundo poblado de héroes, un tipo de hombre que dej6
de existir desde hace mds de dos mil afios, con su representacion humanizada de los
dioses, que es propia de la religion griega, su fusion de lo divino y lo humano, y con su
ensamblamiento perfecto de lo historico con lo mitico, aparece por primera vez en

Homero, donde realmente todo es humano, tanto lo real como lo fingido.

En este trabajo se buscé precisamente este aspecto humano a través del andlisis
del personaje principal de la lllada: Aquileo. El analisis se apoya en diferentes
conceptos, ante todo en el de la arefé y la sofrosyne, que son indispensables para
comprender no solamente la naturaleza y el caracter del maximo héroe de esta epopeya,
sino también a otros personajes importantes, sus actitudes y la imagen del mundo y de la

educacion del hombre en el mundo homérico.



Ademas de conocer algunas peculiaridades formales de la Iiada, el lector
encontrara valores, virtudes e ideales educativos que le son ajenos o parecen ya perdidos
en su propio mundo de la modernidad. Alcanzar una excelencia humana, que es Ginica en
la historia del hombre y que Homero presenta en una forma poética sin precedentes, es
hoy imposible para nosotros pero por su caricter universal, merece reflexion, ante todo

para los estudiosos de las letras y las humanidades.




[1. AQUILEO: EL MAXIMO REPRESENTANTE DE LA ARETE HEROICA

A. EL CONCEPTO DE LA ARETE

El concepto de la areté se deriva de la educacion y formacién (en gr.: paideia) del
hombre en la cultura griega y se remonta a los tiempos mas antiguos. Este concepto se
dehinira y explicard tomando en cuenta la época aristocratica homérica de la Iliada, ya
que en los tiempos posteriores democraticos, bajo la influencia filoséfica de los sofistas y
mas adelante de Socrates y Platon, surgen modificaciones y cambios al respecto. Werner

Jaeger (1996:3), en su obra Paideia, define la educacion asi:

«Todo pueblo que alcanza un cierto grado de desarrollo se halla
naturalmente inclinado a practicar la educacién. La educaciéon es el
principio mediante ¢l cual la comunidad humana conserva y trasmite su
peculiaridad fisica y espiritual. [...] La estructura de toda sociedad
descansa en las leyes y normas escritas o no escritas que la unen y ligan a
sus miembros. Asi, toda educacidn es el producto de la conciencia viva de
una norma que rige una comunidad humana [...].»

En cuestion material, la cultura griega no ha producido ni siquiera un invento digno de
mencion, dijo una vez el escritor y filésofo Hellwald. Sin embargo, en cuanto a la vida'y
educaciéon de los hombres en sociedad, la cultura griega es la primera que ha construido
fundamentos sin precedentes en esta area. Por eso la formacion, que es inseparable de la
vida de un griego de esa época, representa el sentido de todo el esfuerzo humano, y la
maxima virtud para €l es llegar a ser un hombre sin defectos fisicos y mentales. FEl
camino hacia esta meta se origina en la naturaleza, pasa por la toma de conciencia de las
estructuras originales hasta llegar a leyes y normas objetivas de la realidad, que se
manifiestan en todas las esferas de la vida humana: el pensamiento, el lenguaje, el arte,
la accion, ete. El establecimiento de estas leyes no se basa en la imitacién, sino en la
intuicién de los canones que gobiernan la estructura y el equilibrio, porque la conciencia
de los griegos descansa en una legalidad inmanente a las cosas; en otras palabras,
podriamos decir que los griegos tienen un sentido innato en lo que se refiere a la

Naturaleza.




La concepcion de este tipo de vida se denomina orgdnica porque sus elementos
son considerados miembros de un todo. En el descubrimiento y establecimiento de leyes
y normas anteriormente mencionadas, existe un principio espiritual basado no en el "yo"
(individualismo), sino en el "humanismo" (ser del hombre) que, en este sentido, significa
la formacion del hombre seglin su auténtico ser, el cual surge de una idea que estaba
relacionada estrechamente con la belieza (kalds); belleza en el sentido normativo de la
imagen, imagen anhelada del ideal. La formacion surge precisamente de una idea porque
la educacién quiere decir también el desarrollo del ideal de un hombre cuya esencia es lo
universal. Lo universal, llamado también logos, es lo comun a la esencia del espiritu,
como la ley lo es para la ciudad. La fuerza de este principio espiritual se relacionaba
profundamente con la vida en comunidad, sobre todo a partir de la época democritica,
porque ¢l griego era un hombre politico cuyo espiritu dependia de la idea del estado vy el
estado dependia del hombre. Para poder realizar sus metas en la comunidad, el hombre
necesitaba energia, que se reflejaba en la palabra, el sonido y el ritmo, y no en la
contemplacién o intuicién. Ademas, el hombre homérico adquiere conciencia de su valor

solamente por el reconocimiento de la sociedad a que pertenece.

Los verdaderos representantes de la paideia griega no son los artistas mudos
(escultores, pintores, arquitectos), sino los poetas, musicos, fildsofos y retoricos, porque
el tema central de la literatura, principiando por la epopeya homérica, ha sido el hombre,
su destino y finalmente el Estado, lo que se puede comprender solamente desde el punto
de vista de la formacion del hombre. La cultura y la literatura griegas tienen por eso un
fuerte cardcter antropocéntrico y antropoplastico. Al llegar a este punto debemos
diferenciar entre la literatura y su epos heroico, y las artes que pertenecen al mundo
sagrado del culto, en el cual tuvieron su origen y eran esencialmente agalmau
(ornamento). No asi la epopeya heroica que, con su fuerza educadora. influye en todo el

resto de la poesia.

En el mundo homérico, la sociedad se divide en clases que se diferencian en su
valor espiritual y corporal. Existe el hombre noble o aristocrata y el hombre ordinario u

"hombre-masa".



La clase aristocratica proviene de los grandes héroes miticos. Se es noble o
aristécrata no solo por descendencia, sino porque en la vida se identifica con los altos
ideales de una paideia extraordinaria. Dentro del gobierno de los aristos (nobles) se da
un orden democrético porque todos los nobles tienen los mismos derechos y privilegios;
Aquiles, por ejemplo, no teme enfrentarse y mantener una disputa con el rey Agamenén.
Ademas, una caracteristica esencial del noble es el deber, al cual estad ligado
estrechamente el orgullo. La fuerza educadora exige el sentimiento del deber frente al

ideal, que se sitta ante los ojos del los individuos.

En la Iliada se enfrentan dos grupos aristocraticos diferentes. Por un lado estan
los aqueos con el rey de reyes Agamenon, impulsivo y apasionado, agobiado bajo el peso
de sus responsabilidades, pero capaz de generosidad y nobleza; el viejo Néstor, lleno de
sabiduria acumulada por tres generaciones; el joven Diomedes, educado en el afin de
"ser siempre el mejor y superar a los demas hombres”; Odiseo quien encarna el buen
sentido y la astucia. Por el otro lado esta el grupo de los troyanos. Héctor cuenta con la
ayuda del raptor Paris, que no carece de encanto y tiene momentos de bravura; los
Jovenes caballeros principes Sarpedon y Glauco; Priamo, la figura magistral, el viejo
monarca, cansado pero capaz de resistir animosamente aunque sepa que todavia falta lo
peor; Hécuba, mas altiva que su esposo pero con menos coraje; la paciente y patética
Andrémaca, esposa de Héctor, y, por ultimo, la radiante y tragica Helena que aparece
poco, pero lo suficiente como para que se revele su abatimiento y soledad, su horror ante
su propia hermosura y su aversion a la diosa que se la otorgd como funesto presente. Ella

viene a ser el disputado botin entre las luchas mortales que la rodean.

El hombre ordinario u "hombre-masa", como lo define el gran filosofo y escritor
espafiol del siglo XX José Ortega y Gasset, no desciende de ninguna estirpe importante
ni tiene caracteristicas excepcionales respecto de su mentalidad o fisico. En su obra La
rebelion de las masas, Ortega y Gasset (1975: 93, 94, 95- 96) vuelve a descubrir el
concepto de los altos ideales de la formacion griega y la diferencia entre estas dos clases.
Es importante tener presente la conducta de estos dos tipos de hombres hacia sus ideales,

objetivos y logros en la vida:




«[...]el eterno hombre-masa, consecuente con su indole, deja de apelar v
se siente soberano de su vida. En cambio, el hombre selecto o excelente
esta constituido por una intima necesidad de apelar de si mismo a una
norma mas alla de €l, superior a €1, a cuyo servicio libremente se pone .

[...].»

La nobleza se define por la exigencia, por las obligaciones, no por los de-
rechos [...].»

Para mi, nobleza es sinénimo de vida esforzada, puesta siempre a
superarse a si misma, a trascender de lo que es hacia lo que se propone
como deber y exigencia. De esta manera, la vida noble queda
contrapuesta a la vida vulgar e inerte, que, estaticamente, se recluye a si
misma, condenada a perpetua inmanencia [...].»

Deducimos de lo anteriormente expuesto que la nobleza es también la fuente del
proceso espiritual mediante la cual nace la cultura de un pueblo; la educacion no es otra
cosa que la forma aristocratica progresivamente espiritualizada de ese pueblo. Aqui es
donde entra en juego el concepto de la areté porque en ella se centra el ideal educador de

la cultura aristocrética helénica, cuyo mds antiguo testimonio es la Hlfada de Homero.

Segln el Diccionario Manual Griego- Espariol de J. M. Pabén, la palabra areté
tiene diferentes traducciones y puede significar: excelencia, mérito, perfeccién (de
cuerpo o de espiritu, de las personas o de las cosas); inteligencia, pericia; fuerza, vigor;
valor, bravura; virtud (en plural, proezas, acciones virtuosas); servicio prestado o
merecimiento contraido; nobleza de animo, alteza, generosidad; honor; gloria;
prosperidad, dicha. Ademas, areté tiene la misma raiz que aristos, el superlativo de
«distinguido» y «selecton, el cual se usaba en plural para la nobleza. Areté es, entonces.
el atributo propio de la nobleza y significa el ideal y suprema unidad de todas las
excelencias y virtudes, pero no en ¢l sentido socratico-platénico y mas adelante moral-
cristiano, porque para el hombre homérico es tan importante lo bello (kalos) como lo
bueno (kagathds), sin separaciéon entre el alma (psyche) y el cuerpo (soma). Su
educacion se basaba en valores visibles (belleza, destreza, riquezas) y valores invisibles
(¢tica, religién). En la época democrdtica de Sécrates y otros filosofos que le siguieron,

la paideia ya no era representada por los aristes, sino por los sabios (filosofos). Los




valores visibles habian sido sustituidos por los valores invisibles. La nueva paideia
proclamaba la nobleza del espiritu. En este sentido Sécrates inicié la base de la cultura
occidental cristiana, en la que también el valor espiritual se yergue por encima de los
valores materiales, y por los que el hombre sufre de sentimien{és de culpabilidad. Estos
sentimientos lo conducen a nuevas virtudes, opuestas a las de los aristos, como ser
humilde, actuar siempre segiin la razon y suprimir de este modo sus instintos, sobre todo
los instintos de sexualidad. Ademads, para él, existe solamente un Dios (monoteismo) con
dogmas fijos. El hombre homérico con sus "dioses exuberantes” (politeismo) tenia la

libertad de venerar a la divinidad que queria.

Para resumir este nuevo concepto de la areté, podemos decir que la areté
homérica se referia al incesante esfuerzo del hombre y su lucha contra los de la misma
casta por la supremacia, por el afan de distinguirse y por la aspiracion de la persona a lo
ideal y superpersonal. Por medio de estas virtudes, como por ejemplo la fama o gloria
(kleos), el hombre alcanzaba la inmortalidad porque seguia viviendo en la poesia de los
rapsodas que cantaban la vida y las hazafias de los grandes héroes del pasado remoto.
Para la cjecucidn de estas virtudes solo quedaba esta vida, la physis, porque la

metaphysis era algo tenebroso del cual nadie podia escapar.

Mas adelante se tratara la areté heroica, que se referird sobre todo a los hombres y
los héroes de la guerra, pero hay que mencionar también las arefai femeninas. En la
Itiada surgen tres mujeres importantisimas: Helena, por la cual se mantiene la guerra de
Troya, esta casada con Menelao, la capta el troyano Paris y la retiene en esta ciudad como
su esposa; Criseida, hija de Crises, sacerdote de Apolo, a quien Agamenén toma por
concubina, pero tiene que devolverla por los ruegos de su padre y la peste que ha enviado
Apolo a los campamentos aqueos; Briseida, la esclava de Aquileo, a quien se la arrebata
Agamenon y es la causa inicial de la ira del mas grande héroe de la IHada. La areté mas
importante de la mujer es su belleza fisica. Una mujer bella es exaltada, amada y
deseada, y no es considerada inferior al hombre. En la Ifiada nunca se le desprestigia ni
siquiera por su infidelidad; simplemente tiene otras virtudes y funciones en la sociedad y

en la casa, como e] cuidado de los hijos, el telar y la rueca, o el dar érdenes, repartir




trabajos a las esclavas y, en general, ser madre de una generaciéon de hombres ilustres y
mantenedora de los valores tradicionales educativos. La exaltacién de la mujer se
expresa, por ejemplo, a través de los epitetos; a Hécaba, ta madre de Héctor, se le {lama
«madre augusta, la de dulces regalos» y Criseida es la mujer «de hermosas mejillas» y
«de bella cintura». A Helena, Ja mas bella de las mujeres, se le compara por su belleza

con la de una diosa, como se nota en ia siguiente cita de la Hiada (2002: 111, 156-161):

«- No es reprensible que troyanos y aqueos, de hermosas grebas, sufran
prolijos males por una mujer como ésta, cuyo rostro tanto se parece al de
las diosas inmortales.»




B. EL HOMBRE HEROICO

En los tiempos de la sociedad aristocratica primitiva que representa la Iliada, 1a areté se
referia a la fuerza y destreza fisica de los gué&eros y. sobre todo, a la valentia (andrez’a)'
heroica. Tenia también un sentido €tico porque designaba al hombre excelente cuya vida,
ya tucra la privada o la entregada al oficio en la guerra, estaba determinada por normas
de conducta ajenas al hombre comun. Esta generacion desaparecida de héroes, que eran
capaces de realizar cosas imposibles, es la fuente de la tradicion épica correspondiente a
los siglos X111 y X1l a.C., cuando las tribus griegas confederadas trataron establecer
nuevos reinos en el Asia Menor y Egipto. La inquietud que este empefio despertd entre
los Faraones y los monarcas hetitas, la conocemos por documentos histéricos. Los

griegos, en cambio, dejaron la poesia que cristalizo aquellas luchas en torno a Troya.

Para el héroe como tal, el honor (timée) y la gloria (doxa) son el premio de la greré
que culmina con su muerte fisica y se perpetia en su fama cantada por los rapsodas al
pueblo griego. Perder el honor significa perder la fama y caer en reprobacion, por lo que
el nombre de este guerrero nunca podria ser cantado. El anhelo del hombre mortal por la
mmortalidad alcanzada mediante la actuacién heroica y una belleza dirigida hacia un

ideal divino, forma el fundamento metafisico de la areré.

El destino (moira) rige al hombre de manera implacable y fatal, por lo que su
verdadero enemigo es la muerte. Después de la muerte solamente le espera el Hades, un
lugar sumido en las sombras. Las hijas de Zeus y Temis, las tres Moiras Atropos, Cloto y
Laquesis, regulaban la vida de cada mortal desde su nacimiento hasta la muerte. Las tres
hermanas se repartian este cuidado hilando, devanando y cortando el tenue hilo de la
existencia terrestre. Las Moiras representan la alegoria de la inmutabilidad del destino.
Zeus, el dios supremo, podia prever el futuro, pero ni él mismo podia cambiar el curso
del destino. Ensu libro La adivinacion en la antigiiedad, Raymond Bloch (2002: 16-17)

hace Ja siguiente observacion al respecto:




«Un estudio reciente de J. Heurgon reunié textos y documentos en sentido
figurado en los que Zeus aparece entregandose a la psicostasia o pesada de
almas, o mas exactamente a la kerostasia, o pesada de las diosas de la
muerte, las Keras. Asi, sobre una balanza sostenida por el sefior de los
dioses, son pesadas las Keras de Aquiles y de Memnén en presencia de sus
angustiadas madres Tetis y Eos, o bien las Keras de Aquiles y de Héctor,
enlazadas en combates sin tregua. El platillo de la balanza en el que la
Kera de aquel que debia morir era colocada por la mano de Zeus
descendia y sellaba el destino del héroe irremediablemente condenado de
antemano. Es decir, en un mundo de tal suerte determinado por la
necesidad, los dioses no dejan de existir y el hombre puede dirigirse a la
vision de éstos, infinitamente mas precisa y mas lejana que la suya propia,
para saber qué es lo que le espera. Los dioses permiten asi dejar atras las
leyes del conocimiento cientifico que establece entre hechos bien
observados, relaciones constantes. Ellos son los que introducen en el
universo este aspecto frracional [...].»

Jacob Burckhardt (1954: 51) en su obra La historia de la cultura griega dice al

respecto del hombre heroico lo siguiente:

«El deseo verdadero del hombre heroico es la juventud eterna y la paridad
con los dioses [...].»

Al lado de este deseo de juventud, supremacia y vitalidad estd el deseo de poder que
se manifiesta en la lucha. En ella, los héroes pueden (por el afan de ganar) perder el
dominio sobre si mismos, insultarse, ser soberbios, vengarse, llorar, pero también
reconciliarse y mostrar respeto y amistad hacia su adversario, comportamiento que se
puede observar, por ejemplo, en el enfrentamiento entre los guerreros Diomedes y

Glauco en la Hiada (2002: VI, 224-233):

«Soy, por consiguiente, tu caro huésped en el centro de Argos, y ti lo
seras mio en la Licia cuando vaya a tu pueblo. En adelante no nos
acometamos con la lanza por entre la turba. Muchos troyanos y aliados
ilustres me restan, para matar a quien, por la voluntad de un dios, alcance
en la carrera; y asimismo te quedan muchos aqueos, para quitar la vida a
quien te sea posible. Y ahora troquemos la armadura, a fin de que sepan
todos que de ser huéspedes paternos nos gloriamos. Habiendo hablado
asi, descendieron de los carros y se estrecharon la mano en prueba de
amistad.»

i0




Es interesante observar en esta cita que Diomedes habla de gloriarse, lo mismo que
Glauco, haciendo alusion a la hospitalidad de sus antepasados. Esta actitud en el mundo
homérico era normal e incluso importante para la autoestima y el orgullo. En el mundo
moral-cristiano esta actitud seguramente seria vista como una gran vanidad y soberbia

porque la virtud es la humildad y no la alabanza a s{ mismo.

Cuando Jacob Burckhardt dice que el hombre busca paridad con los dioses o
quiere ser semejante a ellos, podemos observar y afiadir a este seflalamiento que también
los dioses son semejantes a Jos hombres en sus actitudes y en su fisico porque son hechos
a imagen y semejanza de ellos. Por un lado, son majestuosos, como cuando Zeus asiente
y s6lo con ello sacude el Olimpo, o Poseidon, como cuando cruza el mar en tres trancos.
Por otro lado, los dioses pueden adquirir un caracter cémico que no se halla en los
hombres. Lo notamos, por ejemple, cuando Ares, el dios de la guerra, es herido en la
pelea y se queja a gritos, o cuando Hera distrae la atencién de su marido con amorosas
tretas. C.M. Bowra (1996: 23), en su Historia de la literatura griega, hace al respecto

de esta commcidad y de la caracteristica de la religion griega la siguiente observacion:

«Estas diversiones divinas son verdaderos alivios y desahogos comicos y
pertenecen al arte puro. La religion de Homero no es puritana, y le
permite burlarse un tanto de los dioses. Si éstos viven libres de cuidados
humanos, también se emancipan, de tiempo en tiempo, del peso de sus
propias rivalidades y su propio esplendor. En su mundo no hay heroismo.
No hay por qué acercarseles siempre con solemnidad.»

Otra de las caracteristicas de la areté heroica es el hecho, de que el héroe lucha en
el campo de batalla como un hombre libre y sincero, tanto consigo mismo como con su
adversario. La sinceridad puede manifestarse a través de una descripcion, un parlamento
o del mondlogo interior. Los héroes dicen y piensan lo que corresponde a sus
sentimientos, sean estos vergonzosos, buenos o malos, de miedo o de duda. Asi dan la
impresion de ser naturales y humanos. El mondlogo interior de Héctor (unos momentos
antes de combatir con Aquileo) subraya precisamente este caracter humano y de

sinceridad consigo mismo (2002: XXII, 103-130):
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«Pero yo no me dejé persuadir — mucho mejor hubiera sido aceptar
su consejo-, y ahora que he causado la ruina del ejército con mi
imprudencia, temo a los troyanos y a las troyanas, de rozagantes
peplos, y que alguien menos valiente que yo exclame: "Héctor,
fiado en su pujanza, perdid las tropas”. [...] No, no iré a
suplicarle; que, sin tenerme compasion ni respeto, me mataria
inerme, cOmo a una mujer, tan pronto como dejara las armas.
Imposible es mantener con él, desde una encina o desde una roca,
un coloquio, como un mancebo y una doncella; como un mancebo
y una doncella suelen mantener. Mejor serd empezar el combate
cuanto antes, para que veamos pronto a quién el Olimpico concede
la victoria.»

Uno de los fundamentos para esta actitud del héroe homérico es la religion
politeista que no conoce dogmas, no contiene fanatismo y carece de una clase sacerdotal
estricta, porque la religion era asunto de legos, poetas y pensadores. Esto le permitia al
hombre griego abrir su mente, ser libre, tolerante y respetuoso con sus propias creencias y
las creencias del otro. Se podria decir que la trascendencia de este tipo de religién es la
libertad de pensamiento para el nacimiento de la filosofia y de la ciencia. Sin embargo, la
libertad no significaba disminuir la importancia de la religion y del culto de los dioses en
el mundo griego. Al contrario, la veneracion de los dioses y la relaciéon piadosa del
hombre con ellos eran fundamentales para el desarrolio educativo y vital en esa época. El
hombre pedia apoyo divino para muchas de sus actividades y los dioses respondfan, lo
que se ve a lo largo de toda la Iliada. Los dioses colocan en el hombre todos los
sentimientos (valor, ira etc.), y se apasionan participando en las luchas y los conflictos
humanos, sea directamente en el campo de batalla, o invisiblemente a través de suefios, o
de una voz interior en ¢l hombre. Segtn la ciencia psicoanalitica, los dioses son también
reales en el sentido que representan el mundo instintivo o inconsciente del humano. Se
puede leer en varias ocasiones, en esta epopeya. que los dioses no solamente influyen en
el destino humano, sino pueden ayudarle en su construccién o destruccion, segin sus
caprichos, siendo también responsables de todos los actos de los hombres. Por eso
mismo los hombres son libres de culpa, lo que de una u otra forma puede influir
positivamente en su salud mental, segiin la postura de Margarita Carrera en su libro
Mundo heleno a la luz de Nietzsche y del psicoandlisis (1995: 42). En relacion con este

contexto sobre la culpabilidad del hombre siguen dos citas: en la primera (2002 [II, 164-
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166), el rey Priamo le habla a Helena y, en la segunda (2002: XIX, 84- 90), el rey

Agamendn se dirige a Aquileo, después de haberse reconciliado con él;

« pues a ti no te considero culpable, sino a los dioses que promovieron
contra nosotros la luctuosa guerra de los aqueos [...].»

«Muchas veces los aqueos me han dirigido las mismas palabras.
increpandome por o ocurrido, y yo no soy el culpable; sino Zeus, la Parca
y Erinia, que vaga en las tinieblas; los cuales hicieron padecer a mi alma.
durante el agora, cruel ofuscacion el dia en que le arrebaté a Aquiles la
recompensa. Mas ;qué podia hacer? La divinidad es quien lo dispone
todo.»

Aparte de la sinceridad y falta de hipocresia, otra de las aretai heroicas es la
ausencia de sadismo. Un héroe nunca podria causarle muerte lenta a su adversario o
torturarlo.  El asesinato tampoco es cuestion tragica y no implica sentimientos de
culpabilidad porque, al entrar en el campo de batalla, el héroe sabe claramente que tiene
dos opciones: vencer al enemigo o ser vencido. La lucha se vuelve también una cuestion
individual, porque no existia la idea de defender a la patria, sino de defender unicamente
los propios intereses y el nombre, que es la manera en la que actué también Aquiles,
quien ya no quiso seguir luchando en la guerra de Troya por sentirse ofendido con
Agamenon. Podemos deducir que el realizarse como individuo, el querer alcanzar
objetivos individuales para ser alabado en la posteridad era una de las aretai mas
importantes, porque el héroe contaba solamente con esta vida. La accion tenia por eso un
valor tan alto como la palabra. [Esta sed de querer ser recordado y seguir viviendo a
través del canto como un hombre extraordinario, la explica también Unamuno (1999:35),
uno de los filésofos y escritores espafioles mas destacados del siglo XX, en su obra Del
sentimiento trdgico de la vida. Un tragmento de la introduccién a esta obra resume el

concepto de Unamuno asi:

«No obstante, existe una forma que podriamos calificar de "nominalista”
de solucionar este problema, a saber, e/ deseo de fama y la consiguiente
vanidad humana que dicho deseo lleva consigo. Se trata de un deseo de
permanecer entre los vivos a través del nombre, gracias a las obras
realizadas en este mundo. Para Unamuno es una via valida, pero también




es un subterfugio para aquellos que han perdido la fe. Cuando las dudas
invaden el alma humana y nublan la fe en la inmortalidad, cobra su
verdadero valor el ansia de perpetuarse el individuo a través del nombre y
la fama. De ahi que exista en este mundo una tremenda lucha por
singularizarse, por sobrevivir de algiin modo en la memoria de los otros

[...]»

Hablando de la inmortalidad de los héroes a través de los cantos de los rapsodas,
podemos hacer ahora algunos seflalamientos en cuanto al culto después de su muerte

fisica.

Aparte del culto y la veneracidn a las divinidades, existia, desde los tiempos
primitivos griegos, otro culto dedicado a los grandes héroes que se llevaba a cabo ante
sus sepulcros, anualmente. La adoracién se practicaba con arreglo a un ritual propio, que
procedia del rito funerario corriente y representaba su forma solemne. EI culto se
celebraba a la caida de la tarde o la noche. Se abria una fosa al oeste de la sepultura y se
pronunciaban las férmulas dirigiéndose hacia el occidente; las ofrendas que se
derramaban en las fosas eran vino, leche, balsamo y sangre animal, esta tltima, sin duda,
porque se creia que su gustacion reanimaba al muerto. Otra devocion consistia en
colocar guirnaldas en las sepulturas o depositar bucles cortados; héroes importantes

- . 1 , :
tuvieron procesiones y agones  magnificos, guerreros o musicales.

En el Canto XXIII, ¢l lector es testigo de la ceremomnia funeraria llevada a cabo por la
muerte de Patroclo. Los mirmidones, montados a caballo, dan vueltas en torno de su
cadaver. Luego, Aquileo inicia las rituales lamentaciones, impone sus manos sobre el
pecho del muerto, y le cuenta acerca de la venganza que piensa cobrar del caddver de
Héctor. Seguidamente, tiene lugar un banquete funeral que Aquileo lleva a cabo con los
caudillos aqueos. Después de que se le aparecid el alma de Patroclo en un suefio, se le
prepara al dia siguiente la pira. Aquileo ofrenda su cabellera al difunto e invoca a los

vientos que, por mediacion de Iris, acuden a avivar el fuego de la hoguera mortuoria.

' Agon es una palabra de origen griego (agodn) y significa multitud, reunién, certamen; agén significa
lucha o combate. En este contexto la palabra se refiere a juegos agonios, que se celebraban en las fiestas
agonales para honrar a ciertos héroes. Estos juegos consistian en ruidosos combates y violentos ejercicios,
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Luego se apaga la pira, se recogen los huesos del héroe muerto, que se guardan en urna
de oro, y se construye su tumba. En contraste a tanto luto y abatimiento de animo,
comienzan los juegos que formaban parte fundamental de los ritos funerarios en la Grecia
arcaica. A los juegos pertencce, por ejemplo, la carrera de carros, el pugilato, Ia lucha, la
carrera pedestre, ¢l combate con armas, el lanzamiento del disco, el tiro del arco y el
lanzamiento de jabalina; en el futuro, varios de estos juegos se convertian en los Juegos

panhelénicos que realza Pindaro en su poesia.

Veamos ahora Jos origenes y las razones por las cuales se veneraba tanto a los héroes.
Desde los tiempos primitivos, los muertos familiares, cerca del fuego del hogar, eran
considerados como seres divinos y se mantenia una creencia segiin la cual el muerto- ya
s¢ entierre o se queme su caddver- seguia viviendo en el sepulcro con alguna porcién de
su ser espiritual. Podia oir, lo que se le gritaba o susurraba y, respecto de las libaciones
en el sepulcro y las comidas que se le ponian cerca o se enterraban también, se creia que

podia, gustarle, sentir necesidad de ellas y venir a probarlas.

La palabra «héroe», junto a su sentido corriente de excelsitud, poseia también otro
mas modesto como calificativo de honor de algiin muerto prestigioso. El muerto
distinguido, aunque se supiera poco de él y aunque su descendencia, que le tributaba Jos
honores funerarios, hubiera desaparecido, se destacaba del comin de Jos muertos por su
magnifico monumento funerario. Los tltimos héroes famosos son los que, luego de la
conquista de Troya, encontraron un fin lamentable en su retorno a casa o en ella, o
establecieron su sefiorio en apartadas regiones, como Diomedes y Eneas. Otros héroes de
la guerra de Troya yacen en las tumbas gigantes edificadas delante de Troya y gozaron de
veneracion durante toda la Antigiiedad. Los habitantes de la nueva Troya seguian
realizando sacrificios sobre los sepulcros de aquellos héroes que habian destruido la vieja
ciudad. El sepulcro mas notable es de Protesilao, el primer heleno que salté del barco al
llegar a Troya, pero que fue también el primero en morir. En la veneracion de un
enemigo muerto, podemos observar aqui. junto al respeto general por los sepulcros, que
aparece un sentimiento mezcla de veneracion y de miedo frente a los difuntos a los que se

veneraba también para evitar su venganza. En este contexto podemos afiadir que




Pitdgoras, el primero que otorga a los héroes un rango determinado, dice que hay que
venerar a los dioses por encima de los demonios, y a los héroes por encima de los
hombres. En otro lugar declara también que todo el aire estd lleno de almas, que son
héroes y demonios de los cuales reciben los hombres y los animales suefios y
pensamientos de salud y enfermedad, y que a ellos se refieren todas las purificaciones y
exorcismos. A partir de Pitagoras parece que ha adquirido aceptacion general entre los
filésofos la jerarquia corriente de los dioses, demonios, héroes. hombres y seres
nracionales. En Socrates, los héroes se denominan, por primera vez, semidioses; mas
tarde, los neoplaténicos también se interesaron por los héroes. Pero la filosofia no ejercio
el menor influjo sobre la creencia popular, que en este caso era una supersticion bien
arraigada, solo que la opinién de algunos fildsofos coincidia casualmente con la de
mucha gente en creer que los héroes eran las almas que abandonaron sus cuerpos, y las de

los buenos eran buenas, y malas las de los malos.

16




C. AQUILEO Y SU HEROISMO

Segun el Diccionario de Mitologia Cldsica de C. Falcon Martinez y otros, Aquileo es
quiza el héroe més famoso de la mitologia griega. Era séptimo hijo de la diosa Tetis y
Peleo, el rey de Ftia, en Tesalia. Tetis, quien queria que sus hijos fuesen inmortales como
ella, les aplicaba un tratamiento para eliminar su parte mortal. Al respecto, una de las
leyendas dice que sumergié a Aquileo de nifio en el rio Estige. Sin embargo, tuvo que
sujetarlo por el talon derecho, que no se moj6, y por ello Aquileo era sdlo vulnerable en
esta parte del cuerpo. El educador de Aquileo era el centauro Quirén. En el monte
Pelidn le ensefié diferentes artes y le inspiré enorme fuerza y valor. De regreso en la

corte de Ftia obtendra a otro educador, Fénix, y conocera a Patroclo, su mejor amigo.

Homero no describe detenidamente a Aquileo en lo fisico ni en lo psiquico, sino que
indirectamente a través de sus propios parlamentos, suefios, comentarios de otros
personajes y descripciones escénicas. Sin embargo, el escritor utiliza diferentes epitetos
como «el divino Aquileo», «el deiforme Aquileo», «el de los pies ligeros», «el héroe de
mas breve vida» y «el mas valiente», caracteristicas que representan una de las aretai
sobresalientes del héroe. Ademas, es un método que el autor aplica a la mayoria de sus

personajes.

Segln una de varias leyendas que existen. Aquileo participé desde el principio en la
guerra de Troya. La narracion de la Ifiada comienza en ¢l décimo afo de la guerra.  Los
griegos desesperados, ante una peste que producia grandes pérdidas entre sus soldados,
buscan al Calcante, quien asegura que el causante es Apolo, irritado porque Agamenén se
habia negado a privarse de su concubina Criscida v a entregirsela a su padre Crises,
sacerdote del dios. Los aqueos, encabezados por Aquileo. obligan al rey a devolverla,
por lo que éste, en venganza, decide quedarse a cambio con Briseida, la concubina de
Aquileo. En este momento empieza la colera del héroe, uno de los temas centrales de la
Hliada. Aquileo se siente herido en su honor porque Agamenoén, injustamente, le arrebaté
a su concubina. Si no fuera por el comsejo de la diosa Atenea, quien llego

inesperadamente al lugar de la disputa y se situé detras del héroe, Aquileo hubiera
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matado con una espada al rey, pero se tranquilizé y decidié retirarse de la guerra. Con las
siguientes palabras atrevidas, valientes y llenas de desprestigio se despidié del rey (2002:
I, 225-244); '

«—iEbrio, que tienes ojos de perro y corazén de ciervo! Jamds te atreviste
a tomar las armas con la gente del pueblo para combatir, ni a ponerte en
emboscada con los mas valientes aqueos: ambas cosas te parecen la
muerte. Es sin duda, mucho mejor arrebatar los dones, en el vasto
campamento de los aqueos, a quien te contradiga. Rey devorador de tu
pueblo, porque mandas a hombres abyectos. [...] algun dia los agueos
todos echardn de menos a Aquileo, y ti, aunque te aflijas, no podras
socorrerles cuando muchos sucumban y perezcan a manos de Héctor,
matador de hombres. Entonces desgarraras tu corazon, pesaroso por no
haber honrado al mejor de los aqueos.»

Una intensa némesis (indignacion) de Aquiles y la hybris (arrogancia en las palabras y las
obras) de Agamenon, quien permanece indiferente ante la ira de aquél, llevan a este rey a

la increpacion y a la afrenta del héroe (2002: [, 175-187):

«Me eres mas odioso que ninglin otro de los reyes, alumnos de Zeus,
porque siempre te han gustado las rifias, luchas y peleas. Si es grande tu
fuerza, un dios te la dio. Vete a la patria, llevandote las naves y los
compaiieros, y reina sobre los mirmidones; no me importa que estés
irritado, ni por ello me preocupo, pero te haré una amenaza: Puesto que
Febo Apolo me quita a Criseida, la mandaré en mi nave con mis amigos; y
encaminandome yo mismo a tu tienda, me llevaré a Briseida, la de
hermosas mejillas. tu recompensa, para que sepas bien cuanto mids
poderoso soy yo y otro tema decir que es mi igual y compararse
CONMIZo.»

La reaccion de Aquileo es comprensible para esa época: se retira como lo ha
anunciado y asi hace justicia (dike). porque lo domina el sentimiento de la venganza
(tisis) en contra de Agamenoén, por haber abusado de su poder al arrebatarle a su esclava.
El hecho de ser un aristos. como lo es también el rey, se lo permite porque, desde el
punto de vista de la elase social, tiene los mismos derechos que el otro. Aunque parezca
egoista, Aquileo tiene que defender su honor porque asi lo dicta el cddigo de su

educacion y de las arerai heroicas.
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Antes de seguir adelante, vale la pena anotar al margen que la ira de Aquileo se
deriva de una cadena de iras de origen mitologico. Comienza con Afrodita, la diosa de la
discordia Eris, quien suscité una disputa sobre cual era la mds hermosa entre las diosas
Hera, Atenea y Afrodita. Nombrado como juez el troyano Paris, cada diosa le hizo un
ofrecimiento: Hera le ofrecié el poder, Atenea la victoria en la guerra y Afrodita a
Helena, la mujer mis bella del mundo. Paris nombré vencedora a Afrodita; acto seguido
rapté a Helena y la condujo a Troya, dando origen a la guerra. Después, ya en Troya,
nace la célera en Crises, el sacerdote de Apolo, porque Agamendn le arrebatd a su hija.
La ira de Crises da inicio a la ira del dios Apolo, quien por eso manda una peste al
campamento aqueo. Luego aparece la ira de Agamendn causada por la devolucion de
Criseida y, por dltimo, se inicia la ira de Aquileo en contra de Agamendn por haberle
arrebatado a Brisetda. El comportamiento apasionado, tanto de los hombres como de los
dioses, se relaciona con la diosa Até. La palabra até significa ceguera del alma; locura;
falta; crimen; mentira; ruina, desgracia; dolor || nombre propio de la Fatalidad [diosa del
castigo y la venganza]. Los dos personajes claves que presentan esta "ceguera" son

Agamenén y Aquileo.

El cardcter impulsivo y rebelde de Aquileo. dominado todavia durante largo
tiempo por la até, es firme, por lo que sigue sin lucha y desaparece casi del contenido de
la Iliada hasta el Canto IX, en el que los aqueos, presionados por las pérdidas cada vez
mas desastrosas en la guerra, mandan a Ayax., Odiseo y Fénix para que los tres lo
convenzan de regresar con ellos al campo de batalla. Lo interesante en esta escena es la
conducta de Aquileo al llegar la embajada: estaba tocando una lira y cantando hazaiias
de los grandes héroes del pasado. Parece como si Aquileo se convirtiera en Homero,
quien con su epopeya no hace otra cosa que "cantar” las hazafias de este héroe y del
destino de otros guerreros y personajes. Aquileo responde a los embajadores con
palabras equilibradas, diplomaticas y elocuentes, pero igual firmes en su contenido, como
lo ha hecho anteriormente con el rey, violando asi el principio que manda socorrer a los

amigos necesitados (2002: IX, 311- 347):




«Me es tan odioso como las puertas de Hades quien piensa una cosa y
manifiesta otra. Diré, pues, lo que me parece mejor. Creo que ni el Atrida
Agamenoén ni los ddnaos logrardn convencerme, ya que para nada se
agradece el combatir siempre y sin descanso contra hombres enemigos.
[...] Todo hombre bueno y sensato quiere y cuida a la suya, y yo
apreciaba cordialmente a la mia, aunque la habia adquirido por medio de
la lanza. Ya que me defraudd, arrcbatindome de las manos la
recompensa, no me tiente; le conozco y no me persuadird.»

Aquileo sigue firme en su decision hasta ¢l Canto XVI, donde la ira todavia es
mas grande que su deseo de combatir y ayudar a los aqueos, pero cede un poco porque

estd dispuesto a mandar a su mejor amigo Patroclo y a otros de sus guerreros al campo de
batalla (2002: XVI, 126- 130):

«- jSus, Patroclo, del linaje de Zeus, habil jinete! Ya veo en las naves la
impetuosa llama del fuego destructor, no sea que se apoderen de ellas, y ni
medios para huir tengamos. Aprestrate a vestir las armas, y yo,
entretanto, reuniré la gente.»

Aquiles cae en una honda depresion provocada por la noticia de la muerte de Patroclo;
siente deseos de morir y sabe que asf ocurrird sin mucha dilacién en esta guerra (2002:

XVI, 79- 93):

«- jMadre mia! EI Olimpico, efectivamente, lo ha cumplido; pero jqué
placer puede producirme, habiendo muerto Patroclo, el fiel amigo a quien
apreciaba sobre todos los compafieros y tanto como a mi propia cabeza?
[...] Mas no sucedio asi, para que sea inmenso el dolor de tu aima cuando
muera tu hijo, a quien ya no recibirds vuelto a la patria; pues mi 4nimo no
me incita a vivir, ni a permanecer entre los hombres, si Héctor no pierde la
vida, atravesado por mi lanza. recibiendo de este modo la condigna pena
por la muerte de Patroclo Menetiada.»

Como se puede apreciar en esta cita, el motivo de su regreso a la batalla y la
renuncia a la ira (Canto XIX) sera otra vez una venganza, solo que ahora la venganza es
en su contra de Héctor por haber matado a su mejor amigo. Hay que mencionar un

aspecto importante en este momento de los sucesos: la reconciliacion entre Aquileo y




Agamenon, después de haberse reunido con el grupo de todos los aqueos (2002: XIX, 56-
66):

«-i Atridal Mejor hubiera sido para entrambos, para ti y para mi,
continuar unidos que sostener, con el corazon angustiado, roedora disputa
por una joven. Asi la hubiese muerto Artemis en las naves con una de sus
ilechas, el mismo dia que la cautivé al tomar a Lirneso; y no habrfan
mordido €l anchuroso suelo tantos aqueos como sucumbieron a manos del
enemigo mientras duré mi célera. {...] Mas dejemos lo pasado, aunque
nos hallemos afligidos, puesto que es preciso refrenar el furor del pecho.»

Parece que con estas palabras Aquileo ha vuelto a ser otra vez el hombre que todos
conocian como tal: un gran guerrero que encuentra su realizacion y felicidad en el campo
de batalla junto a sus guerreros, y asi es como lo describe Homero en los siguientes
Cantos. Contempla a este hombre ocupado en grandes proezas y amenazado a la vez por
el destino inevitable. En esto reside el pathos caracteristico de Aquileo, y la sublimidad
caracteristica de Homero estd en el tacto con que sabe captar el instante critico. Uno de
estos instantes que mas expresan este sentido es {(en esta parte del argumento) cuando
Aquiles, medio loco por la muerte de Patroclo, se niega a perdonar la vida de Licadn, el

hijo de Priamo (2002: XXI, 74- 96):

«—Te lo ruego abrazado a tus rodillas. Aquiles: respétame y apiadate de
mi. Has de tenerme, oh alumno de Zeus, por un suplicante digno de
consideracion; [...] Ya hiciste sucumbir entre Jos infantes dlanteros al
deiforme Polidoro, hiriéndole con la aguda pica; y ahora la desgracia llegd
para mi, pues no espero escapar de tus manos después que un dios me ha
echado en ellas. Otra cosa te diré que fijards en Ja memoria. No me
mates, pues no soy del mismo vientre que Héctor, el que dio muerte a tu
dulce y esforzado amigo.»

En el decisivo Canto XXII, Aquileo mata en un enfrentamiento directo a Héctor.
La grandeza y el miedo que puede causar Aquiles, incluso a un héroe de su mismo rango,
se pueden apreciar en el hecho de que Héctor, al ver a Aquileo acercandose para
comenzar a Juchar, empieza a temblar y huye espantado por la figura de su adversario. El

deseo de venganza de Aquileo hacia Héctor era tan grande, que ni siquiera tuvo

21




compasion con el cadaver del vencido que lo arrastraba vilmente detras de un carro
(2002: XXII, 395- 404):

«Dijo, y para tratar ignominiosamente al divino Héctor, le horado los
tendones de detrds de ambos pies desde el tobillo hasta el talon; introdujo
correas de piel de buey, y le atd al carro, de modo que la cabeza fuese
arrastrando; luego, recogiendo la magnifica armadura, subid y pico a los
caballos para que arrancaran, y éstos volaron gozosos. Gran polvareda
levantaba el cadaver mientras era arrastrado; la negra cabellera se esparcia
por el suelo, y la cabeza, antes tan graciosa, se hundia toda en polvo;
porque Zeus la entregd entonces a los enemigos, para que alli, en su
misma patria, la ultrajaran.»

El Canto XXIII, con la ceremonia funeral y los juegos en honor del muerto
Patroclo, marca un cambio significante en Aquileo. Durante los funerales, Aquileo
todavia esta lleno de venganza y célera. Quicre entregar ¢l cadaver de Héctor a los
perros para que lo despedacen y degollar a doce hijos de troyanos ilustres ante la pira de
su amigo difunto. Sin embargo, después del entierro de Patroclo y durante los juegos en
su honor, Aquileo se muestra complaciente, generoso con sus compafieros vencedores en
las pruebas, comprensivo y dispuesto a la reconciliacidn; ya anuncia a Aquileo que, con
lagrimas en los ojos, devolverd a Priamo el cuerpo de su hijo muerto. Seguramente
contribuye a este cambio emocional y de actitud la aparicidn de Patroclo en el suefio de
su amigo, quien se quedd dormido a orillas del mar después del banquete que siguié a la
ceremonia funeral. Patroclo se despide para siempre de su amigo, hecho que ya no pudo
realizar en vida, y le pide su pronto entierro para no caminar errante por los alrededores
del Hades. Este ultimo contacto con su amigo, sus recuerdos vy la solicitud de su ayuda
tranquilizan a Aquileo y lo hacen consciente de sus responsabilidades (2002: XXIII, 69-
92):

«-¢Duermes, Aquiles, y me tienes olvidado? Te cuidabas de mi mientras
vivia, y ahora que he muerto me abandonas. Entiérrame cuanto antes,
para que pueda pasar las puertas del Hades, pues las aimas, que son
imagenes de los difuntos, me rechazan y no me permiten que atraviese el
rio y me junte con ellas, y de este modo voy errante por los alrededores del
palacio, de anchas puertas, de Hades. Dame la mano, te lo pido liorando,
pues ya no volveré del Hades cuando hayais entregado mi caddver al
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fuego. Ni ya, gozando de vida, conversaremos separadamente de los
amigos, pues me devoré la odiosa muerte que el hado, cuando naci me
deparara. Y tu destino es también, oh Aquileo, semejante a los dioses,
morir a los pte de los muros de los nobles troyanos. Otra cosa te diré y
encargaré, por si quieres complacerme. No dejes mandado, oh Aquileo,
que pongan tus huesos separados de los mios, ya que juntos nos hemos
criado en tu palacio, [...], asi también, una misma urna, el dnfora de oro
que te dio tu veneranda madre, guarde nuestros huesos.»

Al final, Homero resuelve enteramente la ira y el descontrol emocional de
Aquileo con la intervencion de Priamo, padre de Héctor, quien liega a la tienda del héroe
pidiéndole ¢l cadaver de su hijo muerto para poder enterrarlo. El dolor del anciano, junto
al recuerdo de su propio padre, provocan en €l compasidén y un estado de catarsis
(purificacion) que le permiten liberarse de su ira y odio, porque reconoce que no se puede
cambiar el pasado y que lo sucedido s¢ debe a razones divinas y del destino que el
hombre tiene que respetar. El desastre ha obrado de purga saludable y Aquileo vuelve a
ser quien era. Priamo suplica a Aquileo que le devuelva el cadaver de su hijo besandole
sus manos, aunque sabe que éste arrebato la vida a varios de sus hijos (2002: XX1V, 561-

569):

«-iNo me irrites mds, oh anciano! Tengo acordado entregarte a Héctor,
pues para ello Zeus me envid como mensajera la madre que me dio a luz,
la hija del anciano del mar. Comprendo también, oh Priamo, y no se me
oculta, que un dios te trajo a las veleras naves de los aqueos; porque
ningin mortal, aunque estuviese en la flor de la juventud, se atreveria a
venir al ejército [...].»

A través de la expresion «No me irrites masy, porque Aquileo se sentia provocado por la
sola expresion de impaciencia de Priamo, podemos ver que, a pesar del proceso divino de
su purificacion y del enternecimiento entre él y el anciano, el héroe mantiene una
ferocidad impulsiva y espontdnea que ya forma parte de su cardcter personal. Parece que
tanto su benevolencia como su agresividad no conocen limites de control y que, en

cualquier momento, algo bueno puede convertirse en lo contrario.
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Ademas, podemos observar que el meollo de la ira y la disputa entre Aquileo y
Agamenon se liga a una cuestién ética, mejor dicho a una ética de un orden social y unos
valores vigentes en esa época, que el hombre tenia que defender. En otras palabras
podemos decir que lo ético estd en la "humanidad” de los personajes, que pueden ser

grandes en sus acciones heroicas, pero también mostrar debilidades y cometer errores.

Aquileo, aparte de ser un guerrero extraordinario, es un hombre cuya vida tiene
un sino tragico. Aunque triunfé sobre Héctor, el final de la epopeya esta lleno de tristeza
y lamentaciones por dos muertos: Patroclo y Héctor. La victoria no lo significa todo, si
consideramos su entorno y las consecuencias en el futuro, porque Aquileo sabe, se lo dice
su madre y se lo declara también Héctor, que va a morir pronto y ya no regresara a su
patria. Existen fuerzas mds grandes: los dioses y el destino que el hombre, a pesar de
una educacion excelente, no es capaz de superar. Otra de las fuerzas con caracter tragico
es la anteriormente mencionada até, la ceguera que conduce a Aquileo a consecuencias
irreversibles porque, recordandonos del Canto 1X, podemos anotar que nuestro héroe era
duefio de su destino y podia dominar en ese momento su ira, pero prefirié seguir firme
con su enojo, lo que lo llevd a perder a su mejor amigo. Por eso podemos decir que la
tragedia de Aquileo yace en la grandeza heroica, ligada a su consagrada muerte, «con la
sumision del hombre al destino y a las necesidades de la propia acciony», como lo resume

Werner Jaeger (1996: 59).

Subrayando el ideal educador de Aquileo, podemos afiadir que el lector sufre,
aprende, comprende y se educa de una u otra forma con este héroe a lo largo de la Iliada.
Su vida es una historia que, paso a paso, da a conocer las diferentes aretai de la alta
educacion arcaica del hombre griego, y esto fue seguramente uno de los objetivos que
Homero queria heredar a la posteridad. Sin embargo, Aquileo no representa un ideal de
la Humanidad, sino una idealidad de su semblante hermoso y vivo. Todas sus obras y
todas sus pasiones llegan hasta los limites mas extremos, a lo sobrehumano,
representando, de este modo, el egoismo ingenuo e indémito de la naturaleza humana, sin
demostrar para nada el mas leve arrepentimiento. Tomando en consideracion todas estas

caracteristicas contradictorias en la naturaleza de Aquileo, podemos decir que este héroe
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homérico es un precursor de un tipo de personalidad humana, que mas adelante vamos a
encontrar en los personajes de las grandes tragedias de Esquilo, So6focles y Euripides; en
ellas, las pasiones humanas y lo dionisiaco dominan al hombre en su totalidad y lo guian

irreversiblemente hacia un fin tragico.
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D. EL CONCEPTO DE LA SOFROSYNE

La traduccion de sofrosyne significa buen sentido, prudencia, cordura, sensatez,
inteligencia, moderacion, templanza, modestia, sencillez, decencia. En un sentido
elevado, sofrosyne significa "equilibrio emocional” entre lo que es puramente la razén (lo

apolineo derivado del dios Apolo) y la pasion (lo dionisiaco derivado del dios Dionisio).

Antes de seguir con este nuevo concepto, profundicemos un poco en los dos
términos anteriormente mencionados, basiandonos en la teoria de Nietzsche. FEl dios
Apolo es el hijo de Zeus y Leto, hermana de Artemio. Es el dios de la medicina, de la
miusica y de la profecia. También es el dios de la luz; por ello se le conoce también bajo
el nombre de Febo "el radiante”. Lleva un arco de oro, y sus flechas causan la muerte y
la destruccion, tal como podemos observar en la peste que envid al campamento aqueo.
El templo de Apolo en Delfos lleva la inscripcion que dice: "Condcete a ti mismo" y
agrega "pero no demasiado”. Con esta inscripcién Apolo exige mesura y conocimiento
de si mismo, €l cual, junto con la verdad, adquirimos de manera simbélica ("apariencia”
segun Nietzsche) a través de los suefios. El intérprete de los suefios es Apolo quien,
revestido de la fuerza apolinea, construye el mundo de la apariencia y moderacion como
un marco logico alrededor del mundo de las pasiones e instintos desencadenados, o sea,
lo dionisiaco. Dionisio, hijo de Sémele y Zeus, es el dios de la vegetacion, espiritu de la
savia de las plantas y del jugo de los frutos; también de la fecundidad antmal y del vino.
Simboliza la embriaguez, el éxtasis y los instintos incontrolables. En el hombre existen
estas dos fuerzas al mismo tiempo como conflicto y necesidad para lograr la sofrosyne.
Segun Nietzsche, también el desarrollo del arte esta ligado a la union de lo apolineo con
lo dionisiaco. Elarte del escultor (arte apolineo) y el arte no-escultorico del musico (arte
dionisfaco) marchan uno al lado del otro, buscando en su contraposicion nuevos frutos de

creacion artistica.
Esta prevencion por el justo medio entre los dos extremos atraviesa toda la ética y

educacion griegas. Originariamente no es otra cosa que la decantacién natural que resulta

de la consideracion de los dioses, del curso del mundo y del destino por el espiritul de los
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griegos sensatos. En toda nacidn se acumula un capital de convicciones de tipo parecido,
que administran aquellos que, en el curso de su vida, han tenido una experiencia. La
sofrosyne en este contexto, aparte de ser el punto de equilibrio entre lo dionisiaco y lo
apolineo, podemos considerarla también como el polo negativo, el freno, frente a la
calocagatia el polo positivo. Calocagatia es un concepto dificil de reproducir con
fidelidad hoy en dia. Se refiere a un concepto unitario procedente de la fusién de una
conviceion estético- moral (kalos) y material (agatos). Respecto a la sofrosyne y los

altos ideales educativos homeéricos, Jacob Burckhardt (1947: 425) opina lo siguiente:

«Verdad es que para la posteridad, es decir, para la sensibilidad de los
pueblos de Occidente, toda la ética de la época filosdfica, literaria y
retérica se desvanece frente a la pureza del mundo homérico, pureza que
se sostiene a pesar de todas las pasiones y todas las violencias. |mpera
aqui una sensibilidad no perturbada todavia por la reflexién, una
moralidad nada palabrera, una bondad y una delicadeza frente a las cuales
la Grecia civilizada parece ruda y embotada a pesar de todos sus
refinamientos espirituales. Lo que esta época posterior siguiod
conservando de excelente lo debid a la pervivencia de Homero y a la
educacion que le provenia de los mitos. Sin esto, ni Esquilo ni Séfocles
hubieran alcanzado la cima de sus caracteres excelsos.»

La areté del héroe homérico es tener precisamente este equilibrio entre lo apolineo y
lo dinisiaco. En la epopeya hay diferentes personajes que se caracterizan por poseerla.
Partamos de un grupo de personajes: los ancianos o los guerreros avanzados en edad y
experiencia como Calcante, Fénix o Néstor quienes, por su madurez y una alta educacion
de ideales vigentes en esa época, aconsejaban o apaciguaban a los guerreros en momentos

de duda y contflictos.

Calcante es el "eximio vate" que explica la razén de la peste que asuela el

campamento aqueo (2002 1. 92-100):

«- No esta ¢l dios quejoso con motivo de algin voto o hecatombe, sino a
causa del ultraje que Agamenén ha inferido al sacerdote, a quien no
devolvio la hija ni admitié el rescate. Por esto el que hiere de lejos nos
causd males y todavia nos causara otros. Y no librara a los danaos de la




odiosa peste, hasta que sea restituida a su padre, sin premio ni rescate, la
Joven de ojos vivos, y llevemos a Crisa una sagrada hecatombe. Cuando
asi le hayamos aplacado, renacera nuestra esperanza.»

En cuanto a la presentacion escénica, Calcante sirve como un personaje de equilibrio
entre los dos enojados guerreros Aquileo y Agamendn. Este Gltimo respeta el vaticinio
pero buscara otra solucion para demostrar su poder y recarcirse por la pérdida de
Criseida. Ademds, Calcante Testorida, «el mejor de los augures» que conoefa «lo
presente, lo futuro y lo pasado», es un vaticinador que aplica aqui la "adivinacion
inductiva”, segun la clasificacion de presagios del libro La adivinacion en la antigiiedad
de Raymond Bloch (2002: 42). La adivinacién inductiva se basa en la interpretacion de
los presagios y de los prodigios, y tuvo menos importancia que la adivinacion oracular en
el mundo helénico. Por su ensefianza y experiencia, los adivinos poseian conocimientos
superiores a los del comun de los mortales. En la edad heroica los adivinos pretendian
tener establecidas las reglas de la exégesis de las sefiales y haberlas transmitido a sus
sucesores y discipulos. La adivinacion es un arte apolineo porque se basa en la
nterpretaciéon  de los suefios, derivada de la tradicion del dios Apolo, intérprete de

suenos.

Fénix, el viejo educador de Aquileo, aparece en el importante Canto IX donde
trata de convencer a Aquileo para que aplaque su ira. Utiliza varios argumentos, cuenta
una anécdota y, sobre todo, le recuerda la educaciéon en su infancia y los ideales que

aprendio con €l (2002: IX, 490- 605):

«jCudntas veces durante la molesta infancia me manchaste la tinica en el
pecho con el vino que devolvias! Mucho padeci y trabajé por tu causa, y
considerando que los dioses no me habian dado descendencia, te adopté
por hijo, oh Aquileo semejante a los dioses, para que un dia me librases
del cruel infortunio. Pero, Aquileo, refrena tu animo fogoso; no conviene
que tengas un corazdn despiadado; [...}] No desprecies las palabras de
éstos, ni dejes sin efecto su venida, ya que no se te puede reprender que
antes estuvieras irritado. Todos hemos oido contar hazafias de los héroes
de antaiio y sabemos que cuando estaban poseidos de feroz célera eran
aplacables con dones y exorables a los ruegos. [...] ve, pues, por los
regalos, y los aqueos te veneraran como a un dios, porque si intervinieres
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en la homicida guerra cuando ya no te ofrezcan dones, no alcanzaras tanta
honra aunque rechaces a los enemigos.»
Néstor, «pastor de hombres» y «caballero gerenio», aconseja y anima, con un plan
de ataque y una mente clara, a Agamenon quien ya no sabe qué tactica aplicar para

vencer a los troyanos sin que Aquileo esté con ellos (2002: X, 103- 118):

«-jGloriosisimo Atrida, rey de hombres Agamenoén! A Heéctor no le
cumplira el provido Zeus todos sus deseos, como €l espera; y creo que
mayores trabajos habra de padecer atn, si Aquiles depone de su corazon el
enojo funesto. Iré contigo y despertaremos a los demds: al Tidida,
famoso por su lanza, a Odiseo, al veloz Ayante y al esforzado hijo de
Fileo. Alguien podria ir a ilamar al deiforme Ayante y al rey Idomeneo,
pues sus naves no estan cerca, sino muy lejos. Y reprenderé a Menelao
por amigo y respetable que sea y aunque te me enojes, y no callaré que
duerme y te ha dejado a ti ¢l trabajo. Debia ocuparse en suplicar a los
principes todos, pues la necesidad que se nos presenta no es llevadera.»

Otros dos personajes importantes, cuyo cardcter es tipicamente apolineo con un
equilibrio emocional, son el rey Priamo y su hijo Héctor. Priamo, un hombre piadoso y

tierno, habla de sus oponentes con objetividad y respeto (2002: 111, 162- 170):

«- Ven aca, hija querida; siéntate a mi lado para que veas a tu anterior
marido y a sus parientes y amigos {...] y me digas como se llama ese
ingente varon, quién es ese aqueo gallardo y alto de cuerpo. Otro hay de
mayor estatura, pero jamas vieron mis 0jos un hombre tan hermoso y
venerable. Parece unrey.»

Héctor, hijo de simples mortales, posee las cualidades de un hombre, mas que de
un héroe; tal vez por eso es el héroe que mas simpatia inspira al lector. Representa la
sofrosyne porque es mesurado, razonable, piadoso y humano (hay en €l instantes de
miedo y duda). Muestra amor por su pais y, como esposo y padre, es intachable. Se
siente mas obligado a las responsabilidades humanas que Aquiles, quien las ignora. Sin
embargo, estas caracteristicas no lo obligan a la humildad porque Héctor estd consciente

de que tiene un rango social indiscutible (2002: VI, 466- 485):
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«Asi diciendo, el esclarecido Héctor tendié los brazos a su hijo, y éste se
recosto, gritando, en el seno de la nodriza de bella cintura, por el terror
que el aspecto de su padre le causaba: dabanle miedo el bronce y el
terrible penacho de crines de caballo, que veia ondear en lo alto del yelmo.
Sonriéronse el padre amoroso y la veneranda madre. Héctor se apresurd a
dejar el refulgente casco en el suelo, besé y mecié en sus manos al hijo
amado, y rogé asi a Zeus y a los demas dioses: |[...] Esto dicho, puso el
nifio en brazos de la esposa amada, que al recibirlo en el perfumado seno
sonreia con el rostro todavia bafiado de lagrimas. Notdlo el esposo, v,
compadecido, acaricidla con la mano [...].»

Respecto al caracter de Héctor, C.M. Bowra (1996: 19) sefiala lo siguiente:

«Hector parece pertenecer a una edad posterior a la de los grandes héroes.
Carece de aquella sublime confianza en si mismo y de aquella indiferencia
ante las pretensiones ajenas que siempre encontramos en los héroes. Y
asi, a pesar de la intima simpatia que nos inspira, no es tan importante
como Aquiles.»

Aquileo en cambio es un hombre que con su conducta se sale de la sofrosyne
porque es sumamente impulsivo, emocional y radical en sus decisiones. Sin embargo, es
un hombre que puede encontrar su justicia (dike) y que, al final, también puede recuperar
este equilibrio a través de la purificacion (catarsis) junto al padre del muerto Héctor, Tal
vez deberiamos ser méas comprensibles con él y considerar que, ante la falta de respeto y
ofensa de Agamenon, Aquileo solamente podia responder con una decisién determinante.
Recordemos que la honra que este guerrero tenfa que defender es la areté, central para
poder eternizar su nombre y volverse un héroe inolvidable. Por eso, la cuestidon que
surgio al principio del conflicto era "existencial” para él, si Jo comparamos con la famosa
frase jSer o no ser, la alternativa es esa! de W. Shakespeare en Hamlet: "ser" en el
sentido de que sus hazafias van a ser cantadas en el futuro, y "no ser”, en el sentido que

podia perder su honra, y su nombre jamas se volveria a escuchar.
La sofrosyne se da, ademas, en las relaciones de respeto y orden entre los

guerreros. Lo demuestran, por ejemplo, el anteriormente citado enfrentarniento entre

Glauco y Diomedes y otros comentarios descriptivos sobre el combate. Este es un acto
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sagrado, ritualizado y, por eso, justificado. Contiene diferentes pasos de preparacion; por
ejemplo, los juramentos, la preparacion y puesta de armas, la preparacién de los caballos,
el acercamiento de los oponentes, el dialogo entre ellos, etc. Aunque Homero presenta,
en la mayor parte de la epopeya, hechos directamente bélicos, el lector tiene la impresion
de que se trata de una guerra solemne y con sentido, y que no se compara con la pura

agresividad y matanza instintiva.

Refiriéndonos en un sentido general a los guerreros, podemos observar que todos
poseen, en cierta manera, la sofrosyne, calidad de héroes, porque cada uno de ellos siente
y piensa utilizando tanto su cuerpo como su mente y tanto su razén como su sentimiento.
Este hecho, lo podemos observar en varias frases fijas que se encuentran a lo largo de
toda la epopeya; por ejemplo: «me alegro en el alma», «yo sé muy bien en mis mentes y
mi alma», «tres veces lo penso en su mente y su alma», «mi animo esforzado me incitoy»,

«dentro del pecho exhalaba suspiros», «el corazén y el animo arrogante me incitany.

También el mundo y el arte en la epopeya homérica son representaciones
apolineas. Mas adelante, la tragedia reunird, tanto en sus historias como en sus
personajes, lo apolineo y lo dionisiaco, por lo que llegard a la presentacién del arte
perfecto. Lo apolineo y la sofrosyne encuentran también cabida filoséfica en el hombre
homérico, porque el hombre de ese tiempo busca una existencia y una vida arménicas
con los suyos y con la naturaleza. Respecto a esta idea; Friedrich Nietzsche (2002: 56-
57), en su obra El nacimiento de la tragedia, menciona a Friedrich Schiller y explica
que, para designar esta relacién, el escritor la nombré "ingenua”, pero no porque es
sencilla, sino porque es tan original, sublime y bella en sus relaciones, que se puede
concebir como un arte, mejor dicho, como un arte apolineo que se caracteriza por la
mesura y la belleza de la apariencia. Por ello, Homero es un «artista ingenuo» que, a
través de su epopeya, pudo transmitir la filosofia de esta cultura de una manera poética.
Ademas, Homero no es un poeta naturalista ni moralista, sino un observador mesurado y
objetivo de la totalidad del ser humano, de ta naturaleza y las leyes de su existencia que
influyen en la fisica, metafisica y en el mito, representado en los dioses, que nunca

cambian la naturaleza humana, sino nada mds influyen en ella. Esta concepcion de la
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totalidad y armonia universal que desarrolla Homero en la Hliada se puede apreciar
simbolicamente en la representacion figurada del escudo de Aquileo, hecho por Hefesto
(Canto XVIII), y el cual Jacob Burckhardt en su Historia de la Cultura griega describe
asi (1954: 80):

«Su centro lo ocupan la tierra, el mar y los astros, y alrededor de ellos,
como formando unas cintas concéntricas, la ciudad feliz, con cortejos
nupciales y juicios en el agora; luego, la ciudad asediada; fuera de ella, la
emboscada, la batalla que surge a raiz de un asalto de los rebafios, los
dioses de la guerra y las Keras que se llevan sus victimas; a continuacion,
el campo, el trigal con los segadores, la vifia en vendimia, cancion y
danzas, el rebafio de vacas asaltado por el leon y las ovejas pastando en el
fondo del valle, y por fin el admirablemente compuesto coro doble de
danzantes y los saltimbanquis. Y toda esta imagen del mundo, en la cual
los cargos benignos de la vida popular son expresados con maestria
perfecta, la circundan las corrientes del Océano.»
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E. PECULIARIDADES FORMALES

Antes de exponer algunas de las peculiaridades formales, vale la pena mencionar la

«Cuestion homérica» y la poesia oral.

Los poemas homéricos han sufrido ataques de critica desde la antigiiedad hasta
nuestros ttempos modernos. En el Renacimiento. por ejernplo, los humanistas italianos
consideraban a Homero inferior a Virgilio, el autor de la Eneida. En Francia del siglo
XVIIL, los eruditos y literatos de la ilustracion renovaron otra vez las criticas contra €1
El abate de Aubignac, Frangois Hédeln, en su ensayo Conjectures académiques ou
dissertation sur l' lliade de 1715, critico la Hiada afirmando que era el resultado de la
compilacion de varios poemas independientes, llevada a cabo por un compilador ajeno a

Homero, porque para €l este escritor nunca existio.

Afios mas tarde, Friedrich August Wolf retomo las ideas de Hédelin e inicid, con
sus Prolegomena ad Homerum, la «Cuestion homérica» e inaugurd, de este modo, la
linea de investigacion analitica del siglo XIX, en la cual se considera que 1a fliada vy la
Odisea, poemas compuestos en una época que desconocia la escritura, son el resultado no
de la mspiracidon de un Gnico poeta, sino de obras menores compuestas por diferentes
autores. La inexistencia de escritura en la Grecia primitiva y la tradicién recogida por
Ciceron sobre Pisistrato, quien reune a los rapsodas, eran los pilares que sostenian la
argumentacion wolfiana; los cuales, por cierto, no eran nada firmes, porque en el siglo

VI a.C., fecha de composicion de los poemas, existia escritura alfabética en Grecia.

A partir de estos estudios, a veces muy dudosos en su contenido, se generaron dos
grupos de criticos: los analistas y los unitarios. Al grupo de los analistas del siglo XIX y
XX pertenecian K. Lachmann, A. Kirchhoff, W. Miiller, G.Hermann, G.W. Nitzch y el
importante Ulrich Wilamowitz von Mbollendorff, quien crefa que la Iffada era una
compilacion de distintos poemas que se incorporaron a un tema central o nicleo. Los
unitarios creian que la Ifiada representaba la expansion, desarrollo o amplificacion de un

primitivo poema épico de corta extension, o bien la alteracion experimentada por éste
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provocada por las interpolaciones. Al grupo de los unitarios pertenecian Nietzch, Miiller,
Lehrs, Blass en el siglo XIX y Roth, Drerup, Schadewaldt, etc., en el siglo XX. Estos
helenistas, haciendo caso omiso de las incongruencias y contradicciones que se observan
en el poema, destacan, entre otros argumentos, la unidad estructural y el hecho de que ha

sido una \inica persona quien concibid un argumento unitario y bien estructurado.

El caracter oral de la poesia homérica es indispensable para entender estos
poemas cuyo autor, para expresarse, hizo uso de formulas que se habian ido formando a
lo largo de los siglos; empled un material elaborado por generaciones de aedos o poetas
que componian y cantaban poemas épicos. El poeta oral aprende de oido a manejar el
repertorio de formulas que debe dominar; aprende a combinar la expresién y el contenido
de su poesia, a emplear expresiones fijas que alcanzan la dimension de un verso entero y
que pueden emplearse, sin mas, en numerosos y muy variados contextos (la puesta de sol,
la alborada, la ruidosa caida de un combatiente, la invocacién a Zeus, Atenea y Apolo, la
accion de lavarse y untarse el cuerpo con aceites perfumados, la de saciar la sed y el
apetito, etc.), y a tratar temas enteros y escenas tipicas por medio de frases hechas y

formulas de versificacion.

Homero cred, valiéndose de poesia preexistente, dos obras que nada tienen que
ver con la anterior épica de tradicién oral, es decir: engendrd unas criaturas anormales
desde el punto de vista de las mucho mas reducidas dimensiones que logicamente
requiere un poema oral. Su trabajo sobrepaso los limites de la tradicion oral, porque en
efecto, supo, de una manera original, ensamblar, reestructurar y recrear poemas breves
que, en torno a la guerra de Troya, venian cantando este tipo de aedos desde el siglo XII
a. C., en los palacios de los nobles descendientes de los seflores micénicos, que no
sufrieron las consecuencias de la insurreccion de los dorios; a saber: en los palacios de la
nobleza asentada en zonas en que se hablaban dialectos edlicos y jonicos, tanto del
continente como de ultramar; ésta es la razon por la que, al lado de los inevitables
arcaismos en general y aquefsmos o micenismos en particular, conviven en la lengua

homérica eolismos y jonismos. Y esos nuevos y singulares poemas Homero los elabord
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en Jonia; mas concretamente, en la Jonia del Este del Egeo; ésta es la razén por la que

predominan en la lengua homérica los jonismos.

Los epitetos y expresiones fijas, que se derivan de la tradicién oral, eran
necesarios para encajar con el hexametro, tipo de verso en el que fue escrita la Iiada,
con un metro casi imposible de usar en lenguas modernas como ¢l inglés. Casi cada
personaje, sea dios u hombre, posee uno o varios epitctos que lo caracterizan, ya sea por
su aspecto fisico o espiritual, o desde el punto de vista de sus acciones. Veamos:
"Atrida, rey de hombres", "Apolo, el que hiere de lejos", "Hera, la diosa de los niveos
brazos”, "Atenea, la diosa de ojos de lechuza", "Héctor, matador de los hombres", "Tetis,
la de argénteos pies”, "Hefesto, el ilustre artifice”, "Helena, la de largo peplo”, "Néstor,
suave en hablar", "Paris, el de mas hermosa figura”, etc. También a la naturaleza se le
aplican epitetos: la Aurora "de rosados dedos”, el mar "de numerosos rumores" y color
"de vino oscuro”, la noche "de ambrosia”, la lanza "de larga sombra". Surgen también
epitetos arcaicos, 0 sea expresiones que eran tipicas sélo en aquella época, como la
"barrera de los dientes”, la "sagrada fuerza" de un hombre, las "amarillas cabezas" de los
corceles. A pesar de estos arcaismos, el estilo parece siempre lcido, y su riqueza ayuda

a mantener el nivel adecuado al asunto, la dignidad heroica.

Otra caracteristica formal es el simil del que se da cuenta cualquier lector porque
es la figura estilistica mds usada en la Iliada. La mayoria de las veces los similes se ven
relacionados con la naturaleza y los animales, seguramente para resaltar la extraordinaria
fuerza y valentia de los guerreros. Apreciemos algunos similes aplicados a Aquileo

(2002: XXII, 26-33; 131-144; 190-194).

«[...] tan resplandeciente como el astro que en el otofio se distingue por
sus vivos rayos entre muchas estrellas durante la noche oscura y recibe el
nombre de perro de Oridn, el cual, con ser brillantisimo, constituye una
sefial funesta, porque trae excesivo calor a los miseros mortales; de igual
manera centelleaba el bronce sobre el pecho del héroe, mientras éste
corTia.»

«[...] cuando se le acerco Aquileo, igual a Enialio, el impetuoso luchador,
con el terrible fresno del Pelidn sobre el hombro derecho y el cuerpo
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protegido por el bronce, que brillaba como el resplandor del encendido
fuego o del sol naciente. [...] Como en el monte el gavilan, que es el ave
mas ligera, se lanza con facil vuelo tras la timida paloma; éste huye con
tortuosos giros y aquél la sigue de cerca, dando agudos graznidos y
acometié¢ndola repetidas veces, porque su danimo le incita a cogerla;»

«Como_el perro va en el monte por valles y cuestas tras el cervatillo que
levanté de la cama. y si éste se esconde, azorado, debajo de los arbustos,
corre aquél rastreando hasta que nuevamente o descubre, de la misma
manera ¢l Pelion, de pies ligeros, no perdia de vista a Héctor.»”

La tension es relativamente débil en la Iffada y en la poesia homérica en general.
Si es que surge, se da como tension inmediata a algo; por ejemplo, en un momento
especifico de un combate entre Aquileo y Héctor, éste, al ver a su adversario, empieza a
temblar y huye espantado, no sin antes haber dado tres vueltas en torno a la muralla de
Troya. La tension va acompafiada aqui por el elemento retardador, porque, antes de que
verdaderamente los dos héroes empiecen a luchar, Homero intercala casi una pagina
entera de descripcion del paisaje alrededor del muro de Troya. Este aspecto retardador
como interpolacion se da también en otras ocasiones; por ejemplo, en el Canto II
(Suefios-Beocia o Catalogo de las Naves), durante varias paginas, el lector puede apreciar
la descripcion de todos los contingentes aqueos que combaten contra Troya. Por eso dice
Friedrich Schiller, mencionado en el libro Mimesis de Erich Auerbach (1996: 11), que
«Homero nos describe "tan sélo la tranquila presencia y accidn de las cosas segiin su
propia naturaleza" y que la finalidad de su descripcion descansa "en todos y cada uno de
los puntos de su desarrollo™». Partes enteras tienen un efecto retardador: los Cantos XI-
XV narran casi @nicamente los puros hechos bélicos, sin avanzar en el hilo argumental
primario que seguira a partir del Canto XVI, con la tragica muerte de Patroclo. A pesar
de la falta general de tension, el lector no se aburre porque Homero sabe evitar que
decaiga el interés con diferentes similes que subrayan la plasticidad y accion del cuadro
que pinta, el cual cambia constantemente, fenémeno que C. M. Bowra (1996: 20-21)
expone asi:

«Del grande Ayax, durante su obstinado retroceso, nos dice que es como
un asno que se ha metido en un terreno y se niega a salirse. Paris, cuando
acude a la pelea, es como un garafion criado con cebada que se precipita

3 ’
“ Los subrayados son mios.
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hacia el prado donde pacen las yeguas. Apolo derriba el muro de los
aqueos como un nifio desbarata su castillo de arena. La luz centellea en la
cabeza de Aquiles como la fogata que encienden los vecinos de una ciudad
sittada para alumbrarse y pedir socorro. El escenario mismo cambia
constantemente. De la batalla, pasamos a las murallas de Troya, donde
Héctor conversa con su esposa e intenta tomar en brazos al nifio, que se
asusta con el morrion del casco y sélo se tranquiliza cuando su padre se
descubre. Mas alla, dos adversarios suspenden la pelea para contarse
divertidas narraciones sobre sus abuelos que combatian con monstruos. O
bien se nos cuenta con encanto fascinador como estaba hecho el escudo
que Hefesto fabricé para Aquiles, donde los relieves representaban
escenas populares de la paz y la guerra.»

Otra caracteristica del estilo homérico es representar objetos acabados, visibles y
palpables tanto en la descripcién como en el parlamento. La descripcion de los procesos
internos funciona de igual modo: nada queda oculto y los personajes dan a conocer su

interioridad sin omitir nada.

También los diversos términos de la composicion sintactica se relacionan entre si:
adverbios, particulas, circunstanciales temporales, locales, causales, finales, consecutivos,
comparativos o condicionales. Es asi como se produce un transito ininterrumpido y
ritmico de las cosas, sin olvidar nada, y todo el argumento surge en el primer plano, o
sea, en un constante presente temporal, espacial y objetivo, que evita la impresion de

perspectivas.

En cuanto a los personajes, podemos decir que se explican por lo que
momentaneamente les estd sucediendo. El libro anteriormente mencionado tiene la

siguiente postura respecto a este sefialamiento (1996: 23):

«Aquiles y Ulises estan magnificamente descritos, con abundancia de
hermosos conceptos y epitetos; sus sentimientos se manifiestan sin
reservas en sus palabras y ademanes; pero no evolucionan, y Ia historia de
sus vidas se ha basado inequivocamente de una vez y para siempre. Los
héroes homéricos estan tan poco representados en su devenir y en lo que
han devenido, que en su mayor parte, Néstor, Agamendn, Aquiles,
aparecen con una edad estancada desde el principio.»
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En otras palabras podemos observar que Homero presenta un mundo "real”,
respetando su estilo en el que no se oculta nada y no se alberga mnguna doctrina o doble
sentido. Por eso podemos analizar a Homero, pero no se le puede interpretar: todo lo

que leemos en €] es claro y nunca necesitamos mas explicacion para entenderlo.

Homero tampoco pretende imponer verdades absolutas o subyugar nuestra
realidad, como lo hace la Biblia u otros textos sagrados, sino que busca el favor del
lector. La estética juega por eso un papel primordial y la moral es entendida de otra
forma filoséfica, ya que la realidad de Homero es una realidad, aunque con origen mitico
y poco histérico, contada para encantar artisticamente. Homero nunca se desvia de este
tono artistico y situa el interés principal en los hechos y en los actores, o sea, en la
funcién épica. C. M. Bowra (1996: 32) afiade, en este sentido, el importante aspecto de

la impersonalidad en el estilo de Homero:

«Sus efectos principales brotan de la emocién que se expresa en actos, y
consigue su objeto a través de sus personajes mismos, sin intervenir nunca
con sus reflexiones propias sobre ellos o sobre la vida en general. Asi
logra dar una impresion de extrafia impersonalidad. Conocemos sus
gustos, sus tipos humanos preferidos, los aspectos del mundo que mas le
atraen; pero de lo que él mismo piensa o cudles sean sus juicios, sus
esperanzas o sus temores respecto a su época o su arte, no nos dice ni una
palabra.»

El aspecto exclusivista que se observa en lo mitolégico y en los sucesos y los personajes,
dota al texto homérico de un caracter estdtico, que repercute en una presentacion social
limitada, porque casi solamente aparece la clase aristocrata segtin Erich Auverbach (1996:
27):

«Pero no se puede dejar de reconocer que constituye una especie de
aristocracia feudal, cuyos hombres distribuyen su vida entre combates,
cacerias, deliberaciones y festines, mientras que las mujeres vigilan a las
sirvientas, Como estructura social, este mundo es inmutable; las luchas
tienen Gnmicamente lugar entre diferentes grupos sefioriales; de abajo no
llega nada.»
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El acto de presentar solamente a la nobleza tal vez también tiene que ver con el
hecho de que Homero no utiliza la llamada "separacién estilistica”, sino que mezcla lo
cotidiano-realista con lo tragico-elevado. La separacion estilistica se ha dado mas tarde
en todas partes y, para nosotros, la descripcion realista de lo cotidiano con lo sublime es
incompatible, y sélo se encuentra en la comedia o con mucho cuidado en la égloga.
Debemos considerar también que la lengua en la Hliada s en cierto modo artificial.
Jamas se la hablé en el trato ordinario, y disfruta de ciertas libertades respecto de las

reglas. s un habla poética destinada a aspectos solemnes, y no al uso coloquial diario.

En la introduccion a la obra Los de abajo de Mariano Azuela (1996: 20-22),
Carlos Fuentes presenta su ensayo llamado La lliada descalza, en el que ofrece, entre
otras, algunas ideas sobre la clasificacion genérica de la epopeya y el aspecto del presente

y pasado absolutos, que resumen en cierto sentido lo anteriormente expuesto:

«Pero por su caricter mismo de viaje, de peregrinacién, la épica es la
forma literaria del trénsito, el puente entre el mito y la tragedia. [...] Pero
para Ortega la épica posee un solo tiempo, el pasado, y no admite lo actual
como posibilidad poética. El presente de la épica es sdlo su actualizacion
en la repeticién: "El tema poético existe previamente de una vez para
siempre; se trata sélo de actualizarlo en los corazones, de traerlo a plenitud
de presencia” escribe el filosofo espafiol en las Meditaciones del Quijote.
El tiempo de la épica es un pasado absoluto pero indiscriminado. Como si
el poeta de la epopeya supiese el caracter transitivo de su empresa, le
cuesta dejar algo afuera de la misma, quiere meterlo todo en su saco épico.
Ortega hace notar que en Homero la muerte de un héroe ocupa el mismo
espacio-cuatro versos- que el cerrar de una puerta. En Mimesis, Erich
Auerbach explica que en la épica nada queda a medio decir o en la
penumbra. El primer plano permanente, la omniinclusion, las
interpolaciones con las que el poeta épico da actualizacidon a su pasado
absoluto y transitivo entre el mito y la tragedia crean esa sensacion
"retardadora”[...].»

Al lado del desarrollo "mito-épica-tragedia” segin Carlos Fuentes, vale la pena

mencionar, como ultimo comentario de esta tesis, la posicion y el origen de la épica que

ofrece Ulrich Wilamowitz von Mbllendorff en su libro Die lias und Homer.
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También para este importante helenista e investigador de la literatura clasica
griega de finales del siglo XIX y principios del siglo XX, detras y al lado del epos estd
ubicado el mito o la leyenda, palabra exacta que utiliza Wilamowitz en su libro (en
aleman: die Sage). La leyenda se formod a lo largo de mucho tiempo y por medio de
conocimiento, imaginacidn y voluntad de varios poetas. Despues, el poeta de la Hiada
substituyd la leyenda, o mejor dicho la larga tradicion de una cantidad grande de
leyendas, por la poesia de la epopeya. El origen y el principio de todo este desarrollo se
debe de buscar en las musas, protectoras de toda forma de arte en la mitologia griega. Las
musas inspiraban a los poetas para que, por medio de la imaginacion, crearan nuevas

historias.

Entre la leyenda vy la épica, Wilamowitz ubica la cancion (en aleman: das Lied).
Ast llegamos al desarrollo "leyenda (mito)-cancidon-épica” (en aleman: Sage-Lied-Epos)
que ofrece este helenista. Al principio, la cancién, cantada por los rapsodas, se
acompafiaba con instrumentos musicales, como la lira. Después, en algunas regiones de
Grecia, fue substituida por la recitacién o declamacion, hasta llegar a la forma escrita de
la epopeva. Segun Wilamowitz, el anhelo y la capacidad de! hombre de contar una
historia en un contexto mas amplio, hizo crear un nuevo estilo y una nueva forma, que es

precisamente la epopeya.

Al final, el poeta de la Iliada, le dio a Grecia su epopeya, un monumento cultural
sin comparacion. Cudnto hay de histonia y cuinto de imaginacién en esta epopeya, no lo
podemos medir, y no lo sabremos nunca. Pero mas importante que esta cuestion, y
también mds importante que el mismo Homero, sea como hombre real o como poeta, es
la verdad poética y la creacion de un texto literario las que pueden impresionar y cautivar

para siempre.
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H.

III. CONCLUSIONES

El tema esencial de la historia de la educaciéon griega (paideia) es el concepto de
la areté.

Areté significa el incesante esfuerzo del hombre y su lucha entre los aristos por
la supremacia, por el afdn de distinguirse, por la aspiracién de la persona a lo
ideal y superpersonal.

La lliada es la expresion poética de los altos valores ¢ ideales de la paideia
griega.

La areté del hombre homérico se refiere a la destreza y fuerza fisica, pero ante
todo a su valentia (andreia).

La meta mas importante del hombre heroico, consciente de su destino implacable
(moira), era el deseo de alcanzar el honor (timée) y la gloria (doxa) para poder
permanecer inolvidado en la memoria de la posteridad gracias a los cantos de los
aedos.

Aquileo, el héroe mas destacado de la epopeya homérica, es el maximo
representante de las arefai y de la ética de la alta educacion griega, y representa
ademas no tanto un ideal de |la humanidad, sino una idealidad casi divina de su
semblante hermoso y vivo.

La tragedia de Aquileo yace en su grandeza heroica, ligada al destino implacable
y a las necesidades de la propia decision y accion.

La areté del hombre homérico consistia en mantener la sofrosyne, un equilibio
emocional entre la accidon (por ejemplo sus combates) y la reflexion (sus
palabras), las cuales tenian que ser moderadas, responsables, sensatas y
gjemplares.

£l mundo, el arte y el autor de la //iada tienen un cardcter apolineo y demuestran
la sofrosyne porque, en toda la presentacion de esta epopeya, hay una bisqueda
de una existencia armonica entre el hombre, la Naturaleza y el mundo en su

totalidad.

4]




El mérito de Homero se halla en la original reestructuracidon y recreacion de una
larga tradicion oral de poemas breves que, en tomo a la guerra de Troya, venian
cantando los rapsodas.

Prueba de la universalidad y grandeza de Homero es la presentacion de la
excelencia humana, unica en la historia del hombre, en una forma poética sin

precedentes.
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