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SUMARIO 

El proceso creador es una actividad unida al progre-

se humane. Es objetivo primordial Je la escuela detectar-

y promover a les sujetos creativos, capaces de proponer -

soluciones innovadoras a los problemas que plantea el de-

sarrollo de los países. 

El presente trabajo tiene por objeto conocer si la -

educación formal incrementa la creatividad en los estu--- 

diantes. 

Para tal fin, se propone la hipótesis general: a ma-

yor nivel de escolaridad les sujetos obtienen mayores pun 

tacs en el Test de Creatividad ( TCG ) y seis hipótesis -

secundarias tendientes a confirmar la general. 

La variable independiente la constituyó el nivel es-

colar, definido come el curso en que están inscritos los-

sujetosats- variablesdepenJientgsfueren 10s punteos tota-

les, los puntees por subtest y los punteos por categoría-

del TCG. 

La muestra la integraron 27 sujetos de primer curso, 

31 de tercero y 28 de quinto curso, seleccionados median-

te muestreo estratificado-aleatorio. La edad promedio de-

los sujetos es de 14, 16 y 18 años para primero, tercero-

y quinto cursos respectivamente. De los 86 sujetos en to-

tal que integraron la muestra 46 eran varones y 40 mujeres. 

Para la comprobación de las hipótesis planteadas se-

empleo análisis de varianza de un factor y efectos fijos; 
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para establecer si las diferencias entre las medias de — 

los niveles escolares estudiados eran estadísticamente --

significativos se utilizó la prueba de Scheffé. -  

Los datos fueron manejados a un nivel de axC,77210.05. 

La hipótesis general fue aceptada parcialmente, ya —

que los datos indican un incremento de la creatividad so—

lo en los estudiantes de quinto curso. 

Quedan per explorarse aspectos relacionados con este 

estudio que permitan establecer la influencia de otras --

variables que también incidan en el complejo proceso de —

la creatividad. 
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I INTRODUCCION 

En el estudio que UNESCO (Edgar Faure y colaboradores 

1972) realiza para establecer pautas que permitan la 

vación de la educación, propone como una de las finalida-- 

des de la misma la de "liberar todas las potencialidades —

creadoras de la conciencia humana". Además, considera que—

las "facultades creadoras figuran a la vez entre las más — 

susceptibles de cultivo, las más capaces de desarrollo y —

de superación y las más vulnerables, las más susceptibles—

de retroceso e involución". 

Esta última idea sobre el desarrollo o inhibición de;- 

la aptitud creativa se ha venido discutiendo, por un lado 

los pensadores que consideran que la escuela no propicia — 

el ambiente adecuado para el desarrollo de la misma sino—

que tiende a retardarlo más que a estimularlo. "El sistema 

de educación formal no está orientado hacia . Y 	los pen— 

sadores creativos". Además, "los pensadores creativos na--- 

cen, no se hacen"0 

En le dimensión contraria, se tienen noticias de nume 

rasos estudios que se han realizado sobre procedimientos —

para el desarrollo de la creatividad, en diferentes nive—

les de edad; son especialmente los realizados por las in-- 

dustrias petrolera y automovilísticas de los Estados Uni—

dos que muestran que es posible que el poder creador sea —

desarrollado. 

Además, si se considera que a lo largo del proceso -- 
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histórico los progresos que ha realizado la humanidad, en 

todos los campos, se deben a la existencia de hombres al-

tamente creativos y que han dado un rumbo distinto al ---

acontecer humano, no se puede pasar por alto la responsa-

bilidad que tiene la educación., como formadora integral -

del hombre, de tener entre sus metas el desarrollo de se-

res creativos, esto debe ser un producto inherente a la - 

educación. 

La escuela es la agencia idónea para la optimización 

de los recursos humanos y cuenta con los medios para fo-

mentar en los sujetos el potencial creativo. De hecho, to 

das las innovaciones educativas, desde Conmenio, Rooseaul 

Montessori hasta Piaget y Freire, han involucrado proce—

sos creativos entre sus propósitos. Por lo que los filóso 

fos de la educación no han sido ajenos a la conducta inno 

vadora de los hombres. 

Promover la creatividad, a nivel de Escuela, no es -

tarea ftcil. Entre los problemas metodológicos para el es 

tudio y promoción de esta aptitud, se encuentra precisa-- 

mente la naturaleza de la misma. "La enseñanza creadora,- 

Torrance (1965) no admite prescripciones, no podemos ex-- 

plicarla con profundidad, ni comunicarla por medio de con 

ceptos formales". Sin embargo cuando la enseñanza tiene- 

éxito, el individuo se acerca al mundo de una manera crea 

tiva. 



Existen problemas para medir la creatividad de los -

sujetos y poder desarrollarla, pero se sabe que hay seres 

creativos que son producto de procesos educativos, siste-

máticos o espontáneos, que hay técnicas que desarrollan -

el poder creador d'e los seres y consideramos que la ense-

ñanza puede y debe estimular en los sujetos la capacidad-

de crear. 

El presente estudio tiene por objeto conocer si la -

educación que se imparte en las escuelas, con las activi-

dades que habitualmente se realizan, promueven en los es-

tudiantes creatividad. 

El supuesto básico es que la creatividad no es un --

don especial sino una característica inherente a la natu-

raleza humana. 

Asimismo, se considerará como desarrollo de la crea-

tividad a la actitud de enfrentarse ante las situaciones-

de vida con una mente abierta ya que las múltiples activi 

dades de vida a las que hay que enfrentarse requieren de-

un pensamiento divergente, de la producción de respuestas 

novedosas a situaciones, respuestas variadas y eficaces -

a los problemas que se presentan y que, en su mayoría, --

carecen de estructura les que cada ser humano tiene que -

resolver. 





II FUNDAMENTACION TEORICA 

El propósito del presente capítulo es revisar la ---

teoría y las investigaciones que sobre creatividad se han 

realizado. La naturaleza de la creatividad, las diversas-

formas para su desarrollo y los instrumentos para medir -

ésta, son los aspectos que, fundamentalmente, serán exami 

nados ya que constituyen la base teórica de este estudio. 

A) NATURALEZA DE LA CREATIVIDAD. 

J. P. Guilford, ha generado las bases más fimes-

al establecer un modelo teórico de la estructura del inte 

lecto, donde la creatividad se considera una aptitud inte 

lectual diferente de la inteligencia. 

El modelo clasifica los rasgos intelectuales en tres 

dimensiones: 

Operaciones.- Lo que hace el examinado. Incluye cog-

nición, memoria, producción divergente (actividad creado-

ra) producción convergente y valoración. 

Contenidos.- La información sobre la que las opera-

ciones se ejecutan. Comprenden operaciones figurativas, -

simbólicas, semánticas y de conducta. 

Productos.- Son la forma en que es concebida la in-- 

formIción. Los productos se clasifican en unidades, cla—

ses, relaciones, sistemas, transformaciones y consecuen-

cias. 

Con este modelo se establece que la actividad creado 

ra no es sinónimo de inteligencia académica y que los --- 
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tests que miden el cociente intelectual no la exploran 

Guilfordl citado por Anastasi (1973), elaboró las ca 

tegorías de pensamiento divergente caracterizado por: 

Ajustarse menos a los hechos dados, permite cambios de di 

recciín en la solución de problemas y propone una diversi 

dad de soluciones o productos. 

Los factores que integran elEpnsamient0 divergente,—

establecidos por Guilfcrd (1950) son: 

a) Fuidez, Cantidad total de ideas que pueden produ—

cirse en un período dado. Este factor puede encontrarse 

en diferentes formas)  verbal, asociativa, de expresión. 

b) Flexibilidad) la cantidad total de categorías de—

soluciones a un problema netamente diferenciadas. Esta --

puede ser: espontánea y adaptativa. 

c) Originalidad, la calidad de únicas de las sulucio 

nes. 

d) Elaboración o reornanizaciín de elementos. 

e) Evaluaciín o determinaciín de lo conveniente, --- 

aceptable o bondad de la información o de las conclusio-- 

nes. 

Establecidos los factores, Guilfor elaboró una serie—

de tests para la medición de éstos„  

Thurstone, citado por Anastasi (1968, pág. 385), con—

sideró que además de los factores intelectuales, existen—

factores personales como el temperamento y la actitud re— 



ceptiva que insiden sobre el pensamiento creador. 

Torrance, (1965) expresa que la tensión y la ansie-- 

dad afectan más al pensamiento divergente que al conver-

gente y además dada la naturaleza de la creatividad, re--

quiere de sensibilidad y de independencia. 

B) ESTUDIOS PARA DESARROLLAR LA HABILIDAD CREADORA, 

Zntre las numerosas investigaciónOs , sobre este-

aspecto se presentan las siguientes: 

a) Mc. Cormack (1973) hizo una investigación para-

explorar la repercusión de un curso innovador de Metodolo 

gía y Didáctica de las Ciencias sobre el pensamiento crea 

tivo. 

Treinta alumnos de los dos últimos años de College -

que se matricularon en un curso de Didáctica de las Cien-

cias en la Universidad de Colorado, constituyeron el gru-

po experimental y 39 alumnos del mismo grado en otra sec-

ción del mismo curso, integraron el grupo control. La tóc 

nica de enseñanza era la misma, pero al grupo experimen—

tal se añadían, actividades para el desarrollo de la crea 

tividad: lluvia de ideas, sesiones para fomentar el espí-

ritu de exploración, análisis morfológico de problemas, -

y estimulación del pensamiento creador. 

Se aplicó a los estudiantes un modelo de pretest-pos 

test, para lo cual se utilizó los tests de Pensamiento --

Creador de Torrance y test de rendimiento de Pedagogía de 
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las Ciencias; además, al final del programa se les aplicó 

un inventario de autoevaluación que explora 47 objetivos-

cognoscitivos y 11 del dominio afectivo y una prueba de -

rendimiento del curso. 

Los resultados favorecieron al grupo experimental en 

cuanto al Test de pensamiento Creador y alcanzó califica-

ciones superiores en la medición de objetivos del dominio 

afectivo. En los otros tests no se encontraron diferens-

cias estadísticas significativas. 

La conclusión,. a que llegó el autor, es que existe - 

una relación entre el aumento de la creatividad y los lo-

gros en el campo afectivo o sea quo la habilidad creadora 

está en función de su actitud afectiva hacia esas mismas-

habilidades. Así la persona entrenada llega a ser máS crea 

dora porque valora la creatividad en la actividad que deo 

arrolla. 

b) En los estudios que ha realizado Torrance ha en-

contrado un incremento estadísticamente significativo en-

las puntuaciones de los tests de creatividad como resulta 

de experiencias educativas destinadas a estimular el. pen-

semiento creador,. Anestasi (1973). 

Asimismo, considera (1967) que para cultivar la ----

creatividad los maestros deberán modificar sus conceptos-

de óxitc en clase y permitirles a los niños cierta liber-

tad porque el aprendizaje de la creatividad supone experi 



mentar, correr riesgos, tener errores y corregirlos y en-

la escuela les esté prohibido cometer errores por lo que-

abandonan todo intente de crear. 

c) Mc Kinmon (1962) describe el desarrollo de la --

creatividad en el nivel universitario y propone: 1) Se-

leccionar al alumno creativo, no sólo al inteligente, y -

2) Proporcionar experiencias que aumenten su potencial -

creativo. Al hacer el análisis de la situación de enseñar 

za notó que una de las características es la falta de mo-

tivación y que la clase es una situación de conformismo y 

recomienda como técnica de enseñanza el estudio y la in—

vestigación independientes para permitir la evolución del 

alumno creativo. 

Ademas, propone la utilización de maestros creativos 

como modelos para promover una actividad intelectual más-

abstracta y teórica. 

d) Hulchinson, citado por Davis y Scott (1975), des-

cribe un estudio de 15 días de duración en que los méto—

dos educacionales modificados, que trataban a los alumnos 

de estudio sociales como "pensadores", dieron como resul-

tado aumento del pensamiento productivo, y además de ello, 

el entrenamiento logró convertir a varios alumnos de ----

"baja capacidad" en estrellas productivas. 

El objetivo principal era el de medir el comporta---

miento realmente creativo en la clase a nivel verbal. 
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Los alumnos eran de 7Q grado de Junior High School -

en Salk Lake City, Utah. Se utilizaron 6 grupos con 128 -

alumnos en el grupo experimental y 128 de control, asifna 

dos al azar, con características semejantes en cuanto a -

edad mental y sexo. 

Se aplicaron siete tests de creatividad en pretest 

postest, con 9 semanas de intervalo que incluía una se--- 

cuencia 	15 días de instrucción, además de una prueba - 

final de la unidad temática. 

La unidad temática era la de transporte y comunica-- 

Ci611. 

Lcs maestros de los grupos control utilizaron sus --

métodos habituales. Durante los cuatro días anteriores a-

la instrucción del grupo experimental se llevó a cabo un-. 

programa de capacitación en clase para los maestros y 

alumnos de los grupos experimentales. El objetivo de esta 

capacitación era familiarizar a los maestros con los pro-

cedimientos que iban a emplear y hacer conocer a los alum -

nos los métodos grupales y los conceptos de fluidez de --

ideas, originalidad y elaboración proyectiva y se les in-

dicó que serían tratados como. "pensadores" y no como estu 

diantes. 

Se grabó magnetofónicamente las quince sesiones de -

cada uno de los seis grupos. Dos observadores tomaron no-

tas taquigráficas e identificaron a los oradores. S.e cla- 



sificaron las respuestas en cinco categorías primarias si 

guiendo los factures del intelecto de Guilford. 

Al final se encontró un notable aumento del pensa--- 

miento productivo total, particularmente en pensamiento — 

evaluativo para el grupo experimental. Veinte varones y —

diez niñas fueron calificados como estrellas creativas y—

cuarenta y dos varones y veinte niñas como estrellas pro—

ductivas. 

El grupo de control no tuvo ventajas significativas—

en los indicadores de creatividad sobre el grupo experi-j-

mental. Si bien la totalidad del grupo experimental obtu—

vo más ventaja en los postests del tema que los grupos --

control, la diferencia no fue estadísticamente significa—

tiva. 

e) Davis y Hootman (1968) realizaron un experimento 

para entrenar a los adolescentes 	creatividad en la ola 

se. 

El programa tiene la forma de un diálogo entre cuatro— 

perscnajes: 	A) Un científico inventor que trata de in-- 

culear a les demás actitudes creativas; 	B) Un impacien— 

te joven, un poco torpe; 	C) Una amiga de B, que necesi— 

ta ayuda para aprender a encontrar ideas, y 	d) El paya— 

so que raramente entiende las cosas. 

El programa se basa en varias presunciones: 

1Q.— Para la productividad creativa es esencial te-- 
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ner actitudes apropiadas. 

2Q.- El potencial creativo de los alumnos se vería -

favorecido si comprendiera los procedimientos de pensa—

mientos creativcs utilizados por otros para producir combi 

naciones de ideas. 

3Q.- Existen fuertes presiones que inhiben la produc 

ción de ideas que se juzgan inconformistas o "tontas". 

4Q.- Los adolescentes tienen poco interés por la in-

novación creativa. 

Para cada una de estas proposiciones los personajes-

dialogan proponiendo situaciones y soluciones divertidas-

y a veces terminan en comedia bufonesca. 

Dado que en gran medida es autoexplicativo, los alum 

nos lo pueden leer con los maestros o solos en sus casas. 

Un estudio piloto de este programa con alumnos de 70 

grado de clase media alta demostrá: que 23 sujetos que lo-

utilizaron produjeron 65 por ciento más ideas calificadas 

como significativamente más creativas que 32 sujetos del-

grupo control. Además los alumnos del grupo experimental 

confiaban significativamente más en su habilidad creati-- 

va, apreciaban más las ideas poco usuales y tenían más --

conciencia de la importancia de la creatividad en la so-,T 

ciedld. 

C) LOS TESTS DE CREATIVIDAD. 

Anastasi (1973) considera que los tests de crea- 



tividad se encuentran en una etapa experimental y entre —

las dificultades que encuentra se deben a la misma natura 

leza de la creatividad pues para evaluar los elementos de 

ésta se pide característicamente respuestas abiertas, lo—

que dificulta la objetividad en su puntuacién. 

Las correlaciones, Thorndike y Hagan (1978),• de las—

diferentes medidas de creatividad han sido modestas y el—

grado en que los tests permiten pronosticar el rendimien—

to dentro o fuera de la escuela es muy discutido. 

Los tests de creatividad més conocidos son los de --

Guilford y los de Torrancen 

Los tests de Guilford se basan en la estructura del—

intelecto que él mismo propuso y fundamentalmente, se ela 

boraron para investigar si su teoría factorial era correc 

ta. Los tests Inés utilizados son: 

a) Consecuencias: Se pide al sujeto que genere dis 

tintas consecuencias que se derivarían de un hecho inséli 

to o hipotético. 

b) Diversos usos: Se le pide al sujeto que genere—

otros usos diferentes de un objeto corrientes 

c) Fluidez: Se pide que al sujeto que escriba tan—

tas palabras diferentes que tienen un significado semejan 

te a una palabra dada. 

Los coeficientes de fiabilidad, Anastasi (1973) de —

la divisién de mitades indicados en los manuales son més- 

111TIVERSIDAD DPT. tilltr. PF II1ATEMALA 
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bajos de lo que sería de desear, variando entre 0.60 y --

0,90. La validez se ha basado en función de los fastores—

de la estructura del intelecto pero faltan datos sobre la 

validez empírica. 

Torrance, citado por Thorndike y Hagan (1976) ha ala 

boradc tests destinados preferentemente a los niños peque 

hes y que requieren no sólo una respuesta verbal, sino --

también gráfica. 

Los resultados de varios estudies sobre la fiabili-- 

dad del puntuador, realizados por Tcrrance, según Anasta—

si (1973), indican un margen de correlaciones entre pun-- 

tuaderes de 0.7G a 0.99. La originalidad es el rasgo más 

difícil de puntuar, habiendo sido el único que ha arroja—

do fiabilidad de puntuaderes de 0.80. En general, las --

puntuaciones verbales muestran fiabilidades més altas que 

las greficas. 

Se han descubierto numerosas relaciones entre las --

puntuaciones de Torrance y los intereses, actitudes y ---

otros rasgos de personalidad pero, en general, les datos—

sobre la relación entre estos tests y los criterios de --

rendimiento creador en la vida diaria son escasos. 

Terrenos (1968) expresa que en estudios de observa—

ción encontraron que los niños con alto rendimiento en --

los tests de pensamiento creativo produjeron más ideas -- 

originales y dieron mes explicaciones sobre el funciona-- 



miento de juguetes científicos que los no creativos. 

En cuanto. a los adultos, Torrance y Hauson (1965), -

encontraron que los maestros de enseñanza comercial más - 

creativos formulaban preguntas más divergentes y se com—

portaban mes creativamente que aquellos que, según los --

tests de creatividad, eran menos creativos. 

En 1975 en la ciudad de Guatemala lirchila, Pugai Dou 

ghertyl Rimoli, Than, Garibaldi, Paredes y Lombardo intes 

tigaron las diferencias entre la Educación Personalizada-

y la n0 Personalizada; uno de les factores a diferenciar-

era la creatividad, En esta investigación se aplicaron -

los tests de Otto Gilbert; que los constituyen tres sec—

ciones: Consecuencias, Fluidez Asociativa y Diversos 

Usos, La muestra incluía 169 sujetos que llevaban enseñan 

za personalizada y 77 sujetos de no personalizada, 

Los resultados, si se toma en cuenta el estimado glo 

ball se diría que no existe un efecto del tipo de educa-- 

cien sobre creatividad, sin embarga/  el análisis de los 

resultados parciales, obtenidos por medio de los subtetts, 

favorecieron a la Educación Personalizada, en el caso del 

subtest de Consecuencias, y favorable a la educación no. -

personalizada en el de Diversos Usos. 

Getzels y Jackson, (1962) realizaron estudios con 26 

adolescentes a 10s que se les aplicó tests de creatividad 

de Asociación de Palabras, Diversos Usos, Figuras Escondi 
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das, Redacci(n de Fíbulas, Soluciín de Palabras, y además 

tests de inteligencia. Con estos resultados formaron dos 

grupos: Une altamente creativo y otro altamente inteli—

gente; lo cual les permitió establecer las característi-- 

cas de les sujetos creativos, encontrando que en cuanto a 

ejecución escolar ambos grupos se situaron por encima del 

término media; en cuanto a motivación escolar no difieren 

del promedio de la población. 

En cuanto a los valores con que se orientan: los al—

tamente inteligentes se adaptan a los sustentados por los 

adultos y los altamente creativos entran en desacuerdo --

con los convencionales. En relaciín a sus procesos de --

imaginación y fantasías los altamente creativos usan expre 

sienes libres y novedosas, los altamente inteligentes ---

usan comunicación habitual; además, en el contenido de --

sus fantasías e imaginacifn, los altamente creativos ex—

presan impulsividad y violencia. 

En cuánto a come loS visualizan los demás, tanto --- 

maestros come padres prefieren a los sujetos altamente --

inteligentes y tienden a menospreciar a los altamente --- 

creativos. 

De este estudio podemos concluir que los tests de --

creatividad aplicados midieron esa característica, ya que 

les permitieron encontrar diferencias entre ambos grupos. 

Torrance, (l95) y sus colaboradores realizaron quin 
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ce repeticiones parciales del estudio de Getzels y Jack-- 

son. En diez de ellos obtuvieron resultados esencialmen—

te iguales a les que obtuvieron Getzels y Jackson, En los 

otros cinco el grupo de Cociente Intelectual elevado logro 

puntajes significativamente mayores en los tests de rendi 

miento que el grupo altamente creador. Torrance conside—

ra que los niños de esas cinco escuelas recibieron una en 

señanza basada fundamentalmente en m&todos autoritarios, 

de modo que tenían muy pecas posibilidades de poner en --.. 

juego su capacidad de pensamiento creador. 

En la ciudad de Guatemala se han aplicado tests de —

creatividad, elaborados por Otto Gilbert con base en el —

modele de Guilford, con el objeto de seleccionar maestros• 

y el de realizar investigación (1977). 

En 1977, José Manuel Gonznez Re, hizo un estudio de 

confiabilidad de los test de Gilbert con los que se gene—

raron dos formas paralelas de un test de creatividadl.non• 

formada cada una por 3 secci:nes: consecuencias, diversos 

usos y fluidez asociativa. Se estudió la confiabilidad — 

entre correctores, entre formas paralelas y test—retest. 

La seccitn de consecuencias obtuvo un coeficiente entre —. 

0.62 y 0.83; la de diversos usos,. entre 0.75 y 0.91 y la—. 

fluidez asociativa entre 0.16 y 0.64. 

Con base en los resultados de la investigación de --

confiabilidad de dichas formas ( J y M ) de los tests de—. 
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Creatividad de Gilberto  se elabora otro instrumento que —

incorpore les subtests que alcanzaron la mayor confiabili 

dad test—retest en las formas J y M. 



III METODOLOGIA 

En este Capítulo se delimita el problema, se defi---

nen las variables, se describe el diseño, el instrumentos 

la población y la muestra y el procedimiento que será em-

pleado en el presente estudio. 

A. EL PROBLEMA 

Esta investigación se propone explorar la rela—

ción que existe entre el nivel escolar alcanzado y el des 

arrollo de la habilidad creadora en los sujetos, Para es 

te propósito se formula la siguiente cuestiona ¿ Incremen 

ta la educación formal la creatividad de los estudiantes? 

El desarrollo de la creatividad no es, como pudiera-

creerse, un proceso individual innato, los resultados de-

las investigaciones sugieren que es un proceso de interac 

ción del sujeto con el ambiente, que es susceptible a mo-

dificarse mediante la aplicación de técnicas adecuadas y-

de condiciones ambientales poco restrictivas. Teóricamen-

te se puede suponer que cuando se presenta una acción edu 

cativa se incrementa el proceso creador. 

Como ya se indicó, el propósito principal del presen 

te trabajo es investigar si la educación escolarizada des 

arrolla la creatividad de estudiantes de primero y quin- 

to cursos de Secundaria. 

B. HIPOTESIS0 

Para responder a la pregunta planteada por el --

problema a investigar se propone una hipótesis general y-

seis para la comprobación de la misma, 
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Hipótesis general:- A mayor nivel de escolaridad --

los sujetos obtienen mayores puntos en cada una de las -

diversas categorías del test de creatividad, en1-111% 

-de los átiSS:y:SICs. pui]toos- tOles del mítines 

Hipótesis 1.- Existen diferencias estadísticamente-

significativas entre las medias de los puntajes totales-

obtenidos en el test de creatividad por los sujetos, de-

tal forma que la media de los estudiantes de quinto es -

mayor que la de los de tercer curso y, a su vez, la del-

tercero es mayor que la del primer curso. 

Hipótesis 2.- Existe diferencia estadísticamente --

significativa entre las medias de los puntajes totales -

obtenidos por los sujetos de primero, tercero y quinto - 

cursos, en el subtest de Consecuencias. 

Hipótesis 3.- Existen diferencias estadísticamente 

significativas entre las medias de los puntajes totales-

obtenidos per los sujetos de primero, tercero y quinto -

cursos, en el subtest de Diversos Usos.  

Hipótesis 4.- Existen diferencias estadísticamente 

significativas entre las medias de los punteos totales - - 

obtenidos por los sujetos de primero, tercero y quinto -

cursos,. en el aspecto de fluidez del test de creatividad. 

Hipótesis 5.- Existen diferencias estadísticamente 

significativas entre las medias de los puntos totales ob 

tenidos per los sujetos de primero, tercero y quinto cur 
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sos, en el aspecto de flexibilidad.  

Hipótesis 6.- Existen diferencias estadísticamente-

significativas entre las medias de los punteos totales --

que - obtienen los sujetos de primero, tercero y quinte cur 

sos, en el aspecto de originalidad. 

C. VARIABLES. 

Las variables que inciden en este estudio son: 

1.- Variable Independiente.  

Nivel de escolaridad medido por el cursa en-

el que está inscrito y asistiendo el sujeto (primero, ter 

cero o quinto cursos). 

2.- Variables dependientes.  

Las variables dependientes son de tres tipos: 

las generales por los puntajes en los subtests Consecuen-

cias y Diversos Usos; las derivadas de evaluar los diver-

sos aspectos a la respuesta creativa en estos subtests y-

la suma total de los puntajes en los subtests y los aspec 

tos. 
2.1. Funtaje total de creatividad que está -

constituido por la suma de los punteos de flUidez, flexi-

bilidad y originalidad, obtenidos por el sujeto en ambos- 

subtests. 
2.2. Consecuencias este se genera sumando -

los punteos obtenidos por los sujetos en los tres aspec-

tos fluidet, flexibilidad y originalidad de ese subtest. 
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2.3. Diversos Usos constituido por la suma--

de los puntajes que obtuvo el sujeto en los tres aspectos 

(fluidez, flexibilidad y originalidad) de ese subtest. 

2.4. Fluidez constituido por la suma de los 

puntajes que ..Jbtuva el sujeto en ese aspecto en los sub--

tests Consecuencia y Diversos Usos, 

2.5. Flexibilidad derivado de la suma de --

los puntajes que (obtuvo el sujeto en ese aspecto en los —

dos subtests mencionados. 

2.6. Originalidad medida por la suma de los 

punteos que obtuvo el sujeto en ese aspecto en los dos --

subtests: Consecuencias y Diversos Usos, 

3.— Parámetro.  

El nivel socioeconímico de los estudiantes 

de los tres cursos (primero, tercero y quinto) de la mues 

tra seleccionada es semejante por estar inscritos en el —

mismo establecimiento educativo. Por lo tanto, a este fac 

tor se le considerará como un parámetro en este estudio. 

D.— DISEÑO  

La investigación es de tipo ex post facto, donde 

se analizan los resultados obtenidos en el test de creati 

vidad que se aplicó a la muestra de sujetos que cursan --

lis niveles de primero, tercero y quinto de Secundaria, 

El esquema conceptual del diseño correspondiente al—

problema que se investiga y a las hipótesis planteadas ea 

el siguiente: 
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Y 
-3 

2 5 	
Y

5  

En donde 6--(' represento in voriable independiente--

(los tres niveles de escolnridod incluIdes en el estudio); 
Y represento, lo vario-hl,: dependiente (puntojes obtenidos-
em-  el test de creatividad); y Ini  indico que se extraje--

ron nuestros el ozor de sujetos de codeo une de los tres -
niveles escolares. 

Tos hipátocis fcrmuladas„ que ofirno que. hay dife—
rencies ostsdIsticomente significstivne en habilidad crea 

tivo entre les sujetee de las tres cursos, se sometieron- 
o pruebes le significado-  eetzdIstice por medio: de un nná-,  
lisie de vnrinnzs. Se rechszor{m los hipsItcsis nulas si 
cE vslor de: Y observolc slcanz,a unza prctabilidad de error 
elfo de cinco en-, cien u sienes ( p = 2J-00.05) 

E. IT'STIÍ?P_ENTO  

I.- El test de. crentividad,utilizado en este estu 
dio,„ fue-  diSCilCaa inicialmente per Otte E. Gilbert, con, -

base en lbs tests de Torrance y Guilford. En 1977, gil.-- 
bert y González dr:bora:Ten dos: formns de este test, J y M, 
o los cuales se,. les hizo un estudio de confisbilidad. Eh 

stencián a esos resultsdeo, Dora esto investigocián se go 

nerá uno nuevo Tormo lel test seleecionsnde les dos sub-- 

teots que lograron los mayores. índices de confinbilided 
cl_mencionsda, estudie. 



2.- Estructura dsl test de °natividad. 

El test boneta de tres subtets Consecuencias, 

Diversos Usos y Fluidez AS':)Ci7-...tiVcn. 

El subtest de Consecuencias pide nI sujeto imagi-

nar y escribir las reeitles consecuencias que tendría una-- 

situacin inusitada e hipotíitica que. se  le presenta. Este: 

eubtest tiene cuatro. items y se: dan dos minutos para resol.  

ver cada une de ellos. 

Diversos Ucos es un subtcet de cinco items, que--

pide el sujete imaginarse y escribir los posibles empleos-

del objete que se especifica (o de sus portes componentes) 

que, sean diferentes al Usa que habitunImente. se  le. dfl. Se 

otorgan dos minutos rara responder a CTYIC; uno: de los Ítems. 

Fluidez Asociativa rrese 	al sujeto una palabra 

y este deber enunciar tartas talatras o= pueda, que ee- 

sem similares. en su significado 	in palabra dada. Cons- 

ta: de siete palabras y coda una de ellas constituye un --- 

itent, el cual debe ser recrcudide en un minuto.. 

3.- Evalutoi3n 

Cada subtest mide tres asbectes diferentes de ---

creatividad, los cuales se,  valoran-  separondamcnteJ fluidez, 

flexibilidad y originalidad. 

Per fluidez se contidcra el número de respuestas po-- 

sities y no repetidas escritas por el examinado. Le flexi-

bilidad se mide, por la cantidad de temas e.  categorías di- 

24 
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fel-entes que: el sujeto incluye en sus respuestos. Lo ori-

ginelidad se evaltla por la bojo frecuencia de npariei1n 

de: uno respuesto, dentro-  de los dadas por el grupa nJ que 

pertenece eI sujeto. 

Codo ítem ser califico asignándole el siguiente valor: 

Fluidez 	I 1 0 

Flexibilidad 2 ó 0 
Originelidbd Z 

En el aspecto de. Originalidad se elaboró- una tabla -

de frecuencia de los respuestos dados por los 86 sujetas-

muustreados. Con base en estos resultados se adoptó el 

criterio de- que cualquier reepuestro que apareciera en: un- 
2.33 % 	menos se consideraría 'original".  y por lo tonto- 

se. le otorgaría uno golificocián de dos puntos. De acuerda 

con este. criterio: se consider1: que uner respuesta es origi 

nal cuando solo-. uno a dos de los 86 sujetos den esa misma 

respueste. 

Al final se nbtiEne un _unir,,, tntol del test cumnn-

do los punteos de ends _.;cote y de  les trez sub-tests. 

El instrumento de esto investigacirlin se estructuró--

tomando. el subtest de: Consecuencios de ln Forma J, yo men 

cionoda, que tiene un índice de confiabilidad de 0.65, y-

el subtest de. Diversos Usoz do la Formo Id, tambin citada 

anteriormente, con un iblice de confinbilidad de. 0.82 ---

Los coeficientes de confiabilidod de nimbes formas del 

test se: obtuvieron por media del mdtods de- tust-retest. 

El subtest de Fluidez Asociativa, con un coeficiente 
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,je fiabilidad do 0.17 en: la Forms. J y 0,18 en In M, ne -

se incluy6 en el test de creatividad utilizneem en este -

estudio. 

El celdigz qus se utilizará para designar ol test de 

creatividad empleado es 71C0-CO4DU5/1. FUFEOR, en: que TCG-

se refiere a Test de Creatividad GiIbert, C04. a Conse--- 

cuencins integrada por cuatro items, DIT5 a Diversos Uses 

coa cinco ítems y I es la formo unc de este: test, en 1a-

cual se evoilin fluidez (EU), flexibilidad (FE) y origino 

lidad (CE). A partir de este momento, en este trabajo -

se: har^ referencia al test emplecdo con las siglas TCG. 

Fe ISDELCI01  Y  _MUESTRA.  

En-  estn investignciSn In poblecin y In muestra 

utilizn8ns Ron-  I 	sigui, ntee 

lo población que se 	para este estu- 

dio sstobn constitulda por 220 estudiantes que asistían-

a clases en el primer, tercer y quinto cursos de Secunda 

rio, 1uronte e reríods escolar de 2979, en un Colegio-- 

privodu, con-  un nivel socioesormlmico ricY110 alto y alto-. 

Se procedicl o ifectuyr un muestrea• considerando» que 
In población de los tres,  curses es hemegmea en cuanta a 

que los sujetos que la integrant 
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sisten 	mismo Colegio (sector privada) 

b. resieen en la, misma ciudad (brea urbana) 

Cr reciben-,  tardes educacién de nivel medie; y 

de tienen un nivel econSmico-social semejante. 

2.- HUESTE',  

Consiecrando» que para fines de,  este,  estu—
dio: se requería homogeneidad, en cuanto, al nivel esca—

las de-  los sujetas, se subeivieié le pcblooión en tres-

subpollacione.s o» estratos, que se perfilaron, en base al 
grado,  escolar, logran_ en así también mayor homogeneidad-

en cuanto» a edn& e intereses. 

3.- Técnica fla muestree  

El método de muestres aplicada en este ca-

se» fue el estratificado-aleatorio, es decir, que en ca 
dr estrato! so obtuvo una muestre pilato ecl 10 % de la-

poblaciéu, que permitir' determinar los parámetros nece-

sarios para calcular el tamaño de una muestro definiti-

va y més amplia, la cual, en su tstalidad, constituye-

In muestra utilizada para este estueia. 

CaIculaets los parámetros se obtuvo. las muestras-

definitivas de,  27, 31 y 28 alumnos respectivamente, pa 

ro primero, tercero: y quinte cursos, los que totalizan 

una muestra de 86 estudiantes que constituyen el 39 % 
del universa. 
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Una idea objetiva del procesw de muestreo• seguido la 

proporciona el árbol de estratificación de la figura 3.1. 

Figura 3.1. Arboi de estratificación 

de la muestra empleada. 
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In muesti dcfinitivn m describe cm el cundro,  3.1  

CUADRO 3j..1i KlIncre., de ceses y releoieln 
entre, 1e poblnoicIre y le muestrn en en-

de uno' de lis estretns y el tcotnI. 

cstrntos priblecil:n muestre 
mucetrnl 

1or:curs1 77 27 35 

2r curso 71 51 4 

5nR. 	curso 72 28 59 

Thtel 920 06 	̂ 39 

En mueutra se imtegr6,  por 53 % do sujetas del sexo 

mnsculinn y 47 % P sexe Temer-limo, siendon el primer cs 

trote donde se Encuentre eI mnycer poreentnje (63%) de-- 
mujeres y el quinto, dende predominen los vnroncs (68%). 

Estos dntos se resumen,en el oundre, 

tIRDRO 3.2. Thímers,„ y percemteje de sujetos 
que integren. In muestre por estrnto.  y en - 

tetel. 

Estrntu : - 
mes culi femenino, 	totI 
miSm. 	% rdim. 1 	% P

e? 

lcncurso. 10 	, 37 
i 

17 63 27 31 

3or.eurso 17 	155 14 4,5 31 36 

5c--. 	curte 19 	68 9 32 1 	28 33 

Tntni 46 	53 40 47 86 100 
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La media aritmeltica da edad: ao: los sujetos muestres 

coa es: para el primer estofo de 14 aras, para cl tercer 

estrato,  de 16 años y para el cuinto de 18 años. Estos da 

tas se encuentran en, el cuadre 3:3. 

CUADRO 3,3, PUmere de casos, par estrato), 
por edad y subtoteles por edad (al ario.-- 

pr6iimu) 

Estratos 
años 

13- 	1 	14 35 	1 	
16 17 18 19 

lereeurs 
I 

5 19 	1 3 	I  0  0 0 0 

'eracurso) O 0 6 18 7 0 0 

50. curse 0 0 I 	1 7 18 2 

suma 5 	I 	19 9 	119 14 18 2 

C. PROCEDIMIENTO  

Habiendo seleccionado la instituclufli para realizar-- 

el estudio, se efectuaron Ies tramites necesarias con--

las autoridades de le misma se fije los fechas, los lu—

gares y las persone, que: debía hacer la aplicación del 

test. tanto.  a la muestra pilote come a la definitiva. 

Cunsiderende le naturaleza del procese creativo a 

investigo-' se decidió ±-selejar con una muesUia, ya que 

este permitía que, tante) la aplicación como la evalua--- 

ción la realizar6 una sola persona a fin de eliminar la—

variación introducida por intervenir vares aplicadores—

y evaluadores. 
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La aplicación se realizó en condiciones ambientales 

adecuadas, utilizando un aula de la misma institución. —

Se aplicó,  la prueba a la muestra piloto a las 10 horas- — 

reuniendo a todos los sujetos de los tres estratos en un 

sol° salón. A la muestra definitiva se le aplicó el test 

de creatividad en tres sesiones, una para cada esCrato. 

Se inició la aplicación a las 7.30 horas con los sujetos 

del quinto estrato, a las 8.10 con los del tercer estra—

to y finalmente a las 9.20 horas con los sujetos del pri 

mer estrato, 

Los subtests se aplicaron a todos en el sigUiente —

orden: 

Consecuencias y Diversos Usos. 

Las instrucciones generales se leyeron tal.•omo se—

presentan en el protocolo, pidiéndole a los sujetos que—

hicieran la lectura en silencio mienstras el examinador—

las leía en voz alta. Cada uno de los instructivos espe—

cíficos de los subtests era leído en voz alta por el exa 

minador a todo el grupo y se daba la orden de iniciar y—

concluir el trabajo. 

El tiempo fue rigurosamente controlado por medio de 

un cronómetro de parada. 

La evaluación de los subtests se realizó de acuerdo 

a los criterios establecidos en el manual de evaluación-

elaborado por Gilbert. 
Los puntcos obtenidos oil los tests fueron proceso-- 

dos oil formo nonuel medicntc uno colculodoro Tonos Instru 

mcnt TI 55. 
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IV RESULTADOS 

En este Capítulo se dan a conocer los datos obteni-

dos en el análisis estadístico de los datos, tanto des—

criptivos como infere-nciales. 

El orden en que se presentan es el siguiente: datos 

de los punteos totales del TCG, de los del Subtest Conse-

cuencias, de los del Subtest Diversos Usos, los de la Ca-

tegoría Fluidez, los de la Categoría Flexibilidad y los-

de la Cate-goría Originalidad. 

A. Funteos totales del TCG. A continuación se presen-

tan los cuadros y la gráfica en que se resumen los datos-

relativos al punteo total del TCG. 

CUADRO 4.1. Número de casos, medias, desviaciones 

típicas y amplitud observada, por curso, del pun-

teo del Test de Creatividad. 

Curso N 7c-  s 
amplitud 
observada 

primero 27 205.37 33,56 120-279 

tercero 51 196.68 47.99 121,358 

quinto 28 234.14 63.70 164-424 

En el cuadro 4.1 se puede apreciar que, en términos-

absolutos, la media del ter-cer curso es menor que la_del 

primero y la del quinto. Asimismo, se observa menor varia 

ción en los puntajes del primer curso que en los otros-- 

dos, siendo mayor la del quinto curso. 



SC 

22 155.19 

	

gl 	CM 

	

2 	11 077.59 

Fuente de 
variación 

F 

Entre 

Dentro 207 118.90 2 495.41 4.44* 83 

Total 	229 274.09 	85 

 S 2 	 2 
4)  

3 XS 

8.69 28.17 

73 
O 37.46 

13.15 13.4791711 1 10.66 2.13 

0 	13.02 - I  
x3! v 	2.88* 

La mayor amplitud de las puntos se presentó en el -

quinto curso y la menor en el primero. 

CUADRO 4.2. Resumen del anllisis de varianza, 

por curso, del puntaje total del Test de Crea-

tividad. 

* significativa al nivelc,C= 0.05 

La F observada igual a 4,44 al contrastarse con la-

F critica igual a 3.11 result ser significativa a un ni-

vel de °C c_ 0.05 con 2 y 83 grados de libertad. 

CUADRO 4.3. Diferencia entre medias, error típico 

de la diferencia y valores Y del puntaje total -- 

delJct de-  GrdWt si(r¿; Ce 	tres cursos 

* significativa a nivel 	- 0.05 
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En el cuadro 4.3 se observa que únicamente se encon—

tró diferencias significatiiras entre las medias de tercer 

y quinta cursos. 
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GRÁFICA 4.1. Distribución de los puntajes totales 
obtenidos por les sujetes de los tres cursos. Las 
frecuencias aparecen en túrminos de porcentajes-- 
del total de los casos. 



En la gráfica 4.1 se observa que el mayor número de—

frecuencias se acumula en los puntajes bajos; la disper 

sión mayor corresponde al quinto curso, en tanto que pue—

de apreciarse la mayor concentración de los puntajes del—

primer curso. 

B. Subtest ConsecuencliE. A continuación se presentan 

los Cuadros y gráfica,en que se resumen los da-- 

tos relativos al subtest Consecuencias. 

CUADRO 4.4. Número de casos, medias, desviaciones 

típicas y amplitud observada, per curso: sub—test— 

Curso 
N 1 S 

amplitud 
observada 

primero 27 81.41 16.30 53-121 

tercero 31 79.19 23,14 54-148 

quinto 28 99.68 27.78 74-185 

En el cuadro 4.4 se observa que la media de los pun 

tajes obtenidos por los alumnos de primer curso es mayor 

que la de los del tercer (Buraco La variación es menor en 

los puntajes del primer curso, aumenta en los del terce—

ro y la mayor se presenta en los punteos del quinto cur 

so. 

La amplitud en los puntajes de los sujetos de pri-- 

mer y tercer cursos de inicia en un valor semejante pero 

la dispersión es mayor en este último. El grupo de quin—

to curso tiene la mayor dispersión. 
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cHADR0.4.5 Resumen del análisis de varianzat  por 

Luttes, del puntaje del Subtest Consecuencias. 

Fuente de 
variacien 

SC g1 CM F 

Entre 7 217.74 2 3 608.87 

6.48* Dentro 43 815.47 83 527,90 

Total 51 033.21 85 

* significativa a nivel ' c"( e- 0,05 

En el cuadre 4.5 se observa que la razón F es signi-, 

ficativa a un nivel 1/4.-7.-Ce 0.05, 

CUADRO. 4,6 Diferencia entre medias de los cursos, 

error típico. de la diferencia y valores ',I) para - 

los punteos 	Subtest Consecuencias* 

X3 7 
A 

5 
99x3  

52 
(
2
', 9) x5  x5 

7/  2,22 18.27 
2 
s50'xi  6.05 6.20 Wxi 0.37 2.95 

X3  0 20.48 S2is,x 
I 

0 5.99 9.,:x  
: 	3 

o 3.42 

* significativa a OK:= 0.05 
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Los datos del cuadro' 4.6 indican que las diferencia 

señaladas por la razón F en el cuadro 4.5 se manifiestan 

estadísticamente significativas entre las medias de los 

puntajes de los sujetos de los cursos primero y quinto y 

entre las medias de los de tercero y quinto. 

4 
5 	 •:%4: —4 	' 	4 

" N : 1: \ 
"1/4, v 

54 67 80 93 106 119 132 145 158 171 184 

PUNTOS MEDIOS 

GEATICA 4.2. Distribución de puntajes del Subtest 
Ponsecuencias en los tres niveles de escolaridad.. 
Las frecuencias se expresan en vorcentaje del -Lo-

to tal de los casos. 

En la grAfica 4.2 se observa que la mayor frecuencia, 

en los tres cursos, se acumula en los punteos bajos. El - 

rato que Presenta mayor dispersión es el de quinto y el - 

de menor es el de cimero. 
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C.. Subtest Diversos Usos. A continuación se presen 

tan los cuadros y gráfica en que se resumen los datos re 

lativos al subtest Diversos Usos, 

CUADRO 4..7 Número de casos, medias, desviaciones 
típicas y amplitud observada, por curso: Sub—test 

Diversos Usos 

Curso N 	Y S 
amplitud 
observada 

primero 27 123.52 26,73 67-187 

tercero 31 	117.48 10.84 64-210 

quinto 28 	134.46 39.50 83-239 

En el cuadro 4.7 se observa que, en tárminos absolu 

tos, la media del tercero curso es menor que la de los --

otros dos cursos. La :esviacián estándar del tercer curso 

es notablemente más pequeña que la de los otros cursos. —

La mayos amplitud observada se presentó en el quinto Cur— 

Se. 

CUADRO 4.8 Resumen del análisis de varianza, por 

cursos, del puntaje del Subtest Diversos Usos 

Fuente de 
variación SC 1,1 CM 

F 

Entre 4 317.85 2 2 158,93 

2.06 Dentro 86 759.40 83 1 045,29 ' 

Total 91 077.25 85 
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La razón F observada en el cuadro 4.8 resultó menor 

que la F Crítica, por lo tanto no es significativa. 

GRAE1CJ 4.3. Polígono de frecuencias de los 
punteos del Sub-test Diversos Usos. Las fre 
cuencias se expresan en términos del ::orcen 
taje del total de casos. 

En la gráfica 4.3 se observa que la mayor frecuen 

cia de tercer y quinté cursos secencentra en los pun—

teas bajos, en tanto que la de primer curso se desplaza 

hacia los punteos medios. La mayor dispersión se presen 

ta en tercero y quinto cursos. 

140 



Entre 	735.17 367.59 

Fuente de 
variaciín SC 	gl 	CM 

Dentro 11 650.04 83 	140.36 2.62 

Total 	12 385.21 
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D. Categoría de Fluidez. A continuaciín se presentan 

los 	cuadros y gráficas en que se resumen 1-s datos rela 

tivos a la categoría 4e Fluidez. 

r.UADRO.4.9 Número de casos,medias, desviaciones 

típicas y amplitud observada, por curso: catego-
ría do Fluidez. 

Curso 
N 

amplitud 
7 	i 	S 	observada 

primero 27 51.30 10.04 	I 	32-75 

tercero 31 53,58 12.84 	31-100 

quinto 28 58.43 12.30 	I 	41.86 

En el cuadro 4.9 se aprecia que la diferencia entre-

las medias de los punteos de los tres cursos son mínimas; 

lo mismo se observa en las desviaciones típicas, 

La mayor amplitud se encuentra en el tercer curso, -

mientras que la amplitud del primer y quinto curso son --

semejantes. 

CUADRO 4.11 Resumen del anllisis de várianza, por 
curso, en 15 Categdrtia de Fluiriez 
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La razón F observada en el cuadro 4.10 resultó me—

nor que la F crítica, por lo que no es significativa. 

PRIMER CURSO 

	 - TERCER CURSO 

QUINTO CURSO 

e 
1; • 

Pi: 
1 /1 

31.1711, 	62 78 90 
41 SS 69 83 97 

PUNTOS MEDIOS 

GRÁFICA. 4.4. Distritfución de los punteos de 
Fluidez, en los tres niveles de escolaridad, 
Las frecuencias se expresan en términos del 
porcentaje del total de casos. 

En la gráfica 4.4 se aprecia una concentración de — 

frecuencias en los punteos bajes del ?rue- de tercer cur 

se, Identras que la del tercero y quinto se sitúa en los 

medies. La mayor dispersión se encuentra en el tercer -- 

curso. 
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Categgría 1e Flexibilidad. A continuaciln se pre-

sentan los cuadros y gráfica en que se resumen los datos 

relativos a la Categoría de Flexibilidad. 

CUADRO 4.11 Número de casos, medias, desviaciones 

típicas y amplitud observada, por cursos: Catego-- 

ría de Flexibilidad. 

Curso 
N 7 s 

amplitud 
observada 

primero 27 109.63 18.23 68-150 

segundo 31 107.68 22.70 54-168 

quinto 	28 122.36 29.01 84-200 

En el cuadro; 4.11 se observa que la media de tercer-

curso es menor a la de primero y quinto cursos, siendo la 

de mayor valor la de éste último, La variabilidad aumenta 

de primero a quinto curso de acuerdo a los valores de la-

desviación típica y de la amplitud. 

CUADRO 4.12 Resumen del análisis de varianza, 

por cursos: Categoría de Flexibilidad 

Fuente de 
variación SC gl CM F 

Entre 3 	599.01 2 1 799.51 

3.18* Dentro 46 926.80 83 565.38 

Total 50 	525.81 85 

* significativa al nivele.:-Ce 0.05 



Los datos del cuadro 4.12 indican que la F. observa—

da es significativa a un nivel c.7>(,,,, 0.05 

nrunPn 4:13 DIFERENCIA entre medias de los cursos, 

error típico de la diferencia y valeres `+' para 

punteos de la Categoría de Flexibilidad 

X3  XS 
S24F xr

" /  
1/41 	xs  

8.15 12:72 52 411x1 6.26 6:43 xl  0,31 	1.97 

X3  0 14.61%  52  Vx3  O 6.20 1 2.36 

En el cuadro 113 se observa que las diferencias esta—

dísticamente significativas indicadas por la razón F en el—

cuadro 4.12 no se constataron al aplicar la prueba de Sche-- 

ffé a las medias de los grupos, es decir, que a un nivel 

K: 0.05 no existen diferencias entre los tres grupos. 
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GRAFIC.A 4.5 Distribudión de los punteos de 
Flexibilidad, en los tres cursos. La freeR 
cuencia se exOrcsa-en términos -ide--Dor-centa 
je del -total de casos. 

En la gráfica 4.5 se oloserva que Ia: matriz. Trecuen-- 

erg- priMero y tercer cursos se eneu-entra en_los, punte 

teos medies, la de quinto se localia en los mayores. La 

dispersión de tercero y auinto curses es semejante. 
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F. Categoría de Originalidad. A continuacien se pre—

sentan los cuadros y gráfica .en que se resumen los datos 

relativos a la categoría de Originalidad. 

CUADRO 4.14 Número de casos, medias, desviaciones 

típicas y amplitud observada, por cursos: Catego-- 

ría de Originalidad: 

Curso N Y S amplitud 
observada 

primero 27 	44.44 14,99 20-68 

tercero 31 	35.42 	20.40 12-90 

quinto 	28 	I 	175.68 	30.34 26-138 

En el cuadro 4.14 se observa que la media de los es-

tudiantes de primer curso es mayor que la que obtuvieron-

los de tercero y que el mIx4me valor corresponde al gru-

po de quinto curso. La desviación típica y la amplitud --

aumentan del primero al quinto curso. 

CUADRO 4.15 Resumen del análisis de varianza, 

por cursos: Categoría de Originalidad. 

Fuente de 
variación 

SC gl CM F 

Entre 4 907,32 2 2 453.66 

4.71* Dentro 43 190.32 83 520.36 

Total 48 097.64 
I 
I 85 

* significativa a nivel 	= 0.05 



En el cuadro 4.15 se observa que la F es estadística 

mente significativa a nivel c›C:= 0.05. 

CUADRO 4.16 Diferencia entre medias de los cursos, 

error típico de la diferencia y valores Y para —

los punteos de la Categoría de Originalidad. 

73 75 
S

21
j
7, 

-, 
2 — s yjx5  (1,/73  y._ 

x5 

71 9,02 9.23 5
2
.,  X1  ) 6.00 6.15 ql71  1.50 1.50 

73 O 18.26 
5 
2

tt)  7 , 
O 5.C5 	lij:3 O 3.07* 

* significativa al nivel de 	= 0.05 

Los resultados resumidos en el cuadro 4.16 indican —

que únicamente hay diferencias estadísticamente significa 

tivas entre las medias de tercero y quinto cursos en cuan 

to a los punteos de "originalidad" en el TCG. 
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GRAFICA 4.6. Distribución de los puntd-bs 
de Originalidad, en los tres cursos. La 
frecuencia se expresa en términos de per 
centaje del total de casos. 

En la 

punteos de 

frecuencia 

dispersión 

y la mayor  

gráfica 4.6 se advierte que 

Originalidad, para los tres 

se concentra en los punteos 

de los punteos se encuentra 

en el cuinto. 

en cuanto a los --

cursos, la mayor -

menores. La menor 

en el primer curso 



V. LISCUSICH 

En este Capitulo se presentan los resultados otte 

nidos en el orden siguiente: a) el. análisis de las hi-

pótesis secundarias; b) el análisis de los resultados-

de la hipóteis general; c) las limitaciones y d) las--

sugerencias. 

L. An6lisis de las hipótesis secundarias. 

Con el propósito de obtener resultados consis—

tentes se formularon seis hipótesis secundarias que --

analizan parcialmente los diferentes factores implica-

dos en la hipótesis general. 

A continuación se revisan los hallazgos en cada 

uno de ellas. 

Hipótesis 1. Los resultados del análisis estnel's-

tico: paro la comprobación de esta hipótesis_setresumen 
- en los cuadros /..2 y 4,3. ie estos se infiere que la- 

acción de la escuela sobre la creatividad (puntea to-- 

tal), se manifiesta en los estudiantes de quinta curso 

con respecto,  a los de tercero,  pero: no con los de pri—
mer curso). 

Considerando los diversos factores involucrados -

en el punteototol, las condiciones escolares que de—

ben: darse: para propiciar la actividad creativa (Torran 

ce 1965, Me Kinnon 1962), así como las característicos 

de la misma (Guilford I95, Torronee 1965, Thurstone-- 

1968), se puede deducir que los alumnos de primer cur-

se tienen determinadas condiciones-y características-- 
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Para producir respuestas dentro de un área del proceso. 

creativo. total) lo mismo se puede decir de los sujetos 

de. quinto curso, lo cual determina que no haya diferen 

cias entre estos cursos en el punteü total. Los estu—

diantes de tercer curso tienen características peculio 

res que los hace diferentes a los de quinto curse y --

que serán discutidos más adelanten 

Hipótesis 2. los cuadros 4.4 y 4.5 ouc resumen -•-

los resultados del análisis para comprobar esta hipóte 

sis, sugieren que el proceso óretivo, de_ prever las--

consecuencias de un hecho, so encuentran más desarro—

llada-en los sujetos de quinto curso debido, posible--

mente, a que han adquirido mayor experiencia tonto-. es-

colar como vivencial que los de primera y tercero. 

Hipótesis- 3. El cuadro 4,8 resume los resultados-

del. análisis para comprobar esta hipótesis. Lo razón-

F del puntaje del. subteot Diversos Usos no es signifi-

cativa a nivel p >(= )05 por lo que se acepto la hipó-

tesis nula, o. sea, que la habilidad para generar diver 

sos usos posibles de un objeto es lo misma -para los 

tres niveles educativos. 

Hipótesis 4. En el cuadro 4.10, la razón F paro-

probar la hipótesis 4, que se refiere o la categoría--

de fluidez creativa no es significativa por lo que se-

acepta la hipótetlfl nulo. 
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Hipótesis 5. En,  el cuadro: 4.12, la rr.z6n E par —

probar La hip6tsis 5, Que se refiere a in categoría de 

flexibilidad, resulto Estadísticamente significativa. 

Hipótesis 6, En el cuadro 4,15, la prueba F -fue—

estadísticamente: significativa y al aplicar la prueba—

de Scheff(: la diferencia indicada se encuentra entre--

los puntajes de:: los estudiantes de tercera- y quinto --

cursos. Fstu sugiere-que las respuestas "originales"— 

Las producen. lus estudiantes 	quinto curse. 

El. resumen dc los dates te las hiscStsis 4, 5 y 6; 

que se presentan en los cuedros 4,10, ti .12 y 4.15, su—

gieren que, si. bien, la cantidad' de: respuestas que dan 

las sujetos de: los tres niveles educativos .es igual, —

las respuestas de. les :To. Quinte curso: muestran mayor--

originalidad, es decir, que se ha incrementado la cali 

dad en.: las respuestas en el mayor nivel escalar. 

Al aplicar 	prueba F e les puntajes de- la cate.— 

goría de flexibililad, como so indicó, Se encontró: ilue. 

es significativa estn(7:loticaments; sin embnrgu, siends 

el valor de E obserynde 3.18 muy próxima al crítico de 

3.11, ademlls, censil.erando. Que al aplicar la prueba -- 

de Scheffj no se encentrá, diferencias estadísticamen 
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te significativos entre lne-medios de-las grupos p 'este 

orea- ince-rtidumbrt' sobre 	-Finterprétabián de luá-e.- 
- 	_ 

resultadas par Lm que nr se puede ni aceptarlIni rechn-- _ 

Zar la hipóteáis altérnotiva número' cincu. ' 

B. Anólisis de los resultados poro probar In hipó-

tesis genernl. 

La hipótesis gcnernl,sometida a prueba en esto in 

vestignción9  afirmo que o mayor nivel de escolaridad--

los dujetos obtienen mayores punteos de creatividad, -

tanto en el punteo total, como en los subtests y en-- 

los categorías del TCG. 

Los resultados obtenidos la confirman parcialmen-

te, pues, se encontró un incremento estadísticamente -

s gnificotivo de lo creatividad en los estudiantes de-

quinto-  curso en comparación con los de primero y terco 

ro. Sin embargo, no se encontró incremento estdística 

mente significativo entre primero y tercero. 

En el onólisis estadístico de los datos, reunidos 

en los cuadros del 4.1 el 4.16, se encontraron tres 

tendencins n) la mayor variación de los puntojes se--

encontró en. los estudiantes de Quinto curso; b) los di 

ferencias estadísticamente significativas se observan-

entre los medias de los punteos de Primero y Quinto -- 



curso y entre las de tercera y quinto cursos, siendo ma 

yores las de este último,  y u) la media menor correspon-
de a los punteas del tercer curso. 

De lo anterior se infiere quel 

Tendencia a. En cuanto a las caracteristicae de -

creatividad, en el mayor nivel investigado, las diferen 

cias individuales se acentúan.. Según Tbrrance (1965)— 

la creatividad requiere de independencia, caracteristie 

ca mús lograda por los estudiantes del último: curso que 

por los de los cursos anteriores. 

Tendencia b. En (sta los resultados sugieren que-
el proceso-, creativo. se  mantiene durante el ciclo: esco—

lar medio; búsico y que aumento al t(rmino: del nivel me-

dio. Esto podría cTlicurso considerando: que Davis y - 

Hootman (19E8) expresan que existen fuertes presiones--

que inhiben la producción de ideas que se juzgan poco--

comunes, como la son las ideas creativas, esto: afecta-

a los sujetos de primero; y tercero, pues estando en la-

adolescencia temprana son mas sensibles a esa presión,- 

por lo que 	prefieren' someterse o las normas comunes- 

al grupo al responder al test de creatividad. 

Tendencia c. Los lotos indican que las medias de--

los puntajes del tercer curso son menores a las del pri 

mero;y a las del quinto. Esto iosiblemete se deba a -- 
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que los sujetos ::cl tercer curso es-dr, viviendo une etc 

Pa de crisis adolescencial, lo. que repercute en forma -

negativa sobre la creatividad, ya que, de acuerda con,  - 

Torrance (1965), 	 la    ansiedad afectan más a 

ésta que al pensamiento'. corvergente, 

Otra circunstancia que DocIrlo contribuir a expli—

car Seta tendencia es la etapa vital en que se encuen--- 

tran los estudiantes de tercer curso. La teoría de la- 

Psicología del Desarrollo indica que exis te un período-

en el que el sujeto está afirmando' su. personalidad y--- 

presenta conducta negntivistaa toda situación impuesta, 

especialmente a aquellas representadas por la autoridad 

de padres y maestros. Por lo que posiblemente:  las de-

este, grupo,manifestarop roce disposición para responder 

al TOG. 

Por otra par..nc, considerando que la exploracián --

del proceso. creativo esta en su fase inicial podría ser 

que las medios del tercer curso, menores que las obteni 

das por los sujetos de los afros cursos, se deba a que-

el desarrollo Ce la creatividad no: siga una línea aseen 

dente, come se supxusa. n1 iniciar este estudio, sino que 

haya un descenso o que se mantenga en un nivel, tal co-

mo-,  ocurre con el crecimiento física, y qua esa cireunsr,  
tárnia coincida con la etapa en la que se encuentr.m 
los estudiantes mcncionanti. 

Archila y otros (1977), utilizando) otra forma del- 



TCG, 'encontraron resultados semejantes n los de esta - 

investigación1 confirmación parcial de la hipótesis so 

metido o prueba, 'lel coincidencia podría atribuirse a 

que In medición de 1G creatividad no es lo suficiente-

mente preciso;, 

C. Limitaciones. 

lin: aspecto que, limitó. los resultados de este esta 

dio: fue lo definición de le variable independientc---,- 

"Curso", es un tjrmind,  que especifico el nivel_ de edu-

nación formal alcenzsdo. por los sujetos, pero. simult6- 

neomente involucro otros factores que por si mismos--

constituyen determinantes pera el incremento-  do In -- 

creatividad, como lo edad, le modureción y le experien 

cíe extreescolor. 

P. Sugerencias. 

Can bese en los resultados obtenidos en el presen 

te estudio, se sugiere lo siguiente) 

1. Promover programas experimentales que fomenten-

la creatividad de los alumnos en las escuelas, a fin -

de que se obtenga información que permita establecer--

les condiciones propicios pera el desarrollo del penen 

miento divergente. 

2. Creer y aplicar otros tests de creatividad pare 

sujetos hispanoamericanos a fin de tener otro criterio 

de comparación. 
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3. Continuar lns investlfmciors cDn el TCG, yo que 

constituye un instrumenta idnInee o le población escolar 

del, pais. 

4. Diseñar investigaciones que abarquen mayor aulm.eg.,  

ro-  de escuelas, a fin de que los drtos scan representa—

tivos y permitan generalizaciones. 
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