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RESUMEN

El trabajo constituye un ‘acercamiento a la obra del poeta guatemalteco
Francisco Morales Santos. El estudio se ha realizado siguiendo un or!den de-
ductivo. Parte de la presentacién de un panorama de la poesia guatémaite-
ca, desde Rafael Landivar hasta nuestros dfas. A continuacidén se hace una
resefa del grupo literario Nuevo Signo, agrupacién a la que perteneciera el
poeta en estudio y que sirve como ubicacién de Morales Santos dentro de
su particular contexto temporal.

Posteriormente se inicia el estudio propiamente dicho de la obra dei
autor, Los resultados planteados estdn basados en cuatro obras: Cuerno de
incendio, Escrito sobre olivos, Cartas para seguir con vida y Al pie de Ia
fetra. De ellas han sido trabajados los temas, los motivos y el lenguaje.

La tematica encontrada se resume en seis aspectos: la vida, el tiempo,
la libertad, el oficio de escribir, el amor y la mujer,

Los motivos han sido agrupados en cuatro rubros: los mftico-literarios,
los naturales, los sonoros y los surgidos del &mbito.

Para el lenguaje, aunque fueron analizados todos los poemas, se seleccio-
nd una muestra de siete, que fueron trabajados directamente. De ellos se
hizo una relacidn en cuanto a vocabufario, sintaxis, distribucién métrica v
acentual, figuras literarias, estructura interna, aspectos fonéticos, fonoldgi-

cos y gramaticales,




I. INTRODUCCION

La poesia también es y debe ser objeto de anélisis. Su propia sustancia
—tan sintética, tan totalizadora, tan capaz de presentar en pocas II‘nﬁeas una
viséén del mundo— obliga al lector a descodificar mensajes gue han sido cap-
tados por un creador dotado de alta sensibilidad y capaz de transformar en
palabras los hechos diarios de la . vida y los pueblos. La poesfa refleja reali-
dades, idealidades y estados sociales; por ello, el estudio sincrénico de la
misma puede ayudar a entender el curso del desarrolio literario de un pafs.
Mario Monteforte Toledo sefala que el itinerario poético de Guatemala ha
seguido un desenvolvimiento gradual, estable e ininterrumpido, en bposicién
al desarrollo de la narrativa que ha sido mucho mas accidentado,

El presente trabajo busca mostrar las particularidades de la poesfa de
Francisco Morales Santos, autor Gue parte de una reflexién en torno a su
propio contexto socio-histérico, para exponer, con un lenguaje en el que pre-
dominan ia sintesis y el concepto, sus convicciones, su verdad poética y el
entorno del hombre guatemalteco como ser humano ¥y como creador.

La presentacién del material sigue un orden deductivo que parte de una
revision breve sobre el desenvolvimiento de |a poesia en Guatemala y la ubi—-
cacion del autor‘ dentro del contexto temporal que le ha tocado vivir. A par-
tir de alli se entra en el andlisis de su creacién poética., Para éste se ha
procedido a la lectura de la mayoria de textos del autor (lamentablemente
algunas obras no pudieron obtenerse por estar agotadas las ediciones). Se
realizd el anélisis de los poemas de todas las obras leidas; pero, para efec-
tos de delimitacion def trabajo, se presentan los resultados de cuatro: Escri-

to sobre olivos, Cuerno de incendio, Cartas para seguir con vida y Al pie




de la letra.

La metodologia de trabajo fue una combinacién del sistema de analisis
integral de Eugenio Castelli, con el procedimiento tradicional de ané}lisis por
polos semanticos, asi como algunos elementos de estilistica presantados por
ios autores que se encuentran anotados en la bibliografia final.

Los aspectos en los cuales se ha enfatizado son los relacionados con
temas, motivos v lenguaje en las obras del poeta. En donde ha side necesa-
rio, se incluyen copias de los textos para contribuir a su mejor explicacién.

Finalmente, debo anotar que conoci a Francisco Morales Santos hace
unes cinco afnos, durante una lectura de poesia en la Biblioteca Nacional.
Alli €1, en compaiia de los deméas miembros de Nuevo Signo, leyd fragmentos
de su obra ante un auditorio de no mé&s de 15 personas (“la poesia no es
multitudinaria"). Desde esa é&poca surgié mi interés por conocer la poesia
guatemalteca contemporénea vy, particularmente, la del autor mencionado.
El producto de ese deseo se plasma en las p&ginas siguientes como un reco-
nocimiento a & y a los miembros de Nuevo Signo, los jovenes poetas-lecto-
res que en 1968 se encontraron en una esquina y S& propusieron romper con

la limitacién del aula y el escritorio para empezar a vivir y difundir poesia,



Il. PANORAMA DE LA POESIA GUATEMALTECA

Los estudiosos de la Literatura coinciden en afirmar que el primer poe-
ta guatemaiteco fue Rafael Landivar, ilustre jesuita del siglo XVI-I..I, quien
cred hermosos hexdmetros en latin, que forman su obra Rusticatio Mekicana.
Es alli donde se funden por primera vez el desiumbramiento por la patria
y el manejo poético del Iénguaje en una obra que inaugura brillantemente
la carrera poética de todo un pafls,

De la época prehispénica son pocos los textos conservados Y. mMenos
adn, los poéticos propiamente dichos. Es diffcil otorgar a los mismo natura-
leza de guatemaltecos, pues tal gentilicio supone la existencia de una nacién
homénima que lo justifique, y, aunque es la misma tierra, no albergaba al
mismo pueblo: génesis desconocida, poseedor de cosmogonfas vy simbelismos
miticos desbordantes en significaciones, raza diferente, costumbres y lenguas
distintas y una escritura que ahora nos es ajena. Estos son, sin embargo,
los antecedentes que ayudaron a conformar el caré4cter de la nueva nacién.

Por otra parte —repetido hasta el cansancio— lo espafol, Soldados, gue-
rreros y aventureros que, ademas de su raza y la cultura occidental, traje-~
ron una amalgama de ideologfas, religion monoteista vy ritual, y la lengua
'para hablar con Dios' que incuba y muestra io castellano, la tradicion epo-
péyica que se repite desde El Cid.

Entonces se da la fusion en el arte: la permanencia de viejas formas
culturales indigenas, en coexistencia con el "civilizado" pensamiento europeo,
el mestizaje, la ambivalencia religiosa, la incertidumbre, el desarraigo, la
esclavitud, el sentimiento americano, la duda, el criollismo bajo el calor del

tropico, la tirania, Ia rebeldia, la violencia.




Juan de Mestanza, Pedro de Liévana, Baltasar de Orena y los hermanos
Cadena son los primeros nombres en la lista de interesados en el quehacer
poético de nuestra patria, que irrumpen en la escena literaria ene! siglo
XVIl. Como antecesora, la figura discutida de quien podria ser la brimera
poetisa de América, Sor Juana de Maldonado y Paz, Salvo algunos versops atri-
buibles a la Gltima, los demas aportan tal vez no grandes obras sino més
bien su esfuerzo por anteceder a otros y cumplen —como dice Mario Bene-
detti— "su cuota de talento, de rigor, de trabajo, la m&s modesta pero nada
despreciable funcién de sostener el clima.," (Morales Santos, 1983: xii).

Después de ellos, aparecen las altas figuras de Landfvar y sus conte mpo-
raneos Fray Matias de Cordova, Juan Fermin Aycinena, Rafael Garcia Goye-
na y Simén Bergafo y Villegas. Todos hombres ilustrados, enfundados en la
severidad neoclésica y participes dei pleno dominio del lenguaje, de la desen-
voltura idioméatica vy de la facilidad para versificar y poetizar.

Luego fa independencia patria y el surgimiento del romanticismo con
la forma y sintaxis del gran poeta del siglo XIX, José Batres Mont(far, hom-
bre de corta vida, pero de gran solidez literaria y fina poesia. Con él, Juan
Dieguez, Domingo Estrada, Ismael Cerna y Marfa Cruz. Poetas que ya sien-
ten la necesidad de 2xpresarse, identificados con su tierra, y gque principian
por embriagarse con la naturaleza desbordante de Guatemala,

La irrupcion de Darfo y e Modernismo en las letras hispanas se da en
conjuncion con el inicio del siglo. Es asf como en Guatemala, et XX ya in-
cluye una abundancia de creadores que, tradicionalmente ¥, ante la imposibi-
lidad de una denominacién mejor, son conocidos por la posteridad como "Ge-

neracién de 1910".



Esta agrupacién es compietamente espontéanea y carece de organizacion
formal, pero si constituye un grupo literario productivo. Una revista, "Juan
Chapin", es el nicleo que permite reunir a varios de estos escritores: Ef mo-
tor de la actividad es Rafael Arévalo Martinez. La generacion esta consti-
tuida por muchos poetas jévenes que tienen, con el érgano divulgativo men-
cionado, oportunidad de expresarse y participar del quehacer {iterario. Allf
principian a divulgar su obra y sienten profundo reconocimiento cuando
tos poetas ya "consagrados", como MAaximo Soto Hall, acceden a colaborar
con ellos ya sea orienténdolos o escribijendo para su revista.

El modernismo es, en cuanto a teméatica y estilo, la escuela pred_ominan—
te en donde se desenvuelven, Al desaparecer su publicacién, se congregaron
en torno a otra, "La Esfera", que se publicd alrededor de 1914, Narradores,
cuentistas, ensayistas y poetas se adherieron; entre los (ltimos Alberto Ve-
lasquez, Osmundo Arriofa, Félix Calderén Avila, Carlos Wyld Ospina, Carlos
Rodriguez Cerna,

Algunos escritores son tan fieles seguidores del modernismo que éste se
transforma, en determinado momento, en limitante para su creacién. Otros,
en cambio, logran perfilar su Creacién hacia otros derroteros que los hacen
estar més cercancs a las corrientes de vanguardia. Sin duda la figura relevan-
te, por la dimensién y valor estético de su obra, es la de Arévalo Martinez.

1920 marca el inicio de la segunda generacién decimal en el trabajo
de las letras guatemaltecas. No es un grupo estrictamente literario; abarca
a gran cantidad de intelectuales y artistas de diversas ramas, unidos por una
conciencia civica com(n que, segln César Brafas (Albizlrez, 1986: 36), ha te-

nidc dos fuentes: la caida de Estrada Cabrera, dictador en Guatemala, y las




noticias informativas sobre la situacién de la Europa de post-guerra. Son,
pues, autores rebeldes, insatisfechos y deseosos de éxpresar., con toda la fuer-
za de la pluma, su inconformidad con lo existente vy la urgencia de..renova—
ciébn a partir de la redaccidén del "estatuto ideoldgico novecientosveihtista"
(Albizdrez, 1986: 36):

o Renovacion social

¢ Sentimiento contrario a los partidos conservador y liberal: aversion a la

violencia

¢ Respeto a Ia- libertad y vida humanas

¢ Nacionalismo en el concepto que el peligro yanqui da a esta palabra en

Hispanoamérica |
e F[alta de fe en la oratoria-conciencia de que -ya sbélo la juventud, median-

te la accién, es capaz de salvar al pafs

Importantes autores Configuran. la lista de integrahtes de esta genera-
cion: Miguel Angel Asturias, que en el plano poético aportd significativamen-
te el uso de recursos fonéticos y la utilizacién de elementos simbélicos
y mitoldgicos; su estilo manifiesta, en ocasiones, gran sencillez en el vocabu-
lario; otras veces, realiza una especie de juegos de voces y palabras que
dan la impresién de cierto barrogquismo.

Luis Cardoza y Aragén, quien vive mucho tiempo fuera del pafls, recibe
en Europa el beneficio del contacto con los ultralstas espafioles y los escrito-
res vanguardistas en general. El hombre es el tema central de su obra y
la profundidad poética que alcanza es, en parte, porque Se siente plenamen-
te identificado con su tarea, la cual es mayor compromiso que ha podido

adquifir:



"La primera obligacién de un poeta es hacer buena poesfia. Cuan-
do la hace mala, deja de ser poeta." {(Albizarez, 1983: 20).

César Brafas es otro de los brillantes exponentes de esta generacion.
Amor, soledad y muerte son los principales temas que desarrolla en éu poe-
sia, seglin la tesis de la licenciada Catalina Barrios y Barrios. Otros nom-
bres que merecen citarse son Alfredo Balsells Rivera, Arqueles y David Ve-
la, Ramén Acefia Duran y Luz Valle. Muchos autores de {a generacién del 20
tuvieron como trabajo el periodismo, pero nunca sacrificaron la funcién lite-
raria en pro de la informativa. Algunos autores del grupo anterior (1910)
contindan colaborando con las publicaciones de la nueva generacién, VEI caso
de Flavio Herrera es dificil de situar por no haber desplegado su trabajo, que
Quedd sujeto estrictamente a la cobertura de algdn grupo. Como poeta se nu-
tre con el paisaje del trépico y hace del terrufio, del mestizo y de su vision
del indigena un signo literario dominante que sera continuamente trabajado,
con variantes de estilo, por los poetas que e suceden. Los seres y las cosas
son presentados de manera que sugieren la realidad sin pintoresquismos, vy
Sus hai-kais son ejemplos claros de su capacidad para atrapar la realidad
y trasladarla en una maravillosa sintesjs Que representa la totalidad.

A los poetas del 910 les lamaron: "los del Cometa" por ser el afo de
la aparicién del Halley; los del 930 se autonombraron: Los Tepeus. El nom-
bre que eligieron apunta ya ai propésito esencial que tuvieron: la bisqueda
de expresién poética completamente guatemalteca, después de hurga-r en las
rafces historicas y '"retorciendo el cuello al cisne", en donde a@n intentaba
alzarse, mediante fuerte critica hacia todas las instituciones. Ellos se definie-

ron a si mismos como los iniciadores de la auténtica literatura guatemalteca




{Albizdrez, 1983: 23) —denominacion muy discutible especialmente si se toma
en cuenta que, desde sus inicios, los poetas de este pais se han preocupado
por entender, explicar y manifestar su sentimiento nacional—. Aln "a_si, Los
Tepeus, tienen el mérito de haber dejado atrads el exotismo y deslumbra-
miento del modernismo y empezado a avivar las ideas criollistas en boga
en Hispanoamérica, por ese tiempo. El mestizaje, la naturaleza y lo guate-
malteco son los temas predominantes, que se -encuentran expresados con
tendencia vanguardista y en los que lo indigena aparece constantemente co-
moe motivo.

Los Tepeus (ancianos, abuelos, precursores, primeros, pioneros} declara-
ron que se reunieron para "emprender la ilustre tarea de construir una litera-
tura guatemalteca que expresara a Guatemala, geogréafica, geoldgicamente."
{(Méndez, 1943).

Este postulado, en algunas ocasiones, los limitd, pues adaptaron su
accion literaria a esta norma, que imposibilité su incursidn en perspectivas
mas arnplias, particularmente a los narradores, entre los que se encuentran,
sin duda, brillantes excepcionres.

Las figuras descollantes de esta generacién son Francisco Méndez, Anto-
nio Morales Naddier, José Humberto Herné&ndez Cobos, M'iguel Marsicovétere
y Duran, Rafael Zea Ruano, a cquienes se adhirieron las voces narrativas de
Mario Monteforte Toledo, Carlos Samayoa Chinchilla y la del dramaturgo
Manuel Galich,

Los dltimos cuarenta anos
A. El grupo Acento y la generacion del 40

Esta Comunidad de Artistas y Escritores Jdvenes se formé probablemen-



te en 1939, 0 quiz&d un poco antes (1936); estuvieron ligados a la revista
"Acento", nombre que ha servido también para identificarlos, aungue la pos-
teridad los ha denominado como "Generacién del 40M. b

No fue un grupo exclusivamente literario, participaron alli todos los
autores y creadores artisticos que lo desearon y fue nutrida por varios ante-
cedentes como la finalizacion de la segunda Guerra Mundial y la Guerra ci-
vil espafola. La reflexién en torno a estos hechos hace que su inclinacion
y postulados los hagan manifestarse como un grupo revolucionario. Alfonso
Enrique Barrientos dice al respecto lo siguiente:

"Es la nuestra, una generacién que tiende a lo universal
y por ello acaso sus componentes hemos sido califica-
dos de ‘'elementos de una generacién perdida', comog
dijera un critico peruano, me parece, aduciendo que
casi todos hemos estado en el extranjero, unos por exi-
lio obligado y otros por exilio voluntario, pero que al
cumplir los tres lustros de trabajo literario, o antes,
ya ibamos camino més alla de la patria." (La problema-
tica enfocada por su generacion) ha sido y es, el con-
tenido ideol6gico que ha ido conformando el desarrollo
histérico del pals y sus condiciones socioecondmicas,
en las que juega un papel primario nuestro pueblio, na-
turalmente." (AlbizGrez, 1987: 23).

Fedro Guillén y Joaquin Méndez fueron los primeros organizadores de
la "asociacién". Fue verdaderamente inusitada su actitud de conformar un
grupo artistico y cultural en medio de un ambiente de tiranfa que les puso
incluso en la dificultad e inconveniente de ver aparecer sus nombres en un
listado de la Policia Nacional, pues cualquier reunién era vista con recelo
en esa época. Las actividades del grupo incluyeron homenajes a varios artis-
tas; as? ocurrié en un programa semanal transmitido por la estacién oficial,

Radio Morse, desde el cual divulgaban poesia y cuento. Posteriormente vino

fa revista "Acento" y la publicacién de algunos libros. El Imparcial pasé a
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constituirse en su principal divulgador, por medio de una pagina semanal
nombrada "Jueves de la Asociacion de Escritores y Artistas Jévenes". En
la época de publicacién de "Acento" ya se habfan consolidado ple_namente
las vocaciones literarias de mayor valia.

Fueron Iit-eratos de esta agrupacién: Fedro Guillén, José Garcia Bauer,
Francisco Arrivillaga, Jesls Maria Ordéhez, Augusto Monterroso, v los poe-
tas Antonio Brafas, Radl Leiva, Enrique Juérez Toledo, Otto-rafl Gonzalez,
Edmundo Zea Ruano, Miguel Angel Vasquez, Eduardo Arreola, Enrique Norie-
ga, Angel Ramirez. En ese lapso, aungque no involucrados en el trabajo de
la asociacién, escribieron: Ricardo Estrada, Hugo .Cerezo Dardén, Virgilio

Rodriguez Macal y Carlos lllescas.

B. Saker-ti

Después de 1944, la agrupacién por generaciones se pierde. Varios poe-
tas se integran en el grupo Saker-ti (amanecer). Algunos miembros de la Ge-
neracién del 40 acceden a participar con el nuevo grupo, vy son, tal vez, los
que logran producir mejores frutos. Saker-ti retine artistas de diversas ramas
y hay, sobre todo, un notable predominio y conjuncién de letras y pléstica
—particularmente pintura—.

Et grupo emitié una declaracién de siete principios en los que da a co-
nocer su ideologia, evidentemente cemprometida con determinados postula-
dos, lo Que -seg(n opinién de Monteforte Toledo— limité literariamente los
logros que pudiera haber llegado a obtener.

saker-ti fue fundado en 1947 vy postulé entre sus AFIRMACIONES (Albi-

zdrez, 1987: 28):
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e La blsgueda del desarrollo total del hombre por medio de la distribucién
adecuada de los bienes culturales y de consumo

® Inconformidad con la desigualdad en la reparticién de la riqueza y nece-
sidad de libertad humana como elemento vital para su existencia *

e El arte como "impulso eterno y permanente del hombre frente a su mun-
do y frente a la vida", (que) no se puede sujetar a ningan principio ni
forma de expresién porque la creacidén es una necesidad vital del espiritu
del hombre, que busca nuevas dimensiones de realizacién... el arte puede
llenar su funcién cuando refleja situaciones de la vida social

¢ Confianza en el surgimiento de una educacién gue forme personas mas
humanas y con conciencia de su pueblo y época

¢ Responsabilidad de! intelectual ante la problematica del mundo, de su pa-
tria yv de su pueblo

¢ Anhelo de renovacién de la actitud de vida ante la crisis mundial Yy nece-
sidad de reafirmacién de la conciencia americana basada en una aprecia-
cién de lo indoamericano
El grupc tiene bastante similitud con la "Generacidn delv 30", que ha
sido su principal fuente de inspiracién. Las afirmaciones de su ideario hubie-
ran permitido aflorar las expectativas creadoras de muchos de ellos, pero
la actitud radical que tomaron los hizo no llegar a alcanzar mayores metas.
Los miembros de esta ‘agrupacién fueron: Huberto Alvarado, Jaime Diaz
Rozzoto, Roberto y Leonor Paz y Paz, Carlos Radl Alvarado, Armande Ra-

mirez, Manuel Marfa Herrera, Adridan Ramirez Fiores, Julic Fausto Fernan-

dez, Jos¢ Enrigue Torres, Alfredo Guerra Borges y Arturo Martinez.

C. Otras referencias

Cronoclbgicamente corresponderia ubicar aqui al Grupo de Escritores Nue-
vo Signo, el cual hizo su aparicién en 1968 y del que se presentard un esbo-
zo méas amplio en pdginas posteriores por haber pertenecido a él Francisco

Morales Santos.
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Hay varios poetas que no estén incluidos en ninguna de las generaciones
0 grupos anteriores, perc que han dejade con su obra valiosos aportes a la
literatura guatemalteca por la calidad poética que encierran. Tal es“pi Caso
de Werner Ovalle Lopez, Oscar Arturoe Palencia, Aquiles Pinto Fiores; Héc-
tor Guillermo Pineda, Iv&n Barrera, José Félix Ldépez, Manuel José Arce,
René& Cordbdbn Barreira, Cérlos Ayala y Abelardo Rodas Barrios. Algunos de
ellos pretendieron formar el "Circulo Literario de Guatemala") pero no lo
consiguieron pues la agrupacién no llegd a consolidarse.

Es importante hacer notar algunos acontecimientos; en 1959, Carlos
Zipfel editd una revista llamada Guatemala Comercial, pero su distribucién
y publicacion fue irregular debide a problemas de financiamiento. Diez.aﬁos
méas tarde, Zipfel fundd un centro de actividades culturales llamado "EI café
literario", En 1970 se reinicid la publicaciétn de la revista "Alero" de la Uni-
versidad de San Carlos de Guatemala, que incluia secciones especfficas para
la creacién literaria y para la critica artistica en general,

En 1879 se editdé la revista Cuadernos Universitarios que vino a ser una
continuaciéon de "Alero". Alrededor de 1975, Enrique Noriega propuse la reali-
zacion de Talleres de Poesfa. De éstos se generd un grupo no institucionali-
zado que adn realiza autocritica y tareas de orientacidn hacia la creacién
poética.

Con mucho mayor cercania cronolégica se encuentra el grupo "RIN 78", -
gque centra su actividad en la edicion de obras y que cuenta con su propio
sistema de financiamiento. En ese mismo afo se constituyd un grupo de j6-

venes autores, gue publicaron en el diario "E! Imparcial", bajc el nombre
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Autores destacados de este periodo son: Margarita Carrera, Luis Eduar-
do Rivera, Carlos Zipfel y Garcia, Ana Maria Rodas, José Mejia, Cristina
Camacho Fahsen, Carmen Matute, fsabel de los Angeles Ruano, René “l,_eiva y

Adolfo Méndez Vides.







. MAS DE 20 ANOS DE "NUEVO SIGNO"

Marca un momento importante en la historia de Ia poesfa guatemalteca
conte-rnporénea la aparicién del grupo Nuevo Signo. Constituye un nﬁo_ieo de
poetas unidos por la solidaridad del quehacer literario y la bidsqueda de
opciones propias de expresién, Su objetivo es valorar la poesia y tomar con-
ciencia de la forma particular de manejo del lenguaje de cada uno para
desarrollaria dentro de patrones estéticos que promueven la sencillez y el
concepto como producto de la inmersién del peeia en {a reflexién de su
momento histérico.

El afio de apertura fue 1968, La reunion de este grupo de poetas fue
casi un hecho fortuito. La época también era propicia para que se estrecha-
ran lazos de identificacién humana, social y estética.

Fue motor de su trabajo, en muchas circunstancias, la idea de que "la
poesfa es un meétodo de conocimiento acerca del desarrollo individual y de
la esperanza humana... ademas de estar siempre unida a los movimientos
socizles Gue dan curso a la incontenible superacién del hombre pero separan-
dose de toda suerte de oscuras consignas y oscuros servilismos." (Morales
Santos, 1984).

Los integrantes del grupo fueron: Francisco Morales Santos, Deliz Quifig-
nez, Luis Alfredo Arango, Antonio Brafas, Julio Fausto Aguilera, José Luis

Villatoro y Roberto Obregén.

A. Voz en momento de crisis

Crecidos bajo las ideas de la revolucién de octubre e imbuidos por un

ideal de apertura cultural, los miembros de Nuevo Signo sintieron profunda-
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mente los conflictos acaecidos en 1854 gue obligaron a gran cantidad de s6-
lidos intelectuales (entre elios, Monteforte Toledo, Luis Cardoza y Aragén,
Augusto Monterroso) a retirarse del pafs. k

Esta ausencia motivd en gran parte la reunidn de ellos en una entidad
que tenfa mucho de familiaridad y presencia amistosa. Carecian de una de-
claracién estética o de un formate constitutivo; rechazaban la crganizacidn
formal, v la pompa vy alémbicamiento de las asociacicnes exclusivistas. EI
nombre del grupo —segln expresion de Morales Santos— estaba mas cercano
a una declaracién que a un tftufo. Buscaban romper con la tradicidn dei_gru—
po Saker-ti; en oposicidn al grupo de poetas predecesor, cambiaron la gufa
de Neruda por la presentacidon de Vallejo vy algunos de los llamados "anti-
poetas". Se nutrieron con ta tradicién ibérica: las generaciones del 98 y del
27, particularmente Machado, Lebn Felipe, Garcia Lorca, Luis Cernuda, Pe-
dro Salinas y Miguel Hernéndez.

El grupo estaba preocupado por el SER, no por el PARECER. Considera-
ron necesario partir de las raices para enfrentarse con los demés y tomar
mayor conciencia de si mismos.

La actividad del grupo fue exclusivamente poética. Aunque estaban ple-
namente compenetrados con la sociedad en que se desenvolvieron, tenfan co-
mo intencién explicita hacer a un lado la tendencia de poner a la obra de
arte en aras de un fin politico; defendieron primordialmente la propuesta
de la poesia como arte y no en funcidn de contextos prefijados o limitados
por banderas ideolégicas. |

Sin embarge se planteaba una dificultad nada nueva: encontrar el equi;

librio entre la funcidén artistica del lenguaje y* la posibilidad de utilizar la
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patabra en funcidon de tas necesidades del momento y la blsqueda de solucio-
nes prontas a una serie de conflictos (turbulencia politica, violencia calleje-
ra, intranquilidad general, irrespeto a los derechos humanos, dificultad para
el desenvolvimiento de la vida cultural),

La observancia de que Ia urgencia del momento, era la necesidad de
expresion los hizo reaccionar con definicién hacia la elaboracién de poesia.

La ausencia de un ideario estético redactado por todo el grupo permitid
que la manifestacién individual, en cuanto a estilo y postura o actitud ante
la realidad, aflorara con rasgos completamente claros y personales.

"Los poetas del Grupo Nuevo Signo formamos parte de
ui.iogeneracion desheredada. Marco Antonio Flores tam-
bién hizo notar que se trataba de una generacién en
el contexto de la violencia y nros incluia dentro de tal
contexto. El oficio de escribir nes puso frente a dos
opciones: el escapismo y la evocacion sentimental de
bajo gusto o la actitud despierta, consecuente con los
problemas de nuestra época." (Morales Santos, 1984).

José Mejia hace desde su columna "Piedra de Sacrificios" en El Impa(—
cial, una introduccién al grupo que esta surgiendo vy los define como "un ni- -
cleo con afan por el logro artfstico basado en la concepcion de gue la poe-
sia es la historia interna de los hombres y de los puebios."”

Buscan acercarse a las raices que conforman su propia esencia. Esta
aproximacion en la basqueda de sus origenes estard directamente refacionada
con la conclusién de ciertos temas dentro de su obra, ya que corresponden
a un producto estético elaborado conscientemente pero que refleja —de mane-
ra inconsciente— todo un proceso cultural anterior.

Entonces, su visidn literaria es una alternativa estética, cultural. Su

~asunto es (en aigunos casos) la situacion politica, o la cual se liberaran en
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ciertas o©ocasicneés, pues su afén es el de penetrar,lcomprender y aun asumir
el sentido de tanto conflicto.

La presién artistica obliga a ceder a la denuncia y es el homhre quien
asume el caracter de motivo principal: el hombre sufride, combatiente, no
doblegado por las circunstancias.

El trabajo zomg grupo es constante: mantienen contacto con sy homodlo-
go salvadoreno Piedra y Signo, asimismo c¢on la agrupacién de idvenes poetas
hondurenos Twanka. En México, los autores Juan Rejanc y Juan Cervera ha-
cen criticas favorables de ellos y aparecen inciuidos en varias antologias.

La poesia ha recibido el adelantc técnice y expresivo de muchos péetas
contemporéneos y ellos no tienen la necesidad de dejar atras el modernismo
que adn merodea en otro tipo de creacién literaria, pues éste ha sido com-
bfetamente expulsardo de la lirica. Pero estan consbientes de la falta de di-
vulgacion que tiene ia poe_sia Y, con el fin de salvar esta deficiencia, se de-
dican a realilzar lecturas en diferentes salas de la capital y del interior del
pais. Se han propuesto acabar con el "tono declamatorie”, tan de moda en
la época, y estdn decididos a habituar los ofdos del auditorio a la melodia
de! lenguaje poético, sin que éste pierda su tono intimo y personal..

En 1970, cuando el trabajo es realmente prolifico (tanto en actjvidad
colectiva de di‘usién como en edicién literaria y en creacién perscnal), el
secuestro de uno de sus integrantes, Roberto QObregdn, obtiga al cese de acti-
vidades por un tiempo. Sigue una época de silencio e intento por volver a
tomar animo. En 1975, nuevamente a iniciativa de Morales Santes, se agluti-
nan en torno a la revista "La Gran Flauta", que sdélo logra subsistir durante

dos ndmeros. A partir de la fecha mencionada, cada unc de los poetas scbre-
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vivientes principia a realizar trabajo personal, sin : liacion a ninguna organi-

zacidn.

B. Apreciacién de su obra

Los siete poetas mencioﬁados poseen abundante produccidn., Esta vio la
luz debido en gran parte a la iniciativa de Francisco Morales Santos, en ca-
lidad de editor del grupo. La idea original fue divulgar poesia, la pro-
ducida por cada miembro del grupe y ta de poetss invitados. Utilizaron los
medios que tuvieron a su alcance: inicialmente, un mimeégrafo de la Direc-
cion de Belfas Artes ( en esta entidad trabajaban dos de effos); posterriormen—
te, wnas ediciones sencillas, sie.mpre en tirajes cortos -no mas de 200 ajem-
pltares-, ifustradas de manera Muy cuidacosa por destacados artistas de Ia
plastica nacional.

Las primeras publicaciones de Ediciones Nuevo Signo fueron, en sy or-
den: Nimay4, de Francisco Moraies Santos; Barro Pieno, de Delia Quinbnez;
Transportes y mudanzas, de Antonio Brafas; Pedro a Secas, de José Luis Vi-
Hatore; Guatemala y otros poemas, ue Julio Fausto Aguilera; Arpa sin angel,
de Luis Alfredo Arango; EI fuego perdido, de Roberto Obregdn. Otros poetas
también editaron bajo su alero.

Un volumen antolégico de mas de cien paginas, Las plumas de la ser-
piente, as tal vez su mayor esfuerzo editorial (1970),

Algunos de Ios{ miembros de Nuevo Signo ya tenian antecedentes como
creadores y habian consolidado, incluso, cierto prestigio como tales. La opor-
tunidad de divulgar su obra y la apertura para escuchar la critica que de

otros poetas podrian recibir estimularon su trabajo vy ayudaron a mejorar la
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calidad del mismo, ya que todos estos escritores fueron y son exigentes en
su demanda artistica,

Es interesante hacer notar que cada uno de los poetas logré (nantener
sus propias caracteristicas literarias en el trabajo, pues su unidn hcon los
otros miembreos estaba determinada -or un ideal comin gue, en opinién de
Isabel de los Angeles Ruano, es el siguiente: Todos eran revolucionarios, to-
dos concebfan un compromiso, un objetivo que se fue mostrando a medida
que el grupo trabajé y se fue logrando... Su poesfa tendia a expresar al hom-
bre, sobre todo a! hombre guatemalteco en su imagen exacta, en su fucha,
logrando cen esto el grupo una poesia testimonial, (AlbiziGrez, 1987: 32). ~

Una breve semblanza individual de los miembros de Nuevo Signo servira
para proporcionar una mejor visidon de su labor.

1.  Delia Quinbnez, Nacié en la ciudad de Guatemala en 1946. Fue

la integrante mas joven del grupo y llegd a ser miembro de Nuevo
Signo por su inquietud literaria y la feliz circunstancia ce laborar en la Di-
reccion de Beltas Artes, sitio que también albergaba a otros poetas de la
agrupacién,

Sus poemas manifiestan un lirismo maéas acentuado gue ofros miembros
del grupo (especialmente Obregdn), pues se sustrae un tanto de la ténica.
de protesta que es mas fuerte en los dem_és.

Motivos en su creacién han sido el amor, la injusticia, la naturaleza v,
en algunos casss, lo erético.

Ha dedicado ta mayor parte de su vida a la promocién y a la organiza-

cidn de actividades culturales.

Su obra poética comprende: Barro pleno (1968), Otros poemas (1982) vy
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Nos habita el parafso (1990). Ademas, ha escritc Los aparecidos, Leyendas
de la ciudad de Guatemala (1975), preparadas para una adaptacién del grupo
de danza folklérica de Bellas Artes. Ha colaborado en diversos periddicos
y revistas y figura en las siguientes antologias: Las plumas de la sérpiente
(1968), Poesfa femenina guatemalteca (1977), Los nombres que nos nombran
(1983), Parnaso antigliefo (1978), Panorama de la poesia femenina del siglo
XX {1984). |

2. Roberto Obregén. Nacid en 1940 en Suchitepéquez vy desaparecis

en la frontera de Guatemala con El Salvador, en 1970. Estudié Filo-
soffa en Eurcpa y, al volver a su pals, se ipcorpord al Grupo de escri“tores
Nuevo Signo. Eé probablemente el mas revolucicnario y combativo de los
miembros de la agrupacién. La denuncia es fuerte en su obra; aun- asf, logra
poemas con gran predominio de lo estético al tratar temas comunes de ma-
nera novedosa (su poema "La marimba" es un claro ejemplo de esto). En
el resto de su produccian puede observarse un at .« por destruir con la pa-
labra las estructuras scciales de una clase dominante sobre otra oprimida
Y que, a su parecer, son deficientes para —simultaneamente— crear o edificar
—siempre con la poesfa como- aliada— otras mejores.

Inicid su pubticacién literaria con la obra Poemas para comenzar la vida
(1961); a ésta se sumaron El aprendiz de profeta (1965), Poesia de barro
(1966), La flauta de Agata (1966), El fuego perdido (1968), Coédice: poemas
(1968), Cuba (s.f.), La sonaja perdida, |

Sus afics de estudio en Europa le propercionarcn una formacion literaria
muy sélida; ademas, su inclinacién hacia la filosoffa 1o hizo estructurar un

sistema de pensamiento preciso y rigurcso, El mismo Obregén menciond el
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propdsito de su afiliacién a! grupo: "Querfamos dar una imagen exacta del

hombrde guatematteco". (Albizlrez, 1987: 32).

3. José Luis Villatoro. Nacié en San Marcos sn 1932, Despu\és de su
ingreso en ila Facultad de Derecho, decidid trasladarse a la F"acultad
de Humanidades en busca de mejores oportunidades para encauzar su voca-
cion diterzria. Poco tiempo después se dic cuenta de que no era la historia
de la literatura ni la informacién lo que estaba buscando, sino una oportuni-
dad de tener contacto con otros escritores para estimular sus ideas y escu-
char la critica de los demas; entonces, José Mejia lo presenta a los poetas
de Nuevo Signo. b
Emplea temas cotidianos y lenguaje sencillo, y pone al hombre en primer
término como agente y sujeto de la creacidn y lo creado. En su poesia se
percibe gran preocupacidn por la realidad social de su patria. Sus publicacio-
nes gbarcan cuatro p‘oem‘arios: Pedro a secas (1968), Cantar ahora (1970),
La cancidén registrada (1972), Esconde la piedra marchita (1975), El mero
son (1984). |

4. Luis Alfredo Arango. Nace en Totonicapén en 1935, Al graduarse

como Maestro de Educacion Primaria en |z Escuela Normal Central
para Varones de la ciudad capital, parte hacia Pachojop, aldea de San Cris-
tébal las Casas, para desempenar su_tarea de docente rural. Esta experiencia
causa en €/ un impacto inusitade, el cual tiene repercusiones en su obra:
descubre, en ese lugar, otra faceta de Guatemala y llega a identificarse ple-
namente con ella: !a vida de! indigena. La miseria y abandono de los habi-
tantes de muchos pueblos de Guatemala 1o hacen reflexionar y tomar con-

ciencia de esa realidad y decide ‘aprehenderla y denunciarla desde ella mis-
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maj renuncia a ser un observador de la situacién y decide enfrentarla, aun-
que alll mismo €l —por su condicién de ladino- salga castigado.

lLa temética indigena se transforma en primordial en su creacién y es
abordada  de .manera particular, vya que, al escribir sobre ést sé,_ désliga
de enfoques ya dzdos en la literatura guatemalteca anterior.

Su vida en el ambitc rural le permite entrar en contacto con el habla
popular, lo cual enriguece su obra con fa introduccién de vocablos ¥y giros
vernaculos. Sus temas han sido tomados de Su propia tierra: el indigena,
la geografia e historia,

Su produccién abarca Brecha en la sombra (1960), Ventana en la ciudad
(1962), Toro sin alas (1963), Papel y tusa (1967), Boleto de viaje (1967),
Arpa sin angel {1968), Dicho al olvido (1969), Grillos y tuercas (1970),
Clarinero (1971), .lmagenes de cuaresma (s.f.), Cartas a los manzaneros
(1972), Cruz o Gaspar (1972), Bocetos para los discursos de Maximén Bona-
parte (1973), Canto florido {1976), EI zopilote bibdnico (1979), Memorial de
la Huvia (1980), E-l volador (1990).

Gran cantidad de su poesfa se refdne en la obra Archivador de pueblos
(1977), que fue preparada por el escritor Francisco Morales Santos.

Ha obtenido premios en los Juegos Florates de Quetzaltenange y los Cer-
tamenes centroamericanos 15 de septiembre y "Salén 13", Su obra ha sido
traducida a varios idiomas. Como escritor trabaja la pcesfa, la novela y la
narrativa breve. Ademas, es pintor.

5. Julio Fausto Aguilera. Nacié en la ciudad de Jalapa en 1928. Es

unc de los autores mas importantes dentro del grupo; predomina

en él lo lirico y el deseo de plasmar con honradez la realidad de su socie-
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dad. La escritora Delia Quindnez propone tres temas esenciales en la crea-
ci6én de este poeta: Patria, vida y poesia.

La Patria, como propuesta aln no alcanzada; la vida, como éxpresién
optimista y de esfuerzo; la poesfa, como anticipaciéon a los hechos, como
opcidn redentora,

Francisco Morales y Luis Alfredo Arango han dicho en torno a él:

"Nos hallamos frente a un poeta digno, que habla de
la vida, la muerte y del amor... es un poeta disi-
dente e inconforme... en sus sonetos y epigramas

se revela como humorista y el hombre que maneja
la ironfa... es un gran conocedor de la literatura

hispancamericana... Jalapa es otro aspecto muy
importante en la obra del poeta. (Albizirez,
1987;: 14).

Obras: Canto y mensaje (1960), Diez poemas fieles (1864), Poemas aman-
tes (1965), Mi buena amiga suerte y otros poemas (1965), Poemas fidedignos
(1967), Poemas guatemaltecos (1969), 30 poemas cortos (s.f.).

Existe un volumen antolbgico de su obra: La patria es una casa, recopi-
Iédo por Francisco, Morales Santos y editado por la Direccién de Bellas Ar-
tes.

6. Antonio Branas. (1920). Poeta y ensayista, nacié en Antigua Gua-

temala. Es, en cuantc a edad, el mavor de los miembros del grupo,
perc capaz de sentir tanto o mas que los méas jovenes que é&l,

Inicia su actividad pética bajo la denominacidon Poetas Nuevos, dentro
de !a Generacién del 40, despuég Raudl Leiva y Otto-René Castillo lo in-
vitan a unirse al grupo de Saker-ti, pero la tendencia de &stos hacia la lite-
ratura politizada lo aleja de elos. Mucho tiempo después se une a Nuevo

Signo, grupo con el que se siente mucho mdas identificado:
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"En realidad, de quien mas cerca estuve fue de estos
- Jovenes que no tenfan intenciones generacionales, sino

una respuesta abierta de estilos y personalidades."
(Arranz, 1984: 112).

Su propia manera de ser, dada a la soledad y la introspecciér}‘, o ha
mantenido alejade de la manifestacion literaria y su obra ha sido poco divul-
gada. Su produccién comprende tres obras: isla en mis manos (1958}, Trans-
portes y mudanzas (1968) y Acceso (1973). Ademas de esto ha colaborado
en periddicos y revistags de nuestro pais v del extranjero. €n sus poemas se
percibe preocupacién por la existencia humana, y el tiempo y la soledad

son constantes. Utiliza un lenguaje sencillo y directo que deja traslucir una

sensacién de nostalgia y honda tristeza.







IV. APROXIMACION BIO-BIBLIOGRAFICA A
FRANCISCO MORALES SANTOS

Francisco Morales Santos, antigleso vy poeta (4-X-1940), es miembro fun-
dador del grupo literario Nuevo Signo. Crecié en el campo del altipiégo gua-
temalteco, cerca de Ciudad Vieja y la colonial Antigua. Su padre fue campe-
sino, al igual que sus antepasados, y s6lo las circunstancias especiales de su
vida, o tal vez el destino, interfiricron para gque &1 no fuera uno mas en
la cadena: "Mi padre fue agricultor —refiere— y probablemente Yo también
o seria... pero vya ve, no lo soy, aunque no pierdo la esperanza de tener

oportunidad algun dia de volver al campo a cultivar la tierra."
Sus primeras letras transcurren entre canastos con chile, maiz y el culti-
Vo de la tierra, en la escuela rural de la finca "Retana", en la que vivia:

"Nacimos del maiz por el milagro de los ritos; junto al agua
que nos puso los ojos azules vy profundes como lagoes andantes,
como fagos inquietos persiguiendo cinturas de muchachas indigenas
cubtertas por el verde que baja de fos cerros hasta los talones
de los rios; junto al fuego que llega de continuo bailando en una
licara o en una taza de atole de elote...

Retana estd al final del arco que el sol y el arco iris tra-
Zan, en la misma posicion, el mismo sitio a donde marchan los
pasos de los hombres que tienden a perpetuarse, de tal suerte

que el mismo tiempo espera ahora y en la hora," (Morales Santos,
1966),

La sencillez de su vida en la infancia, en medio de bondades naturales
y limitaciones materiales, contribuira a reflejar su realidad en una etapsa
de su produccién:

"Madre

ne le escribo cartas

por cutpa de mi abuelo,
quien tampoco tuvo letras
por -culpa del tirano."

Quiza la primera produccién literaria del poeta se haya realizado a los

11 anos, cuando el profesor de 5o. grade, don Fidencio Méndez, solicits a




los alumnes una composicién poética, Morales Santos deslumbrado por una
iectura anterior, fa "Oda a Bolivar" de su libro de texto, decidié imitar ia

estructura formal de la misma y logrd realizar una obra original dentro de
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sus alcances infantites.

Al Colnciuir la escolaridad que la escuela de la finca podia brindarle y
sin haber terminado la primaria, su padre decidid que su educacién formal
habfa conclufdo, Son sus hermanas quienes, a costa de grandes sacrificios,
lograron convencer al padre para que permitiera a su hermano continuar sus

estudios en Antigua; el sostenimiento de las clases corrié también a cargo

de elias. Tizones encendidos

Mientras mirg a la madre

vuelven tiempos

y me anundan ios hilos de su sangre
de manera que el dia no nos muerda
ni el coler de una flor en retirada.

Atenidas al viento campesinc
taciturnas las dos hermanas pasan
{otra anduvo en tanteos junto al alba)
y nos queda la casa

descubierta;

pero queda el sombrero ce mi padre,
quedan filos de su ala,

del machete

y hasta el filo del pomulo gque liman
l[as miradas de los libertadores.

La pestana del rancho sigue alzada
porgue dentro los brazos de fos padres
como brasas -envueltas en cenizas

a la hora del tigre nos esperan.

Mientras mirc a la madre
hallo en su sombra
un putado de siempre desvieiados.

{Morales Santos, 1976).

De alli en adelante principia una época de lectura avida y desordenada.
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Los hbros de Botanica vy Zoologia de Orestes Cendrero y las lecturas comu-
hes en los textos escolares guatemaltecos comienzan a nutrir su cultura; pos-
leriormente, viene el descubrimiento de unas ediciones folletinescas y popu-
lares que contienen versiones de poetas romanticos vy modernistas, y que ad-

quiere en una librerfa de textos usados en Antigua.

»>

El ingreso a la secundaria le permite ahondar en el mundo del descubri-
miento y es asi como su juicio eritico sigue desarrollandose. De carécter
timide y ﬁrovisto de gran sencillez es, con tedo, expulsado del colegio al que
asistia por firmar, en compaiia de otros jévenes, un documento en el que so-
licitaban ciertas mejoras educativas.

La adolescencia empieza a marcar éonductas diferentes en cuanto a sus
refaciones con las personas y una muchacha de Ciudad Vieja es la que reci-
be sus constantes visitas; relacién importante por cuanto le permite conocer,
casi por casualidad, a quien serfa uno de sus mejores amigos: ef poeta indi-
gena Luis de Lidn,

(...me distingo de todos pordue puedo

salir como un sanate

Yy cantar entre los arboles

mirarme reflejado en los charcos mas hermosos
y beberme la tluvia con las manos.

me voy a los lugares en que dejé una novia
floreciendo a la par de los cafetos,

subo cerros envuelto con neblina

para mirar volcanes,

me humedezco por dentro

Que hasta siento una masica en los huesos,
me descalzo del nombre citadino;

soy tibre por la lluvia

como lo hoja que logra desprenderse

y viajar en los arroyos...)

(Morales Santos, 1976).
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Posteriormente ingresa en el Seminaric Menor y, por decision propia,
renuncia del mismo. Sin embargo su estadia en ese centro deja una gran
hueila en su formacién literaria, pues toma contactc con [o$ CléS\ECQS; lee
a Virigilio en !atin vy conoce a los otros grandes de la antiguedad. Es, por
corto tiempo, encargado de la Bibhoteca WMunicipal de Antigua, perfodo en
cue establecid relaciones con escritcres que alla vivian: Manuel José Arce
Valladares y su hijo. Con el padre, sobre todo, principié a recorrer las gale-
rias de los nuevos peetas, a la par que estudiaba a los clasicos castellanos
y empezaba a avivar sus concepciones estéti'cas.

Se traslada a la ciudad capital

"No liegué a la ciudad para mirarme

como el Gitimo idiota en sus espejos"
y principia a dar clases de Literatura en La Florida. Tras varios afios de
esforzarse, inicia en 1966 su trabajo en la Direccidn de Cultura vy Bellas Ar-
tes. Allf encuentra a un grupc de amigos con los que formardn el grupo de
poetas Nueve Signo; asimismao, tuve confacto con otras personas del mundo
de las letras guatemaltecas que frecuentaban ta institucién.

Habfa publicado en Antigua su primer poemario (Agua en el silencio)
y, con el auxilic del mimedgrafc de la institucién donde trabajaba, en un
formato de tamano especial, inicidé la publicacidn del que seria el primer
fasciculo de la coleccidn de textos Nuevo Signo, gue también incluyd obras
de otras personas ajenas al Grupo.

A partir de 1968 se inicia una actividad febril con los miembros de Nue-
vo Signo: pubficaciones periddicas, lecturas de poesia en institutos y emba-

jadas. En 1970 la desaparicion del poeta Roberto Cbregdn contribuyd a la
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desintegracién- det Grupo.

Se marca entonces una nueva etapa, fa de trabajo individual. EI tiempo
se le va en escribir y leer, En 1966 viajé a Costa Rica donde parficipé en
el Congreso Centroamericano de Escritores, También ha visitado varios esta-
dos de México, siempre en reuniones relativas a ta literatura.

A partir de 1980 labord en Editorial Piedra Santa, donde reafizé tra-
bajo de revisor de estilo y edicién., A partir de 1877, se dio a la tarea
de recopilar poesia guatematteca, al sentir la necesidad de estudiarla, cono-
cerla y difundiria.r El' fruto de un trabajo de siete afios vio la fuz pﬂplica
en 1983 con Ia pub!icacic}n de la antologia Los nombres Que nos nombran
editada por _la Tipograffa Nacional. En ese mismo afio, siempre con el deseo
de satisfacer la necesidad de un organo difusor de poesfa, principié a publi-
car una hoja trifoliar de frecuencia bimestrai en la que, con un esfuerzo
netamente individual, daba a conocer la obra de distintos autores nacicnales
y extranieros. Esta publicaéién alcanzdé el nimero 13.

Ha mantenido correspondencia con autores nacionales en el exilio Yy con
autores extranjeros, y ese contacto le ha permitido un intercambio de infor-
macion, libros, e ideas que lo enriquecen constantemente. En 1988 inicié su
trabajo como periodista en el semanario La Epoca; su idea fue la de reali-
zar un trabajo consciente y consecuente con la idea de aportar algo a la
sociedad. Alll publicaba semanalmente uno o dos temas de interds general
que el piblico aceptara (contaminacién, estética, problemas del indigena).
Actualmente trabaja para una empresa de noticias, en calidad de redactor.

En el exterior ha sido publicada obra suya; asi, estd recogida una parte

de su produccion en una antologia breve publicada en la coleccién Cuader-
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nos Hispanoamericanos que se edita en Madrid.

Asimismo, en 1987, recibié la versiéon de la ediciéon bilingue de un traba-
jo anteolégico de 10 poetas guatemalteccos ubicados dentro del con’tg_exto de
fa violencia. i;a seleccion fue realizada por el propio Francisco Morales San-
tos, a peticién de Julio Miljévic, quien deseaba publicarla en Argentina,
{1977). La desaparicidn de Miljévic hizo creer que el material se habfa per-
dido, pero fue rescatado por Alfredo Saavecdra, ﬁuien en Toronto, Canada,
se preocupd por {a publicacidn del manuscrito. La edicion fue traducida al
inglés por Alisscn Aecker, La antologia se denomina Exodus,

Existe otra edicién bilingue en la cual estd antologado y ésta fue edita-
da en Florencia, ltalia, por Dante Liano: Poeti il Guatemala. Las traduccio-
hes al italiano han{sido realizadas por Aifonse D'Agostino.

La visita del venezola_no José Balza a Guatemaia (1985) permitié el con-
tacto de ambos escritores. Balza, cespués de platicar con Morales Santos,
menciond la posibilidad de lograr una edicidon de poesia guatemalteca en Ve-
nezuela. EI proyecto se logré realizar y, por medio de Cipriano Fuentes,
agregado cultural de aguel pafs, el trabajo fue encomendado a Morales San-
tos. La edicién realizada per Monte Avila Editores estd por ilegar a Gua-
temala.

Francisce Morales Santos se encuentra en la madurez de su produccidn
y, gracias a su esfuerzc y dedicacidn constantes, ha logrado aportar a las
letras varios legados: por un lado, sus estudios sobre literatura guatemalte-
ca, especificamente poesia, que se plasman en realizaciones antolégicas -y
de difusion fuera de las fronteras nacionales. Ademas, un trabajo de recepi-

lacién de poesia para nifos, de la cual también es creador. Y, por altimo,
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su obra poetica que ya ha alcanzado su etapa de mayor desarrcllc (v posible-

mente continie en ascenso), la cual serd objeto de este estudio.

A. Obras publicadas por Francisco Morales Santos

1.

Creacidn poética

1961 Agua en el silencio

1963 Ciudades en el flanto

19668 Germinacioén de la luz

1868 Nimavya

1968 Sensacion de lo lejanc’

1969 Tenebrario

1971 Escrito sobre olivos

1975 Cuerno de incendio : -
1976 Poesia para lugares publicos

1877 Cartas para seguir con vida

1987 Al pie de la letra

1990 Implicaciones del verbo amar

1990 Madre, nosotros también somos historia
1990  Ajonjoli (poesfa para nifios)

Deshechos memorables

Ceremonial para el olvido
Conjuros contra gangrena y tumba
Entrana del amor

Creacién en prosa

¢ Bolivar. Biografia del Genio,

® Cuentos de tio conejo y tio coyote. Versién para niftos de este
cuentg folkldrico,

® Numerosos articufos en revistas y periddicos de Guatemala, Meéxi-
co y Centro América.

Trabajos antoldgicos de poesia

e LOs nombres que nos nombran. Dos tomos. Poesia guatemalteca,
e Poemas esc0gidos para nifos.

® Exodus. Poetas guatemaltecos.

Antologias que recogen su obra

L.os nombres que nos nombran. Tip. Nac. 1982,

Cuadernos hispanoamericanos, Madrid. .

Poeti il Guatemala. Dante Liano. Roma, 1988, Edicién Silingle.
Exodus, Edicion Bilingle., Canada, 1988.
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B. Descripcién sintética de algunas obras

1. Germinacién de la luz. Corresponde este poemario a la poesia tem-

prana o de juventud del autor. Deja traslucir una manifestaéién poé-

tica en la cual "se advierte un estilo obediente a sus necesidades Gltimas

para exprasar la visidon del mundo actual formado por elementos complejos

y contradictorios”, segin la descripci-én que el poeta Antonio Braras hiciera

en el prélogo —Fuego de Poesia—, que también Ia define como "poesia de
altos valores humanos'.

l.a obra estéd compuesta por 30 poemas que no guardan otro tipo de orde-
namiento mas que la disposicidn consecutiva. H_ay algunos sonetos, mas en
rasgos generales, son peoemas libres en cuanto a métrica y extensién. Los
poemas son referidos al tema amoroso el cual es manifestado con varios en-
foques; en unbs poemas se acude a la comparacion con la mujer; en otros,
es identificable con algo etéreo y volatil (una definicién quizd méas cercana
a la concepcidn romantica); describe el asombro por el descubrimiento del
amor vy el deslumbramiento por la cntrega amatoria; el gozo es el elemento
de enlace entre unos y otros.

El amor es considerado una constante, razdn y motor para la vida. ks
visto como unidn indiscluble que debe perdurar. Cuande no se ha concrefado,
es un anhelo constante o un recuerdo fuerte gue enfatiza la susencia y hace
fluir la nostalgie para acenfuar la soledad. Esta soiedad es mostrada desde
varios angulos, Segt;n los correspondientes poemas: la ausencia de la voz de
la amada que ayudaba a c:.rear gozo, !a ausencia plena —tristeza y llantc que
genera profuﬁdo dolor—, la ausencia de los pasos —certidumbre de la dimen-

sion del amor que ha dejado tras si, pero que le continda fidelisimo, la
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ausencia de los ojos —oscuridad—, de ti a mi soledad —exposicién de ia pérdi-
da de su asidero y apoyo.

’ De manera continua, ya como palabras clave, ya como tema\p como
poema completo, aparecen dos elementos: sonido vy silencio. Estos se‘ alter-
nan o sithan apropiadamente en medio de cualquier poema. Con ellos no pro-
cede a crear orguestaciones verbales, ni a jugar con onomatopeyas u otras
imagenes auditivas. EI procedimiento usado es el de crear nombres que con-
voquen la idea musical, mas bien formando im&genes literarias y metaforas:
"flor del sonido, corazén del sonido, cantaros de ansiada melodfa'.

El silencio, como parte del sonido, también gse encuentra presente., Llega
incluso a compararsele con el cielo mismo:

"Clpula que guarda el tesoro de silencio".

La poesia es delicada; muy cuidada en cuanto al tipo de vocabulario,
siempre sencillo, justo, adecuado a la descripcion o expresién que busca dar.
Sin importar la medida de los versos, alternan &stos polimétricamente., Flu-
yen sin impedimento, uno tras otro.

La mujer aparece :ons_tantemente; ella es la amada, una reina, es real
y tangible pero, simuitancamente es alta y elevada, es motivo de alegria
y también vida en si misma. La posicion de ella resalta por cuanto es la
sustentadora de fa vida y quien prodiga su compania sencilla y constante
en todo tiempo al hombre desolado, triste vy preocupado por las cosas y la
vida.

Et! poemario, en suma, es la estructuracién de su vision del amor. Cada
boema esta asociz:do con una %magén femenina y ayuda a ir conformando

esta totalidad. Esta configuracién puede darse mostrando la similitud entre
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ella y tos seres de la naturaleza: una alondra, una espiga. Le da -forma ha-
ciéndola mostrar sus manos, su naturaleza joven, su vOZ COMO esencia de
sonido, y ese sonido como misica sin fin. Todo 1o que le permita relacionar
a la amada con su recuerdo es sohido, y todo ese sonido es natural; todo
lo natural se convierte en maosica y toda mdsica es su amada. £s un ciclo
que parte de ella y culmina en ella.

La caompara con un recuerdo que se tor-na en luz con su vigilia; vy la ale-
gria de amar se constituye en su verdad inseparable. La presencia de la
amada es un mundo de sonido. |

Después, otro motivo le sirve para expresarse: el silencio concebidc; co-
mo dimensién que €l también ama. Ei silencio —otra posibilidad - del amor—
brota en la nostalgia y la nostalgia en &l, en la soledad de la voz de quien
ama, en la ausancia de sus Pasos y sus ojos, en el recuerdo cde la intimidad,
la posibilidad de murmurar algo en sus oidos. La nifia morena que espera
es un remanso.

Todo uh proceso amatorio gque va en conjuncion con la evolucidn del
tiempo y las estaciones: abril es la primavera, el desborde inusitado de ex-
periencias; octubre es la meditacion sobre los origenes, ta calma, la refle-
xian; diciembre es el cumplimiento del destino, ia aceptacidén de lo acorda-
do, la paz, la felicidad, el encuentro final.

Las palabras han sido extraidas de un diccionario muy colorido: amapo-
las, alba, clavzles, hortensias, éarboles vy vegetacion., Tode es color, prima-

vera, Hay péjaros, montanas, fuentes, bosques, sonrisas y lirios; estreflas y
capullos, diafanidad que se abre en medio de la brisa.

Hay elementos cotidiancs pequefos, una mueca, un gesto; sonrisas leves
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@ intuiciones. Todo es luz o algo que ilumina, los Qjos no se cansan de mi-
rar. Muchas imagenes son propuestas para ser captadas por tos sentidos, el
lenguaje es sinestésico.

El agua, un motivo constante, sirve para evoecar la libertad como el
aspecto de vida que sirve para formar y moldear al barro, material de que
esta hecho el hombre que ama en los poemas de Francisco Morales Santos.

Aun en la invocacidn a ia soledad y el silencio, abunda la inclusién de
efementos naturales, lo que da como producto un poema romantico, mas de
ningén modo cursi,

Todos los poemas tienden al optimisma. describen la juventud, el amor
y la vida; el norﬁbre del Gitimo poema declara ese anheio: "Plenitud de la
esperanza".

El hembre acd, parece ser, en oposicién a otros poemas del autor, naci-
do y venido al mundo para amar. El poeta es un ser visionario surgido para
hacer florecer la vida. No hay confiictos, no hay problemas. Es como si la
realidad, que tan duramente denunciara otras veces, hubiera desaparecido al
hacerse la luz, como apunta el titulo. Es como si al germinar la luz, se in-
cendiara en un fuego de poesia, que apunta a un desborde de ienguaje que
busca deshacerse en sonidos y capturar las imégenes, frescas y fogosas a
ia vez, gue puedan hacer despertar a la tierra:

"Desde entonces primavera se ilama esta poesia
portadora de fuegos vigorosos

en medio de asombrados astros,

Primavera esta siembra de sonidos

que dirigen enjambres de luceros rnuevos
al vértice del alma".

(Morales Santos, 1966: 21),




28

Leén Felipe est4d citado a! inicio, es una de las fuentes tliterarias de
Morales Santos, Ha sido convocado para respaldar una de las finalidades del
autor: ponerse a cuentas con el hombre que ama y marchar, o volar, para

permitirse "con las riendas sueltas, llegar con todos y a tiempo'.

2. Ciudades en el llanto. Es el primer poemario, consta de nueve com-

posiciones. La naturaleza tematica y asuntos son diferentes por

completo al mencicnado anteriormente. Aquf e! tema amoroso ni siquiera
se percibe; lo que se encuentra son poemas de fuerte preocupacidtn por el

hombre y su situacion social.

El titulo apunta al contenido: ciudades (conglomerado, personas), en el
llanto (gotor). Es, en general, un canto a! dolor de la gente.

Ei ilanto se convierte en una palabra clave, que es, simultédneamente,
denuncia de situaciones que agobian y hacen al autor sentirse descontento
con fo que sucede.

La denuncia, que es constante vy fuerte, es justificada para el autor
pues considera que es su posicidbn como poeta la que demanda de éf esta
actitud:

"Es deber del poeta

apresurar el paso del grito a la sonrisa
cubriendo el cataclismo de nuestra propia culpa."
"Traicion serfa no saber ei duelo,

dejar sin venda la horizontal herida

vy, poeta del siglo,

tendido en la galaxia

de un suefno mortifero y constante,

responder al equivoco guino de una estrella.”

"Me presento ecuatoriaimente ardido,
con un pafo de par, una palabra
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y una mano gastada en herramientas..."”
"... para que las ciudades hundidas en el llanto,

se_levanten.en busca de sus torres
guillotinadas por los astros,"

(Morales Santos, 1961: 5, 11),
Desarrolla sus temas utilizando elementos que se hilvanan y refuerzan
entre si:
a) la presentacién: para declarar y denunciar
b} la conviccién
c) la desolacién por descubrir al nifo pobre que sufre, revelacién que io

mueve solidaria y resueltamente a anunciar o cue desea ser: poeta.

Como tal, observa y ve el llantc que va por la calie" y la posibilidad
de cambio basada en la inconformidad. Su intento de transformacién lo hace
acercarse a los seres que deambulan en medio de la amargura: el policia
representa al hombre cotidiano que ha cedido sus convicciones a |a
violencia injustificada, es origen de atropello, resumen de servilismo e inac-
cion voluntaria o falta de voluntad propia.

La circunstancia del momento lo obliga a actuar vy surge el ahora, defi-
nitivo y plenamente ligado a ia tarea de denunciar.

El poemario, que coincidentemente ha sido escrito en el invierno de
1961, provee una sensacion de desolacién y tristeza; el poeta se pregunta
por el futuro de las ciudades en el llanto y deja en su expresion la sintesis
del sentir de todos los versos:

"iHasta cufindo nos lloverd en circulo
esa dulce esperanza de veranos?!
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Prefiere los versos largos, a veces un poco exagerados en sy dimension:
"Detras de los cristales nos miden con los ojos"
"Coronando edificios que se hunden en la sombra"

Fste da a los poemas una mayor sensacién de monotonifa. Un vocabula-
rio seleccionado con gran cuidado ayuda a enfatizar el tono ligubre: "pue-
blos, brumas, ilanto, tierra, agraria, ciudades, velorio, fusilado, casas, colec-
tiva, lagrima, ahuyentamos la paz de las cmdadés, amargo policia, traicidn,
ciudades deformadas, grito, amanecidas grises, vehiculos que traen la muerte
y la tiran a diario por ias calles".

L os motivos que se encuentran scn la pobreza, la injusticia, la falta de
remuneracion. Héy algunos elementos liricos, v son quizé aqueflos en los que
el poeta se desligh de su tono denunciador vy dejd traslucir y fluir su esen-
cia poética. Cada creacién de este libro estd hermanada con- ia otra, por la
ténica de denuncia, y estd también muy relacionada con su finalidad poética
de los primeros tiempos. ta impertancia del libro esta en que los versos alll
expuestos constituyen un antecedente de lo que habrd de ser la razdpn de
este escritor: buscar y comprometerse honradamente con su entorno, tratar
de solventar la crisis con la palabra y acometer liricamente la lucha por
liperar a las ciudades de su llanto. El poeta es concebido como un ser de
carne y huesp: es un hombre més, aunque muy fuerte, tanto que puede lo-

grar "mover los cuerpos que en pleno sol duermen'.

3. Cuerno de incendio. Estd compuesto por custro poemas y cada uno

de ellos es breve. Los versos son alternos, largos y cortos. La inten-

sidad es fuerte, apasionada. EIl Iengua}e, claro, introspectivo, libre,
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Tres elementos juegan en perfecta armonia: ia mujer, el amor y el
sexo: Los tres se mezclan y se funden, tanto que no parecen tres sing uno
tripartito. ;

Al principio es ela: la mujer, puesta en el lenguaje de Io cotidiano.
Sencilla, entre nombres urbanos v elementos diarios: los anuncios comercia-
les. Efta es una estrella y también un ifugar fijo, un asidero. Es una sensa-
cion amorosa que puede sentirse perfectamente. En el poema dos, 1a imagen
femenina se mantiene. Aungue mas voluptﬁosa, casi ardiente.

Los poemas tres y cuatro bacen la consolidacién del sexo y el amor.
Es como si de siglos atras se hubiera previstc gue ella v él se complementa-
ran. Se utiliza Ié erético para explicar y justificar su relacibén, gue ya no
es expresada a la manera roméantica y juvenil de "Germinaéién de ta luz",
sing ahora se presenta como un amor pleno y fecundo del bombre y la
mujer.

Este libro muestra una incursién que revela el plano interno del poeta,
quien se sitla desde si y para sf eludiendo ta opinidn del lector. Es un juego
personal en el que desarrolla uh tema comin c_je manera distinta: hacia su
propia interioridad. Esta caracteristica se ird consolidandoe poce a poco hasta

ilegar a cierto hermetismo en sus poemas posteniores.

4. Sensacion de lo l!ejanc. Cuando se dice que el titulo de un poema

puede encerrar dentro de s a un nicleo temético, lo mismo puede

aplicarse al titulo de una obra, Sensacion de lo lgjane, confirma lo que enun-
cia. |

La insistencia en un amor lejano, ausente o anhelado es caracterfstica
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que se presenta en once de los veinte poemas inclufdes. Es un amor de ju-
ventud, fuerte vy si'multéneamente reposado, como si fuera un remansc refres-
cante, que produce gozo, aun cuando es, muchas veces, inaprensibie,

E! poeta est& solo, en busca de aigo ¢ alguien. Ensaya; casi no hay wver-
sos largos; por el contrario, son octosflabos o cecasflabos en su mayoria, 1os
gue caen en conjuntos estréficos de cince a ocho versgs como maximo. Y
al escribir caen se refuerza la impresién o "sensacidon' de que discurren con
soltura, que se suceden sin interferencia, sin mayor rebuscamiento sinc con
sencilla continuidad.

:

GGran cantidad de elementos naturales desfilan en estos versos, peroc pre-
domina el agua. Asi como fluyen los versos y los poemas, el agua, se vueive
un motivo, ya como gota o frescor, como cauda! o inmensidad. Es, a veces,
surtidor que humedece el verano: otras, tlanto de invierno,

Hay muchos elementos tangibles y concretos: el wvestido, la boca, hojas,
tallos y péjaros; gaviotas, albas, geografias, algunos ninos y llantos, calles,
ausencias, vidas, dolores y olvidos.

Sensaci6n de lo lejanc parece ser una recopilacidén (y es, si se atiene
4 la referencia editorial de "Poemas escritos entre 1966 y 1968") de versos
que han estado sueltos y Que se hermanan por la tristeza de un pasado, tal
vez no muy remoto, pero si ido ¢ sustituido por otro.

Un solo soneto, Cuchillo apocaliptico, contiene dolor en medio de la ltuz
de los demés, es un dolor intenso e inmenso, surgido por algln avatar anti-
guo, imposible de desprenderse de la auténtica condicidn del poeta,

No hay referencias concretas a su fe poética, m compreomisos declara-

dos con ta humanidad. Sélo hay ura dimensién lirica en Ja que el amor vy
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ta visién del mundc es joven, apacible y un poco romantica. Esta cercano,

en cuanto a tematica y estilo, al libro Germinacitn de la luz.







V. LOS TEMAS EN LA POESIA DE FRANCISCO MORALES SANTOS

De ia produccidn de Francisco Morales Santos han sido seleccionadas
cuatro obras para anélisis: ESCRITO SOBRE OLIVOS, CUERNO DE INCEN-
DIO, CARTAS PARA SEGUIR CON VIDA y AL PIE DE LA LETRA. Esta es-
cogencia obedece a la necesidad de plantear una visién de conjunto respecto
del trabajo del poeta. Los libros citados corresponden a diferentes etapas
de su produccién y, aunque estan enfocados en wna direccién teméatica parti-
cular, permiten bhacer un seguimiento de la manera general con que plasma
las constantes especiticas que condicionan su fe poé&tica,

ESCRITOS SOBRE OLIVOS es un nomenaje a Miguel Hernandez en el
que el uso del ifenguaje y la metaforizacién son vitales; también es la con-
ciencia del deber poético en solidaridad con las luchas populares.

CUERNO DE INCENDIO es un poemario breve pero intenso. Los cuatro
poemas constituyen una sintesis perfecta de pasidén y arrebato amoroso.

CARTA5 PARA SEGUIR CON VIDA es la expresién de una necesidad
de acercamiento a la vida misma del hombre para conmoverio y conminario
a reflexionar sobre su entorno.

Al PIE DE LA LETRA es un ejercicio poético completo en el que, a
la par del concepto, se evidenciz la madurez en la expresiéon y manejo del
lenguaje.

Los temas fundamentales que aparecen en las obras citadas son la vida,

ta libertad, el tiempo, el amor, la mujer v el oficio de escribir.




A. La vida/1/

1. Ser. La actitud cel poeta ante la vida es en primera instancia una

muestra de autenticidad; un esfuerzo por tener propio sonido y defi-
nicién personal en el pensar, en el actuar y al escribir. Asl, se esfuerza
constantemente por gquitar aguello vacuc vy superficial que pueda empafar
sy manifiesto:

"MAs que en la nombradia
que fucha con denuedo
contra el crecimianto del olvido...

y mas que en los honores que etiquetan el pecho
.t afan pone los ojus a ras de la materia

para llegar al puro sentido

de las cosas."

Sentido de fas Cosas. (1987:37).

£n este aspecto, el SER auténtico rife con ta imitacion barata y la
falsedad. E! apoyo es a la sinceridad y a la esencia de los seres y las
cosas. Todo aguello que refleje ese valor es digno de un himno o de exalta-
cién:

Moy has bebido en un céliz de amapola
por fos amaneceres y fardes

sin candado,

por la prodiga misica de! monte,

por su largo perfil azafranado,

por el viento que deja entre tu pelo
particuias de espiga.

Has brindado con roclo

hasta los dedos de tus pies".

Mifisica propia. (1987: 21

/1 A partir de aste momento, todos los textos citados pertenecen a Fran-
cisce Morates Santos.
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Solo en esta relacién autenticidad-sinceridad-esencia puede darse el jue-
go simultdneo de valores; vida-sinceridad/arte-creacién.

Uno es consecuencia del otro y genera la segunda instancia: Libertad.

"..canta, pero déjame adentro,
en tu emocidon florida.
Para el aire serd el eco menguante,

para mf el nacimiento del sonido.

... Canta, no para adormecernos
0 para que nuestra alma trastumbe entre suspiros.
Canta, canta para apovar el dfa."

Cantar para la vida. (1987: 22).

Lo contrario es ei silencio, la desolacién y ia anulacién vital, Sélo aquel
que no ES, aquel que no existe podra entrar en el juego con la omisién de
fa palabra.

"no responda la boca

arrendataria del lamento,

los ojos y las manos

que dan por clausurado

todo Tmpetu en aras de la vida."

Del silencio, (1987: 45).

"el silencio con toda su grandenza

no habra de pasar nunca
donde no lo permita nuestro pulso..."

Del silencio. (1987: 45).

Ser es vivir y la vida es inconcebible sin la manifestacion de la propia
voz. La soledad ("la suplente, zapadora sin paga") entrard a formar parte
del individuo si éste no se define por dejarse sentir entre los demés. La so-
tedad es el aistamiento y el silencio, la anulacién vy casi la muerte misma.
Sélo "el eco" que emana de los cuerpos podrd aplastar a "la pobre de voz

y voto". Pero en la tarea de hablar-ser, el cuidado debe ser mayisculo para
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evitar hacerie juege a la fama o al orgullo que pueden corromper la esencia
vital. Asf, en "Adhesidn intensa a las celebridades” se enfatiza lo fufilidad
de perseguir reconocimiento para SER:

“una vez y otra y cuantas méas
previas al acio obsesivo

de ser alquien

se vuelve a este puente

a recobrar los rasgos

del dia antepasado"

¥ en una relacién de tiempo-actitud, lo pasajero de la celebridad se
evidencia y muestra duro y cpacado por la VIDA gue no es esc:

"Por encima de lec humanamente
esencial, lo semejante

a los habitos de un ave,

de la tana elegancia de las flores,
la vista se detiene en el centro
del espejc

y a exigencia del rostro...

comparece el tiempo

para bruftir los gestos

i.uego, un rio de apiausos en desuso,
su cauce polvoriento

cedido a la nostalgia."

v m&s que en los honores

que etiquetan el pecho

{honores en cuyo honor debemos

medir los exabruptos

para ahorrar sinsabores a otros gustos),
mi afan pone los ¢jos a ras de la materia
para llegar al puro sentido

de las cosas."

Sentido de las cosas. (1987: 37).

La permanencia del hombre en su valor de esencia permitira su tras-

cendencia y lo hard sobreponerse caon fuerza ante la misma podredumbre hu-
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mana.

"...un indice que vive

de hurgar las inmundicias:
todo eso en movimiento
reptante,

huracanado o en secreto

y ni asi se rompe el cuerpo
ni el dia queda ciego,

ni caen las estrellas."

Macizo de la vida. {1987: 51).

B. La libertad

Es algo intangible y remoto. Puede estar presente en cada ser pero no
necesariamente en todos ni en la colectividad. Asl, permanece, o inconscien-
temente se espera que esté alli. El desconocimiento o el poco ejercicio que
se tenga de ella puede permitir facilmente al farsante transformaria en
apariencia o intentar desvirtuarla, Pero ella permanecera:

"Te rodeardn de niebla como lo hicieron

antes

al conocer el fuego.

Guéardate. Olvidate que puedes quedar

en plena calle con el vestido roto,

que omitiran tu nombre en television y radio,
porque los barrenderos sabran reconocerte

ioh pequena libertad!

Carta en la sombra. (1977: 34).

La libertad es para el poeta -en el momento actual~ un camino y no
una condicidon. Lo segundo es imposible por la injusticia misma; lo primero
es, entonces, la viabilidad u opcién, la esperanza, el optimismo:

"Por el curso del sol caminaremos entonando
canciones poputares

para que los pichones y los niAos

nos avuden a darle la vuelta al mundo."

Carta a un pajaro llamado coraz6n. {1977: 30)
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"Quemaremos los huevos de las aves que

no vivan como aves

y seran repartidos sones y manifiestos

de libertad entre las jauias."

£s asl como la opcién de libertad estd referida a la posibilidad de wvivir

con propiedad, nc enmarcada dentro de los patrones de los decretos 0 legis-
laciones:

"Nos iremos por el curso del sot

quemando campos, actas de independencia

y acaudaladas manos."

La libertad guarda relacién con la inadecuada distribucién de la rigueza.

En la libertad hay alegria y creacion, Nc da opcidon para el resentimiento
o el desconsuelo: es luz. Asimismo hay en elia algo de renovador cada dia
y de profundidad en el gozo. £s un renacer constante, por o Qque es nece-
saria:

"Por el curso del sol crearemos signos,

cuidaremos las manos para atascar ia furia,

- mandaremos la noche hasta el extremo de

nuestros desconsuelas,

haremos calendarios con nimeros de pan

instituiremos el Dia de los Cantos también,

Tocaremos el cieio hasta gue se haga
claridad por todos lados.

Volveras a nacer en cada aurora decidido a templarte
como un arco que va a servir de puente."

Carta a un pajaro lamado corazon. (1977: 27, 28, 29)

Y en medio de situaciones de conflicto, en las que la pérdida ¢e la li-
hertad es concebida como una condicién misera y agobiante, capaz de sofo-
car o destruir por opresidén {"Con el pufio cerrado™), ta opcidn y optimismo

son manifiestos:



a1

"iCuan lejos de librarse las ansias
de la mano apretada de este clima!

pese a toda la carga

de esta pedra de toque de la abulia
por mi mente transita un extranjerc
que incorpora sus cantos

a la vida:

es Blaise Cendrars que viaja

en otro transiberiano.”

Con el pufio cerrado. {1987: 32)

La propuesta es siempre esperanzadora. Colectiva o individualmente., Las
circunstancias, por dificiles que sean, jamas condicionaradn la vida del hom-
bre, pues ‘este es capaz de sobreponerse a ellas. El desting no existe como
fatum.

"Los males se han acicalado el disfraz de ios molinos de viento

Le recuerdo que sonreir es bueno
porque es como engendrar pajaros o mariposas
u obsequiarle una copa de fresca miel al dia."

Al filo de una conversacion. (1987: 40),
Asl, la libertad individual anida en el artista, pero también en todo
aquel que lo desee y permita. Por tanto la opcién de libertad es una pro-
puesta alcanzable. Es mas, su bGsqueda y consecucién deben ser parte de

la vida misma.

C. El tiempo
Presenta varios aspectos, aunque muchas veces estd directamente rela-
cionado con la idea de que los hechos sustanciales no cambian; sélo varian

las circunstancias y los personajes. Lo que ss ya ha sido. El poema "El arribo

de un hombre" (Al pie de la letra), por ejemplo, es a la vez la evolucién de
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un individuo vy la humanizacién de un semidids. Es la pérdida de lo sobrena-
tural y el logro del dominic de lo invencible por ei poder de la sangre hu-
mana.

"Teseo se levanta

por la sangre de un ser gque no es el suyo,

en un siglo que lo aleja

cde casa y de motivos...

Hoy no luce como héroe Teseo,

su papel de mortal del siglo veinte
con viejas experiencias...

{(1987: 9)

Cada hombre del siglo XX es més hérce que Teseo. Cada mortal con-
temporaneo minimiza las proezas griegas y permite que sus actos cotidianos
sean mayores que los de Hércules con sus doce trabajos. La referencia a
la antiguedad griega sirve para enfatizar esa permanencia, mitolégica si se
quiere, de situaciones a través del tiempo. Aunque la naturaleza humana ten-
ga un cuerpo fisico perecedero, el hombre logra su perennidad y trascenden-
cia por la continua sucesién de hechos comunes gue, como herencia, se otor-
gan de un ser a otro, continuamente.

La referencia a jos hechos antiguos que tornan al presente se da en va-
rios poemas:

"o sabian los guechuas...
por eso estd en Teotihuacdn su vieja cuna

Nacimiento del sol. (1987: 11)

"Hoy se me revela

en la andnima vecina...

que borda en la tela de la luna...
Lo siento por Ulises,

maestro del coraje,

pefo usted, senora,



gand mis simpatias.”
Confesidon a Penélope. (1987: 10)

"Wenida a primer plano

en actitud de espera,

no atiende mas que al tiempo
que pasa y no trastorna

las prendas y los aires

del siglo XvL"

Gioconda. (1987; 12).

Pero también se pide al hombre que oclvide el pasado y permita al pre-

sente manifestarse como opcién de expresidn vy {uz. Asi, el poema ANULAR

EL PASADO (Al pie de la letra) presenta un juego en el que muestra una

evolucién y traslade del pasado al presente, de la sombra a la luz, del sifen-

cio a la voz, del calor a! paralso y del recuerdo al! concierto.

"Mientras todo en contorno
reverbera

deja al tiempo

quemar tristes recuerdos...

Ven, desplazate a la porcién del dia
que abriilanta hasta el negro

y establece

la plenitud del fruto

y pule fa voz como una gema."

(1987: 43)

El tiempo es, a la vez, sefal de vejez e incoenformidad; frustracion te-

rrena per lo no obtenido y senal innegable de haber vivide.

"En fas manos el tiempo también pasa
como una moneda cuyo oficio

es arar ia piel, dejarle surco

y un fuerte desatinc

por lo inalcanzabie."

Asi. (1987: 16)

La vejez es una opcibn mas para expresar como fue fa vida y tal vez
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st (nica desventaja sea la soledad, aungue ésta también se compensa con
ser guardiana de una tranguildad sin angustia ni temor a la muerte, que
puede ser suplida con la memoria y la imaginacion.

"es s6lo un modo
como cuenta cuén largoe fue su viaje"

Hombre con afios. {(1987: 19)

El tiempo cumple una funcidon primordial, la de proveer al hombre de
un conocimiento de la vida por medio de la experiencia Que deja tras si:
"En las manos el tiempo también pasa

como una moneda cuyo oficio
es arar la piel, dejarle surco.”

Asl. (1987: 186)

También es la opcidén para reflexidon y maduracién de o que ha de decir-
se y expresarse para la posteridad, pues es el factor gue permite notar cuan-
to ha valido io actuado:

"El momento de hablar
oportunamente

y el de guardar silencio

se manejan al término del tiempo
que es cuando el cerebro

fruto ya harto maduro
magnifica al arbol de la vida."

iEal (1987: 36)

En conclusién, para el poeta, la vida es esencia, tiempo y Iibertaci. i.0s
tres factores convergen y se fusionan; nadie serd, si es incapaz de romper
sus prisiones y expresarse; el ser libres, permitird a los hombres medir la
importancia de sus actos y su trascendencia, por lo cual debera valorar e
tiempo que transcurre para permitirse SER, sin apresuramientos ni tardan-

zas, en todo momento, para poder vivir realmente,



Definitivamente uno de los temas que méas se presfa a la expresidn liri-
ca de Morales Santos es éste. Aparece, en ocasiones, confundido con un can-
to a la mujer; otras veces, parece ser la ténica gue subyace bajo un poema
testimonial y entonces cobra la dimensién de un acontecimiento dolorido,
en el que manifiesta su amor por la sociedad o oor tla humanidad toda. El
amor por la Patria o los padres es manifestado de una forma poco conven-
cional en poemarios como Entrafia del amor:

"Esta madre que evoco

es la figura de la méas bella siembra

ta fibra de los nidos que mecen los cafetos.
Participa del llanto y del rocio,

del camino sin fin de ios riachuelos,

de la angustia del arbol bajo el hacha,

de la esperanza que se va ocultando

debajo de la hierba

y sin embargo

sabe esperar otra sonrisa.

(Morales Santos; 1966: 6)

Amor tierno y dolorido, extraido de la méas profunda intimidad y crecido al
lado de su vida, mientras se moldeaba su caracter de hombre; o mezclado
con angustia y desesperacidn, cuando se refiere a su ciudad:

"Y es que nosotros mismos

ahuyentamos la paz de las ciudades,

con la calda gruesa

de nuestra arboladura sentimental... gigante,
gue cierra el paso de un sonador apenas

y una que otra rodilla impenitente.

(1963: 15);

en su produccidn inicial es todavia una constante, un anhelo y desesperacién:

'Y correran tos dias




hasta donde prolongue
tu nombre primavera;
mas ioh destino! el suyo
de poseer intensas,
inalzcanzables sfiabas"

{(1968: 30}
EstA también muy relacionado con los elementos de la naturaleza, —€OnN-
dicién que mantiene en su produccidn posterior:
"Amor de tierra en tus entranas,
de lirics en tu boca,
de océano en tus venas,
de oveja en tus oidos,

de pajarc en tus suefics,
de nieve en tu pasado.

(1968: 24).

En los textos seleccionados para andlisis, presenta su tratamientc det
amor, asi:
1. Fuerza: En primer lugar es movil de accidn; sostén en tiempos difi-
ciles y opcion como fuerza que se sobrepone a todo. El poema
APUNTE A DESHORA ejemplica lo anterior: £n é&l, el ambiente estd a tono
con el poeta que ha sido "talado" en su amor. El dmbito se refiere a la na-
turaleza muerta y antigua, sin nada que dé sefal de vida (/sin un solo arboli-
to/); el ambiente es de soledad y tristeza, resaltado por la aridez de una
carta. Sin embargo, al final, un pajaro hambriento aparece identificandose
con la libertad y nobleza del amor y, como conclusién esperanzadora, se so-
brepone a todo lo anterior.
Hay una analogia entre la tristeza y la naluraleza desforestada, 1o gue
permite colegir c¢émo la naturaleza plena brindaria la alegria, razén por la

cual la alusisn al “pajarito enamorado” resalta en medio del problema ecold-
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gico-animico que plantea.

2. Conviccion, reflexién y serenidad. La definicion de amor de Mora-

les Santos estd relacionada con la certidumbre de tenerlo. Esa ver-
dad toma caracteres de asombro y conviccién; su amor puede nombrarse (“y
quién si na lIsabel?") y palparse:

"en la linea de fuego de tu voz y en el impulso
del torrente sangufneo, siempre viva'",

y esta objetivacion del amor lo sitda en posicidén reatista, con la cual es
considerado desde un punto de vista contemporaneo, sin estallidos sentimen-

tales: "tu huella inconfundible
la que florece al repasar las cosas
y se tife de sangre o savia o barro,
fa que pone en su trazo un exabrupto
voicanico y humano"

(1987: 38)

En ninguna manera pierde por esto un tono de penetracién en el campo
afectivo, pues logra transformar la realidad cotidiana e un hecho trascenden-
tal, Onico y desiumbrante, por lo genuing de su aparicién:

"Mas que sonada, viva,

Peso y medida del asombrao

con los ojos bien puestos en fas manos.
Mas que sonada, viva.

Vive tu suefo y extenso como un rio
que se ileva las puertas y los muros

y da cabida al sol en miles de copias
rutilantes...

.o bt huella es y no se cambia
por nada de otro mundo."

Mé&s que sonada, viva. (1987: 38).

Y coma resultado de Jo anterior, se permite reflexionar sobre la serie-

dad del compromiso de amar y sobre la profundidad de tal accién, que siem-
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pre es vista con serenidad y como remanso.
v me has tomado en serio para morir contigo.”
"Desconcertadamente también
mi lucidez y ciencia las tomo en tus labios,
la llama que llega de tu sexo para regir mi hombria,
la condicion del odio que me moja la lengua

y la verdad que deposito en ella
como un terrén de azicar."

Carta a la Gltima coatlicue. (1977: 16)

3. Unidad. Probablemente uno de los aspectos mas fuertes y mejor lo-
grados del trabajo tematico de Francisco Morales Santos. Ei amor
es manifestady como aspiracién méaxima de unidad en la refacion hombre-
mujer. Bl poemario CUERNO DE [NCENDIO asombra por su brevedad y con-
crecién; asimismo se constituye en ejempio de sintesis conceptual. Una ver-
dad se va mostrando, poco a poco, por medio de la adicion de detalics en
cada uno de los poemas ({son cuatro en total). Asf, en escala ascendente,
los poemas nominados Gnicamente: UNQ, DOS, TRES y CUATRO van mos-
trando elementos que enfocan, con un erotismo delicado, su visidon del amor
en pareja, que es, en (ltima instancia: unidad.

En el POEMA UNQ se inicia el procesc de unificacién., EI poeta ha de-
jado consignado el afo de inicior mil novecientos sesenta y ocho. En 20 ver-
s0s se apresura a realizar una descripcion de etla y &bl Al principio es un
juego de alternabilidad: la definicion de ella {A) juventud, atractivo, sensua-
lidad, luz, unicidad, magnetismo, belleza y pureza; luego la posicidon de &l
(BY: Come un viento soltero, amado, atrafdo, escultor.

ContinGa colocando a uno frente a otro (A y B}, para luego reexpo-

ner la propuesta inicial (A) y seguirla de la reexposicion de la segunda idea



(B), para finalizar con la descripcion embelesada de como B contempla a
A,

La presentacidn de dos personajes da pie para pensar en una especie
de enunciacion lirica a manera de antecedente y consecuente, La estructura
corresponde en gran parte a la de una sonata y el efecto gque logra es mu-
sical.

s una transposicion de acciones que preludian una relacidbn amorosa,
Ambos son jovenes y expresan la pureza de sy amor con sencillez. Distingue
ta oposicién ella y é como actuantes silenciosos de un didlogo que esta a
punto de empezar,

El POEMA DOS presenta un avance en cuanto al proceso de unificacién.
Eita es asociada con una "isla", sorprendente, aventurera, pobltada con sobera-
nos climas y eterna. I::I es ahora el mar que la rodea y, a la vez, un buzo
que ha de sondear en su unidn, el mundo de las palpttaciones. L.a nota erdti-
ca ya se introduce, con gran sutileza y se menciona, por primera vez, la pa-
labra unificarnos. Alli, !a imagen cobra fuerza al identificarlos con una sola
estatua, animada por el deseo.

Es, sin embargo, todavia la expresidn de un amor de posesidon en el que
la motivacidn es estrictamente erdtica. La naturaleza participa como obser-
vadora del proceso, que concluye al nombrar con fuerza el movilt de la
acciodn,

En el POEMA TRES se da un acontecimiento fogosc, una tormenta de
la pasién més delicada que se desborda motivada por un amor sincero. El
amor de los dos se proyecta al futuro. Cada verso va concatenandose con

el otro, a manera de permitir que la oposicidn ella/él deje de ser tal para
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integrarse en el nosotros. Asf, mientras &I escoge la tierra, es ella quien
ob_e:,erva, autorizando la accién con el "cielo de sus ocjos". Mientras &l pe-
netra en ella, la mujer reacciona con docilidad que le permite recibir un beso
agradecido. La respuesta de ella es, entonces, de delicada union, a lo que
&l corresponde con la conviccidn de saber que se eterniza su amor, con ia
vida qué emerge desde el esperma fecundo,

El tiempo es, entonces, permanente. A ‘ia vez presente, pasado y futuro.
Su relaciton se transforma en la accidn amorosa de toda la humanidad en
cualquier época y extiende la idea de amor al tono de la perennidad y per-
petuidad; al hostraria enfoca dos aspectos: el de la fina unidad que no de-
pende mas que de la voluntad misma, y el de la tempestad que surge de
sus cuerpos. Asf, en balance, lo instintivo y lo racional se funden, en un
momento genitor y hermoso,

El POEMA CUATRO es una continuacién en cuanto a tratamiento del
poema anterior. Conserva siempre la presentacidon de los personajes: ella es
ahora misica susceptible de ser tocada en diversos movimientos, es gracia
y refinamiento, es pez. El, es red y malla, fuego y tacto. y un caracol pre-
histdrico. ™

Al igual que en las teorias biogenetistas, el tono marino es precursor
de la vida. Y asi, son el océano y el agua una constante envolvente y suave.
Por otro tado, la misica y el aire vibran, y se percibe la paz de l!la unidad
amorosa como fondo de un exterior voluptuoso y fecundo.

En conclusidén, el universal tema del>amor es expresado por FMS desde
una postura basica que se extiende, o mejor dicho, incorpora otros aspectos:

el amor es vida, en tanto génesis y unidad. Es fortaleza y &nimo que
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mueve a actuar. Es conviccion de esencia, sentirmiento, fe e ideologfa; es
reflexion y serenidad, Es punto de partida y lugar de encuentro, os presente
y eternidad. El amor es una reatidad y tiene una expresidon objetiva; es coti-

diano, sencillo y di4dfano. €l amor no es una utopia.

E. La mujer,

Oscilando entre la realidad de su carne y la idealidad de su der, et poe-
ta ubtca a 'a mujer en una hermosa conjunrcidon de atributos que fa muestran
como ser humano pleno y fundamental. Partiendo de esta base, las pers-
pectivas con que la observa vy presenta on su obra son fas siguicnies:

1. La mujer como permanencia. Tradicionalmente los atributos femeni-

nos de iz fecundidad y maternidad han despertado reflexiones y pro-
piciado trabajos literarios. Francisco Morales Santos ve en la mujer una es-
pecie de razdn inmutable de permanencia. Amplfa la dimensidon de portadora
de vida al de prolongadora de la existencia, tal como se aprecia en el
POEMA 3 de Cuerno de incendio. En &i, desarrolla un acontecimiento fogo-
S0, una tormenta de pasion que es delicada pues tiene como motivacion la
pureza del amor., En el enfrentamiento "ella-conmigo”, juega con el tiempo
¢ge manera que funde pasado, presenite y futuro con un elements basico: la
unidad de dos seres en la proyeccion de la existencia:

"nada fue tan hermoso como escager la tierra
para entrar en contacto

con innameras generaciones de amantes

y en presencia del cieio de sus ©jos
peneritré en su sexo

besandota

que es tanto como agradecerle

porgque se proyectaba conmigo hacia el
futuro,"
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La unidad del hombre y la mujer es un estado que parte inicialmente

de ta unificacidn corporal:

"esta forma de unificarnos hace

que ante el sol en el campo

parezcamos el torso de una sola estatua

que se anima cuando el deseo quema."
Posteriormente, esa unificacidn va cobrando dimensiones mayores, al lograr
una integraciéon de los planos interiores del ser humano que lo tHevan a de-
clarar:

"y me has tomado en serio para morir contigo".

(1977: 16)

Y con esa declaracion, en la que afirma para la mujer el caracter de dadora
de la vida y la muerte, la nombra Coatlicue, voz néhuatl para designar a
la mujer-diosa de ia vida y la muerte.

Buscando en el tiempo y el espacio la posicion de la mujer, recurre al
mito para explicarla y comprenderia. El poema Confesién a Penélope (Al
pie de la letra) utiliza un motivo literario: el de la paciente mujer que teje
en espera del regreso del amado. Pero al jugar con las ideas, coloca al
héroe, a Ulises, como un ser desplazado o venido a segundo plano, porque
todos sus atributos de coraje se coponen a Penélope que se yergue frente a
&l: sencilla, prudente, paciente y creadora. Su actitud sencilla y cotidiana
es mas importante que la proeza que aquél hubiera podido conseguir.

En general, es un canto a la mujer, vista desde una pe:_r_spectiva tempo-
ral. Es Penélope en la antiguedad y también en la actualidad. Es la mujer
de siempre. La proyecta en el tiempo y el espacio, y utiliza como engarce

entre estos dos la conducta femenina del sacrificio creativo, gue transforma
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las cosas en sentidos propios para justificar una rafz profunda de dependen-
cia: el amor.

Mientras el amado es sélo una imagen, una efigie lejana, ella es una
realidad atractiva, ante la cual el poeta presenta sus "simpatfas™.

Y si en el poema anterior el énfasis estd en la imagen de Penélope,
en el titulado Obsequio de Vangelis el punto ciave estd en la voz de la mu-
jer. En este caso es la voz de la mujer que se eleva; es su voz perpetuada
y llevada hasta ias margenes del mito, cantando imperecedera y eternamente.

El poema es sumamente sonoro, es un juego musical. Al principto es
und  especie de balbuceo, como notas suettas gue van ascendiendo paralela
y melddicamente hasta transformarse en una voz completa, la de una flauta,
que es asociada con. una mujer,

"Tiene todo el acento
de un anfora

gue se vacia lenta

y tocada por el viento

en tas margenes del mito
canta a través de fos siglos."

(1987: 20)

Otra faceta de la mujer que permanece es lograda en el poema GIO-
CONDA, en el cual define poco a poco a la mujer sola, auténtica, invaria-
ble y diferente a cualquiera otra. Es impertérrita y casi sobrehumana. Fs
ajena y distinta:

it r M
sonrie para nadie
en particular, acaso

para no ser violada
en 1os laberintos del futuro®

(1987: 12);
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tal vez preocupada por el tiempo, la vida y la sociedad. Su apariencia es
triste o imperturbable y ve pasar los dias sin inmutarse,

"Wenida a primer plano

en actitud de espera,

no atiende méas que al tiempo

que pasa y no ftrastorna

las prendas y los aires
del siglo XVIL"

(1987: 12)

El poeta se coloca en posicibn observadora y dice lo que ese retratlo
de mujer provoca en él: Primero, la certeza de encontrarse en un preserie,
desde donde la mujer también se encuentra y ve sin "mirar" a aqueflos u
la miran. Después (20. espacio estréfico), siempre desde fa temporalidad oo
sente, se muestra a la mujer consciente de la atraccidn que ejerce y dis-
puesta a ocuitarse en el futuro. Y en la tercera parte, conclusiva, desde
el hoy se aprecia a una mujer deificada, que no se inmuta por haber llegado
a esa estimacién, sino mas bien que la tolera y acepta, por lo cual torna
a establecerse, plena y sequra en su época, el siglo XVI,

La relacidn tiempo-mujer siempre estd marcada. Tal vez por la asocia-
cién entre permanencia para la segunda y eternidad para el primero. Y es
que la mujer dentro de la poesia de Francisco Morales Santos es fuerte,
invulnerable, consistente, "contrapuesta al variante gusto humano", capaz de
ahondar enla comprensidon de la vida como una observadora analitica:

"... viniste

a parar sobre esta mesa,

después gue como un ojo del tiempo
o de la tierra

permanecieras firme

ioh picdra contrapuesta

al variante gusto humano!

(1987: 34)
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En el poema Piedra para acufar el tiempo establece una comparacion
entre la mujer y la piedra, £sta se basa en los atributos de la piedra: invul-
nerable, grabada al ritmo de las ondas, pequefia, parda, Hevada por et hom-
bre, "ojo del tiempo y de la tierra", dificil para transigir con un gusto varia-
ble. Pero, ante todo, perdurable. Dispuesta a acunar el tiempo mismo y ca-
paz de grabario con fuerza, perennemente.

2. La mujer deificada. El hombre enamorado muestra todo su potencial

amatorio al otorgar a la mujer una condicién sin par, la de una
diosa., Asf, aborda el tema con mucho de pasidn, pero si‘empre con su tdnica
personal, no sentimental ni a la usanza romantica, sino profundamente con-
vencido de la verdad e imponencia de la mujer.

La Carta a la ditima Coatlicue marca, desde el inicio, su definicion de
mujer: Coatlicue, diosa. Su funcién es amplia: diosa del amor y de ia muer-
te. Su presencia es mitica ("Estoy viéndote ahogada en el misterio/ y conti-
ndo siendo tu impar enamorado"). La mujer toma alcances cada vez mayores
que van rigiendo la vida del poeta:r primero, su mirada que es luz; su vida,
que es alegria; su presencia, que es motivo de inspiracibn y se convierte
en voz; su naturaleza de hembra, que se transforma en emocidn, y su uni-
dad y penetracion en la profundidad de las cosas, que se torna en concien-
cia del poeta y emblema de batalla.

Su aparicitn es una constante en la vida del creador, el cual condiciona
su actuar en funcidn de una ligadura en la que se complace:

"... Te has metido callada en mis insomnios
como un poco de sol
que en un descuido se le cold a la noche,

te has alimentado con mis anos,
te has llevado lo mejor de mi sonrisa...
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... Desconcertadamente también

mi lucidez y ciencia las tomo de tus tabios,

la llama que llega de tu sexo para regir mi hombria,
y la condicién del odio que me moja la lengua

y la verdad que deposito en ella

como un terrén de azicar."

(1977: 16, 17)

3, La mujer intrasferible. Si la dimensién de mujer-diosa es conmovedo-

ra por lo de grande que en ella pueda haber, la certeza de la 1nu-
jer-persona siempre al lado también provoca una respuesta impresionante en
el lector. Y es que el contraste entre una mujer idealizada y una mujer de
carne y hueso es quiza tan grande, efectivamente, como una diosa auténti-
ca, y es en realidad poco usual. Es, en efecto, la mujer, un suefio vencido por
ia realidad ("mas gue sonada, viva'). Un sueho en el cual la existencia triun-
fa y toma caracteres asombrosos:
"wivo tu sueno y extenso como un rio
que se lleva las puertas y los muros
y da cabida al sol en miles de copias
rutilantes”,
que permiten al mundo cercano y concreto ampiiarse hasta las posibiiidades
mismas de la ensofiaciéon gue se transforma en creacién literaria:
"Mas viva que sohada en el fondo del tecieo
y los renglones que te evocan;
en la linea de fuego de tu voz y en el impulso
del torrente sanguineo, siempre viva."
"En el suefc profundo que no pierde
de vista e! horizonte

ni se encierra en cristales
ni anda en busca de puertas de emergencia”,

que culmina en admiracién y compenetracién tan profunda, que cbliga at

poeta a individualizarla (y quién si no isabel?), a amarla y a declararia uni-
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ca e intransferible:

"tu huella es y no se cambia
por nada de otro mundo,”

{1987: 38)

F. E! oficio de escribir

Cautivo en su tarea, el escritor guatemalteco que ha definido sincera-
mente su posicidn, como la de aguel que tiene por trabajo, vocacion y anhe-
lo el arte de la palabra, no cesa en la bisqueda de formas de expresion que
se adecuen a su entorno social vy literanio. Esa bisqueda va aparejada mu-
chas veces al sufrimiento mismo de la vida y a esfuerzo por opinar aun en
medio de ambientes hostiles. Por eso, en la obra de Moraies Santos, se apre-
cian diversas perspectivas sobre esta tarea:

1. El ejercicio poético. Ser poeta es, en primera instancia, la rectitud.

Es rendir vasallaje a la sinceridad de la voz propia y atesorar
las expresiones de otros poetas como muestra de solidaridad en el descifra-
miento de los signos ocultos de las soctedades, Asi, Morales Santos no refu-
ta con su obra {ni con su propia persona) el hecho de estar influids por pos-
turas estéticas, como las de Miguel Hernandezr o César Vatlejo -—entre
otios—. Dentro del poemaric ESCRITO SOBRE OLIVOS, homenaje a Miguel
Hernandez, pueden encontrarse elementos gue respaldan lo anterior.

El poema 8, después de analizarse, itustra estao,
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(. Unidn en la hermandad A la sombra del mas humano canto
de anheloes tus fratornes nnhelos apcicnito.

ii. Sencillez admirativa, Ruralmente admirandote levanto
El, corazén de la sociedad. mi latido social por monumento.

1. Miguel os nutriente vy Generoso en o sangre y en el
lenitivo en el tormeiu. (Nanto

encaminaste a mi como alimento
refrescando osta sien de calicanto
que recita e nombre en el tor-

{mento.
iv. Luz y gufa en la unidad. Porque ti eres el alba a que reas-
{(pondo
mi frangueza estard sobre mi vue-
(1o
y el abrazo contigo en lo més
{hondo.
v, lLucha unida, faro de Por mis ojos camina tu desvelo
esperanza conjurado. y aunque sigues en barro yo te
{rondo

y a tu estrella de verde luz apelo.

S —

En este caso, la solidaridad poética significa una comunicacion de anhe-
i0s que recibe su elemento nutricio en la admiracion. Esta admiracién por
el arte de otro promueve una exigencia en el creador, por 1o gue se convier-
te la poesfa misma en medicina, tuz, gula, ejemplo y esperanza.

El ejercicio poético se torna, pues. en una fe; en una convicoidn y una
misién, Simultdneamente, la poesia es una representacién artistica que exige
un trabajo deticado y cuidadeso, como es el de enconirar palabras justas que
expliquen y expresen 1o que el poeta desea.

"tmperceptibiomento

la mano se desgasta
cada signo es un parto
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contra GOrdenes de sitencio,

sumisian o muerte,

sin embargo de aqui a unes cuantos anos
las letras de su puno semejarén estrelias..."

(1987: 18).

La palabra se transforma en medio por el cual el hombre puede ayu-
dar a otro hombre. La creacion literaria puede desgastar la vida, pero el
fruto de ese esfuerzo es incentivo para seguir adelante.

"En los hilos menudos de la caligrafia
pasa el pulso

sequro como el ciego

en la resonancia de su canto

y entre lineas se siente un aleteo
de pajaro

que empieza a viajar
hacia el futuro,”

{1987: 20).

El arte se convierte en auxilio del hombre aunque no es lo gque busca
en primera instancia. Es solamente la consecuencia de su grandeza. De ahf,
la importancia de crear arte y apreciar a los creadores. Los tres poermias
Gltimos de AL PIE DE LA LETRA, son homenajes a tres grandes hombres:
César Vallejo, Pablo Picasso y Pablo Casals.

En el primero de los tres, el poeta descarga su admiracion por Valiejo
y se toma el cuidado de mostrar su interior para explicar aquellos puntos
coincidentes en cuanto a su concepcion del mundo y de la vida. Es un home-
naje a Vallejo por su esfuerzo en la dignificacion humana.

"Se te entiende de miltiples maneras
el qusto por ios besos
que derrumban carceles

sembrando geranios en su sitio,
la inflamada eternidad del hierro
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y la tarea insdlita de hacer més hombres a los hombres,

Se te entiende, César Vallejo,
ibyelot"

(1987: 56).

En el segundo homenaje, Pablo Picasso es presentado frente al mar. La
plenitud de toda una vida es puesta ante ei lector. El tributo se rinde a Pa-
blo por sit precocupacidon artistica hacia ef hombre desvalido.

"Pablo Picasso

atiende las senales de auxilio
de los candiles atrapados,

de ias mujeraes huyendo

de ia muerte hacia la misma muerte,
de {0s amigos que escriben
palomas para ser leidas
como cartas postumas,

y ninos pisoteados

aign le jalan el pantaldn

para que los adopte."

(1987: 57),

Y el altimo en presentarse, Pable Casals, es un poema gue responde
a exaltar la figura del hombre que ayuda y se acerca a quien no tiene voz
propia, para comunicarte su sonido.

"Los hilos de la misica

se filtran cadenciosos

en ia oscuridad deif mundo,

en los narvios de los ciegos,

en ios deseos de las muchachas virgenes,
v oencima de las frentes

pasa ardiendo la antigua batuta

gue riga ¢como una madre,”

(1087: 59).

Ei oficic de escribir hermana el arte. El lenguaje remnterpreta la len-

gua misma, la pintura y la mdsica, La poesia conjuga el sentir de  los
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vocablos, los colores y los sonidos. A la vez, es el canal de reconocimiento
al artista, sor sensible encargado de hacoer gue ¢l mundo vea,

El ejercicic poético es, pues, una opcidn de esfuerzo gue se nutre en
la contemplacién de productos estéticos elaborados. Ese esfuerzo representa
la blsqueda de patrones auténticos de comunicacidén con el hombre mismo.
Se auxilia con el esfuerzo de otros creadores y vive gracias al genio y a
la sensibilidad individuales. l.a tarea de escribir es un esfuerzo constante,
un afan por moldear las formas expresivas hasta producir con ellas nueva
luz.

"El momento de hablar
oportunamente

y el de guardar silencio

se manejan al término del tiempo
que es cuando el cerebro

iruto ya harto madurc

magnifica al arbol de fa vida."

iEa! (1987: 36).
2. La fe poética. Si bien el ejercicio poético es la disciplina misma
del artista, éste careceria de sustento sin una configuracién ideoldgi-
ca. En este caso, esa fe poética se muestra en varios aspectos:

a) Fuerza. lLa conviccién de que lo escritc pueda prolongar la existen-
cia, destruir estructuras, o simplemente hacer reaccionar al ser humano so-
bre el dia que esté pasahdo, es un elemento constante,

"Noderosa aleacién de noche y dia.

Sabe a metal més fuerte

que el pufic de la sombra

y los dedos despiadados de la indiferencia,
sabe a metal pulido al amparo de la luna

de donde se desprende
el valor de la blancura."”

{(1987: 14).
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M. pero si hubo un homérico deseo
por cursar e camino de los hombres
y alentario con cantos,
lo que agui se consuma
serd abono de nueva resistencia."

Resistencia. (1987: 18).
4...Cuantas gentes lejanas ganan tiempo

convirtiendo en estrellas
fas palabras..."

Al pie de la letra. (1987: 20).

En este sentido, la fuerza de la tarea escritora toma alcances de "mi-

sién", por to que la palabra se convierte en clave y base para alumbrar vy

construir mejor la vida.

"Jamas sintio la noche martillos mas inmensos
aue todas nuestras voces

pronunciandose acordes por la vida.

La palabra es un fdsforo animoso

gue besa la materia

propiciando la muerte det espectro.”

Construccidn por el fuego. (1987: 41).

Por esta razén, callar o negar la oportunidad de declarar en alta voz

las propias convicciones es el peor destino al que un hombre se condene.

Ei poema DEL SILENCIO remite a este tema:

"De su aprehensidn constante,
insidiosa, y de su peso
{qué otra cosa podré quedarle al hombre?

Ft siiencio con toda su grandeza
no habra de pasar nunca
donde no lo permita
nuestro pulso..."

(1987: 45).

b. _Conciencia. Pero la fuerza de la tarea careceria de sentido si no
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estuviera condicionada también por el conocimiento de las cosas, si no fuera
movida por el sentimiento interior que impulsa ai hombre a apreciar sus
acciones. Entonces, el acto de escribir se convierte en una empresa magnifi-
ca por cuanto lleva en sT mismo el germen de la transformacién.

"Atraviesa el cielo hecho venado
tormentoso, perenne llama fiera,
cordel de agua oponiéndose al arado
de buey ciego icon fuerza romancera!
Y de nuevo un trigal de corazones
alimenta cogollos en tus venas
genitoras de nuevas estaciones.
FPorque td como Lorca y las colmenas
preparando la paz bajo aluviones
s¢ desgastan de amor en las faenas.

Poema 3. (1971: 4).

ta conciencia del poeta tiene que ver con su anhelo de paz y de cam-
bio, y su misién con la lucha amorosa por to mismo. El gjemplo de Miguel
Hernandez estd presente; su voz es tomada como ejemplo que genera con-
ciencia lirica y cuida de los poetas que han de ser despu&s. La voz poética
es esperanza.
"Pero surges en medio de los muertos
con tus armas de airosos elementos
maltratando anticristos por inciertos
y prosigues colando nuestros vientos."
TO quebrantas el mal con tu latido
y crecemos como arboles creyentes

fabricando ralces para un nido
donde quepan las ya cansadas frentes."

Poema 4. (1987: 6).
Su esfuerzo sblo estard colmado cuando cada verso logre despertar sus
propios ©]os, para que la captacién de lo gue lo rodea sea transforinada en

canto capaz de hacer ver a los demis también:
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"esta pagina sustituird los monumentos
y fos decretos que se han OsCerilo A Ciegas, ..

esta pagina es como la tierra

que se abre anticipada

para que le miremaos la clase

de semillas que le estan sembrando...

... Daja hasta mi recuerdo

apoyandote en este sentimiento que se

me ha vuelio puente para los nuevos pasos
y nos deleitaremos con el calor

de la verdad exacta...

.. Porgue es mi testamento
y tu senal de enlace..."

Con mano iracunda. {1977: 38, 39, 47).

c) Permanencia, Pero el arte es, ante todo, permanencia. Perdurabili-
dad. La funcién estética del lenguaje persigue afirmar al hombre en el mun-
do y producir su reconocimiento en la proyeccién que tiene hacia todos los
denas. En el poema Resistencia puede apreciarse la firmeza que el arte
otorga a ia vida al permitir que se traspasen las dimensiones de tiempo y
espacio para acentuar el valor de la palabra.

'cada signo es un parto

contra Ordenes de silencio,

sumisién o muerte,

sin embhargo de aqui a unos cuantos anos
las fetras de su puio semejaran estrellas.”

Y la esperanza de perdurabilidad sblo es un énfasis o reforzamiento en
la conviccidén del valor de lo eserito.

"Sabe a metal mas fuerte

que el puno de la sombra

y los dedos despiadados de la indiferencia,
sabe a metal pulido al amparo de la luna
de donde se desprende

el valor de la blancura."

(1987: 17).
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No sb6lo las patabras perduran, sino que también el arte en general. Asi,
el grabado es usado constantemente para recordar su poder trascendente:

"Tienen fondo marine y son materia
mas vivente y perpetua
que los hombres,"

Revelaciones al buril. (1987: 10},

En esta concepcidn su espiritu es clasico; el ideal griego de la trascen-

dencia, per medico de la creacibn, parece motivar esas ideas. Y no son de

#2/

extranar dentro de la formacidn clasica de Francisco Morales Santos.

"En los hilos menudos de la caligraffa
pasa el pulso...

y entre lineas se siente un aleteo
de pajaro
que empieza a viajai hacia el futuro.
Su mensaje es un beso directo
a las pupilas
un himnc de argonauta
que supo obviar el mitao",

(1987: 21).
El ppema CAMINO presenta una interesante analogia entre la tierra,
sobre la cual se imprimen las huéllas de los hombres, y el sol como cami-
nante y {uz capaz de arengar al humanc. La segmentacidn lineal de! poema

permite descubrir en &l cinco definiciones basicas:

I Surgimiento del polvo

It Surgimiento del camino
Il Aparecimiento de las huellas

IV Inalterabilidad de las huellas
vV  Objetivo de las huellas

Estas pueden ser asociadas con todo el procesc de creacion literaria.
Asl, las dos primeras corresponden al origen o génesis de la vida. £l caminoe
puede asociarse precisamente con clla. La tercera definicién apunta a la con-

/2/ se explicaran con mas detalle en la seccion VI MOTIVOS.
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formaciébn o descubrimiento de la propia manifestaciéon de existencia: la
voz. Ahora bien, si la voz ©s reprosentativa de la esencia misma delb hom-

bre, y su aliento es en realidad un desgarramientc de su ser interior, su
fuerza sera indelebie:

" ..wvano el intento de la niebla

al alba

y la llama calcinante en los dias

del estio;

ni la noche con su intensidad imponderable
podra borrar las huellas."

(1987: 24).

Entonces, el caracter permanente que tas huetlas  evocan imprime  at
camino perturbado por los pasos la razdn de su origen, la oportunidad de per-
petuar la senda humana con el tributo de su marca.

"M_a yerba fue abolica
a lo largo del camino

para que florecieran
fos pasos de los hombres,"

(1987: 24).

£y sol es otro caminante de la senda. Y su tuz es sdHlo una consecuencia

de su propia constitucion,
H o n -
.. ¥y el sol, como una rueda,
recorre sus distancias."
Pero el recorrido del sol no es mas que una opcidn para marcar el paso
del tiempo en un ciclo constante, La verdadera permanencia estd en la hue-
la de un pie, que es la de todos los hombres, porque sblo aquél que logra

dejar su marca puede fundir en ella la de todos los demas.



"lLos calcos incontables del pie

son la escritura inicial v la postrera,
el poema culectivo,

la certera ascendencia."

Llegar a ser parte de la huelta del camino o tener la opcién de cantar
una voz en el "poema colectivo" no es tarea facil ni vanidosa. Debe ser for-
jada en el marco de la sinceridad y el estudio, en la profundidad ce Ia

observacion vy reflexion,

"EI momento de habtar
oportunamente

y el de guardar silencio

se manejan al término del tiempo...”

ital (1987: 36),

Y o aungue ol arte sea permanencia, osta serd dnicamente la consecuen-
cia, no ¢l ebjetivo de su acciém:

"IMas que en la noembradia...
mads que oo fa competencia incesante..,
y mas que en los honores...
wo mioafan pone los ojos a ras de la materia
para llegar al puro senbido
de las cosas,"
Sentido de las cosas. (1987: 37).

AN

Et arte y el poema (su expresién) son trascendentes por el contenido

<

que encierran v no por el fin que persigan. Son sus aiributos intrinsecos 1og

oue condicionaran su permanencia, y é&stos sélo seran validos cuando repre-

senten, sinceramente vy con senciltez, ta plenitud de la vida humana:
"Para escribir este poenia -

pase anes buscéndoma las manos

debi guitarme telaranas de los ojos

¥y poner mi corazon al ritmo de las circunstancias

antes que al de fas novias efimeras

y sobre todo no olvidar que el poema

s fa sinfesis de tods una vida,"







vi. MOTIVOS EN LA CREACION DE FRANCISCO MORALES SANTOS

A. Mitico-literarios

Dos troncos bien diferenciados, pero interconectados entre si, parecen
alentar la motivacién de Francisco Morales Santos. Uno, es el elemento miti-
co; el otro, la literatura misma.

El 'primero de los dos tiene dos fuentes, una en la mitologia griega vy
la otra en la tradicién prehispanica indigené. £n cuanto a la segunda puede
cgecirse gue es el equivalente de su afirmacion y certificacién de identidad
con la rafz indigena que todo latinoamericano lleva dentro. Su referencia
a este motivo es atenta, aseverativa vy, hasta cierte punto, admirativa. Nom-
bra a los quechuas como poseedores dei éqnocimiento y de la luz; se refiere
también a la cultura Teotihuacana cemo gquardiana del lugar de nacimiento
de! sol (luz-sabidurfa), v llega a su maximo grado de desiumbramiento al aso-
ciar e identificar a la mujer con una diosa mesoamericana: nahuatl, Coatli-
cue, Esta idenlificacion, que otorga a ifa mujer una posiciébn elevada dentro
de su conceptualizacidn, es, asimismo, una comparacién de los atributos fe-
meninos con el potencial divino que la cuitura nahuati le ha otorgadeo: mis-
terio, realidad, vida, apertura hacia el sonocimiento de la vida vy, en el pla-
no creativo, formaciébn de imagenes y figuras literarias, y expresion de con-
ceptos personales con el prisma que le da la concepcidn ancestral cuvos
guardianes son los aborigenes.

En oposigi(m a lo anterior, la forma en que aprovecha los mitos griegos
es completamente diferente. Parece cemo si quisiera rc;mper con cada
uno de esos mitos vy llevarlos al terreno de ia vida oractica, mostrando al

lector hechos corrientes que minimicen o refuten e! mito del cual se origi-
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nan. Es decir, el mito no ss visto con un cardcter mistico o regidor de des-
tiﬂ'OS y vidas, sino tan sélo como un punto de referencia para elaborar una
opinidn pérsonai y crear un contraste con el criterio de los antiguos.

Asf, en el poema EiLL ARRIBO DE UN HOMERE, hace referencia a
Tezeo. Pero en vez de enfatizar su lucha con el minotauro y su portentosa
victoria. @t escapar del  iaberinto, todo el poema se refiere a la capacidad
humana por actuar y legar a "arribar" a u-na condicién superior, pero para-
déricamente mas simple: o de hombre. Y para obtener ¢l agrandamiento de
la imagen del hombre, lo sitia en el sigio XX y lo coloca como un simple
mortal gue ha llegado a adquirir experiencias capaces de hacerio sobrepoencr-
se a cualauler adversidad. La exaltaoi(snfde la figura del hombre permite
un contraste en el que el h;;roe no to es méas por sus atributos sobrenatura-
les, sing, por el contrario, por su acendrada vocacion de hombre, a secas.
De la misma manera, el poema CONFESION A PENELOPF es una declara-
cidn de solidaridad con la idea cotidiana del actuar, que se convierte de ma-
rera pendular en uno de los dos extremos: vida que transcurre, simple vy Ha-
namente, o bien hechos fabulosos que surgen sblo en poder de guian nrada
tiene de extraordinario y si mucho de muitidinario.

Penélope posee Onicamente virtudes comunes a cualguier mujer, nada
verdaderamente fuera de io comdn: sencillez, prudencia, paciencia y capaci-
dad creadora. En tanto Ulises, ©l "maestro del coraje", posee atributos
dianos de  mucha admiracién, pero 1o propiamente humanos, sind mas bien
semidivinos. Por tal razén, el poeta los tonfronta (Ulises/Penélope) vy lermi-

na dectarandose o favor de la segunda, que en este case ya ha sido trasla-

dada tamb:on al siglo XX
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"Lo siento por Ulises,
maestro del coraje,
pero usted, senora,
gand mis simpatias,”

Confesion a Pené&lope, (1987: 10).

Sus referencias a estos dos personajes griegos, buscan "desmitificar” la
grandeza de los héroes que alll se evocan. Su énfasis estd en mostrar a un
ser humano corriente y, para ello, debe volver cotidianc el mito.

Sin embargo, 1o mitico no puede desecharse plenamente, pues el ser hu-
manc (y el poeta) siempre lo han conceptuado como afén de explicarse
el munde, fa vida y su funcionamiento. Por eso, desea ser el mitico Home-
ro, con su capacidad de "cuwrsar el camino de los hombres”, o acude a aso-
ciar la Mada, comc fuente de comparaciédn entre grandeza y majestad, con
el mar:  "Masa guerrera informe

que salta a tierra hilando
fragmentos de l!a lliada."

El arribo de un hombre. (1987: 8);

y no deja de valorar la leccidn que ha dejado el poder de sintesis que encie-
rra cada uno de los mitos vy, al evocarios, los afirma sélo en tanto su influ-
jo sea crear conciencia de la necesidad de acendrar mas la condicién huma-
na:

"mas que en la competencia incesante

de los narcisos con los peces'...

Por consiguiente, aprecia de los mitos aguello gue de veraz y cercano al

conecimiento de la naturaleza puedan tener, y desprecia en ellos, o magico
Y éobrenatural por irrzalizable., Por eso critica a los escritores gue realizan

una creacién literaria ajena al mundo real del lector:
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"Esta pAgina...

... Tamhién ha sidc escrita para

los  que regresan de sus comodas horas internacionales
a trasptantar el mito vy

la frase repetida,

a salarnos méas el tiempco...

para los del monbculo que
todavia suefian con desnudar el verso..."

Con mano iracunda. (1977: 43).

Ei concepto anterior permite deducir la justificacion y aceptacion del
influjo literario de Miguel Hern&ndez y Garcfa Lorca, quienes asimismo se
transforman er asuntos de su creacion.

Ambos han sido elegidos por algunas caracterfsticas comunes: fuerza,
lucha, espiritu de aliento y esperanza; voz lirica capaz de conminar a la
misién y conciencia de su circunstancia, con poder para mostrar un derrote-
ro poético a otras voces.

"Porque t0 (Miguel) como Lorca y las coimenas
preparando la paz bajo aluviones

se desgastan de amor en las faenas.”

"TO en América siempre indetenido...

Dinamitan montanas, gueman huertos
que engendraban hergicos alientos,
pero surges en medio de los muertos

con tus armas de airosos elementos
maltratando anticristos por inciertos
y prosigues colando nuestros vientos."

(1971: 3, 5.

B. Naturales

Casi coincidiendo con los elementos, que segun los griegos const:tuian
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la naturaleza humana, fos motivos naturales que se encuentran son la bug,
el aire, el agua y fa tierra. Cada uno se presta a breve explicacion:
1. La luz. No hay duda que, de la intencidn denotativa de la palabra
toma el autor la condicion connotativa que le daré a este elemento
en su creacion., Asi asocia la imagen de luz, con la vida:
"Canta, no para adormecernos

0 para gque nuestra alma trastumbe de sugpiros.
Canta, canta para apoyar el dia."

Cantar por la vida. (1987: 23).
"Le recuerdo entonces gue sonreir es bueno

porque es comoe engendrar pajarcs o mariposas
u obsequiarie una copa de fresca miel al dia."

Al filo de una conversacion, (1987: 40),

Y dentro de esta vida, gque es luz, extiende toda su manifestacién tumi-
nica y la asccia con la peesia. En el Homenaje a Miguet Hernandez, herma-
na una con la otra:

"Al ascenso del sol con la herramienta

busco et barro méas clarg agradecido
por la sangre virit en que se asienta.”

(1a7i: ).
Fl| ascenso del sol representa ei desplegarse en la vida, cuidandoc muy de
cerca la "herramienta" usada para tal fin: la poesia. En este identificarse
con ambas, declara ta poesia de Miguel como luz, gufa y derrotero de su
vida:
"Porque to eres el alba a gue respondo

mi franqueza estard schre mi vuelo
y el abrazo contige en o méas hondo."

El sol, como generador de luz, es mencionado constantemente {inciuse

aeste motivo se contierte en tema en un poema) y lo muestra varias veces
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como un ser humanizado, dotado de caracteristicas propias, juguetdn, beatifi-
Co“y pfcaro a! mismo tiempo, pero sobre todo capaz de controlar al tiempo
con su aparecer y desaparecer, Esto permite establecer la asociacion de con-
siderar al sol también como elemento capaz de controlar la vica, con su
aparicidn 0 No, si es que ésta significa apertura o cerrazdn a esa luz.

La luz es una recopitacion de conciencia ancestral (refiriéndose al sol
dice; "Nace enhiesto y donde le da la gané... lo sabian los quechuas... por
esto estd en Teotihuacdn su vieja cuna..) que incluye dentro de si el amor
y que es capaz de ser observada con un prisma de inocencia o a través de
la demencia, si es que se ha cerrado la virtud de sofiar para alcanzarta ("lo
han sabido los nifios y también los Focns”},\~

El suefio det hombre puede dar cabitia al sol, por eso s6lo quien tiene
la posibilidad de soitar un poco su ancla de la posicion rigida y estatica de
la realidad permitird que la vida fluya con fmpetu dentro de sf,

"(los metales)

w. tienden redes de luz

para que el sueno veloz no se destroce
y en el fondo del trazo forjan alas."
Mfivo tu suefio y extenso como un rfo
que se lleva las puertas y los~muros

y da cabida al sol en miles de copias
rutilantes.”

(1987: 26).
¥ concluye enfrentando ta vida, como luz y soi, contra la oscuridad co-
mo muerte, Enfoca el dia y la luz con visidn optimista v de perpetuidad,
en la que cobra sentido utilizar palabras-~como "estretlas" y expresiones co-

mo "vivir como refulgiendo", pues esa consistencia puede opacar lo negativo:

"un indice que vive
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de hurgar las inmundicias:
todo ese en movimiento
reptante,

huracanado ¢ semisecreto

y ni asi se rcmpe e cuerpo
nioei dia queds ciego,

ni caen las estrellasz.”

(1587: 52).

2. Bl aire: Solamente &n una ocasion el aire se identifica directamen-

te com el mismo poeta, que se ha convertido en viento:

"so o dedica a encender el Tueao

por las noches urbanas
jwrgada muy de cerca por un viento soltero.”

(1975 1)

En los deméas cusos, el aire y el viento, que se utilizan indistintamente
y humanados, no pueden asociarse de manera directa con &l En ocasiones
el aire oscila su posicion entre juguetdn vy alegre, un mensajero que propala
noticias agradables, o un tipo viclentc, que nos coadiciona v confronta con
alguna circunstancia.

Ast, el aire puede ser el buen compadero que exige y demanda algo de
nosotros:

"Tacto cel aire

gue reclama de un Inumo silencio
la voz que ba de ser nuestra”

(1987: 225
o puede ser el amigo de la infancia que jusga coinn el poeta, en me-
div de tmagenes sumamente hermosas:
"EL aire jusga en medio del anua con espadas

en caballos veloces e invisibies
y dirige una masica de gotas,"

(1087: 28).




Es también en ese caso, un compafero de reflexion, con el cual tiene
el gusto de rememorar el tiempo que se ha ido. El aire es un coadjutor con
quien escribe, y esto porque, en el fondo, el aire, al igual gue la luz, son

considerados manifestaciones de vida.

Ei viento es la incertidumbre del vaivén ("deja al viento el afén por
ios naufragios"); pero es, simultdneamente, un condicionador de fa vida:

"Hoy gue dejas el dmbito
de aire limitado
tu entusiasmo trasciende"

(1987: 21).

Y as que el viento se torna en una especie de destino, o tal vez de moira,
que obliga, a su paso, a cambiar el sentido y la direccién a donde se iba.

"¢| aire se ha cambiado de maéscara y regresa
con modales de amigo.

Ayer tuvo mi casa cntre sus manos

en un juggo violento y sin sentido.
Ayer quiso tomarse la alegria

que lievamos mezciada entre la sangre.

ya enfundado su impuisc
pasa lento, calculador, discreto,
con pretensiones de juglar.”

(1987: 30).
3, El agua. Definitivamente est4 relacionada con la vida. Es, en primer
lugar, la portadora del germen fecundo. Por lo mismo, ella inunda
cada poema con una nota inspiradora, de fuerza y aliento, de potencia vy
plenitud.
Se presenta bajo diversas manifestaciones; a veces, €s CCmo el rocio,

aunque capaz de embriagar con su plenitud:
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e nrindads con oo
hasta los dedos de tus pies™

an otras oportunidades, es un ser humano capaz de moldsar al hombre con
su versatilidad

"lLas caricias del agua

te han vueitc vulnerable

v grabado en tus contornos

el ritmo de las ondas
pequefia y parda piedra,”

(1987 34).

EFl agua, cuando cae "a gotas”, suscita nostalgia y recusrdos. Entonces se

fusivna con ol cerebro v ose transtformo oo wng Migoida o memonia”™ que e

ve dentre de st otanto a e inocencia nostalgica del nifo saltacharcos, gue
se ha ido con el paso del tiempo, como a las "espigas de agua' que son in-
tentos desesperaddos por desprendorse del lode en que se encugniran, v lagu-
nerfas como refiejo de los astros,

Cuando s¢ da a vaudales, como un rio, cobra dimensiones muche mas
alla de o realidad., Al es =mueho extenso. Cuando es mar, €5 una  po-
tencia inspiradora que da a los hombres piedras precicsas v 'conchas como
sexos',

51

Fl poeta uliliza la expresion "rio de aplausos en desuzo” para crear un
contraste entre la plenitud de vida qus ss el agua, y la vanagloria de la
fama, e que ta alabanza no forma mMAs que un  Cauce  S0CO. 0N aposi-

citn a las yotas plenas que se producen honestamento.

Yioh louida memoria
los sedientos de vida te saludani"

(1987: 28).

4, La tigrra. A diferencia de ios otros tres motivos citados, ba Herra
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aparece con un carécter de base, asiento y asidero. Ella es reposo,
tranquilidad y bonanza. También es prodigalidad vy, en cierto sentide, fecun-
didad. La tierra estd fuertemente unida al tiempo, porgue éste solo logra
ser reconocido al dejar su huella sobre aquélla.

"_a tierra es una mano extendida
frente at cielo

y el sol, como una rueda,
recorre sus distancias."

(1987: 24).

La tierra es también una fuerza que impele al hombre a actuar:

" a oquedad carcomia el horizonte.
Sentiamos la ticrra correr

bajo los cuerpos,

sentfamos fas manos cargadas de intenciones
y entre ojo y 0o

¢l lento adelanto de la chispa.”

(1987: 41).

Y es porque la tierra ss pura y buena, maternal; entonces cualquier da-
o que a ella se inflija provoca dolor y se transforma en vioiencia ‘dentro
de! hombre:
"Hoy la sabana verde al campo arranco
trabajando la herencia mas callada

donde el surco tomado por barranco
se volivid contra el mar con su tonada."

(1971: 1),

Fl hombre aque la habita se unifica con ella. Es opcidn que genera
vida:
"Nada fue tan hermoso como escoger la tierra

para entrar en contacto
con inmameras generaciones de amantes
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y en presencla del cieio de sus ojos
penelré en su sexo

busandola

que es tanto como agradecerle

porgque se proyectaba conmige hacia el
Futura”

Pero también el hombre a su lado no es més que polvo., Toda ta dimension
humana que na prodigado en otros momentos, incluse el deseo de trascender
por medio del arte., se ven opacados cuando el hombre se enfrenta a una
realidad materialista: es polvo y nada més,

"Yoeso oque de tus huesos

a0 habrd mias gue polvo rojizo

cnogue pueda enterrarse
el sol de marzo!

(1987: 55).

En otras ocasiones se compara al hombre con el iodo y ia arena,
stempre en un plano de pobre ceondicidn, Pero, en compensacidén a esta posi-
cion, ia tierra principia a verse pobiada por aves y animales gue la animan,
Asi, en medio de cveias y toros, se encarnan atributos humanos como ila bra-
vura o ta mansedumbre. O se lena el ambiente de pajaros, aves y maripnsas
que cumplen una funcidn esperanzadora, incluso por et hechce de asociar al
corazbn con un pajaro:

"tocaremos el ciefo hasta que se haga claridad
por todos iados"

(1977: 27).

La tierra es base y sustentacion. Es también el fin del ser humano vy

su condena. Pero eila cofrece lievar scbre si el germen de la vida y el am-
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biente de esperanza que el hombre necesita mientras viva sobre ella.

C. Sonoros

La concepcién de la palabra como musica parece ser parte de las moti-
vaciones del autor. Pero también ta captacion del fendmeno estético-sonoro
ha contribuido a generar poesia. Asf, principia este recusnto haciendo notar
los elementos que el poeta ha encontrado en la naturaleza y que, por su
congistencin de sonido, son aprovechados para la creaciéon: las golas de lluvia
que forman un concierto dirigidas por el viento o los péjaros que ofrecen
sus ecos para favorecer a la memoria (en iOh liquida memoria!); los arboles
que toman caracter de instrumentos ante las manos del aire (Referencia de
un mal aire), o bien es el propio aire quien se convierte en mosico juglar
que anima el tiempo.

Es decir, la naturaleza, como gran orden y equilibrio, admite dentro de
s{ la existencia de la musica natural, la cual es incorporada al hecho poéti-
co, sea como motivo o como efecto sonoro propiamente dicho.

En cuanto a la musica misma, logra establecer una relacidon en la que
no piensa s6lo en ella més como un "arte de sonidos", sino por el contrario
le asigna un caracter amplio que la identifica con la libertad, el tiempo y el
éxtasis. Segln este caracter, la moisica se torna en un verdadero regalo para
el hombre, en un aliento para su tarea. Y alli es donde unifica la misica
con la palabra, porque hermana el canto con la expresién propia. Entonces
usa su voz, como medio para hacer surgir el sonide y apoyar la vida. Su
anhelo es llegar a la sencillez de ser entendido por todos y en ese punto

es donde descarga su efectividad.
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Se preocupa porque sus palabras pesnairen sonoras en los ofdos dei lec-
tor, Forma versos en los que la masica es el elemente comparativo del cual
emergen bellas imagenes:

"norque ella s misica

para ser tocada en diversos movimientos

con gracia y refinamiento arménico

en medio de un océano de confundidas s&banas

una muosica gug hace de mis
ofdos prehistéricos caracoles."

(1975 4).

O hace referencia a la mujer y su asociacton con la produccion de sonido:
"la meledia gracil ascienge
ceonvirtiendo

el recinto

una
Hlauta,

Tiezne todo el acento

de un anfora

que se vacia lenta

y tocada por el viento

en ing margenes del mito
canta a través de los siglos.”

(1987: 11)

En un poema especifico, el homenaje a Pablo Casals, el poesta logra
—partiendo de un motivo musical— penetrar cerferamente en el alcance de
la misica y sus efectos humanos, por medio de la exaltacidén de la labor dei
artista muosico. Asi, principia invocando el silencio. Este componente de la
mosica (2l pelo "negativo" como le Haman algunos), fuera del contexto de
esa disciplina en especial, casi no es tomado en cuenta por el oyente inadver-
tido. Pero en el case de Francisco Morales Santos, se ocupa de él con la

pusma precision gue 1o hace un misico, por cuanto sabe que el valor del
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silencio es tanto mayor cuanto més contraste crea con el sonido que le ad-
viene o continga. Por esta razdn, ei inicic del poema marca la magnificen-

cia del silencio:

"E| silencic de cada quien gue entra
agiganta el auditorium

y esa gran caja hermética

libre de las vulgaridades

permite (nicamente a las manos

y las bocas de los instrumentistas
dar aliento a los alll presentes."

{1987: 59

El poema continfa enfatizando la posicidon de la musica fuera del con-
texto wvulgar y con la peculiaridad de dar &nimo, lumbre y calor a quien la
escucha. Y el homenaje se extiende del arte musical al artista capaz de do-
tar de concepciones originales a cada uno de los elementos sonoros que tie-

ne ante s,

D. Motivos surgidos del &mbito

Aunque es imposible asignar un &mbitc definido a esta obra poética (se-
ria méas facil si fuera, tal vez, una novela), puede decirse gue hay al-
gunos motivos surgidos del dmbito en que cada poema se sitGa especifica-
mente (aungue no todos los poemas son susceptibles de ser apreciados des-
de este angulo).

Entonces, se observa un impulso poético surgido del clima fisico que
pueda rodear al artista. Asf, este elemento natural, por ejemplo en el llama-
do POEMA (p. 15, Al pie de la letra), es presentado, de manera muy lirica,
como un calor de la costa o cualguier otro sitio, capaz de detener el tiem-
po por la fuerza de la densidad de la temperatura,

"Wos conmina el retoj, pero el pez vivo



del cuerpo se relilsa a guedar
sobe o fas brasas.
Elosol Deoe mas hambre gue lodos ios o indoet

Fnootro poema (¢l ndmero DOS de Cusino de Incendic) se compara a
fa mujer conoung isla maravillosa, en la que su ocongistencia es de clirnas
soberanos,

Pero mas que el Aambito, es el ambiente mismo el que da opcidn

para su trabajo literario: la epresion gue roden al hombre, o bristeza on

ta que vive, da cOlera gue genera en quinn observe st situacian v el repudio

que parece gestarse en & como dnica opcidn para no moric de impotencia.

Y ontre taalo amargor, ante Lus ojos
corazones acerco destrozados
por avaros vestdos de gorgojos.

mientras Llomoe ceniza de log grados
y a2 o8 hufrtanos mugstro ios despoins
de los frutos por franco envenenardos.”

(1971 2.

"To rodearan de nicbla coma fo hicieron

antes

al conocer &f fuogo,

Guairdate. Olvidale que puedes queds

en plena calle con el vastido roto,

que emitiran fu nombre en televisidén vy radio,
poraue ios harrenderos sabrdn reconecerte

ioh poguena Hbestad!

(1975: 24)
Yodag Oltimas retferencias a motives surgidos ¢el ambito, son aguellas
zn las que la estrechez econdmica o ia prolongada penuria genasra on el
hombre actitudes o estados tnistes vy notonios. Tal ef caso del poema

Hombre con anes, a8n el gue se refigja la hueila de una vida a la que no

o Quoedado s compania Que oo osoledad, voun cansanoo tan giande Gige

s6lo muestra la pasividad det tiermno transcurrido.




94

Cn Confesidn a Penélope, toma de su entorno et trabajo paciente y de-
nodado de la mujer que, ante minguna otra posibilidad, ve su vida restringida
al dar vueltas y vueltas al huso, como medio para evitar la angustia de la

partida del amado vy la tristeza del abandono.

En sintesis, todo lo que rodea al autor, de fisico e intangible se torna en
motivacién poética que, luego de una elaboracién y gran trabajo de refina-

miento, se plasma en el papel.



VIl. CONSIDERACIONES EN TORNO AL LENGUAJE

La leclura de la obta completa de Francisco Morales Santos, es una
fuente interesante para observar la evolucion de su proceso creativo, De tal
manera que pueden apreciarse cambios notables en su lenguaje. [:Zste va to-
mando, con el ejercicio poético constante, un caracter de solidez y refina-

miento concethaI; simuitdneamente va poblandose de mayores relevancias

estéticas y logra, en sus {ltimas creacicnes, poemas de gran valia.

Para lcs electos de este trabajo, se han seleccionado siete textos como
muestra de anafisis. Estos provienen de los poemarios analizados en la sec-
cion tematica, Los poemas clegidos son Mandragora (de Al pie de la letra),
Al pie de la letra (del libro del mismo nombre) y Mas gue sofada viva (Al
pie de la letra), Poema Cualro {de Cuerno de incendio), Carta a la (ltima
Coatlicue (de Cartas para seguir con vida) y los Sonetos No. 5 v 6 (de Escri-
to sobre Olivos, Homenaje a Miguel Hernande:).

Los poemas se han transcrito pues se hace referencia a ellos constante-

mente.

A.  Mandragora

"Tetrasilaba esdrijula,
antigua enredadera

qQue asciendes por el cielo
cerrado de la boca;
tan vieja que te cubres
entre mt pensamiento
con un jaspe de patina,
Chbala gue has tocado
fa puerta de mi sueno
coma dama exigente,
misteriosa,
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acentuada por el tiempo,

Tu nombre entra en los timpanos
con un sonar rotundo

de calida moneda

y dispersa con &l viento

una midsica de hojas

de otonos muy remotos.

Resaltan en este peoema los planos fonético y fonoldgico. Desde el pri-
mer versc pusede notarse el énfasis de las palabras elegidas para destacar
el caracter sonoro de la palabra-tema escogida como fitulo: Mandragora. ks-
te titular, que vya es una sintesis sonora, va expreséndose y desarrcllandose
a través de 18 versos que incluyen varias imégenes (antiqua enredadera/ que
asciendes por el cielo/ cerrado de I boca), y se nola en la dltima estrofa
un bellisimeo efecto fonosimbolista:

"Tu nombre entra en los timpanos
con un sonar rotundo

de calida moneda

y dispersa con el viento

una misica de hojas

de otcfios muy remotos.”

Los tres Oltimos versos, sobre tedo, con su profusién del fonema /s/ son
los que ayudan a crear e efecto, como el sonido de material vegetal seco
que es movide por el viento. Asimismo, la configuracion de las patabras pa-
rece hacer un !lamade a nuestra imaginacidén auditiva:

— tetragfiaba esdrijula

- asciendes por el cielo cerrade de la boca

has tocado la puerta de mi sueno

— tu nombre entra en los timpancs

con un sonar rotundo
de célida moneda

— una moisica de hojas

La sonoridad musical se consigue gracias a fa acentuacion mas ¢ menos
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homoegdnea de jos vocales, Asf, cast lodas las sextas sflabas estidn acentuadas,
cnootanto alternn by seounddy vy tercery stabos de oo o wvorsa con fines de
acentuacidn, Las ostrofas {(Quo oo Lienen divisidn Hipograficn, dnicamente gra-
matical) han sido etaboradas a partin de 18 versos que fuyen libremente,
en una sucesion interrumpida Gnicamente por el 1to., que es tetrasilabo, en
tanto todos los demés son heptasflabos. Este verso de cuatro silabas sirve
de cesura al resto del poema y produce otro efecto sonoro.

Ci poota se sitda un poco dentro de la enunciacidn y, en medio de ver-
sos libros, formuola cuatro grandes figuras literarias: una imagen v tres meta-
foras que corresponden, en ese orden, a cada una de las pausas gramatica-
les.

l.a anclusion de varias esdrijulas dentro del texto, ayuda a corroborar
la sensacidn de haberse permiticdo el autor, elaborar un juego poético de es-
drduias, Asl, pucde notarss comoe fa acentuacion os vital, lo que se refuerza
con el significade del primer verse y se respalda con el Litulo que parece am-
pliticar su calidad de tetrasilaba esdr(juta,

Ena el aspecto verbal, predomina la temporalidad presente, y es enuncia-
do el texto por medio ue da Za. persona deb singular, Con esio se oblienen
dos resultados: por medio de la temporalidad manejada en presente se ofre-
ceonoel poema la sensacidon de cercanfa y actuahdad para el lector. Con
la postura para la enunciacion, la experiencia de un posible dijlogo que
concluye, paraddjicamenta, sin respuesta,

€] contraste en la utilizacidon de veecales déhiles v Henas, que puede per-
cibirse casi en la propeorocidn de un verso al otro, ayuda a reforzar el carac-

tor musical dof peoema gue, adoemas, s¢oencuenira ostructurado on ties por-




tes: A-B-C, que corresponden a o que musicalmente seria, una composicion
tipo fied

Et veoabualario de la composicion ha sido buscado con esmerg, pers sin
caer en lo artiticioso. Las palabras de significacidn ("tetrasilaba, esdrijula,
antigua, cébala, timpanos, rotundo, misica") se hiivanan en una secuencia que
corresponde cdirectamente al orden l6gico de la frass. Un vocabio ha origina-
do el poema: Mandagora, y &5 de su sonoridad de donda Francizco Morales

Santos ha aprovechado el tema, 1 motivo y la v0z para expresarse.

B, Sonztos No. &y 6

5

TG oon América siempie indetenido,
calibrando volcanes y torrentes

a despecho de feudos y de olvido
multipticas tos brazos combatientes,

TGO quebrantas ei mal con tu iatido

y crecemos como arboles creyentes
fabricando rafces para un nido

donde cuepan ias ya cansadas frentes,

Dinamitan montanas, guaman nuertos
que engendraban hercicos alientos,
pero surges en medio de los muertos

con tus armas de airosos elementos
maltratando anticristos por inciertos
y orosigues colando nuestros vientos."

&

"A la sombra del mas humano canto
rus fraternos anhelos apaciento.
Ruraimente admirdndote levanto
mi latido social por monumento.

Geneross en la sangre y en e anto
encaminaste a mi como alimento
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refrescando esta sien de calicanto
que recita tu nombre en el formento.

Porque ta eres el alba a que respondc
mi frangueza estard sobre mi vuelo

y el abrazo contige en lo mé&s hondo.
Por mis 0Jos camina tu desveio

y aunque sigues en barro yo le rondo
y a tu estrella de verde luz apelo.”

De una época muy anterior al poema precedente, los SONETOS son poe-
mas escritos en homenaie a Miguel Hernandez. Varias cualidades resaltan
en ellos. En primer lugar, se observa la preocupacidon del creador por domi-
nar el lenguaje en todas sus formas, pasando por la elaboracion clasica de
arquitectura poética. Asi, estén escritos en endecasilabos y respetan la
agrupacion entrdfica tradicional del soneto. En cuanto a la acentuacion,
recae casi de manera perfecta (salvo excepcidn hecha en et 2o. ver-
so del Po. cuarteto, del Soneto No. 6), en la 3a., la 6a. y la 10a. silabas
de todos los versos. Con ello se otorga un carlcter solemne y mesurado al
texio.

1l soneto No. 5 incluye perfodos ritmicos interiores dactilicos, que se

dan después de una anacrucis bisflaba, que finaliza con un pericdo mixto,

antes de retornar a las clausulas dactilicas:

La rima es perfecta, del tipo ccnsonante A-B-A-B, para los cuartetos,
y & -D-C,D-C - D, para los tercetos,

En cuanto al sistema verbal, hay alternabilidad dei presenle y el qgorun-




dio como opciones para provocar en et lector una sensacidén de accion ante
sus propios ojos y para conceder un carécter de actualigad. Por necesidad
gramatical se encuentran objetos directos después de los gerundios, puesto que
éstos obiigadamente dan paso a aquelios. Asimismo, 10s verbos son utilizados
en dos formas. l.a primera obedece a un carécter gramatical normal (f:ali—
brando, multipiicas, quebrantas, fabricando, etc.); la segunda adopta una
funcién poética inusual:

— qguebrantar e! mal con tu latido

— calibrando volcanes vy torrentes

- engedraban heroicos alientos

— maltratando anticristos por inciertosg

— prosigues colando nuestros vienkos

El poeta se dirige a alguien especifico (Miguel Hernandez) y por ello
habla en Pa. persona y desde la postura de un testigo expositor. Las figuras
literarias abundan menos en estos sonetos, pero no estan exentos de zllas.
El poema 5 utiliza un procedimiento anaférico, que constituye también fun-
cién vocativa al inicio de lgs dos cuartetos. También se da en este poema
una interesante ubicacidén en un ambito concreto: América, presentado
en una descripcion poco Uusual: wvolcanes y torrentes que no denotan sim-
plemente una yeografia, sino mas bien enmarcan un territorio nuevo y urgido
de redencién social.

Ei! orden sintactico es directo y la frecuencia y distribucion de vocales
débiles y ilenas parecen no haber merecide la atencidon det poeta.

El poema No. 6 guarda algunas ténicas similares con el posma anterior
nerc varia en algunos aspectos.

La sintaxis del ler. cuarteto, acusa la utilizacién de ta lamada ley

de la adjetivacion™, en la cual enfatiza los adjetivos antes que 103 sustant:-
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vos {"humano  canto, fraternos anhelos, ruralmente  admirandote, sien
de cahicanto"), y se crean parcias de palabras do significacion.

LLos pronombres se colocan de manera proclitica ("admirandote, encami-
naste"} y se utiliza el sistema verbal en presente constante, lo que da al
poema calidad de cercania con el lector y, sobre todo, vigencia en el mo-
mento de la enunciacidn.

Desde ta la. persona, ¢l poeta dialoga con su homdioge v le va enume-
rando, paso a paso, su condicidén de anhetante deseoso de militar en su bata-
Har combativo. EI lenguaje, aunque directo, revela cierto esfuerzo por la
sujecion a la metrica, pero ésta es perfectamente absorbida por el tono so-
temne logrado en el poema a través de ia funcién prenominal.

Il

C. Poeema cuatro

"mis poros son la malla de una red inmensa
Gque cae cada noche sobre su

deshudez rozandola con invisibte fuego

y aligerado tacto

porgue eliaz es musica

para ser tocada en diversos movimientes
con gracia y refinamiento armonico

en medio de un océano de ceonfundidas sébanas
una misica que hace de mis

oidos prehistdricos caracoles.

Pez en el primer acto de amor abre

los labios con intenso apetito

que hasta el aire vibra

y aquellos otros labios que

se han humedecido por el placer fecundo."

Este poema, corresponde al poemario Cuerno de incendio. Relativamente
corte 15 versos), utiliza en fa construccién oracional un orden directo y 10gi-
co inaiterable. La enunciacidn lirica responde ficlmente al proceso  mental

de exposicion del pensamiento. Da la impresién de ser una narracion poética
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en la que los sucesos se van explicando con sumo cuidade en la concatena-
cign de los hechos.

La utilizacién de verbos simples (a diferencia de otros poemas en que
uysa formas verbales compuestas) y el predominio de la temporalidad presen-
te, narrada en la. persona, dan al poema el efecto de la accidn que se rea-
liza ante los ojos dei lector. A la vez que logra ese dinamismo, la sensacion
de cercanfa se acentta con el aprovechamiento de formas complementarias
al predicado que, mediante nexos, nos intreducen en proposiciones incluidas
adjetivas. éstas, ademds de conformar el carécter adjetivo, aprovechan rela-
cionantes que dan paso a imagenes netamente sensoriaies:
ya visuales: - mis poros son la malla de una red inmensa

- en medio de un océano de confundidas sabanas
pez en el primer acto de amor / abre los labios
efla es misica/ para ser tocada en diversos movimicntos/

con gracia y refinamiento armoénico.
- una mdasica que hace de mis/ ofdos prehistGrices caracoies.

ya auditivas:

El sujeto brevisimo (mis poros}, en contraposicién con el ndclec det pre-
dizado y predicado verbal largos, incluye varias proposiciones coordinadas.

Algunos elementos fonosimbolistas pueden apreciarse en el verso No.

"que cae cada noche sobre su

desnudez rozéndoia con invisibie fuego’,
en el que el &nfasis dado a la "z" (/s/) puede producir en el lector la asocia-
cidn con el roce de dos objetos. bste antecedente sonoro p_r'edispone auditi-
va y tematicamente para la aceptacién de la declaracion comparativa de
la amada: elia es muosica.

Entre la la. y 2a. estrofas hay un cambio de tono. El protagonista



de la la. {actor enamorade de una sinfonia erdtica) se forna en la Ya.
ctroun narrador testrgo deo g oreacodn deosuoamante, La oracion larguisima
que  constituye la primera estrofa (10 versos) incluye varias proposiciones
gue tienen la  finalidad de brindar informacidon y aclarar el porqué
de o que se habla, stmismo, el predominico de vocales abiertas, da al
poema sonoridad propicia para narrar una escana grandiosa, que corresponde

ai climax amoroso gue se estd planteando de manera temaéatica.

D. Carta a la Oitima Coatlicue

"lLstoy viéndote ahogada en el misterto

y continGo siende tu impar enamorado,

Me has hecho Horar sangre

vistiéndome de pasion con tu mirada,

me has alercado el pulso en las Gitimas semanas,
te has mende callada en mis insomnios

COmMoO un pocs de sol

qu o en un destuido se le cold a fa noche,

te has alimmentado con mis anos,

te has llevado lo mepor de mi sonrisa

perc has contribuido a forestar la poesia

con tus Agiles palabras que levan me silencio,
con tus besos de sal,

con tu cabollo convertido en lluvia,

con tus ojos aprisionados por la incertidumbre,
con tu temblor de piernas a la hora de amar
y me has tomado en serio para morir conmigo,

M has ensenado a manejar i0s ©fos

on las oscuridades cualadas de tormentas:

por ti estan inyectados de velorios pobres,

de ninitos perdidos para siempre al abordar ¢l mundo,
por ti he reconecido a un punado de incoleros

que se favan jas manos en pintura neqgra;

me has vuelto loco a tuerza de enredarnie en lus brazos,
gotpess a los que levan el corazdn mal nuesto,
quebrar vértebras de ospecies caprichosas,

interrumpir la soledad

con gritos de frendtica hembia,

mirar buricnamente o los pies de

ios qgue andan tras un lecho de rosas

o despertar en lurcs con la biasfemia en los labiocs.
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Sabes a territorico de sal,

a entusiasmo de lHuvia, fuego v viento,

sabes a esa tristera gue desoasta los dienles

ge log que le han chupado los dedos a la muerie.
Desconcertadamente también

mi lucidez y ciencia las tomo de tus labios,

la llama que tliega de tu sexo para regir mi nombria,
la condicion del odio que me moja la lengua

y la verdad que deposita en elia

como un terrdn de azGcar.

Coatticue des=cperada a la hora de despertar desnuda
sobre un colchdn de recuerdos.

Coatlicue a guien he visio

convertida en harina entre mis suenos.

“Carta a la Gitima Coatlicug” pertenece al poemario Cartas para se-
quir con vida. Ern &sta, temando como motivo a la mujer-ciosa, desarrclla
a lo iargo de cuatro estrofas y cuarenta y cinco Verses, un tema amorosa,
reflexivo y cé&hdo.

E! peemeric, de corte amétrice y con distribucion asilabica y de rima
asonante, alterna vocales abiertas y cerradas que ayudan a promover un (o=
oo nadurat o en o expresion. Las sflabas vy st acentuacion to o son  forzadas,
sino con plena sensacién de espontaneidad para el lector. Las palabras han
sido seleccionadas por su sonoridad vy contenido semantico vy, desde @i tituo,
se utiliza una pafabra netamente musical extraida del ranuati: Coathoue.

l.as palabras tema ("enamorada, pasidn, mirada, Coatlicue, harina™:, oo
coden al poema un caracter declaratorio y ayudan a estructurario. Las pala-
bras clave (‘mistero, sol, sonrisa, sal, besos, suencs") constituyen e els-
mento descriptivo v, paraieiamente, storgan al pcema su tono lirice. Cracias

a eilas, e leclor percibe un mayor Juego en cuanto a recursos literarios.

El recueito de palabras en funcion verbal cvidencia el pradomiine ce
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formas verbalcs compuestas, cspecialmente en pretéritc perfecto compuesto
Mhas  hecho,  has  alertado,  has melido,  has alimentado, has contribui-
do, bhe reconacido, has vuelto"), merced a lo cual logra un carécter de
veracidad para los sucesos que presenta. El auxiliar haber jusga papel! impor-
tante en la opcidn de acciones que ocurren. También se utilizan varios ver-
bos en infinitivo y presente, pero su frecuencia es menor,

LLa enumeraciéon de hechos es netamente lirica y da ifa impresion de ser
esbozada desde el plano del recuerdo, en una enumeracion realmente logica
y respetando un seguimiento cronoldgico. Las oraciones se construyen en

orden directo y se utilizan algunas formas pronominates prociiticas.

Hay empleo del procedimiento anafdrico en diferentes ocasiones:

"Te has alimentado con mis anes,
te has levado lo mejor deomi sonrisa,..

pere has contribuido a forestar la poesia

con tus 4giles palabras que lavan mi silencio
con tus besos de sal,

con tu cabeilo convertido en luvia,

con tus ojos aprisionados por ia incertidumbre
con tu temblor de piernas a fa hora de amar

Por ti estan inyectados de vetorios pabres,
de nifitos perdidos para siempre al abordar el mundo,
por ti he recenocido a un punado de incoloros...”
Es interesante notar cémo, en tla utilizacion de la anafora, ta féormuia re-

petida inicialmente es seguida per un complemento que aporta una imagen

sinestésica diferente para sentido humano:

con tus agites palabras que lavan mi silencio - imagen auditiva
con tus besps de sal - imagen gustativa
con tu cabello convertido en Huvia - imagen tactii

con tus ojos aprisionados por la incertidumbre - imagen visual
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El poema estd expresado con lenguaje poético profusc y hay abun-
dancia de metaforas, an&foras, similes e imagenes. También, evidente s6lo
en éste y no en otros poemas, se dan dos casos de encabalganiiento versual:

"mirar burlonamente a los pies de
los que andan tras un lecho de rosas"

"gabes a esa tristesa que desgasta los dientos
de los que le han chupado los dedos a la muerte"

ta "garta" definitivamente no es tal, sin0 un pretexto para expresar, en
forma irica, la reflexién emotiva que su cenvivencia con la dltima Coatlicue
le ha brindado, por medio de {a enunciacién suelta y natural de palabras ple-
nas de significado expresivo y denunciador, que se hilvapan por medio de la
tonica que ha originade el poema: el amor.

Desde la ta. persona del singular, un narrador-testigo enuncia y, esfor-
zandose en el recuerdo de lo vivido, principia a enumerar las caracteristicas
de su amada. Apela y se comunica con ella, en un diadlogo sin respuesta,

gque culmina con la invocacidon desesperada de su nombre.

E. MaAas que sonada, viva

y quién si no Isabel?

"Mas que sonada, viva.

Peso y medida del asombro

con los ojos bien puestos en las manos.
Mas que sonada, viva.

Vivo tu suefio y extense como un rio

que s¢ lleva las puertas y los muros

y da cabida al sol en miles de copias
rutilantes.

Mas viva que sonada en el fondo del tecleo
v lcs renglones que te svocan;

en ia linea de fuego de tu voz y en el impuiso
def torrente sanguineo, siempre viva.

De hélices y de alas



i07

estan hechos tus parposdos, amada,
Yy f:us 510s dispuestos a las navegaciones,
En suens profunds que no pierde
e V!isirz al horizonte
niose encierra en cristales
rioanda en busca de puertas de emergencia
f huelia inconfundible,
1 gue florece al repasar {as cosas
v s Uine de sangre o savia o barro,
fque pone en sy trazo un exabiunto
volcanico vy humano,
tu huella es y no se cambin
por nada de otro mundo.t

Faouna sela estrofa, Extensa, como para responder al fluir del pensa-
miento. Como para remitirse a una scla expresién, a un solo tema, que se
destborda como un torrente por decir las cosas. La sensacidn de naturatidad
con que discurre es lograda, en parte, por la combinacion de vocales anier-
tas y corradas dentro de @ enunciacion.,

Ulihza we Uitulo que es | sintesis de fa cert.dumbre v ovalia de I omu-
jor amada que estd junte a él Este tituio es reiterado en tres oporiunidades
dentro del peermma, de manera gue constituye un motive podtioo.

Ll epigrafe —que es asado con mas profusidn en su obra Al pie de la
letra, no as! en tas demas—- se integra adecuadamente al cuerpo poematico
con la finailidad de disipar ducas respscio de2 la destinatariar su o=sposa lsa-
bel, Asi, se da fa ubicacidn de una persona definida, qgue pormite retorzar
fa intencion de veracidad aue se pretende otorgar al poema.

EioveintisGis versos, polimé&iricos y ocon rima dibre, 2asi en proporcion
cde una cada dos oversos, voen ubicacion arregutar, el pogta combing cinco
matdioras con sels imagenes. A ravés de eslos recurses, fogra wna pellising
dascripoidn de Isabel:

- BUS Manos como ojos




- st osueno ampho

- su brillantez

- su recuerdo constante

- su voz de fuego

- su caracter etéreo

- su divagar de ensoiacion

- su libertad

- su imagen inconfundible e imborrable

Hay predominio de sustantivos y adjetivos en los que las palabras ctaves
son profundamente liricas y extrafdas de elementos naturales y cotidianos:
"rio, muro, sol, tecleo, torrente sanguineo, alas", etc.

En cuantc al sistema verbal, como en la mayoria de poemas de Francrs-
ce Morales Santos, se utiliza el presente. HMHay algunas formas compuestas,
aunque predominan las simples, sin notoria prediteccion por el use de parti-
cipios, infinitives u otros.

Fl yo poético es sdlo un testigo: Ella es el centro de su universo, y la

interlocutora a quien dirige su creacidn.

F. Al pie de la letra
"En los hilos menudos de la caligrafia
pasa el pulso
seguro como el ciego
en la resonancia de su canto
y entre lineas se siente un aleteo
de pajaro
que empieza a volar
hacia el futuro.

Su mensaje es un beso directo
a las pupilas,

un himno argonauta

que supo obviar el mito.

Cuantas gentes lejanas ganan tiempo
convirtiendo en estrelias
las palabras,



cuantas echan ralces por o tacto
en los hilos menudos de da caligrana
certitican su paso vor ia tierva”

Son este poema, que da su nombre a todo el poemarie, Francisco Mora-
les Santes, revela su oars poftica. Fl titule mismo apunta va su intencion
tematica: Al pie do la letra, como una manifestacion de su coneepto sobre
lz tarea del escritor. Parsciera a simple vista que, &n sy mienc:On por preo-

cuparse doe las cosas, restara importancia a Ia expresion de las ideas oue

profende ;s ombarge, ot volver o leerlo, se nota cieris corres-
pondencia entre Ja enunciacidon etamente discursiva v la enunciaciédn Hrica.

Agl, e tres estrofas polinétricss, hace uso de toda su liberlad expiesiva.

No hay o o por la regulanidad en la acentuacidn, pero st juego metafdri-

co oo tal, que todo Ra sido oolocada, no como iruto de la casualidad, =ino
comn esfuerzo intencional por transtormar el lenguaje en un todo significan-
Ler oy ballo,

Lacion e s aosan medianic los

Aorovoecha o posibindad bomana e oab
sentidos y, partiondo de osla base elebora diversas metdforas que asocian
clemeaentes cotidianos con posibihdades poco wsuaies de represenianidn anald-

wica, Tanemos por ejemplo:

1 log hilos menudos oz la caligiatia
pasa ! puiso Loasociaciin Lactil

seQuro como =i ciago
en la resonancia de suocanto L Aasocasitn audibiva

yoentrae hnegas se siente un aieton

e phlarn

LUe omoicsa a viajar

hacia el futuro LoAscCincion visual

0

na

Cada estrofa corresponds o una oracian  gue a25unda en oroposicicnes




subordinadas. En el aspecto verbal no predomina ninguna forma especitica
0 élgt’m tipo de conjugacion particular, Alterna verses cortos y fargos (tetra-
stiabos  con alejandriaos, paor gjzmplo}, 1o que conlleva un juego ritmico de
pausas y avances bastante marcados. Asimismio las pausas estrdficas cdisminu-
yen la velocidad de enunciacion y obligan al lector a reflexionar.

La voz del poeta es impersonal, puede hablar a ctros o a si mismo; o

interesante es la conviceidn de lo gue cice.

G. Sintesis del tratamiento del lenquaje

Respecto de la forma en que el poeta utiliza el ienguale, merecen des-
tacarse los siguientes aspecios:
1. Plano de los sonidos.

a.  Recursos fonéticos: Resaltn la facitidad del autor para crear
ilustracionas sonoras {fenosimbelismo), producto de la gran so-
noridad del vocabuiario que utiliza y de ia forma de estructu-
racion de las frases.

b. Recursos fonoldgicos: Concibiendo al verso como una  umdad
melodico-semantica, sed aprecia lo siguiente:

1) métrica: verscs regulares, monorritmicos, en los sonetos
a Miguel Hernéndez. Versos amétiicos, a veces asildbicos

y a veces irregulares en el resto de su produccion.

2) sistema acentual: anacrucis y periodos ritmicos interiores

compuestos por cléusutas dactilicas, en los sonetos a Mi-
quel Hernandez., Acentos fhjos en determinada o determina-

das silabas, cn ¢l resto de su produccidn,
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En cunnto a la concepcisn del poema como unidad ritmica
total {orquestacidn verbai), se constata 2i empteo de rima libre
en el 30% de la produccidn del autor, salvo en los sonetos a
Miguel Hernandez que, por razones muy especiales, requieren
indefectiblemente la rima perfecta consonante,

Entre los recursos fonoldgicos predominantes se encueniran
la andfora y la reitsracion; aﬁimismo se dan algunos casos de
encabalgamiento y se  establecen eventualmente paralelismos

SEInanticos.

2. Plano gramatical.

a.  Subplano morfoidgico: Generé[mente se utiliza un sistema ver-
bal, con predominio de la temporalidad presente y conjugacio-
corvespondientas a la la, y 2a. persona del singular. Con menor
fracuencia se utilizan las formas verbales compuestas que, cuan-
Jdoaparecen, destacan las de pretérito.

Solo en un peema fue utilizade el pretérito perfacto sim-
pler en jos demnis casos, ©f uso del presente y los verbos en
sit forma libre Orfinitivor contribuyen a dinamizar la accién
y dar da impresidn de que ésta ocurre ante ios ojos del lector.

b, Subplano sintactico: Generalmente se ¢an sujetos breves u omi-
tidos que permiten ef paso a varas preposiciones incluidas adje-
tivas dentro de la misma oracidon, El orden sintactico es direc-
to, CAast no alterado, Los ebjetos cumplen fur;l-ciones adjetivas

en varios casos.

3. Plano lexicolégico. Las palabras léxicas cumplen una funcién estruc-




cural en tanto el vocabularic en general es extraido de contextos
cotidianos y raturales. No hay alambicamiento ni rebuscamiento en las pela-
bras, pero sy gistribucidon, comparacion y asociacion con olros provoca en
ocasiones, frases oscuras vy giros diffciles de ser captados. Los elemantos
naturales (agua, viento, brisa, p&jaros, arboles) son continuamente usados oo-
mo  motives poéticos; asimismo destacan palabras gue atapen a astados ani-

micos y conductas diarias desarroltladas en el trabijo o en casa.

izl

{ a vasta cuitura del poeta se refieja en la combinacidn de estes voos

r
(0]

con otras de menor frecuencia, en el diario hablar o escribir, pero que Mo
restan frescura a la enhunciacidon, sino mas bien enriquecen y dan una nota

elegante vy erudita al texto.

(S
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VHi. CONCLUSIONES

Francisce Morales Santos es un poeta que se sitda dentro del grupo de
autores que, en una &poca determinada, buscan la renovacion el lengua-
je en ja literatuia guatemalteca.

La contribucion de hMorales Santos al desarrollo de las letras guatemalte-
';:as. abarca estudios sobre literatura nacional; su labor como editor vy
dgivalgador de obras y autores, y su pr@p‘ia creacian poétlica.

iz temética dJde su obra referida a ia vida integra los conceptos de
autenticidad vy abortad, que constituyen su testimenio del tiemps para
la nostericad.

Ef amor v la mujer son temas que sé‘conjt_Jgan y corvesponden en accio-
nes relacionadas con fa esencia y plenitud del ser humano.

El ejercicio poftico, como teina, es respuesta a !a exigencia que impone
la conciencia individual y social, e la bésgueda por descubrir ia esencia
dex 12 cosas y exprasaria a los demas,

El iengraje es sonoro y musical, La copsltruccidn oracional es directa
y la escogencia rigurosa de vocablos pracisos  ayuda a determinar ideas
compie;as, o

La obra inciuye motivos mitico-literarios, gue son raflejo de su sdlida
formacion humanistica y gue han surgrde del Ambito natural, Fn ambos
casos estan en funcion de lo cotidiano y tienden g eafaiizar ol c:ar.:‘r:(:tler

humano de su poesia.
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