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RESUMEN

Este trabajo tiene como objetivo comprobar la existencia de los elementos
modernistas en la narrativa de César Braiias (1900-1976), escritor guatemalteco que cultivo
la poesia, la novela, el ensayo, la critica y ¢l periodismo,

En la parte introductoria del trabajo se dan las razones que ilevaron al estudio de la
obra narrativa de Brafias y ia metedologia empleada.

Se presenta una sembianza del autor, enmarcada en ¢l contexto socio-historico-
cultural de la época en que se publico su obra literaria. También s¢ hacen los sefialamientos
sobre su participacién dentro de la Ilamada generacion literaria de 1920, La tercera parte
presenta un estudio aproximado al modemismo, corriente literaria surgida en Hispanoamérica.

La parte central del trabajo presenta los elementos modernistas de las ocho novelas
de César Braiias; con énfasis en Alba Emérita, la primera novela del autor.

Se presenta también una referencia sobre los recursos retdricos usados con mas
frecuencia por Brafias. La recurrencia de la organizacidn formal de sus novelas y €l perfil
de sus personajes, con lo que se intenta fundamentar la afiliacion del autor a la corriente

modernista que se dio en Guatemala, con particular auge.




1. INTRODUCCION

Este irabajo de investigacidn constituye un recorrido a io largo de las novelas de
César Brafias, escritor guatemalteco que pertenccié a la llamada Generacién Literaria de
1920, juntamente con grandes figuras de las letras como Rafael Arévalo Martinez, Miguel
Angel Asturias, Arqueles Vela, David Vela, Flavio Herrera, Luis Cardoza y Aragdn y Adridn
Recinos,

Brafias cre6 una obra exiensa y ampliamente reconocida, y ejercid significativo
magisterio sobre las generacionss literarias posteriores a la suya. Cultivé la possia, la
novela,-el ensayo, la crénica y el articulo periodistico. Permanentemente activo en el diario
"El Imparcial”, durante mas de cincuenta afios, su obra ha sido poco estudiada por su escasa
difusién, y que era caracteristico de Brafias publicar sus trabajos a su costa y distribuirlos
entre sus amigos mas allegados.

Aunque la obra poética de Brafias resulta ser mucho mas trascendente que sus
novelas, estimé conveniente realizar el presente trabajo, cuyo objetivo principal es determinar
una serie de elementos que ubican la novelistica del autor dentro de la corriente literaria del
Modernismo. Para el efecto, se parle del entorno cultural ¥ politico dentro del que Brafias
desarrollé su obra, asi como un recorrido biografico para situarlo en sus diferentes facetas
oMo persona.

A continuacién se establece un marco tedrico del Modernismo, para ir dando a

canocer los elemenios que de ese movimiento inciden en las ocho novelas de Braias, con




énfasis en su primera obra, Alba Emérita, la cual es, a mi criterio, la mas acabada como

novela.
Aungue se enfatiza en la obra antes citada, el presente trabajo fue eclaborado a partir
de la lectura de toda la novelistica del antor, en la cual se evidencian rasgos que estin

representados en Alba Emérita, por lo que no consideré necesano trabajar las novelas por

separado.

El trabajo también presenta una referencia a los recursos retéricos mas utilizados por
¢l autor y que, por sus caracteristicas, pertenecen al Modemmismo, asi como una aproximacion
a los ambitos y ambientes donde ¢l antor ubica sus novelas. También fueron estudiados los
personajes que gravitan en la obra de Brafas, incluyendo, igualmente, un resumen de la

visién del mundo que el autor exhibe a lo large de su obra narrativa.



il. CESAR BRANAS: SU VIDA Y SU EPOCA
A. Entorno socio-histérico ¥ cultural

Para apreciar mas ampliamente la obra literaria del escritor guatemalieco César
Brafias, es necesario conocer los hechos histéricos, politicos, sociales y culturales que
rodearon su vida.

La etapa inicial de su formacién se da aurante el Gobierno de Manuel Estrada
Cabrera, quien ejercié la presidencia de la Republica de Guatemala durante veintidés afios.

Este gobernante credé las Escuelas Précticas, que funcionaron en casi todo el pais.
La educacion impartida en ellas servia especificamente para formar artesanos en las
diferentes ramas: carpinteria, sastreria, herreria, etc. Los estudiantes, ai presentar, a manera
de examen su mejor obra, recibian el titulo de "artesano", el cual los habilitaba para ganarse
la vida. Esta politica educativa prevalecia sobre cualquier otra, o que en cierto modo
limitaba las perspectivas de preparacién académica & un nimero mas amplio de cindadanos.

Con un criterio elitista que circunscribe la oultura a las expresiones artisticas, Estrada
Cabrera dio particular impulso a las llamadas Fiestas de Minerva o Minervalias, por las que
grandes escritores del momento, tanto nacionales como exiranjeros, se sintieron atraidos,
enire ¢stos: José Joaquin Palma, Alberto Porta Mencos, Maximo Soto Hall, Manuel Valle,
José Rodriguez Cerna, Virgilio Rodriguez Beteta, Rubén Dario, Porfirio Barba Jacob y losé
Santos Chocano. De esa manera, los pequefios grupos mteresados en la vida cultural teniaﬁ

la oportunidad de vincularse por medio de la realizacion de tertulias literarias o de veladas




musicales, que eran practicamente, las Gnicas manifestaciones culturales que se daban en esa
época.

En lo econémico, la crisis que venia sufriendo el pais se agudiza con la guerra
mundial de 1914. No existia una moneda sélida, ni transacciones comerciales. A ello se
sumaron los terremotos de 1917-1918 que devasiaron la cindad de Guatemala y algunas
poblaciones del interior del pais, circunstancias que generaron aun mas pobreza para
Guatemala.

En el aspecto politico, el Partido Conservador fomenta el movimiento populaf
Unionista que logra, en marzo de 1920, deponer al presidente Manuel Estrada Cabrera. En
1921 asume la Presidencia de la Republica don Carlos Herrera, quien pertenece al Partido
Conservador; coincidentemente estd por celebrarse el primer centenario de la Independencia
y se piensa que es ¢l momento para intentar nuevamente la unién centroamericana. Herrera
fue derrocado muy pronto por los generales: José Maria Lima, Miguel Larrave y José Maria
Orellana.

En 1924 llega a la presidencia José Maria Orellana. Durante su gestién se establece
el Quetzal como la unidad monetaria de Guatemala. El mandato de Orellana serd
incompleto, debido a su muerte ocurrida en septiembre de 1926. En este mismo afio asume
la presidencia [.dzaro Chacén, quien se vio enfrentado a la tension internacional causada por
el arreglo de los limites de Guatemala con Honduras, los cuales eran motivo de disputa por
los intereses de las compaiiias bananeras en los dos paises. A la muerte de Chacén, ocurrida

en 1930, ocupan la presidencia en forma sucesiva: Baudilio Palma, Manuel Oreliana y el



general Jos¢ Maria Reyna Andrade; este ultimo convoca a elecciones y entrega la

presidencia al general Jorge Ubico, candidato por el Partido Liberal Progresista, el 14 de

febrero de 1931.

La administracién del general Ubico comenzd bajo graves situaciones econdmicas:
la ruerte baja de los precios del café, producto basico de exportacién, que provocd un
descenso en la moneda circulante; aunado a esto encuentra a un pueblo aquejado por la
desnutricion, las enfermedades tropicales y la falta de educacién.

En 1939 estalla la segunda guerra mundial, lo cual dificulta ia recuperacion
economica del pais. Con la declaracion de guerra por parte de Guatemala a Italia, Alemania
y el Japdn, la situaciéon del pais se toma mas angustiosa. Sin embargo, Jorge Ubico es
elegido para un nuevo periodo presidencial.

En lo cultural hay algunos logros: la radiodifusién alcanza cierto desarrolio; se funda
la escuela de radiotelegrafia, comienza a desarrollarse el radioperiodismo, uno de sus
iniciadores es ¢l escritor Miguel Angel Asturias, fundador del "Diario del Aire”.

Siguiendo uno de los principios del liberalismo, la ensefianza es laica, gratuita y
obligatoria. Como respuesta a la inquietud intelectual se da apoyo a las publicaciones de
obras histéricas, se promueven estudios arqueolégicos en El Petén, Quirigua, Zaculeu, Piedras
Neyras y Kaminal Juyl y se brinda ayuda a la Sociedad de Geografia e Historia v al Archivoe
Nacional, este Gltimo dirigido por don José Joaquin Pardo.

Sin embargo, en ciertos circuios de universitarios, principalmente de la Facuitad de

Derccho, dentro del magisterio y la juventud militar, comienza a surgir un espiritu de
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resistencia contrs el ubiquismo y, en el afio de 1941, se organizan demostraciones publicas
en contra del mandatario. Profesionales y ciudadanos relevantes de la época se unen y, en
nimero de 311,—lpiden al gobierno garantias para todos los ciudadanos, respeto a la opinién
publica y la no reeleccién en el ejercicio de la presidencia.

El 1 de julio de 1944 el presidente Ubico entrcga el mando a un trivnvirato formado
por los gencrales: Federico Ponce Vaides, Bucnaventura Pincda y Eduardo Villagran Ariza.
Por disposicién de la Asamblea Legislativa, asume el poder Federico Poncoe Vaides. Sec
convoca a elocciones y los partidos politicos Frente Popular Libertador y Renovacion
Nacional proponen la candidatura del doctor Juan José Arévalo. Desde su cargo de
Presidente, Ponce Vaides quiere participar respaldado por el partido Liberal-Progresista.
Alejandro Cérdova, director del diario "El Imparcial”, critica la maniobra y ¢s asesinado, lo
que provocsa una repulsla general. Surge ¢l movimiento dirigido por el Mayor Francisco
Javier Arana, que culmina con el derrocamiento de Ponce Vaides, entonces asume el poder
una junta de gobierno integrada por ¢l mayor Arana, el capitan Jaco'boA'Arbenz Guzman y el
civil Jorge Tonello.

El 15 de marzo de 1945 toma poscsidn com. Presidente Juan José Arévalo, un
pedagogo guatemalteco, excatedratico de universidades argentinas. Durante su gobierno
introdujo importantes reformas politico-sociales. Se decreté el Cédigo de Trabajo; se creé
el Instituto Guatemalteco de Seguridad Social -I. G. S. S.-; se fundaron dispensarios,
guarderias infantiles; devuclve a los ciudadanos alemancs las fincas que sc les habia

expropiado durante ¢l periodo de Ia segunda guerra mundial; sc crean nucvos ministerios: el
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dc Heonomia, Trabajo y Prevision Social, ia Junta Moncraria, la Superintendencia de Bancos,
Se da expansién a la educacién media y se crea el Instituto para Sefloritas Centroamérica,
el Instituto paré Varones Rafaci Aqueche; en Chimaltenango, una escuela para maestros
rurales, el Instituto Adrian Zapata con jornada nocturna, la Direccién de Socioeducativo
Rural para atencion de las areas rurales; las escuelas Tipo Federacion. Los maestros reciben
mcjores salartos y se cmite la Ley de Catalogacion y Dignificacién dei Magisterio. En la
Universidad de San Carlos se abre la Facultad de Humanidades con las carreras de Historia,
Fuosofia y Letras y Pedagogia; luego la de Psicologia y Bibliotecologia, se crea la Escuela
de Educacién Fisica.

En marzo de 1931 asume ¢l poder el Coronel Jacobo Arbenz; su gobierno gjecuta dos
proyectos de importancia: la construccidn de ia carretera al Atintico y la Ley de Reforma
Agraria. El primer proyecto fue puesto en practica inmediatamente; pero la aplicacion del
Decreto 900 apresura su caida, con el apoyo del Departamento de Estado de Estados Unidos.
El 27 de junio de 1954, Arbenz renuncia presionado por el movimiento que encabeza Carlos
Castillo Armas, quien asume la Presidencia ese mismo afio. En pleno egjercicio de su
mandato es asesinado en la Casa Presidencial, ¢l 28 de julio de 1957.

Las elecciones de 1958 adjudican la Presidencia al general Ydigoras Fuentes, quien
es derrocado por su Ministro de la Defensa, el Coronel Enrique Peralta Azurdia.

En 1966 se realizan nuevas elecciones, en las cuales sale triunfador el licenciado

Julio César Méndez Montenegro. En 1967, el escritor Miguel Angel Asturias, Embajador de
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Guatemala en Paris, recibe el Premio Nébel de Literatura; un afio antes habia recibido el

Premio Lenin de la Paz.

En 1970 asume el poder ¢l Coronel Carlos Arana Osorio y en 1974, llega a la
presidencia ¢l general Shell Eugenio Laugerud Garcia. En 1976, Guatemala sufre un

terremoto que sfecta gran parte del territorio nacional. En ese mismo mes fallecié César

Braiias.

Durante este lapso de permanentes cambios politicos, desestabilidad econdmica,
limitaciones & la libertad y a la expresién cultural, se desenvuelve la vida de César Bradas,
uno de los més importantes humanistas guatemaliecos, Cuyo mérito principal fue la creacién
de una obra depurad;a‘y su permanente magisierio en la orientacién de las generaciones
literarias que siguicron a la suys.

B. Biografia minima

César Braiias nacié en la ciudad de Antigua Guatemala, el 13 de diciembre de 1899.
Era hijo de don Antonio Brafias Fernandez, ciudadano espaﬁol nacido en Galicia, y de dofla
Rafacla Guerra, originaria de Antigua. Tuvo varios hermanos: Digna, Flora, Engracia,
Antonio, Alfonso, Aida Enriqueta, Julio y Alfredo.

Su formacién primaria la obtiene en el Colegio Antigiieflo, que dirige ¢l maestro don
Clemente Chavarria. Sus estudios secundarios los hizo en ¢l Instituto Antigiiefio; en ambos
centros sc¢ manifiesta su inquietud periodistica, ya que él colabora con la publicacitn del

Semanario "Antigua” y més adelante con el “Pabellén Escolar”.
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Desde muy joven da muestra de gran sensibilidad espiritual, la cual traslada, a la
narrativa, al ensayo, la critica y al articulo periodistico.

Brafias fue un autodidacta; un solitario que escapd siempre de los homenajes. Fue
guiaindiscutible de generaciones literarias, de jovenes que vieron en él al masstro ideal. Fue
llamado el "poeta de la inquietud y del sosiego”, por el Dr. Salvador Agnado Andreit. ("El
Imparcial” pag 3. 26 de Junio, 1952).

Inmerso en esa soledad que é1 amc;y busco, cred su obra, que en ocasiones lo llend
de satisfaccién, sin embargo, su permanente busca de perfeccion estética da la imagen de un
creador inquieto ¢ inconforme.

El 16 de junio de 1922 se funda el diario "El Imparcial”, con un equipo de redactores
integrado por: César Brafias, Alejandro Cérdova, José Rodriguez Cerna, Ramén Acefia Duran,
Carlos y Antonio Gandara Duran, Carlos Wyld Ospina, Rafael Arévalo, Clemente Marroquin
Rojas, Miguel Angel Asturias, Pedro Pérez Valenzuela, Flavio Herrera, David Vela y
Arqueles Vela, todos ellos jovenes que, posteriormente, llegaron a alcanzar significancia
como escritoes.

César Brafias comenzé a escribir en una seccidon llamada "Glosario"”, con el
pseudénimo de Alfonso Alfaro. EI autor vio, en ol inicio de su actividad periodistica, el
comienzo de un viaje hermoso, realidades alcanzadas y la esperanza de su fructificacién”
(Albizurez et al, 1982:198). Se adhirio a las normas periodisticas v, en la pagina literaria

del periddico, voled todos sus conocimientos artisticos; fue aquella pagina "tierra fértil para
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los jovenes escritores de aquella época v que hoy son exponentes de nuestra literatura”
(Albizirez, 1982:198).

Escribié en "El Imparcial” desde su fundacion hasta el dia de su muerte, el 22 de
febrero de 1976. Fueron cincuenta y cuatro afios durante los cuales dio a la literatura
guatemaiteca toda la gama de su fecundidad literaria.

Su muerte evidencié el gran vacio de su ausencia y muchisimas personas que lo
conocieron patentizaron por escrito su dolor y su pesar.

El doctor Wyss manifestd su dolor haciendo remembranza de la amistad que lo unia
a Brafias; su pena por no haber podido acompafiario hasta su Gitima morada: el cementerio
de Antigua.

"Grande, muy grande de alma vy de corazén era César Brafias. Murié cuando

el drama nacional nos conmueve. Mucho nos conmueve también su muerte,

y a los amigos que lo quisimos tanto nos ha afectado hondamente su

desaparicidon fisica” (Dr. Juan Wyss. "El lmparcial";, pag. 3. 2 de

marzo:1976).

La escritora Luz Méndez de la Vega también quiso patentizar su pesar por la
desaparicion del autor e micla su eiegia con un verso del inmortal poema Viento Negro,
diciendo:

"Viento Negro de foscos
febrero echado

te arrastro junto a todo
te fuiste, asi, confundido
entre el torbellino
ululante del polvo

que sc aiza en el sitio
donde los pueblos fueron

borrados de la tierra".
("El Imparcial;, pag. 3. 2 de marzo:1976).
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Y la escritora Argentina Diaz Lozano, invadida por la angustia, se duele de que
Brafias se haya querido marchar, como los indigenas que le habian precedido en la tragedia;
al aceptar la triste realidad, dijo:

"Ay César Brahas. Poeta,
con nosotros quedaras
Con tu sonrisa de nifio.

En tu generosidad andante,
en tu poesia sublime,
con tu corazén muy ancho
en amistad v bondad.

No partiras. Aqui estas

en ¢jemplo de escritor,

de grandeza y de modestia,

aunque te quedes alli

en tu solitaria torre

cultivando flores raras

en el augusto silencio."

("El Imparcial; pag. 3. 26 de marzo:1976).

Como va se dijo, muchas fueron las muestras de pesar por la muerte de César Braiias
y mucho lo que escritores, compaifieros suyos en "El Imparcial”, escribieron sobre €l, tal es
el caso de Manuel José Arce, quien se expresd llamando a don César: "catedral de virtudes
y bondades”.

"Su casa, en ¢l inicio de la zona tres, como quien dice, en la mera puerta de
entrada al mas cruel escenario de dolor, de la muerte y de la desolacion, se
quedé con las ventanas absortas v detrds de las ventanas, los ¢jos invadidos
por la destruccidn, y detras de los ojos, ¢l corazon golpeado por el dolor de
los semejantes.

Se puso a cultivar y a regar sus flores; de su modesto jardin de solitario. Yo
se que César queria dulcificar la célera de la tierra, poner su ternura como
manto apaciguador sobre ella, ofrecerle al suelo enloquecido ese suave
sacrificio de amor para calmar las irds geolégicas. Yo se que César trataba
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de inducir a la tierra a que diera nuevamente el sencitlo milagro de la flor y

a que olvidara su ciega furia homicida.

Y alli, en esa limpia faena, o sorprendio la mucrte.

Ya no podia mas su corazdn. Su corazon acribillado por todo el dolor dei pais.
Y quedo alli, como una catedrail derrumbada sobre sus propios jardines".

("El Imparcial”; pag. 3. 26 de febrero:1976).

Tanto las citas anteriores como las que siguen, nos ayudan a fijar la personalidad de
César Branas, ¢l hombre y el escritor, que en vida rehusé todo reconocimiento u homenaje.

Hemnén Cortez Ruiz se marcha al pasado y, haciendo afioranza, lo califica de hombre
probo, sencilic y modesto. Va entretgjiendo los recuerdos que lo lievan al inicio de su
formacidn poética, con la ayuda de don César (El lmparcial; pag. 3. § de marzo 1976).

- Espero sus nuevos trabajos.

La aceptacion de éstos, su publicacién por un hombre de letras auténtico y
su estimuio constante para seguir en la brega de la creatividad pedagdgica y
social, me hicieron comprender que la vida mia, entre sus muchos filones de
suerte, el mayor de cllos era sin duda alguna, la oportunmidad de desarrollo
espiritual, por la via de la expresion escrita, que don César Brafias me
otorgaba.

Maestro y amigo, dueiic de las mas excepcionales virtudes humanas. Probo,
sencillo, modesto”.

"Verdad es que todos los que nos acercamos a su oficina, al extremo del
pasilio norte, ubicado en cl segundo piso de E! Imparcial, le debemos la
permanente ensefianza impartida a base de sapiencia en aquella catedra.
Tuvimos el privilegio de acudir dos veces por semana, al filo de las nueve
horas en estos Oltimos aflos de su tramsito terrenal, a fin de entregarle
personaimente nuestras cuartillas. Para cada ocasion, ¢l connotado escritor,
sensitivo poeta, magnifico periodista cnsayista, pero sobre todas las cosas
humano por excelencia tuvo frases amables de estimulo v por supuesto la
orientacion oportuna. De modo que aquelio resuité un doble regalo, y por lo
tanto también merece de nuesira parte dobles jgracias!". Juan de Dios Rojas.
("El Imparcial”, pag. 3. 5 de marzo:1976).
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Atala Valenzuela, desde 1a redaccion de Prensa Libre, hace un recuento de la vida

y obra de César Brafias. Su vida en Antigua, hasta su muerte en la zona tres. Habla de su

obra novelistica, sus cronicas, sus ensayos, su poesia.

"Guatemala ha perdido, reiteramos, a su poeta cimero; El Imparcial a una de
sus grandes figuras, ya que tenia de laborar en ese diario cincuenta y tres
afios, ¢l en unidon de Alejandro Cordova "emprendié el hermoso vigje" al
fundar El Imparcial. ("El Imparcial"; pag. 3. 23 de febrero: 1976).

En la palabra de Alvaro Enrique Palma, hay afioranza, tristeza, presencia de nostalgia

2

reconocimiento total al gran maestro ("El Iinparcial”; 8 de mayo de 1976).

"Don Ce¢sar Brafias fue un hombre conocido y conocedor. Lo
conocian todos y ¢l los conocia a todos. Y al decir que conocia a todos,
quienes estrechamos su mano, escuchamos su voz como rumor, como consejo,
de veras nos conocia. Esa era su trinchera, ese era su hacer hermoso, el de
leernos, el de ver pasar una catarata de colaboraciones para su querida pagina
tres de EL IMPARCIAL, por donde han desfilado numerosas generaciones de
guatemaltecos que escribimos, y de muchos hombres de letras ahora bien
formados y que le dan lustre a la patria.

Don César a todos los vio de nifios, de nifios en lo intelectual y los
vio crecer, les ayudé a dar los primeros pasos y ese es el gran mérito, el
haber sido conductor ideal, conductor luminoso, que a nadie hizo regateos”.

A lo largo de su vida como escritor, César Brafias fue objeto de numerosos homenajes

de reconocimiento a su talento y fructifera creacién. He aqui una lista de esos

reconocimientos, que casi siempre se hicieron sin contar con su presencia.

1947 Hijo Predilecto de Antigua, el 14 de septiembre de ese afio.

1955

1956

Medalla de Honor al Mérito, del gobierno presidido por el Coronel Carlos
Castillo Armas.

Diploma de EMERITISIMUM, de la Facultad de Humanidades de la
Universidad de San Carlos de Guatemala, entregado por el Rector, Licenciado
Vicente Diaz Samayoa, con alocucién del Doctor Salvador Aguado Andreiit,
el 17 de septicmbre de ¢se ailo.
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1958 El 12 de octubre, se le entregd la Orden del Quetzal en la ciudad de Antigua
Guatemaia.

1959 La promocidén 1954-1958 del Instituto Nacional para Varones Antonio
Larrazabal, de Antigua, lieva su nombre.

1960 Profesor HONQORIS CAUSA, del Institute Nacional Central para Varones.

1962 La APG le otorga EL QUETZAL DE ORO por su libro: El nifio ciego y otros
poemas.

1962 El 23 de julio de ese afio, se le otorga la Orden de la Legidn de Caballeros
de Santiago.

1967 Diploma de miembro de honor de la Academia Guatemalteca de la Lengua,
correspondiente de la Espafiola, en 1967, y a la cual habia ingresado en 1940.

C. Ubicacion Generacional

Después de conocer un poco méas sobre César Braiias, de su entomo y de su vida
misma, podemos dar un paso mdas en éste trabajo y adentrarnos en lo que es su obra de
creacion literaria, no sin antes pasar por los movimientos [iterarios gue le dieron susiento a

su trabajo v que lo sithan dentro del espacio y tiempo de la literatura.

Victor Manuel de Aguitar e Silva (1972) en su obra Teoria de la literatura, nos da
¢l siguiente concepto:

"Puede definirse como una generacion literaria a un grupo de escritores que
tienen edades aproximadas gue, participando de las mismas condiciones
histéricas, enfrentandose con los mismos problemas colectivos, compartiendo
una misma concepcidn del hombre, de la vida y del universo y defendiendo
valores estéticos afines, asumen lugar relevante en la vida literaria de un pais,
mas o menos por las mismas fechas"”.
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En Guatemala, mds bien con un criterio explicativo y de coincidencia de edades y
fechas de publicacion de sus obras, se han reconocido como generaciones literarias de
escritores a las de las primeras cinco décadas del siglo XX.

Dentro de su faceta de critico, César Brafias hizo alguhos comentarios sobre la
Generacién del 10 (El Imparcial:1928):

"La generacion del 10, denominada también Generacién del Cometa, debido
a la aparicion del Cometa Haley, se va a aglutinar en la revista Juan Chapin.
Es director de la revista don Adridn Recinos, Rodriguez Cerna, Ferndndez
Hall. Arévalo Martinez estimula a los escritores ya conocidos y a los que
no".

César Brafias lamenta que la gencracion del 10 dejara su produccién dispersa, pero
insiste en que se reconozca que es en la revista Juan Chapin donde se agluting lo mejor de
los escritores de la época.

Refiriéndose a la Generacion del 20, dentro de la cual Braiias ha sido situado por los
historiadores de la literatura guatemalteca, nuestro autor en su ensayo "Confines y problemas
de la generacién del novecientos veinte” ("El Imparcial”, pag. 3. septiembre:1928) hace el
siguiente comentario:

"El ambiente que se percibe en el afio 20 es de angustia, intranquilidad,
miedo, surgen nuevos ricos a costa de la pobreza de la mayoria, la educacién
muestra una gran deficiencia. Han pasado ocho afios del derrocamiento de
Estrada Cabrera, la situacién no ha cambiado, la tirania econémica es
agobiante, el maestro sufr¢ la pobreza que impera.

Los escritores de la época s¢ ven en una sitnacion dificil, unos la resuelven
poniéndose a la orden del presidente del momento; otros s¢ retracn, ya no
escriben; hay otros que se sienten satisfechos cuando sus escritos son
publicados, ¢llos se dedican al verso, a la prosa, a la crénica. El comentario
politico lo dejan de lado. Se vive una época en que se¢ duda de la existencia
de un scr pensante, de un escritor, no s¢ lee. No s¢ puede creer que en un
pais eminentemente agricola haya gente que lea y que escriba”,
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"Segun Brafias los escritores que forman ia "Generacidn del 20" se unifican y dan un
producto que beneficia a Guatemala en lo intelectual. Se presenta un fenémeno y es que son
apreciados en forma global y no en lo individual. No fueron sujetos de critica, se les acept6
con gran facilidad y sus ideas no fueronn discutidas; asi, todos se sintieron colocados en un
sitial. La critica se hacia necesaria y, aungue hubiera sido adversa, los habria hecho sentirse
satisfechos. La falta de comunicacion entre sus miembros fue un error, sefiala Brafias".

Don César tenia temor de que los valores se perdieran en el anonimato y Guatemala
no podia "darse el lujo” de perderlos. Piensa que en el fondo "van a surgir valores que por
el momento estdn escondidos". Todos ellos, como representantes de la generacion a la que
pertenecen, van a ser juzgados y, por consiguiente deben abrir un camino, dejar una huella,
para los que vienen atras; es una obligacion dejar abierta esa brecha para las generaciones
venideras.

Siente que "a veces les invade la duda, no tiene fe, sino desanimo y
descorazonamiento, pero es por la poca valorizacion gue ellos mismos se hacen; tienen duda
de un juicio definitivo; pero estan conscientes del momento gue les toca vivir y se estimulan
unos a otros. Hay temor de pasar a la historia sin haber dejado una huella para que alguien
la siga”,

A continuacion, Brafias enumera algunos de los escritores gue pertenecieron a la
"Generacion del 20":

- "Alfredo Balsells Rivera, quien es "Sereno en su prosa gue ¢offe sin rumor como

agua en suave declive™:
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El vidric rotg

La sonrisa provisional

- "Carlos Samayoa Aguilar, quien, con gran facilidad de palabra, hace gala del verso
antiguo y del verso modemo con las innovaciones del momento; domina la prosa, la novela,
no hace una obra formal, su obra es fugaz:"

Lo que sucedid (1934)

La cindad de la imagen (1943)

- "Arqueles Vela, muchacho que fija muy pronto su residencia en Méjico. Colaborador
de revistas. Es en Méjico donde su inguietud se ve satisfecha. Se fue por un tiempo y no
volvio jamas".

- "David Vela, dotado de una vivacidad singular, lleno de talento, iniciador de los
versos de vanguardia”.

- "Flavio Herrera. Desempeiia tres papeles en su vida: literato, hombre de sociedad y
finquero. En 1921 publica sus cuentos: La lente opaca, pero sus dotes de escritor se afinan
con Cenizas. Es cultivador de Hai-kais, una modalidad que trabaja y que no deja. Como
posee una posicién econdomica holgada, tiene tiempo para su delicada tarea de escribir”.

- "Luis Cardoza y Aragén. Compafiero de talento, influido por los movimientos de
vanguardia. Es un joven de gran cultura, que se manifiesta en su obra. Luna Park, publicada
en 1923 y Meélstrum, ambas obras llenas del impetu juvenil. No pasa lo mismo con su
estudio: Carlos Mérida, publicado en 1927 y hecho con una gran moderacion”.

- "Miguel Angel Asturias. Posee un gran sentimiento de responsabilidad hacia el grupo

quc periecnece.  Su prosa es agradable, hombre preocupado por los intercses del pais, le
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interesa la tradicién de su patria. Publica sus Levendas de Guatemalg, en 1930. En 1928

dicta conferencias: La arguitectura de la vida nueva. Su obra dispersa ¢ inédita es cuantiosa,

"cantera rica para mejores dias", y agrega don César Brafias: "No olvidemos que Miguel
Angel Asturias puede ser una de las mayores fuerzas propulsoras de nuestra generacion".
- "Ramén Acefia Duran, dotado de una gran inteligencia e ingenio, es el autor de;

El suefio del surtidor (1928)

Momento romdntico  (1921)

Tierras floridas (1921)
Cronicas {(1921)
Naderias {(1921)
Parque galante (1925)

- "Sinforoso Aguilar posee también una gran cultura; es el autor de obras como:

Pargue sofador (1921)
Esfumes de opalo (1921)

Los templos derruidos (1923)

Menciona Brafias a otros literatos de la época que viven lejos de la ciudad v a
quienes pide su colaboracién un poco mnas frecuente: Adolfo Drago Bracco, Ernesto Carrera,
Efrén Castilio, Gerardo Diaz.

Continua Brafias:

“la Gencraciéon del 20 vio aglutinarse alrededer de ella, elementos que se

dedicaron de Heno a su obra literaria, comprometiéndose con el pitblico que

lo lce y asi adquiriendo una responsabilidad artistica”.

Brafias huce, al final de su estudio sobre la Generacion del 20, un Hamado:

“No ugjumoes uerry incuila, que los que vienen iras de nosolros encueniren
arado ¢l campo, limpia ¥y en paz la vivienda, henchidas las irojes, ¢l agua
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clara en el fresco cauce, una cancidén de humilde ventura entre los arboles
maduros bajo el sol de medio dia... Y no importa que nosotros ya no
estemos cuando lleguen porque nos hayamos borrado silenciosamente en la
sombra, en ia sombra irrevocable de la muerte".

El anterior estudic sobre la Generacién del 20, lo hizo César Brafias durante su
estancia en Paris, en 1928, Fue publicado en "El Imparcial” en septiembre del mismo arfio,
con el titulo: "Confines y problemas de la gencracion literaria del novecientos veinte".

D. Aproximacion a la bibliografia del autor

La produccion bibliografica de César Brafias es muy extensa; incluye: poesia, novela,
ensayo, critica literaria, por lo que sélo se enumeraran a continuacion algunas de sus obras.

Alba Emérnita
La divina patoja
Paulita

Sor Candelaria
La tapia florida
TG no sirves

La vida enferma

Poesia:

Antigua

Cancionerillo de octubre

El carro de fuepo

Fipuras en la arena
Jardin_murado

El lecho de Procusto

Ocios vy _ejercicios

La sed innumcrable

Viento ncpro (Elegia Paternal)
El nifio ciceo v olros poemas
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Reflexiones:

Diario de un aprendiz de ausente
Diario de un aprendiz de cinico
Piario de un aprendiz de recalgitrante
Diario de un aprendiz de timido
Diario de un aprendiz de viejo

KEnsayo:

Itinerario de Ramoén Acefia Duran
José Rodriguez Cerna o el espiendor de la critica literaria
Rafael Arévalo Martingz en su tiempo v en su poesia

Es tan extensa la obra de César Brafias que se sugiere al lector interesado acercarse
a la bibliografia publicada por Ia Editorial Universitaria de la Universidad de San Carlos de
Guatemala, en 1983. Dicha bibliografia fue recopilada por las licenciadas: Irma 1. d¢ Estévez

y Arcly Mendoza de Ledn.



III. LA NOVELISTICA DE CESAR BRANAS

A, El Modernismo. Muarco tedrico

El movimiento romantics ¢s la antesala del Modernismo. El hombre romantico se

H

caracteriza por el énfasis en el "yo", es decir en lo individual, pero siente en forma
desmedida, predilecciéon por ia soledad, la noche, la muerte, la naturaleza, ia ausencia del
amado o de la amada; todo esto impide al hombre rom antico escapar de su realidad y vivir
la vida.

Después dei romanticismo apareeen el realismo y el naturalismo que, en su momento,
dan caracter particular a la literatura. Realismo y naturalismo permiten a los autores
descubrir una realidad social determinada por el ambiente, la herencia y el enfrentamiento
entre dos generaciones situadas cultural e ideoldgicamente en mundos distintos. Luego, va
agotados los modelos, perdieron su trascendencia.

El movimiento modernista tiene como precusores a José Marti en Cuba v a Manuel
Gutiérrez Najera en México; pero es un movimienio que se manifiesta también en lugares
como Buenos Aires, Urupunay, Coiombia y Guatemala.

Ei modemismo tiene dos bases fundamentales: el parnasianismo y el simbolismo, cada
uno de eilos con rasgos proplos.

Ei parnasianismo se caracterizd por la mesura del pensamiento; se concreta a lo
exterior de las cosas y de la vida, es decir, se da valor a la apariencia, a la belleza de las

formas, sc apreeian las cosas que rodean, que circundan al individuo. El paranasiano practica

la observacion, en la que parece que se pierde todo el sentimiento del alma; de ella no puede



26

surgir una actitud emotiva y conmovida. Se¢ frena la explosion del mundo interior y domina
la palabra que llena de mesura la obra.

Hay en el pamasiano un desprecio per lo que conmueve; gusta de lo externo y lo
estatico; se detiene en la contemplacién de un solo objeto hasta llegar a consumir toda la
energia o fuerza que posee ¢n el momento de la inspiracion.

A falta de todo sentimiento subjetivo, el parnasiano da serenidad a lo que le falia de
poético; es la inteligencia lo que sobresale; todo esta sugerido en una forma fria, inmovil.

Los parnasianos crean una poesia parca en espiritualidad, llena de pesimismo, sin
dudas, inquietudes, y sin religiosidad. Evitando todo lo individual y preseniando valores
completamente objetivos, el parnasianismo evita todo lo relacionado con ¢l "yo" poético.

Para comprender el movimiento simbolista transcribimos las siguientes opiniones

vertidas por el escritor guatemalteco Arqueles Vela, en su obra El Modemismo (1979:270):

"Los gimbolistas van a crear una correspondencia entre lo subjetivo y lo
objetivo en correspondencia melddica... es la evasién completa de la realidad,
contenida como anhelo de los romanticos”

Determinado objeto puede hacer que se manifieste en determinado estado de animo,
el cual, aunado al del alma, hace quc surja la sinestesia, ya que, al enirar los sentidos en
acclon, ¢slos van acaptar las impresiones tanto visuales como auditivas, gustativas, olfativas
y tactiles.

Los simbolistas van a evadirse completamente de la reaiidad; veran el arte en su

esencia mas profunda, en la musicalidad y el coler, es decir, la sinestesia en sy mas alto
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grado. Las sensaciones que el lector percibe van produciéndole estados de animo que pasan
a ser imperecederos.

Siguiendo con nuestro recorrivo por los distintos movimientos que esluvieron
relacionados en mayor o menor grado con el Modernismo, veremos que autores como el
mejicano Manuel Gutiérrez Nijera, influido por escritores franceses, agrega a sus obras el
parnasianismo y el suimbolismo; esto se refleja en la literatura hispanoamericana; su obra
gusta de simbolos v colores que dan a su creacion una belleza pura, illena de refinamiento
y elegancia. Tiende a lo mitolégico, a la observacion de la naturaleza; a la musicalidad; el
gusto por los adjetivos. Con todo ello Rubén Dario construira su obra y la del Modemismo,
el primer gran movimiento hiterario surgido en Hispanoamérica.

La obra de Rubén Dario implica un aprecio por su época y por las edades de la
antigiiedad clasica. Con él se umifica lo p.resente y lo antiguo (Veiraré 1976:180).

El mismo dira;

"Veréls en mis versos princesas, reyes, cosas imperiales, visiones de paises

lejanos e imposibles, ;Qué queréis? yo detesto 1a vida y el tiempo en que me

tocd nacer”.

En Dario hay mnflujo de la Biblia, del panteismo griego, de lo mitoldgico de la
pintura de los grandes maestros del Renacimiento. En todas estas fuentes visuales abreva
el poeta. Hay en su obra adecuamiento entre el fondo y la forma. Junto con lo pagano esta

presente lo cristiano.
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Dario escapa de la tristeza del romantico, de la frialdad del pamasianismo y de la
vaguedad del simbolismo. Toma el arte, la religion, el amor y la naturaleza, con una nueva
vitalidad.

La creacion de Rubén Dario estd llena de cadencia, de musicalidad, color y brillo;
va a lo mitologico, a la profundidad del mar, a la inmensidad del firmamento; su arte esta
ilenc de una nueva pujanza. Dario imprime nuevas funciones a los efectos sonoros del
lenguaje.

El modernista revela lo exdtico, deja su patria y ve como su meta a Francia, y como
destino final, a Grecia y el Oriente.

El modemismo busca efectos emocionales a partir de la sinestesia, es decir que los
sentidos entran en accion, los colores estan presentes, la vista se embeleza en ellos, el oido
se llena de agradabies sonidos. Para alcanzar este efecto usa la cesura, ¢l acento, la pausa,
el acento vocdlico. El olfatc y el gusto se stenten esttmulados por perfumes, por flores
gxoticas, vinos, g¢tc. La creacidén de nuevas palabras, el uso de palabras extranjeras es
caracteristico en todo escritor modernisia, asi como también el uso de la metafora, el simil,
ia comparacidon y toda la gama de figuras retéricas.

Una de las caracieristicas de los escriteres modernistas es que son viajeros
incansables; necesitan ponersc en contacte con escritores de otros paises, sus obras se
publican principalmentc en revistas y se ven influidos por autores como Walt Whitman,

Edgar Allan Poe, Oscar Wilde, Richard Wagner y D'Annunzio.
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En Guatemala entre los afios 1898-1920, el entonces presidente Manuel Estrada
Cabrera se instaura como protector de las artes: crea las fiestas Minervalias, en honor de la
diosa Minerva, en cuya memoria se construyeron varios templos. Muchos poetas son
invitados a participar en estas {iestas y a los vates guatemaltecos se les suman otros como
Rubén Dario, José Santos Chocano, Porfirio Barba Jacob, entre otros. Todos dejan su semilla
intelectual en Guatemala.

La novela fue el género menos cultivado por los modernistas, pero las hubo de gran
calidad y muy bien escritas. En Guatemala, el Modernismo se mantuvo vigente con autores
como Enrique Gémez Carrillo, Méaximo Soto Hall, Rafael Arévalo Martinez, Adolfo Drago
Bracco y César Brailas; entre ellos se cuentan creadores de novela modermnista vy
representantes de la novela post-modernista.

Hacia el afio de 1935, Juan Ramoén Jiménez decia, a propésito del modernismo, que
era éste una "tendencia general abarcadora y que constituia el punto de encuentro de la
belleza sepultada por la poesia burguesa; ¢ insistia en que era la busqueda de la libertad
hacia lo estético” (Schulman, 1975 324).

En efecto, el modernismo esta dotado de una sensibilidad y de estilo y tematica
propios. Sus cultivadores insisten en la apreciacién del arte por el arte, desechando lo
romanlico en su aspecio sentimentalista; asi como los realistas y naturalistas con su vision
forzada de la realidad circundante.

El modernista se deslumbra con lo exdtico; abandona su patria en busca de la cultura

curopea y, particularmente, la de Francia; ama lo griego y o oriental. Hay una utilizaeion
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plena de los goces sensonales, en donde el color, ia luz y la sonoridad de los vocablos
intervienen para conjugarse en piena armonia.

l.a invencion de nuevas palabras y el uso de los extranjerismos son frecuentes; se
recrea el uso de la metafora, el simil, la comparacidn, y las figuras retéricas se¢ multiplican.

Las anteriores caracieristicas son, a grandes rasgos, el marco formal v conceptual en
que se desarrollard el modemismo en Ameérica y, con determinados matices, en la Europa de
finales del siglo XIX v principios del XX.

Son precusores del modernismo: José Marti, Manuel Gutiérrez Néjera, José Asuncion
Silva. Un autor centroamericano, casl desconocido por la critica, el salvadorefio Francisco
(Gavidia abre, al propio Rubén Dario, el camino hacia ¢l descubrimiento de una manera
creativa, que mas tarde cuajd defimitivamente en la literatura de habla espafiola. Segin

sefiala en el prologo de Cantos de vida v esperanza, ¢l "movimiento de libertad que me tocd

miciar en América” parte de Azul, porgue, "pensando en francés y escribiendo en castellano,
publiqué el pequeiio libro que niciaria el actual movimiento literario americano”. Y en sus
obras completas, Dario reconoce ¢l influjo de Francisco Gavidia (Torufio, 1969:536):

"Fue con Gavidia, la primera vez que estuve en aquella tierra salvadoreiia,

con guien penetré en niciacion ferviente en al armoniosa floresta de Victor

Hugo: y de la lectura mutua de los alejandrinos del gran francés, que Gavidia,

el primero seguramente, ensayara en castellano a la manera francesa, surgio

en mi la idea de renovacion que debia ampliar v realizar mas tarde".

Los estudiosos de la génesis del modernismo coinciden en afirmar que no es una

escuela, porgue no tiene canoncs fijos; lo que marca es una ctapa regeneradora que se

manifiesta primero en la prosa de José Marti v de Manuel Gutiérrez Najera quienes, entre
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1875 y 1882, cultivan nuevas formas expresivas. Este dltimo tiene influjo francés
impregnado de simbolismo, parnasianismo, impresionismo y expresionismo; y Marii, con
estos mismos influjos, incorpora a su obra la raiz hispanica. Estas son otras dos fuenles
importantes en el surgimiento de: movimiento comandado por Dario.

En 1895, el escritor panameiio Dario Herrera dijo con claridad (Schulman, 1973:
330):

"Para mi, Dario y Julidn del Casal han sido los propagadores del modernismo,

pero no los iniciadores. Esta condicion corresponde més propiamente a Marti

y a Gutiérrez Nijera".

José Enrique Rodo, en su testimonio sobre el modernismo dice (Shulman, 1975: 330):

"El modernismo dista mucho de ser una literatura insustancial; al contrario,

brotaba de hondas corrientes ideolégicas y filoséficas. Yo soy un modemista

también; pertenezco con toda mi alma a la gran reaccién que da caracter y

sentido a la evolucion del pensamiento en las postrimerias de este siglo; a la

reaccion que, partiendo del naturalismo literario y del positivismo filoséfico,

los conduce sin desvirtuarlo en lo que tienen de fecundo, a disolverse en

concepciones mas altas. Y no hay duda de gue la obra de Rubén Dario

responde, como una de tantas manifestaciones, a ese sentido superior; es, en

el arte, una de las formas personales de nuestro andrquico idealismo

contemporanea”.

Con estas ideas se desmienie la afirmacidén de gue el modernismo es reflejo del arie
{rancés, o una traslaciéon de modas, formas y temas del Paris lilerario a Hispanoamérica.

En 1907, en Paris, Enrique Gémez Carrillo hace una encuesta en el periodico El

Nuevo Mercurio, donde pregunta: ";Qué ideas liene usied de lo que se llama modernismo?".

Aparecen opiniones de cscritores detractores del modernismo; veamos algunas de ellas

(Schulman, 1975: 331 y sgis.):




Rafael Léper de Haro; para quien el modernismo era una manifestacién literaria efimera: "El

modernismo aqui {en Espafia) es una bella mariposa que vivird dos dias. Nacid en
el afan de distinguirse y morira por extravagante. De tanto vestirse de colores, viste

ya de payaso. Se empeila en buscar la quintacsenciza de las cosas sumples”.

Cartos Arturo Tormres: "Para mi el modernismo existe como una orientacidén general de los

espiritus, como una modalidad abstracta de la literatura contemporanes, como una
tendencia intelectual.., es... para valerme de una definicién de Emili Fog, la totalidad
de obras en que se formulan, viven y combaten las necesidades y aspiraciones de

nuestro tiempo”.

Roberio Brenes Mesén: "Es una expresién incomprensible como denominacién de una

gscuela literaria. El modernismo en el arte es, simplemente, una manifestacion de
un estado de espiniu contempordneo, de una tendencia universal, cuyos origenes se
haltan profundamenie arraigados en la filosofia trascendental que va conmoviendo los
fundamentos de la vasia fabrica social que llamamos el munde modemo

Nuevamente: La renovacidon de la filosofia v de la ciencia durante las postreras

¢pocas, asi como la hirviente agitacion social y politica del siglo XIX han producido

"o

esa resplandeciente anarquia intelectual que abarca los mas amplios horizontes

Guillermo Andreve: "Es el modernismo la redenciéon del alma modema y del pensamiento

moderno de las estrechas ligaduras escolasticas”.

Eduardo Talero: "... ia tendencia que aspira a la literatura armdnica con el ambiente, ideus,

pasioncs e idcales modernos; y que usando segun las circunstancias tal o cual
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recurso del archivo literario, sin pedir venia a ningin maestro de escuela,
pugna por establecer la comunicacién directa entre la sensibilidad y el mundo

externo”.

Manuel Machade: "El modernismo es la anarquia, el individualismo absoluto".

J. Sudrez de Figuerca: "La libertad de cxpresion del pensamiento: es el modernismo al

hablar, es escribir en forma literaria lo gue se siente; por eso el modernismo no tiene

reglas, rompe los metros que para nada valen, sino para encerrar al poecta en un

estrecho circulo”.

Estos conceptos fe dan la razén a Rédo cuando, en sus ensayos sobre Dario, dice: "el
modernismo surge de la relacidn entre el individualismo y la libertad de los artistas
modernistas y el andrquico idealismo poético”.

Los conceptos anteriores, vertidos en la encuesta de Enrique Gdmez Carrillo,
demuestran que el modernismo es la forma literaria de un mundo en estado de
transformacion, metamorfosis universal que Marti ve con gran claridad en 1882.

La encuesta tiende a definir al modernismo como expresion literaria unida a los
aspectos filosoficos, ideoldgicos y sociales de la época.

Los poetas del momento rechazan la descripcién del arte modern sta como exodtico,
como literatura escapista y con mira parisiense, como se demostraria en su oportunidad.

El modemismo sugiere una estética evolutiva, multifacética y hasta contradictoria.
Se puede hablar de un periodo modernista, tiempo comprendido entre 1882 y 1932, vigente

aun cn la prosa arlislica de nucvos cscritores.
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Como en todo movimientoe literario, la fecha exacta no se puede expresar, pero lo que
mejor define el arte modernista es su cualidad individual, su rebeldia contra las formas
expresivas de los académicos de la época. Ya Dario io dice en Prosas Profanas: "Porque
proclamando como proclamo una estética acratica, la imposicion de un modeio o de un
codigo implicaria una contradiceion”.

El modemismo es, en cierto modo, producto de ia maduracion de la cultura
hispanoamericana;, América recibe ios modelos peninsulares, franceses, pero llega el
momento en que los modernistas se abren a las comrentes universales, sin rechazar lo
tradicional.

Eduardo de la Barra, en ¢i prologo a la primera ediciéon de Azul, comenta acerca del
arie de Dario (Schulman, 1975: 336): "Su originalidad incontestable estd en que todo lo
amalgama, lo funde y lo armoniza en un estilo suyo, nerviose, delicado, pintoresco”.

Todos los modemistas del momento presentan puntos en comun: un afrancesamiento
que no destaca a la tradicion hispana v a la par, la exploracidn de novedosas formas de
expresion, la busqueda de nuevas formas estilisticas que van en contra de las normas
académicas. El modernismo marca el estilo de una época y, por jo tanto, no hay una
definicion capaz de precisar sus atributos estilisticos ¢ ideoldgicos.

Varios modernistas de la época se deciaran en contra de las influencias extranjeras;
se declaran en conira del parnasianismo, impresionismo, expresionismo v simbolismo.

José Marti critica el arte frio de los parnasianos y sin embargo se inclina por él en

alguna parte de su obra.
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Rubén Dario es criticado por Blanco Fombona, cuando afirma que (Schulman, 1975:
341): "el modernismo consiste en la mds alguitarada gracia verbal, es un burbujeco de
espumas liricas, es un frivoio sonreir de labios pintados, es una superficialidad cinica y
luniinosa con algo exético, precivsista, afectado y sincero" (pag. 32).

Pero es Gonzalez Martinez (Schulman, 1975:342): quien no puede faltar en cualquier
critica del modernismo:

"Tuércele el cuelio al cisne de engafioso plumaje
que da su nota blanca al azul de la fuente;

¢l pasea su gracia no mds, pero no siente

¢l alma de las cosas ni la voz del paisaje”

Lo que si ha quedado ampliamente demostrado es que ni la obra de Dario, ni la de
otros modernistas, es exclusivamente una literatura amancrada y extranjerizante. Hay que
reconocer su libertad creadora y su individualidad.

Por otra parte, los modernistas se enfrentan a lo cientifico; la industrializacién, el
positivismo filoséfico, la politizacién, el marxismo, ¢l militarismo, el capitalismo y la
burguesia.

Todos estos factores hacen que los modernistas se inclinen al manejo del idioma y
qu¢ lo reflejen en su prosa y en su verse. Parecieran sufrir una gran confusién ideoldgica
y uaa gran scledad espiritual, de donde surge un desgarramiento espiritual ¢ inteleciual que,
al .nisino tiempo, libera la mente de trabas y normas, el cual es reflejado en la literatura
modernista (Rubén Dario, "Lo fatal").

"Ser, y no saber nada, v ser sin rumbo cierto,

y el temor de haber sido y un futuro terror __.
y el espanto seguro de estar manana muerto ...".
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Esa angustia también la manifiestan; José Enrique Rédo, Marli, Ngjera, Silva, pero
ese mismo estado de animo es el que le va a dar al modernismo uno de sus més particulares
matices.

Rédo dice (Schulman, 1975: 347): "la duda es de nosotros un ansioso esperar; una
nostalgia mezcla de remordimiento, de anhelos, de temores; una vaga inquietud en la que
entra por mucha partc el ansia de creer, que es cast una creencia”.

Iguaimente el artista no se siente a gusto en el ambiente burgués que le rodca, s por
eso que buscard otros paises, otros ambientes culturales para nutrir y desarrollar su obra.

De ahi que el modernismo retfleje muchas veces, un mundo poblado de cisnes, de
pavos rcales, satiros, ninfas; diamantes, rubies, jaspe, los trabajos de orfebreria, de
ebanisteria decoran las paginas de prosistas y poetas modermnistas.

El modernista se lanza a la veneracion de lo exdtico donde concretiza sus anhelos
estéticos ¢ ideales que le son vedados por ia realidad cotidiana.

Dario dice (Schulman, 1975: 349): "en verdad vivo de la poesia. Mi ilusién tuvo una
magnificencia saloménica. Amo la hermosura, el poder, la gracia, el dinero, el lujo, los.
besos y la musica. No soy mas que un hombre de arte".

Los afios 1873 y 1925 o 1882 y 1932, como dice Marti (Schulman, 1975:350): ”SOI.I
aios de fecundidad, de ebullicion, son comparados con el tiempo lento de la colonia que
abarco tres siglos, el holocausto de la Independencia, y la liberacion del tutelaje espafiol,

hechos que plantean cuestiones de identificacion y definicion culturales, sobre todo en lo que
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se relaciona a Estados Unidos y Espafia. Pero es el movimiento literaric modernista el que
trac consigo una independencia literaria”,

Marti dice (Schulman, 1975: 35]): "Mi adoracién por Francia fue desde mis primeros
pasos espirituales honda e inmensa. Mi suefio era escribir en lengua francesa".

Marti insiste en lo americano; recomienda la incorporacién de lo extranjero en formas
muy personales, es decir, se inclina por literaturas extranjeras en construcciones hispanicas.

El modemismo, desde su mnicio, muestra dos formas expresivas: una, que se inspira
en los maestros del Siglo de Oro vy refleja plasticidad, musicalidad y colorido; segan Marti
(Schulman, 1975: 351), la otra forma expresiva tiene elementos propios del parnasismo, el
simbolismo, el expresionismo y el impresionismo, y se ajusta a las formas francesas de la
¢poca: temas frivolos parisienses y al vocabulario, giros, puntuacién y construccioneé
francesas, segin Najera (Schulman, 1975: 351).

En lineas generales, ¢l modernismo presenta tres corrientes: una extranjerizante, oira
americana, y la tercera hispanica; asi, en la obra de Dario, encontramos "Bouquet",
Caupolican”, "Canto a la Argentina”, "Un soneto a Cervantes”, "Letanfas de Nuestro Sefior
Don Quijote”. Lo hispénico se impuso como norma eXpresiva, pero siempre estan presenies
los elementos formales extranjeros.

"El eseritor ha de pintar como cl pintor”, dijo Marti (Schulman, 1975: 35 2).

Los modernistas, en su afan de extender su expresividad por medio del espafiol

literario, asimilan elementos que enriquecen la lengua: el color, ritmos desusados, estructuras
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impresionistas y expresionistas. Con todos estos elementos, el modernista crea un mundo
polifacético en prosa y verso.

La prosa narrativa actual presenta una preccupacidon por la perfeccidn de la forma,
a la par que un subrayado poético y estético, caracteristicas heredadas del modemismo.

El modernismo americano se prolonga y su herencia se percibe mas alla de la época
de su florecimiento (Schulman, 1975; 356);

"Impregnados de modernismo encontramos, por gjemplo, obras como: Hombres de

Maiz, de Miguel Angel Asturias (1949), "Los pasos perdidos” (1953) y "El acoso” (1938),

de Alejo Carpenter. Estas obras presentan tomas y ambientes que no son mds que la
prolongacion a nuestros dias del modernismo, pues encontramos en ellas, la soledad, la
futilidad, el pesimismo que enriquecié la produccidn del modernismo y que ahora impera en
la narrativa moderna, sefialan una continuacidon del movimiento".

El modernismo como estilo de época y como legado a la literatura de hoy sobrevive
y de su influjo no se han liberado totalmente muchos de los escritores guatemaltecos.

1. Recursos Retoricos

L.os recursos retéricos son propios del movimiento modernista, el empleo de la
adjetivacion, la anafora, la prosopopeya, la onomatopeya, el simil, la metafora, son una
técnica modernista que se refleja en un lenguaje elegante vy refinado.

a. La adjetivacidén: "Es ¢l conjunto de adjetivos en un texto" (Lazaro Carreter,

1981:26).
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b. Anifora: "Consiste en la repeticion de una o varias palabras al comienzo de
una frase o al comienzo de diversas frases de un periodo” (1581:41).

c. Prosopopeya: "Atribuye cualidades humanas a seres inanim ados, haciéndoles

capaces del tenguaje" (1981:338)

d. Onomatopeya: "Es un fendémeno que se produce cuando los fonemas de una
palabra describen o sugieren acusticamente el objeto o la accidn que significan. Las voces
en las cuales se¢ verifica dicho fendémeno se denominan palabras onom atopéyicas o imitativas"
(1981:301).

e. Simil: "Comparacion embellecedora, en la que estdn expresos los medios
gramaticales de la comparacién” (1981:369).

f. Metdfora: "Tropo mediante el cual se prestan como idénticos dos términos
distintos" (1981:275).

C. Las novelas de César Braiias

1. Argumentos y Temas Predominantes. Anteriormente se hizo mencidn

a la gama de cualidades que como escritor posee César Brafias: ensayista, poeta, articulista,

critico, creador de novelas, etc. Este trabajo esta dirigido hacia su obra narrativa. En primer

lugar se presentan los argumentos de sus obras; luego, otros aspectos relacionados con las

misimas: temas, asunlos, personajes, las constantes en las obras de Brafias, hasta llegar a una
vis.on completa de la obra narrativa del autor.

a@. Alba Emérita (1920). Adriano y Ramén, amigos desde la

¢puca de estudianles, viven cn una ciudad tranquila (Antigua); ambos tienen inclinacioncs
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literarias; en Ramon se esta gestando el escriter; Adriano, ya lo es, escribe verse y prosa,
conoce a los escritores latinos y griegos, es decir, tiene una cultura clasica. Su obra se
publica bajo el seudénimo de "Juan de Ega".

Adriano es de origen poriugucs, dos afios mayor que Ramon, y su existencia gira en
torno a lo que hace éste.

Ramén supone que el medio en que vive no es el propicio para crear su obra. Es
elegante, lector asiduo, ama la vida. Por el influjo del escritor Felipe Trigo, crea su obra
Ivonne, con la que se inicia en el arte literario.

Ramdn estd enamorade de Alba Emérita; neo puede separaria de su mente y no se
atreve a decirle lo mucho que la quiere. Al fin llega el momento propicio y ella corresponde
con gran dulzura.

El Padre Ramiro Nevares llega a Antigua. Su presencia se justifica por la
participacion que tendra en las fiestas de San Sebastidn; conmemoracién muy esperada por
los habitantes del lugar. Es una persona que rechaza su condiciéon de clérigo. Su aspecto
es desagradable, ojos negros saltones, manos huesudas, cabello crespo; aparenta una humildad
no sentida. Es negro de raza. Al nacer, muere su madre; es despreciado por su padre. Lo
cuida una tia;, sus compaiieros lo aisian. Es aprendiz de militar y luego se ordena sacerdote.
La comunidad femenina se impresiona por sus sermones y fa inasculina lo rechaza y critica.

El cura Ramiro Nevares se enamora de Alba. Ella es inconquistable lo cual hace que

el cura se vuelva mas insoportable.
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Ramén parte a la finca "Santa Eulalia®, invitado por su tia y su prima Amparo,
disfruta su estancia en aquellas tierras y va descubriendo el desenfado que posee su prima,
ya proxima a contraer matrimonio con el Dr. Enrique Acufia. Ramén descubre un mundo
mas amplio que el de su terrufio. a esto se agrega la invitacién que le hace su tia para ir a
Europa. A Ramén lo inquieta la idea del viaje.

Regresa a Antigua y ve con disgusto la presencia de Ramiro Nevares en casa de
Alba; éste llega con frecuencia atendiendo a las invitaciones que le hace la madre de Alba.

Ramiro marcha a Europa y deja a Alba Emérita desolada. El disfruta su vigje: se
mueve en medios inimaginables, comparte con artistas, conoce medios mundanos y también
nace su obra literaria que es aceptada y editada.

Nevares ultraja a Alba. Ramén recibe Ia noticia en forma estoica.

bh. Sor Candelaria. Leyenda lirica (1918). Candelaria se enamora

del estudiante Carvajal, quien, por medio de un madrigal, le ha expresado su amor. Fray
Esteban, tio de Candelaria, también estd enamorado de ella y logra que la madre de la joven
la obligue a entrar en un convento. Se presenta el triangulo amoroso en el que, al final,
mueren ¢l fraile y el estudiante. Candelaria, ahora Sor Candelaria, enloquece.

W La divina patoja (1926). Florencia y Maria Eduarda se gradian
de maestras el mismo dia y en el mismo colegio. Florencia cs "Linda-Lou", asi la llama su
novio Julio, quien ticne que viajar a la finca de los padres de Maria Eduarda, "la divina

paloja”, para ayudar en {a formacion educativa de dos hermanos de ¢sta, Sergto y Aida.
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Maria Eduarda, con su vida tan alocada, baile, cine, fiestas, alejada de la vida
tranquila de la finca, logra al final seducir a Julio, el novio de Florencia, quien a su vez es
seducida por Don Eduardo, padre de Maria Eduarda.

d. La vida enferma (1926). Pablo Andrade sicnte que su vida es

inatil v dispone suicidarse. Comunica su intencion a su amigo Jorge, quien durante largas
charlas trata de apartar a Pablo de tai propdsito, pues no lo logra y Pablo sc suicida en ¢l
moemento en que se supone que ha desechado la idea del suicidio.

e. Tu no sirves {1926). [Landelino Loyolaes el personaje principal. Sus
padres, su nombre y las camisas rosadas son eiementos gue durante toda su vida lo han
hecho gentirse inftil. Cuando mueren sus padres, su tia lo recoge, pero con sus actitudes
logra que Landelino se sienta todavia mas indtil. Como ama la historia, la estudia y da
clases de ella cuando se gradia de maestro. Sc casa con Irene, hija de su maestro que lucha
por la revolucion. lrene lo engafia con un alumno de Landelino. Landelino es expulsado de
su trabajo pues el Director del Instituto supone que é] ha tenido relaciones con su esposa.
Regresa a su tierra donde dispone cambiarse de nombre; escoge el de Juan Gonzalez, nombre
que pertenece a un delincuente. Cuando supone que el pasado se ha borrado, encuentra a
un chico con camisa rosada que le ofrece chiclets y Landelino recuerda todo su pasado.

f. La tapia florida (1927). Madian llega a trabajar a una fabrica

donde todos los Irabajadores se enamoran de ella, que incluye a Julio, quien es muy timido

y no le manifiesta su amor.
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Madian se marcha a Europa con el hijo del gerente. A Julio se le junta el
acontecimiento de la partida de Madian con la muerie de su hermana Rosalia, dos sucesos
que lo hacen perder la memoria. El hijo del gerente mata a Madian y Julio es inculpado del
asesinato.

g Paulita (1%39). Paulita, el personaje principal, es una mujer
desenvuelta y no le importa la critica de la sociedad en que se mueve. Tiene un nevio,
Daniel Leén, quien rompe su compromiso con elia para poder casarse con la hija del jefe,
el sefior Velascol. Luego llega al pueblo Luis Avelar a ocupar el puesto de intendente; es
joven y soltero, y tiene ideas innovadoras, las que pone en préctica en Ficciona. Rechaza

las murmuraciones sobre Paulita; se cnamora de ella v se casan.

h. Un hombre solo. Novelita rosa (1927). Daniel Esplan es un
hombre solitario de cuarenta afios, que vive en un casa de huéspedes. Por casualidad
encuentra una casa donde alquilan una pieza para un hombre solo. Después de mucho
pensarlo se traslada a ella. Las duefias son Victoria, Honeria y Gloria, todas de edad
madura. Llegan a pasar un tiempo en esa casa Silvia y Arturo. Silviay Daniel s¢c enamoran,
a lo que se oponen las tres hermanas y Arturo. Daniel es obligado a dejar la casa: se lo pide
Honoria, quien le hace ver que siempre ha estado enamorada de él. Cuando se marcha,
Sitvia le dice que lo ama y que estd dispuesta a marcharse con él. Daniel no acepta y

regresa a su vida solitaria. Piensa que a su edad no es posible que alguien lo pueda amar.




D. AMBITOS Y AMBIENTES

El ambiente del escritor modernista se caracteriza por la descripcion detallada en toda
su belleza y detenimiento.

L.a obra de Cesar Brafias presenia ambientes cerrados y ambientes abiertos; ambos
son descritos con esmero. En el cerrado, los detalles nos inundan por compieto todos los
seniidos; igualmenie nos pasa en el espacio abierto, el que encontramos en las calles de
Antigua o bien, en las tierras de la costa, con su fauna y flora ubérrimas.

Cesar Brafias sitba sus novelas en Guatemala, por lo que encontramos daios que
apuntan a su religion, su arquitectura, su folklor.

E! modernista hace de! ambito un lugar predominante; es ial su importancia que
prevalece sobre la frama; es ornamental a la par que indispensable. Situados en el dmbito
de Alba Emérita (1920:25) vemos que es el adecuado para ¢l desarrollo de la accidn,
Ayudan para crear dicho ambiente, los elementos moderairtas: la luz y la sombra.

"En la penumbra lunar que envolvia la estancia, surgian
sensuales, sobre chinescos vasos, hortensias azules, como para
rimar con sus lujuriosos desmayos un poema de ardientes
lascivas en orientales harenes",

El ambito de la ciudad Colonial esta presente con un alo de misterio que le da la luz
en Sor Candelaria (1924:11).

"Inefablie paz de ensuefio se dormia en las calles silenciarias
de la arcaica. La hora embrujada de misterio diluiase en
nazarenas mansedumbres”.

Su insistencia ¢n el ambienie natural sigue latenie y lo percibimos cuando leemos en

La divina patoja (1926:13)
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Las gravileas lloraban el azafran crepuscular de su
florescencia”.

La descripcién del ambiente lleno de luz continta vigente cuando el autor nos ubica
en el contorno de Paulita (1942:12).

"En los ojos de la ciudad hay una lumbre gozosa, una lumbre
de victoria, Los horrendos ojos de la ciudad sonrien".

El ambito modernista va unido a la naturaleza en Ta no sirves (1926:30).

"El sol de junio canicular se rompia en los cristales, en los
pavimentos, en las techumbres".

La naturaleza, con su conjugacién de fauna y flora, es captada por la misica y el

color en La tapia florida (1925:16).

"Cuando me di cuenta de que vivia, de que ¢l mundo ostaba
aun en pie, de que habia pajaros cantando en las altas ramas
de los drboles y flores estremecidas de polen en los parterres”.

Los personajes se mueven en un ambito hogareio, lleno de belleza y paz. Esto lo

percibimos por medio de la adjeticacién en Un hombre solo (1932:37)

"La noche se¢ adensaba en el campo, quedando con las luces
encendidas en las vidrieras, como un faro perdide en un
islote, fa casita de rosados ladrillos mmperturbable como una
conciencia de paz”.

Una sensacion de tranquilidad nos invade, nuestros sentidos se alertan, la sinestesia

entre en juego en La vida enferma (1920:52),

"Descendimos del coche, y con recogimiento nos internamos
en la selva que exhalaba un perfume de beodez, de plenitud
rotunda.  Andrade hacia exclamaciones infantiles ante los
arboles enormes semejantes a patriarcas, ante las orquideas
que policromaban las altas ramas”.
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Encontramos de nuevo los elementos modemnistas, luz y calor, que dan el
refinamiento del ambito fisico en Alba Emérita (1920:230).

"En el café nocturno de noctdmbulo las luces vertian una
azulosa claridad de ojeras, multiplicandose en los espejos y en
los marmoles”

La musicalidad, la sombra y la luz son otros elementos modernistas que ayudan a la
ambientacion de la obra. A los recursos nombrados se agrega el color; que en este caso ¢s
el blanco.

El gozo de mosirarnos ¢se coniraste, lo encontramos en Sor Candelaria (1924:27).

" el mes de mayo en que cantan las palomas y en que las
dulces noches arden como blancos cirios, en que ¢l corazdn
de todas las mujeres parece que va a estallar, cuando
asomandose a las ventanas ¢l perfume de los jazmines ¢s més

fuerte que la fortaleza”.

Continuamos con el detalle de la luz y la sombra en La vida enferma (1927:75).

"Recuerdo que un automévil a toda luz, barriendo con la luz
desbordada de sus faros deslumbradas las avenidas, nos
arrastraba, lo mismo que si estuviéramos en un suciio
vertiginoso".
Y siguen los elementos de la naturaleza surgiendo en la obra del poeta por medio del

simil que logra hacer una composicién muy bella en Alba Emérita (1920:81).

"En el naciente estaba ¢l cielo sonrosado cual epidermis de
manzana. Anchas fajas rosa claro, delataba el advenimiento
imperial decl sol”™.

Fl sol continta dando su tonalidad y el autor sefiala el color rojo intenso, en la

palabra empurpurado (1920:85).
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"Por las tardes, cuando no se anunciaba lluvia y el cayente se
mostraba empurpurado”.

El contraste enire luz y sombra. Las estrellas muestras su brillo como clavos en el

negro cielo. (1920:90).

"La luz. Al fondo, en el cuadro en negro ventanal,
escintiiaban como pequefios clavos de plata, las estrellas".

La naturaleza y el color, juntos, nos presentan este ambiente (1920:82):

"El sol empolvoreaba de un corinto los baluartes azules de la
moniafa”,

Las piedras preciosas destellan en La vida enferma (1927:75).

"Sus ojos sofiadores erraban en el espacio vibranie de luces de
zafiro".

Los elementos anteriores se unen a la musicalidad, factor insustituible en el
movimiento modernista. La extensidn de las oraciones e da musicalidad, ademas de su
significado. El poeta hace con ¢llos una amalgama que se pone de manifiesto en Un hombre

solo (1932:39).

“El viento parlanchin revolvia las enredaderas y estimulaba la
lirica e¢lemental de los canarios que se habian puesto a
arpegiar su bienvenida".

La prosopopeya produce la musicalidad en Sor Candelaria (1924:31):
"En los lentos y ensofiadores creplsculos del otofio al difundir
las campanas la alucinante voz de sus plegarias en las noches

bellas de mayo al insinuar su careta de ironia triste la luna
pleni-lunar”.

Y las campanas siguen hablando con su musicalidad (1924:19).

"Y una campana vocinglcra reia desde el campanario”.
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El érgano ¢s instrumento que da musicalidad languida, inmensamente triste (1924:21).

"En la capilla suntuosa del convento gemia el drgano dolores
sobrehumanos”.

César Brafias, al ambientar su obra narrativa, no se traslada a lugares exdticos, ni
franceses, ni orientales, no; ¢l toma como ambiente su propia tierra Guatemala; situa a sus
personajes en ¢l drea rural o en el area wrbana. Es en Alba Emérita donde ¢l personaje
principal, un escritor, marcha a Paris. La busqueda de¢ cultura lo hace marcharse hacia
Francia.

En Sor Candelaria, César Bratias lleva al lector a un ambiente muy l¢jano, a la época

colonial. Esta obra, por el cambio de ambiente temporal, ¢s similar a La gloria de don

Ramire, de Enrique Larreta, en la cual ¢l autor nos traslada a una época de la Espafia de

Felipe II.

Sor Candelaria, Alba Emérita y Paulita tienen como ambito la Antigua Guatemala,
las obras restantes se desarrollan en lugares indeterminados, pero su accidn puede ocurrir eﬁ
cualquier parte.

La ambientacion de sus obras esta llena de una minuciosa descripcién que obliga al
lector a detener la lectura. Braflas, como buen modemrnista, da a su obra un marco
descriptivo, usando para ello todo el caudal poético de su lenguaje. Lo histérico, el paisaje
y lo religioso los unifica en Sor Candelaria (1918:10):

"Aquellas dulces horas de penumbra colenial, en que por las

rias lunadas de Antigua, Pedro de Bethancourt, el Ingenuo,
paseaba su beatifica humildad".
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Se percibe cierto sarcasmo contra el religioso; pero es minimizado por la
ambientacion de tristeza cuando el autor escribe, "brillaba la tristeza", presenta preciosimo,

o sea lo mas refinado del lenguaje en Sor Candelaria (1918:23):

"El don Juan seducente habia fenecido para siempre. FEra
ahora como un monje macerado, palido de ayunos y de
rezos... Con pasos torpes de convalecencia orientdndose a la
desolada casa de los Lujan, sobre el marco de cuya puerta
brillaba la tristeza gris del escudo viudo,.."

La sinestesia es un recurso muy empleado por los modernistas. Sirve para alentar y
poner en accién los sentidos del lector. Asi, la vista, el oido y el olfato se¢ fusionan en la
descripcién.  Adem4s los elementos modernistas estan conjugados con los elementos
regionales, lo que encontramos en La divina patoja (1926:19):

"Margarita, que tenia un raro olor de miel de cafia, canela, de
especies, y le contara historias dolorosas, inocentemente: de
sus citas con el novio enardecido bajo los umbrosos platanares
flabelantes de la entrega brutal al comandante una tarde, en
un cafetal florido de estrellas nupciales, a la hora temible en
que los floripondios perezosos dan su fragancia blanca de
gineceo, radiante, nocturna y pérfida, y toda advenediza noche
huele ya a hueledenoche".

Capta la naturaleza y, en uso de la prosopopeya, humana a la luna, a las ranas, y las
compara con las nifias que lloran. La divina patoia (1926:23)
"Y como era ya la noche tropical y los cocuyos jugaban su
inhabil pirotécnica, en el vecino estanque, huérfana de luna,
las ranas desconsoladas iniciaban su canto litirgico unicorde,
con un vago dejo de nifias de escuela que lloran a la maestra

muerta..."”

Canta a la naturaleza suburbana; a los cipreses, las rosas, al paisaje y crea un dmbito

natural. La tapia florida (1927:11):
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"A nuestro regreso, la detuve asiéndola del brazo casi con
violencia en un rapto de audacia final, ante nosotros en el
esplendor del pasaje suburbano, suavizado por el vésper, con
un fondo obscuro, profundamente destacado, de cipreses,
surgia una tapia florida de rosas rosadas y campanulas que se
iban cerrando misteriosamente".
Ahora encontramos la presencia de la scledad y la tristeza, pero unidos al trinar
alegre de los pajaros; es la musicalidad junto al color de las flores; Ti no sirves (1926:26):
"Irene cuyos senos atrevidos autorizaban al deseo, arrancaba
de su matrimonio una felorosa sensacién de soledad,
defraudada. Y se dio a cultivar con tristeza, pomposos
claveles en ¢l ancho patio de la casa y a coriar canarios
dorados que cantaban con faena, poniendo nervioso =a

Lendelino que los odiaba sin saber por qué".

E. LA REALIDAD REPRESENTADA

Brafias presenta un mundo retratado segiin su perspectiva socio-histdrica-cultural,
transerito tal como él lo ve.

La obra de César Brafias evidencia un desencanto por la sociedad en que vive. Es
una realidad que el lector capta sin que el autor emita opinion; él sélo trasmite o retrata el
acontecimiento ante el cual el lector reacciona y hace su propio enfoque de lo narrado.

El hombre de la novela de Brafias tiende a aislarse, a marcharse a lugares lejanos del
lugar donde vive; es decir que hay un escape de lo que le circunda, por la insatisfaccion que
el medio le produce.

El poco valor hacia la vida lo enmarca en la idea de la muerte por medio de suicidio;
dicha desvalorizacidn esta latente en varias de sus obras. La muerte también es un escapé

ante la vida y ante la sociedad.



51

La recurrencia es representada con los prejuicios propios de una cultura
tradicionalista; una sociedad preocupada més por "parecer” que por el "ser" del hombre.
Iguaimente muestra un paternalismo hacia la condicién femenina. Sin embargo, el autor trata
de destacar la preocupacion filoséfica-existencial en algunos jévenes de la época en que sitiia
sus novelas, pere el escaso nimero de eilos evidencia mas la frivolidad que la profundidad
de pensamientos de las nuevas generaciones.

En sus ambientes refleja una sociedad econémica bien situada; los personajes de las
novelas de Brafias pertenecen en su mayoria a estratos sociales economicamente altos; lo que
se refleja particularmente en los 4mbitos de accion de dichos personajes: casas sefioriales,
haciendas, y otros lugares descritos en la obra.

F. VISION DEL MUNDQ

La estrechez del entorno socio-cultural en el que se descnvuelve, la necesidad dé
buscar otro mds propicio a la creacién literaria, el desencanto y desilusién frente a su
sensibilidad circundante, la desesperanza y la fe més exaltada en el influjo del arte para
transformar un mundo frivolo y sin el suficiente aprecio por los valores del itinerario,
resumen la vision del mundo que, generalmente, tienc César Brafias como escritor
modernista,

El escritor modernista se siente inconforme con el mundo que le rodea; se siente
rechazado y tiende a aislarse. Tu no sirves (1926:40):

"Como por titima vez, Landelino pensd en su vida anterior de

hombre de cartén, de hombre initil y se complacid en
repelirse, para asegurarse de la deslumbradora verdad: -Ahora
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soy otro. Otro hombre, otra vida. Me llamo Juan Gonzalez...
Juan Gonzalez... ntimero mil".

Lo fatuo de la vida vy la inconformidad con ella se presentan en el personaje Pablo

de Andrade, en La vida enferma (1926:44)

"Tnatil.  Cuantas veces la oi, desde la cumbre de los m4s
empinados entusiasmos, de los mas contumaces intereses y de
los mas bellos altruismos, rodar con sus seis letras y su
acento, despefiarse, arrastrando la voluntad de Pablo al mas
desconsolador de los desanimos".

Pablo tiene prestancia, situacidén economica holgada y sin embargo, considera su vida

intttil y busca una evasidn en la muerte. La vida enferma (1926:33):

. me privé de despedirme de mi amigo por quien sentia
crecer un carifio présperc y una iluminada admiracién: reunia
todos los atributos juveniles, todas las condiciones que puede
exigir, para aposentarse, la felicidad: limpio cuerpo y de
espiritu abicrto y equilibrada conciencia, rico, amado de
mujeres bellas, sin familia obstructora de sus caprichos o sus
ambiciones, apto, eficaz... y sin embargo... algo habia cn mi
amigo que lo alejaba del goce pleno, que retiraba los dones
de sus manos, que le hacia duros los caminos, vacia la vida.
Yo habia vacilado en decirselo, pero lo hubiera definido en
una breve frase d¢ llamarada:

- T4 tienes la vida enferma -".

La evasion esta de nuevo latente, pero no en la muerte sino en el cambio de lugar.

Un hombre solo (1932:62):

"Cuando, horas o dias después recuperé mi serenidad, estaban
terminados los preparativos de unas vacaciones para mi
incomprensibles y salvadoras, que por unas pocas semanas me
proyectarian fuera de aquel ambiente cargado de tempestades,
y, ademads, un viaje, por breve que sca, estd siempre repleto
de posibilidades de evasién: Quién me decia que no me
esperaba alguna”.
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Aun cuando la temética aborda las relaciones amorosas, hay una velada critica a lo

sentimental. Asi en La vida enferma (1926:67):

"Y el amor llegé intenso, sentimental y candido, hasta morir
en ¢l lago de lagrimas de Aida a mi venida y en el rosario de
besos de apoteosis en sus suaves palideces de enferma. El
fin doliente de la comedia sentimental!”.

Hay critica al romanticismo. La vida enferma (1926:71):

"Y emprendimos una charla ilusionada en que Pablo
transfigurado a mis ojos, mostrandose otro, desdoblando su
personalidad de pesimista, desconocido.

- Cuando ¢l amor pasa nos deja el rastro de un perfume...
dije sonriendo con ironia.

- Que produce dolor de cabeza... -terminé él, esa tarde”.

El romanticismo es fugaz. Un hombre solo (1932:58):

"Y la confesiéon brotd, repentinamente, calcinada, fatal:

- jPero .es también, Daniel, que usted ha destrozado mi
corazon!jYo lo amaba a usted, lo amaba sin decirselo, sin
poder, sin querer siquiera pensar en que podria usted saberlo,
Daniel, yo lo he amado a usted todo este tiempo, sin que su
indiferencia se conmoviera! Pero hoy no puedo mas y me
arrojo a decirselo todo, porque ya no tiene remedio...".

En Paulita (1939:53), los enamorados ven su amor cristalizado en el matrimonio,
después de muchos obstaculos, lo que demuestra la fe que el autor tiene en los valores

tradicionales religiosos.

"Déjame que vaya a contarle a todo el mundo que me quieres,
que seras mi esposa, que te amo jNo sé por qué lo he callado
tanto tiempo!

- Ahora eres to el loco...

.= jLoco de ventura porque estoy viendo en tus ojos que me
quieres!
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Luis la abraza con vehemencia, impotente para refrenarse. Un
beso impetuoso en ¢l desbordamiento de dos corazones
acordados”.

La evasién del personaje, que se da en la novela modernista, en la narrativa de César

Braiias se presenta de diferentes formas. En Un hombre solo, Landelino Loyola cambia de

nombre; la locura es el escape de Julio en La tapia florida; en La vida enferma, se llega al

suicidio, determinacién que volvemos a encontrar en personajes de menor importancia en:

Paulita y en La tapia florida. Paulita (1939:23-24):

“Danie! Leon ha intentado suicidarse. Se oy0, a medio dia,
en su habitacién, el estrépito de un pistoletazo, el ruido seco
del caer de un cuerpo derrumbado. Regresaba a esa hora la
viejecita, la madre, y mas que el rumor le liegd el
presentimiento de la tragedia”.

Y en La tapia florida (1927:14) el escape de la realidad se presenta de nuevo:

" .y Valdivia habia cometido un suicidio obscuro, fingiendo
un accidente de trabajo en el que sélo creyeron, por
conveniencia, los compafieros y por ignorancia, los jefes y la
autoridad”.

En el caso de Alba Emérita, la evasion se presenta con el viaje que hace a Paris

Ramén Moncada.

La narrativa de Brafias presenta algunas constantes que Hevan a un fin preciso; por
ejemplo, la constante del suicidio. Aunque éste es un elemento puramente romantico,
converge en varias obras del escritor modernista; pero en general es poco frecuente.

Generafménte, es el personaje masculino ¢l que se suicida o trata de suicidarse. Con
la amenaza de sunicidio, o bien llevandolo a cabo, surgen pensamientos filosoficos sobre la

vida. Alba Emérita (1920:75):
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"Solo el amor y el arte nos pueden salvar, se complementan
para nuestra redencidn. Si no existieran se vulgarizaria
horrorosamente el suicidio”.

En La vida ¢nferma, el protagonista Pablo de Andrade busca su tdentidad, la razén

de ia vida; como se cree un inttil, piensa que sélo la muerte le dard una solucidén. Hay en

toda la obra un temor de que llegue a tomar la decision. La vida enferma (1926:81):

"El suicidio no es cosa importante, ni definitiva, Por defecto
de la educacién es que nos alarma y por espiritu de cobardia
que nos lo condenan y nos ensefian a escarnecerlo”.
Hay que amar y desamar la vida, una defensa Yy una renuncia de la misma., La vida

enferma (1926:60):

"Tengo valor de dejar la vida, de renunciar, de abdicar yo,
que la he defendido y amado tan ardientemente"”.

Aunque &l suicidio es cometido por un personaje secundario, siempre esta presente;

por ejemplo, en La tapia florida (1927:15):

"Valvidia habia cometido suicidio obscuro, fingiendo un
accidente de trabajo en el que sdlo creyeron, por
conveniencia, los compafieros y por ignorancia, los jefes y la
autoridad”.

En Pauylita se vueclve a manifestar la presencia del suicidio; aunque no se llega al
suceso infortunado gracias a la oportuna parcitipacién de la madre. Paulita (1939:24):

"Daniel Ledn ha intentado suicidarse. Se oyd, a medio dia,
en su habitacién, el estrépito de un pistoletazo, el ruido seco
del caer de un cuerpo derrumbado. Regresaba a esa hora la
viejecita, la madre, y mas que el rumor le Hego el
presentimiento de la tragedia”,
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G. PRINCIPALES RECURSOS POETICOS

Aunque se encuentra una variedad amplia de recursos poéticos en toda la novelistica
de Brafias, presento algunos tomados de Alba Emérita (1920), los cuales basicamente se
repiten en toda la obra.

En las obras de Brafias los argumentos pasan a un segundo lugar si se tiene en cuenta
que el elemento principal es ¢l uso artistico de la palabra, porque con ella nos conduce a un
mundo diferente, lleno de luz, de sombra, de vida; a un mundo irrcal que con su arte nos
puede mostrar. Los recursos que el posta usa para apoyar su creacion se basan en un
lenguaje literario cuidadosamente elaborado.

En la descripcidn, la sustantivacion, la anafora, la prosopopeya, y la onomatopeya,
entre otros recursos, hacen que el discurso narrativo se vaya deslizando hacia ¢l lenguaje
poético, caracteristica propia del escritor modemista.

Por ejemplo, el elemento descriptivo y la adjetivacién nos dan una sensacion
impresionaista en Alba Emérita (1920:29) coloca al lector en el ambito adecuado, escogido
por él para el desarrollo de su obra:

"La ciudad tranquila se dormia en la tarde quietamente buena.
Frangeando de rojo el "mistico occidente” simulaba un
enorme pabellén de guerra desgarrado en plena pelea. Hacia
el naciente, era el cielo, de apagado violeta. Extenuadas, las
calles yacian largas, examines, vacias. Un circulo de
montafias amurallaba la ciudad pacifica".

Haciendo uso de la metafora logra que la descripcién del paisaje se apareja al estado

de dnimo de Alba Emérita (1920:25):
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"Lenta la tarde, igual que una tristeza, caia fuera de los
cristales de la ventana, en el regazo indigo de las montaiias
absortas.  Cielo de paz ensangrentando de largas fajas
naranjas y empalidecido de lividescencia de opalo”

La onomatopeya y la ilustracion sonora son recursos propicios para la representacion.

Alba Emérita (1920:117):

"tin tan; din dan; tin tan...

Parecian nifias locas en un cantar de blancas alegrias.
Parecian palomas que se desataban en un collar de claros
vuelos en el terciopelo zafiro de los cielos. Cantaban
Cantaban... din dan; tin tin; din din. Ligeras, aligeras, fugaces,
audaces”.

5

Para hacer mas detenida su narracién, hace uso de la adjetivacion.  Con dicho
elemento logra poner énfasis en el objeto o persona adjetivada. Alba Emérita (1920:236):

"Tu seras para m{ una visién de suefio, de esos suefios magos
que amamos$ tanto, lejana, ‘imprecisa, eterna, etérea. Tu
nombre un perfume de juventud, inolvidable, tnica”.

Y Moncada llega a Paris, meta de todo modernista. Vuelve la adjetivacion., Albg

Eméritg (1920:250):

"Lutecia, por fin. El suefio, la villa viva y luminosa, la
maravillosa ciudad de los paraisos artificiales y los rcales
infiemos, fantéstica, alucinada, ojerosa y bruja, fanatizadora

y diabélica”
En determinados momentos el lector es dejado en suspenso, lo cual es otro elemento
que acostumbra utilizar el escritor modernista. Alba Emérita (1920:183-215):

"Tenemos razén las mujeres de ser curiosas, cn cambio de la
‘maldad dec ustedes, los hombres..."

“Si... Acaso sélo un poco menos de lo que yo a ti.."
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Observamos el uso que hace de 1a antitesis enfrentando sentimientos contrarios. Alba

Emérita (1920:73):

“Se aman y se odian, se saludan y se ignoran estos felices y
febriles y obscuros ciudadanos”.

Como borbollones en un nacimiento de agua, siguen brotando las figuras literarias

en ia obra de Braflas: la antitesis es la que sefiala el estado de dnimo de Moncada. Alba

Emeérita (1920:1306):

"Entonces conté Moncada -vine para gque mi alma en vez de
ver por fin su aurora reciba su condena definitiva a la

tiniebla..."
Usa el simil para mostrar la palidez de Alba y de la luna. Alba Emérita (1920:135):

"Trémula surgid Alba, como una luna que se asomara al
balcon”.

Fl lenguaje poético lo usa para mostrarnos el silencio, y ¢l insomnio. Alba Emérita

(1920:141):

"Ramén la escoltd por la calle muerta de silencio, en donde
lucian las luces eléctricas como pupilas insomnes".

El poeta modernista suele hacer comparaciones con base en elementos musicales.

Alba Emérita (1920:35):

"Y en sus labios el nombre del novelista broté como armonia
joven en rumor de plegaria”.

La descripcién hecha de ambitos externos extasia; la descripcidén de ambitos internos
provoca también una sensacién de exquisitez. Alba Emérita (1920:213):

"Amparo, el doctor, Ramén, veian en un corredor pleno de
biombos y muifiecas nipones, de un exdtico exornos,
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barandados de finos balaustres, perderse en Ia distancia, hacia
la tarde, humillado en remanso bajo el yugo safiudo de una
fuente".

Lo oriental, el lujo, la elegancia se unifican en la narraciéon con un gusto exquisito
y con ello ambienta el relato. Alba Emérita (1920:67):

"Raras japonerias, vasos de porcelana con lotos azules que
aioraban Indias lejanas temblorosas de misterio, biombos en
que sofiaban las cigiiefias simbolicas y estrafalarias como
garabatos de marfil que eternizaban la mueca china,
sombrilias ensangrentadas de amapolas extaticas de leves
tallos ansiosos que hacen pensar en el anhelo mistico de las
agujas de catedrales goticas en que brotaba sobre lagos de
cobalto, el sol sonoro™.

Las cualidades humanas ponen de manifiesto en el uso de la prosopopeya. Alba

Emérita (1920:135):
"Las flores mienten"

El tiempo se desliza en forma lineal, pero en algunos momentos se preduce un
retroceso como cuando se presenta ¢l pasado del padre Nevares. Alba Emérita (1920:101):
"Los meses pasaron entre las piadosas practicas, entre los
latines unciosos. Sin embargo decrecia la fe de Ramiro, ibase

desvaneciendo cual nube fugaz, aérea”.
Hay prolepsis, es decir un adelanto al futuro, en Alba Emérita (1920:40 y 236),

cuando Moncada piensa que:

"El haria un libro, si, sus libros, en otro pais, en un pueblo -
se confesaba con tristeza- maés civilizado".

"Partiré a Europa, la semana siguiente: ya todo esta
arregiado”.
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Los anglicismos y galicismos estan presentes en la obra; con ellos se deduce su
conocimiento de los idiomas inglés y francés. Por el uso de palabras extranjeras vemos que
la cuitura del autor se amplia por el dominio de otros idiomas. Alba Emérita (1920:20-22):

"Que traigan whisky and soda"
"Hiciéramos de un elegante hotel cuya menagerie quedara a
cargo y ciencia exclusiva del mayordomo".

H. LOS PERSONAIJES

Los personajes principales en la obra de César Brafias tienen casi la misma edad; el
personaje femenino es representado por jovencitas de quince, trece afios. La mayor puede

tener veinte afios, como en ¢l caso de Siivia de Un hombre solo. El hombre en la narrativa

de Brafias, es presentado como un personaje de treinta y ¢inco o cuarenta afios.

"Soy un cuarentdn desnivelado que he errado sin saberlo por
la vida y hoy me encuentro de manos a boca, enamorado..."

Y ¢! hombre mayor enamorado de una jovencita. Un hombre solo (1932:39):

"En medio de mi turbacién acalorada, vo contemplaba la
gracia pura de una prospera muchacha que reia, que se
inquietaba en una rebelién de nervios, que abria
desmesuradamente los ojos de azul metalico y que derramaba
yo no sé qué misteriosa esencia de juventud sobre las cosas
y sobre las almas™.

La novela Paulita (1939:50); presenta la misma constante:
“Le esta hablando mi corazén, Paulita. No me atrevia a

decirselo antes en serio, porque me consideraba muy vigjo
para su juventud".
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Tu no sirves (1926:4);

"Dias antes de aparecer en esta novela, Landelino habia
cumplido treinta v siete afios, y en esa fecha habia evocado
con radiante lucidez toda fa historia vulgarisima de su vida".

La edad también ¢s una constante en el personaje femenino en la obra de César
Braiias. Paulita (1939:6):

"Paulita tiene quince -diez y seis.. diez y siete..- afios y
conoce ya tantos dolores, tantas miserias, que imagina tener
un alma envejecida, envilecida, manchada y triste”.

De nuevo hace énfasis en la edad de la protagonista. Paulita (1939:31):

"Diez y ocho tiene Pauiila, pero tiene ademés un corazdn de
oro, un ingenio, una fantasia, que hacen amabies las horas.
Me expiico por qué tantos muchachos de Ficciona se han
medio enamorado con ella, sueian con ella, y los compadezco
porque no acepta a nadie, segiin me consta”,

En Sor Candeiaria (1918:11), ia edad no cambia:

"Sus diez y siete afios de primavera magnifica fugabanse de
aquella drbita carcelaria v ensofiaba”.

La divina patoja (1926:7); guarda en cuanto a sus personajes Fiorencia y Maria
Eduvarda, fa misma persistencia en la edad:

"Por aquel tiempo las jacarandas y las muchachitas de diez y
sicte allos se vestian de lila, bajo la advocacion de la
primavera".

"Florcnela coneluyd sus cstudios y en un acto ridiculo y
lalsamente ceremonioso, recibid el titulo de maestra de
educacion primaria”,

"Maria Eduarda. Amaba la publicidad: su retrato de nifia de
quince afios, morena y maravillosa, figuraba cn los concursos
dc belleza, en tas notas de sociedad, en las paginas dc los
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calendarios salvando el montdén de anuncios, y a la vez servia
de reclamo en las elegantes fotografias de la ciudad".

1. Los personajes de Alba Emérita

La sociedad presentada en Alba Emérita estd constituida por elementos que
pertenecen a la alta sociedad del momento; en ella no se sienten las penurias que sobrelleva
una sociedad necesitada. l.os personajes son portadores de un refinamiento intelectual; este
refinamiento los hace sentirse poseedores de un desarrollo que se expone con una
insatisfaccion total de la vida que disfrutan, del medio en que viven. Hay un deseo constante
de expatriarse, de desprenderse del lugar que, siéndoles amado, lo consideran un obstaculo
para alcanzar sus anhelos, sus ansias de refinamiento, de una elegancia mayor de la que
poseen.

Parece atisbarse, una sefial hacia la vida del autor. Ei marcha de su amada Antigua
a la capital y luego marcha a Europa, ;jno es esto una fuga, la busqueda de un mundo
diferente?

En 1918, cuando el autor tiene diez y ocho afios, escribe su primera novela Alba
Emérita, publicada en 1920.

Se la dedica a su colega y amigo de siempre don Pedro Perez Valenzuela, companero
de trabajo en el periddico "El Imparcial”.

Alba Emérita es una obra dividida en tres partes; cada una de ellas presenta una
divisién en capitulos y cada seccion sefiala un momento determinante ¢n la vida de los

personajes.
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La primera parte esta dividida en 16 capitulos; en ellos, el lector se entera de la
inclinacién que siente Ramén Moncada por la literatura y de su noviazgo, con Alba Emérita.
La segunda parte la conforman 19 capitulos; en ella el autor cuenta la llegada y da
a conocer el porqué de la presencia del padre Ramiro Nevares en Antigua, y de cémo éste
s¢ enamora de Alba Emérita.
La tercera parte esta dividida en 17 capitulos. En esta parte Ramén Moncada marcha
a la finca "Santa Eulalia"; a su regreso, viene con la inquietud de viajar a Europa. Se
marcha; el nuevo ambiente lo absorbe; logra su gran anhelo de crear, editar y publicar su
obra literaria. Recibe una carta de Adriano en la que le cuenta que Alba ha sido ultrajada
por el padre Nevares. El muestra una total indiferencia ante tan cruel noticia.
La obra presenta un problema amoroso en ¢l cual Alba Emérita es la mas perjudicada.
El problema es mas efectista por la presencia del cura Nevares como parte de la intriga.
Alba Em¢rita es presentada como una mujer bella, llena de virtudes; toda ella es un
cor:pendio de belleza fisica y moralt’.
"Apresaba un traje fresa su cuerpo, delatando exuberantes
morbideces, inspirando ardiente sensualidades prematuras en
su blanca primavera de diez y seis afios. Pero a Ramdn no
era sélo el incentivo voluptuoso de la carne joven el que lo
seducia. Encontraba o suponia insondables misterios, -que
atraian sus fervores y curiosidades de diletante- en las aguas
lubricas, verdes y tranquilas, de los ojos de Alba, en que
habian también supremas languideses, decadencias mortecinas
de_piedras preciosas enfermas. Su corta cabellera rubia de

colegiala, erizaba en.los dedos de Ramén una sed de caricias,
de seda. Y su pequeiia boca de herida leve o de diminuto

(L

Las citas textuales de esta seccidn corresponden a Alba Emérita, novela a la que nos
circunscribimos.




corazon de baraja, jcudl encendia de libricos ardores ia boca
sensual de Ramoén!" (pag. 36).

Alba Emérita no muestra con sus actitudes una participacién activa, firme; su actuar
es pasivo, no cambia, es el personaje femenino ornamental, sujeto a lo que otros digan.

Cuando Ramén dispone decirle que se va de viaje, elige el momento en que Alba se
siente mas feliz y ella lo acepta con minimas palabras de reproche:

"Siempre cruel, siempre cruel -sollozé desde su silencio
asiago Alba Emérita” (pag. 236).

Ramén Moncada es otro de los personajes de la obra Alba Emérita; es un hombre
inseguro, insatisfecho, cambiante, indiferente; rechaza ¢l medio en que vive:

"Ei haria un libro, si, sus libros, en otro pais, -en un pueblo
se confesaba con tristeza- mas civilizado” (pég. 40).

Con este alejar al personaje de su ambiente, el autor sefiala el desco que tiene
Moncada de ampliar su cultura. El viajar y llegar a Paris es deseo de todo escritor que
pertenece a cualquier movimiento.

La insatisfaccién de Moncada se intuye ain mas, cuando al volver de "Santa Eulalia”
viaja de nuevo para conocer ciudades lejanas:

"iMas lejos, aiin, Albal Partiré a Europa, la semana siguiente.
Ya todo estd arreglado” (pag. 236).

Es cambiante; en un momento ama a3 Alba Emérita y al siguiente manifiesta lo
contrario:
"Alba, es muy grande nuestro amor, muy distinto, para que
pueda vivir mucho tiempo en ¢l centro de la vulgaridad que

nos rodea y apricta como un cilicio. Quiza sobreviniera el
cansancio o se¢ interpusiera la maldad" (pag. 235).
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Muestra gran indiferencia cuando, en "Santa Eulalia”, se entera de que Alba estd
enferma por su ausencia. Su insensibilidad se manifiesta al aceptar las insinuaciones de su
prima Amparo:

"Me arrojé a Amparo, que se contrajo en miedo de suprema
inconsciencia. La besé furioso, con bravias brusquedades, ia
oprimi en la rudeza de un abrazo tragico” (pag. 193).

Ya el autor habia presentado al inicio de ia obra como:

"variable, incstable, como la superficie de un desierto que el
viento modifica constantemente" (pag. 15).

El cinismo es otra faceta que se une a las anteriores:

"Ya lo sabes, es un esfuerzo mas que un don. Debemos ser

q

asi; variables, inconstantes, mudarnos vy trasmutarnos
continuamente: es la dnica forma digna de vivir la vida. Al
sentir que nos amoldamos al ambiente, que nos adaptamos a
la "vasija" en virtud coloidal, insurreccionarnos, sin treguas,
para no empantanarnos.. La sola forma en que podemos
librarnos del aplastamiento de la multitud, es ponernos sobre
ella" (pag. 16),

Ramiro Nevares es un sacerdote que lleva en su interioridad la carga de la hipocresia;
sus actitudes se remontan a su infancia, al desprecio de su padre, de su madrasira, vy la
ausencia de su madre.

Termina siendo religioso luego de haber intentado ser militar. Cuando lega a
Antigua y conoce a Alba Emérita, se enamora de ella; la frialdad y la imposibilidad de ser
correspondido lo hacen sufrir. Siente volverse loco ante la indiferencia de ella y muere de

celos al enterarse de que ama a Ramdn Moncada. Sus resentimientos estriban en su origen

negro y en el rigor de su padre:
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Alba:

"Ramiro temblaba. Una vez su padre advirtid ¢l temblor de

micdo que le hacia fluctuar las piernas como el fuelle de un

acordeén vy le arengo.

- Ea, hotentote, va vas a ser buen soldado con ese
miedo.

Ramiro s¢ eché a llorar” {pag. 100).

El padre es la causa por la cual cada vez sc sienie més incapaz:
"Cuando llegues a tener musculos fuertes, tal vez te la dé,
pero ahora, cafre, vete a la cscucla a quec te regalen mas
sobresalientes" (pag. 103).

Ramiro pagaba ante su padre ¢l "estigma” de ser negro™:

"Pero va que Ramiro estaba dispuesto a resignarse al martirio,
a soportar aquella dura norma, en que acaso purgard un
pecado antiguo... El pecado original de ser negro” (pag. 106).

Fue ¢l padre el que dispuso llevarlo al seminario.

"Pues casi nada; es para morir de risa, en el seminario, en el
seminario. Ya hablé con el rector. Tendremos cura en casa”

(pag. 107).
Cuando desde ¢l pulpito ve a Alba, comienza a manifestar una gran desesperacion:
"Pero no, el también era hombre, un hombre a quien otros
hombres impusieron la vergiienza y la estupidez de la
abstencidn de la castidad cterna" (pag. 128).

Los desprecios de Alba lo mortificaban:

"Alba Emérita no tenia para el candnigo sino una natural y
fria cortesia” (pdg. 201).

El padre no pierde la esperanza de un cambio favorable hacia su persona de parte de

"La chiquilla no podra persistir en su actitud a quien tanto
querian en su familia, y el influjo mismo de su familia la
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tornaria a €1, bella y codiciada oveja desviada de su erdtico
redil” (pag. 201).

En forma desequilibrada sigue pensando en Alba:
"¢Por qué no amar con furias de Juventud, si la juventud
estalla en las venas? Nevares amaba a Alba Emérita {Por
queé no imponer su amor sobre todo, ain sobre ella?" (pag.
202).
Le embarga una gran felicidad cuando se entera de que Ramén Moncada se marcha
a Europa:
"Ramiro Nevares sentia que le florecia por ¢l una gratitud,
una gratitud que lo llenaba todo, que alcanzaba a los
periédicos por dar la noticia y a la ciudad lejana que -acaso
no existiera- ... por atraer a Moncada” (pag. 241).
Nevares ya no soporta sus sentimientos; lo transportan a la locura v comienza a

perseguir a Alba.

"En ocasién que vidé propicia y juzgé unica, en acceso de
satiro hambriento se abalanzé sobre Alba..." (pag. 261).

En Alba Emérita sobresale la critica a la iglesia catélica; el autor sefiala que es un
medio para solucionar problemas particulares; hay aprovechamiento de las buenas intenciones
de algunas personas y estos sentimientos son utilizados para mantener la supuesta tradicion
religiosa.

Los seminarios religiosos son seflalados como lugares en donde se puede faltar a lé
honradez y la rectitud que tanto pregonan.

"No se explicaba apenas como habia podido ocultar aquellos
"Cien Cuentos de Boceacio', y "El Jardin de'los Suplicios' de

Mirbeau y "Nana' de Zola, de la fiera vigilancia de los
cuervos' (pag. 113).
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El autor ve en la iglesia un obstéculo, una barrera que impide cambios en la sociedad;
es sinénimo de estacionamiento y retroceso.

La religién es el medio que encuentra el padre Nevares para evadir la responsabilidad
que tiene como tal.

En la novela hay critica a la iglesia. El autor 1a presenta mediante un tridngulo
amoroso, cuyo conflicto se vuelve a repetir en Sor Candelaria. En una y ofra novela, las
protagonistas no tienen particular participacién en el conflicto, pero esté presente el sacerdote
que provoca la censura religiosa. Tenemos, entonces, dos de las novelas que tienen la critica
religiosa centrada en un sacerdote amoral,

Los sacerdotes son censurados cuando, al dejar el seminario, unos quieren marchar
a alguna aldea lejana, donde los ficles los tendran en alta estima; otros suefian con el abrazo
de la joven mas bella de la aldea; otros quieren una capilla en la capital, y otros suefian con
servir a Dios, con entregarse a El
2. Otros personajes de Alba Emérita
Ana Eulalia y Amparo

Madre ¢ hija, son, a la vez, tia y prima de Ramon. Eulalia, rigida, es dueiia de la
finca "Santa Eulalia" donde Ramén va a pasar unos dias, invitado por ella,

Amparo, su prima, tiene dieciocho afios, es provocativa y estd proxima a casarse con

Enrique Acufia. Su actitud contrasta con lo ceremonioso de su madre.
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Ana

Es una sefiora que atiende las necesidades del padre Nevares. Primero cubre de
atenciones al cura y luego éste la desencanta con sus actitudes; la pone temerosa.
Adriano

Un amigo de Ramén Moncada, dos afios mayor-que €l. Escribe en verso y prosa,
obras que publica bajo el seudénimo de "Juan de Ega". Conocedor de la cultura clasica. Eg
amigo de Alba Emérita y Elia. Se complace con el noviazgo de Ramén vy Alba. Tiene el
deseo de viajar a Francia, como la ha hecho Ramén, y salir de la pequefla ciudad en que
vive.
Enriqueta

Es la prostituta que brinda a Ramén noches voluptuosas, cuando éste no encuentra
sosiego ni estabilidad emocional. Ramén se aleja de ella, asqueado, y la vuelve a enconirar
en ¢l puerto cuando va abordar el buque que lo llevara a Europa. Esta envejecida y
completamente arruinada,
Gonzidlo Cardenas

Por un breve tiempo fue novio de Alba., Esta lo deja por sus actitudes groseras.
3. Uso del sobrenombre

César Brailas usa ¢l sobrenombre para denominar a algunos de sus personajes, nombra
a Alba Emérita: Eva, rEn el contexto de la obra el cura Nevares compara a Alba Emérita con
Eva, la primera pecadora, como ¢l la llama. A Eva la llena de adjetivos, los que en realidad

van dirigidos a Alba Emérita.
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"iEva la inmortalt

(A qué haberme fijado en la pequefia Alba Emérita, a qué,
con su enfermiza impresionabilidad sensitiva de histériso, de
cercenado” (Alba Emérita, 1920:127).

";Oh Eval
Surgia en la gracia fragil de una sonrisa, como en vivo marco

de belleza, la belleza triunfal y primaverdl de la chiquilla, de
Alba Emérita” (1920:129).

"En la sombra, lejana, inasible, fugitiva, veia la sombra de
Eva, de Alba Emérita, que ofrecia ain, sonnendo y
alejandose, la incitadora fruta del mal” (1920:130).

El uso del scbrenombre también esta presentc en La divina patoja, donde a Florencia
Ia llama Linda-Lou, v a Eduarda le dice, la divina patoja. La divina patoja (1926:9):

"Florencia recuerda cuando su novio le decia: "Linda-Lou,
Linda-Lou, qué bonita eres tu -dijérale en una ocasién en que
asistian a la exhibicion de una pelicula de la cual solo veian,
como siempre escenas incompletas. Linda-Lou- bella como
la eufonia de su nombre, era la protagonista del cinedrama y
tenia alguna semejanza con su compafiera”.

Desde entonces, Julio se complacia en llamarla Linda-Lou.
Maria Eduarda y Florencia tenian su propio sobrenombre. La divina patoja
(1926:30Y:
"Como a ninguna podria amar, te amo a i, Maria Eduarda,
dijo por fin el angustiado amante.
- “Lldmame Linda-Lou -repitidé caprichosa.
- Es mas, mucho mas -respondié Julio a la

inefable sacrificada.
Yo te llamo a ti como a ninguna llamaria: la divina patoja”.

En La vida enferma (1927:45), Lila, 1a protagonista, recibe el sobrenombre de Divina.



71

"Como a ninguna podria amar, tc amo a ti, Maria Eduarda,

dijo por fin el angustiado amante,

- Llamame Linda-Lou -repitié caprichosa.

- Es mas, mucho mas -respondié Julio a la
incfable sacrificada.

Yo te llamo a ti como a ninguna llamaria: la divina patoja".

En La vida enferma (1927:45), Lila, la protagonista, recibe ¢l sobrenombre de Divina,

"Y sonri6 con sonrisa desencantada, que apenas le abria los
labios, labios de cansancio. Ibaya a atrever el pensar que me
torturaba desde hacia dias, cuando me propuso visitar por la
tarde a Lila, Divina, como la llamabamos devotos, y yo me
asi al pretexto de no ampliar mi opinién sobre su vida con
una nueva definicion que recién formulara",

A veces cambia el lugar del sobrenombre y con esto consigue darle mayor énfasis.

La vida enferma (1927:74):

"Y cuando me despido de la Divina Lila, de Divina, en la
calle, me hundo entre las olas ambulantes, como en un
verdadero mar, isla naufraga, bajel sin brijula, madero del
azar, a la deriva, sin pensamiento”.

En La tapia florida (1927:7):

"Me sobrecogia una penosa sensacién de piedad por aquel
hércules mmpotente, persuadido de su fracaso, prendido en el
sortilegio de Madian, 1a mala".

No lo es suficiente un sobre nombre y a veces recurre a otro (1927:17):

"Afuera los péjaros en las altas ramas cantaban; afuera
desposadas por las abejas trajinantes las corolas se abrian al
sol; afyera la vida danzaba en la cbriedad del dia. Y yo entre
tanto atdnito, pensaba premiosamente, trabajosamente en
Madian la mala, en el destino tragico de Madian, la
imposible".
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En Un hombre solo (1932:43), Brafias insiste en ponerle sobrenombre a su personaje

femenino:
";Felicidad! ;puedo llamarla sélo asi? Felicidad. No tengo la
culpa de este encanto que Silvia, que Felicidad, desliza en mi
vida".

4. Tipo de narrador en Alba Emérita y en otras obras de Braias

Hay en la narrativa de César Brafias predominio del narrador testigo, conbinado con
el narrador omnisciente; es una constante que se encuentra en las ocho novelas: el narrador
que cuenta lo que le ocurre al personaje. El pensamiento, la interioridad del alma es
presentada por el narrador omnisciente:

En Alba Eméritg (1920:168) ¢} narrador testigo nos dice:

"Muy de maflana, con grande prisa salia Ramén Moncada de
la ciudad que dormia, hacia la selva".

La constante del narrador testigo continda en la siguiente cita (1920:134):

"Ceremoniosamente sacd su pesado reloj de oro de dos tapas,
y anuncié la hora de la ciudad”.

La interioridad del alma, el pensamiento interno es dado por el narrador omnisciente
(1920: 124 y 208):

"El sentia que lo rodeaba como un nimbo de triunfo. Su
esquivez de solitario se hinchaba ahora de orgullo".

" .. no.pudo Ramén toda la noche dormir un punto. Sentia
una sensacién inexplicable, se atormentaba en pensamientos
que le parecian, unos sangrar como clavos de una reciente
crucifixién o fulgir otros cual sobre el yunque, rojos”.



1V. CONCLUSIONES

La obra narrativa de Brafias esta evidentemente conformada con clementos

modernistas.

Aunque la obra de Braiias tiene influjo modernista, desde ¢l punto de vista tem atico,
sus novelas abordan situaciones propias de romanticismo, tales como los amores

tragicos, imposibles o truncados. Sin embargo, formalmente hablando, las novelas

se inscriben dentro de la corriente literaria del modernismo.

En las novelas de Brafias predomina el dmbito local, una visién tragica del mundo

y un preciosismo lingilistico de tipo modemnista en su descripcién poética.

La base de su obra est4 en los recursos poéticos y retéricos propios del movimiento
modernista. El empleo de la prosopopeya, la metafora, la onomatopeya, responden

a una técnica modernista de un tipo de lenguaje elegante y refinado.

Brafias mantiene la estructura tradicional de la novela, sin perder la cualidad espacial

y temporal, que le da a la obra fdcil comprensién al lector medio.
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El narrador presenta una combinacién de narrador testigo y narrador omnisciente, que
permite a la obra dar una visién externa de los acontecimientos, y penetrar on la

interioridad del personaje.

El ambito externo, lo guatemalteco, la época de la colonia, la costa sur y la Antigua,

esta descrite en forma refinada y preciosista.

La descripcidn usada en Alba Emérita denota el influjo modernista, asi como los
recursos poéticos empleados con intencién estetizante. Las otras obras de Braiias,

también se aproximan a dicho movimiento literario.

Las divagaciones filoséficas hacen que el avance de la obra sea lento. La

adjotivacion es otro clemento que propicia un ritmo detenido en la obra.

Por medio de la narrativa, el autor muestra sin ostentaciones, su cultura literana; hace
frecuentes referencias a autores representativos de las diferentes épocas de la

literatura universal.
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