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RESUMEN

El estudio y andlisis del presente trabajo da importan-
cla a la caracterizacidn que Flavio Herrera hace de su per-
sonaje prinecipal en Caosy; también se analizan algunos temas
O contenidos semanticos y algunas técnicas de manejo del
tiempo, todo esto encaminado a Justificar el testimonio

de madurez a que apunta el t{tulo,






I. INTRODUCCION

En las obras en gue se estudia la literatura hispanoamew
ricana, se nota un vacfo existente en cuanto a las letras
centroamericanas; vacfo que, segfn Ramén Luis Acevedo (1982:
10), se debe a desconocimiento ¥y no a falta de valor en nuesg

tras letras.

8in embargo, los escritores centroamericanos conocidos,
tales como Miguel Angel Asturias, Enrique Gémez Carrillo y
Rubén Darfo, han sido consagrados en EBuropa y en otros paf=-
ses por la critica extranjera y, posteriormente, ha sido re
conocido su valor en sus propios paf{ses. Las causas son nu-
merosas aunque no siempre de fndole literaria sino mds hien
econdmica, polftica y social. Ko es casual que Miguel Angel

Asturlas haya publicado Bl sefior presidente catorce afios

después de haberlo escrito.

Ramén Luis Acevedo, (1982:10) doctor en filosof{a y le-
tras de la Universidad de Puerto Rico, ha hecho un valioso
estudio sobre la novelsa centroamericana. Refiriéndose al

fenbmeno antes mencionado, dice en su introduceién:

...l principal factor, que lo resume casi todo
es la condicién de subdesarrollo econfmico, so-
clal y culturgl en que se encuentran los pafses
centroamericanos. El escritor en Centro América
slempre ha escrito contra viento y maréa, enfrepn
tdndose a una serie de condiciones adversas que




sl bien afectan todas las expresiones literarias,

dejan sentir afin m4s su impacto negativo sobre la

novela,El atraso general afecta no sblo al acto

de creacibn, sino también el de difusién y recono
cimiento de la obra literaria(...) Frente a tantas
circunstancias desalentadoras, lo gque resulta ver-
daderamente sorprendente es la gran cantidad y ca-
lidad relativa de la novela centroamericana.™

El doctor Acevedo cataloga a Guatemala como "“pais con u-
na riqufsima tradicién literariaw™ y se lamenta de que lo fni
co escerito respecto 8 su historia literaria sea la Historia

de la literatura guatemalteca de Dgvid Vela, que sélo cubre

hasta el afio 1929, y la Historia critica de la novela gua-

temalteca de Seymour Menton, que ofrece una vista panordmi-
ca de la novela. En la actualidad, podemos agregar los dos

tomos de Historia de le literatura guatemalteca de Francisco

Albizfrez Palma y Catalina Barrios y Barrios (1981/82) que

ofrecen un panorama hasta 1930, as{ como Grandes momentos de

la literatura guatemalteca, también del Dr. Francisco Albi-

zfirez Pélma (1983).

Al respecto de los factores gque originan el desconocie
miento de nuestras letras, Flavio Herrera nos da su opinién
en una entrevista que le hicieron (1955)., Por ejemplo, a la
pregunta de spor qué la literatura guatemalteca se mantiene
estitica y no surgen nuevos valores, afadiendo que cada vez
estd mds a la zaga de los demds pafses hispanocamericanos?,
Flavio Herrera respondié: "No creo que nuéstra literatura
se mantenga estdtica ni esté a la zaga de los demds pai-

ses hispanocamericanos. Muchas obras inéditas permanecen asi



por razones econbmicas y la falta de estimulo debido a la mi
seria espiritual del ambierte.™ Al preguntarle su opinién
respecto de la perspectiva de la poesia guatemalteca, dijo:
"Dentro de la indigencia espiritual del medio falta estfmulo

a los poetas™,

Consecuentemente, obras valiosas de guatemaltecos no han
sido valoradas ni reconocidas en 1la Historlia de la Literatu-
ra Hispanoamericana. Hay mucho campo por explorar en las le-
tras guatemaltecas y especialmente en las filtimas décadas,
si tomamos en cuenta lo dicho por Acevedo (1982:19) en cuan
to a Centro América:

*Es tal la cantidad y calidad de las novelas que
se producen a partir de la década del cuarernta
que superan la produccién de los cien afios an-
teriores y, por lo tanto, requieren estudio a-
parte?

Una de mis preocupaciones ha sido, cabalmente, que los
valores de nuestras letras sean tan poco conocidos y es por
esto que desarrollaré este estudio con el fin de contribuir
a su conocimjento y evitar que algunos permanezcan en el si

lencio.

De Flavio Herrera hay numerosa critica aparecida en pe-
riéddicos locales y extranjeros, entre los gue sobresalen dos

estudios valiosisimos: Flavio Herrera, su novela de Ricardo

Estrada {1958) y El hai kai de Flavio Herrera de Guillermo

Putzeys Alvarez (1967). Sin embargo qgueda bastente ror explo



rar de su obra y, por ello, yo he querido hacer un minimo

aporte con este estudio.

El objetivo principal del presente trabajo es demostrar
que Flavio Herrera, con la novela Caos, se adelanta a su é~
poca porgue es el primer escritor guatemalteco gue presenta
una novela de personaje en la cual analiza la existencla y
explora dramas metaff{sicos de la condicién humana. Para lo-.
grar lo anterior, utiliza técnicas de la novela actual tales
como ruptura de la cronologia (con base en la evolucién espi
ritual del personaje), mezcla de narradores y uso continuo

de simbolos.

pemostraré (a la vez que ejemplificaré con citas textua-
les) /1/
que Caos es un testimonio de madurez, no sblo en la novela
de Flavio Herrera sino en la novela guatemalteca y, por ende,

en la' hispanoamericana.

/1/ Se empleard la edlcidn de 1974, citada en la Bibliogra-
f{a de este estudio.



I1. MARCO HISTORICO LITERARIO

En Hispancamérica los movimientos literarios se han dado
tardfamente en relacién con Europa,ahora bien, al alejarnos
de la época independiente, éstos adquieren madurez ¥y persona
lidad propia. De todas formas, si se ha hablado de un retra
so de las letras hispanocamericanas en relacidn con la euro-
peas, es porque se creyd, hasta el Modernismo, que nuestras
letras debfan medirse con el patrén europec, por tanto, en
cuanto a géneros, ser una copia servil de Europa, En cambio
a partir del Modernismo, gue did la lmpresién de desarraigo
de Latinoamérica, ocurrid lo contrario porque despertd en
los escritores la conciencia de hispanoamericaneidad gue ha
dado por resultado que cada escritor asuma su realidad y se

inscriba, con estilo propio, en la escala universal.

En la historia de las letras guatemaltecas, E1 Modernis-
mo es de singular importancia tanto por la trascendencia que
‘ha tenido para la posteridad como por la convivencia y magis
terio de grandes figuras modernistas Y pre-modernistas. En

Guatemala, José Mart{ escribe Versos libres y edita la revis

ta "El Porvenir®, Escribe, adem&s, por encargo del goblerno,
un drama sobre la Independencia de Guatemala, y lo que es
lgualmente importante es gue durante su estancia hace amis-

tad profunda con literatos guatemaltecos. Permanece en Gua-



temala entre 1877 y 1879; viene acogido por el goblernoc libe
ral y se le adjudican cargos docertes en la Escuela Nacional
Central para Varones., También Rubén Parfo tiene una presen~
cia intensa, aunque mds breve. Afn adolescente, enviaba ya
colaboraciones al Diaric de Centro América y, en 1890, estu-
vo al frente del "Correc de la Tarde",‘periédico que publica
ba folletines franceses, traducciones de Tolstol y otros au-
tores extranjeros; también obras de autores como Gutierrez

N& jera, José Joaquin Palma, M4ximo Soto Hall, Julildn del Ca-

sal y Enrique Gémez Carrillo.

El Modernismo cuaja en Guatemala, sobre todo en Quetzal-
tenango, porque sus autores tcman muy en serio su quehacer
literario, se ejercitan en la poesfa, la novela, el cuento,

la crf{tica, el ensayo y la crénica,

Posteriormente un grupo de intelectuales organizados se
autodenomih® “Generaciédn de 1920" y se manifestd por el de=
rrocamiento de la tiranfa de Manuel Estrada Cabrera, algu-
nos de los nombres de dichos intelectuales son: Flavio Ha-
rrera, Clemente Marroquin Rojas, Federico Soler y Pérez vy
David Vela. Esta generacidn destaca en las letras, aunque
no logré sus ideales .politicos porgue tras un tiranoc vino
otro y a ello se suman las cconsecuentias econbmicas de 1a
Primera Guerra Mundial y el Terremoto ocurride en Guatemala
en 1917. Menciono a este grupo de escritores porgue Flavio

Herrera forma parte de 41 y en torno a su guehacer literario



gira este trabajo.

¢l de la novela de observacidn (naturalista,psicelégica.tolyf
rlca, de denuncla social), y otro en la que el autor estd
consciente de gue su obra es artfsticamente elaborada. Fsto
da lugar a que surjan polémicas entre ercyitores que abogen
por la literatura comprometida con el contexto lnmediato,cce
néumico, polftico y soclal, y los que dicen que la obligacién

de un escritor es crear y que su realidad es el lenguaje.

Las polémicas continuan y asf{ llepamos a la década de
19#0/}950 de cuya historia algunos autores nos dicen
g:eii época de los cambios profundos en la narrativa hispang
americana, 0 sea que eéta década marca la linea divisoria
entre la novela tradiclonal y la novela contemporénea, la
cual se caracteriza por diferentes experimentos en la téeni-
Ca narrativa,.tales como ruptura de la cronotogfajabandono
de la estructura lineal, ordenada y 1&gica; abandono do e
narics realistas gque son reemplazados por espacios imagina-
riosjempleo mayor de elementos simbblicos y uso de diversi-
dad de narradores en lugar del nzrrador omnisclente des la ne
vela tradicional. En esta década, segiin Zunilda Gertel (1070

89), aparece por primera vez en Hispancamérica la novels

/2/ Gertel Zunilda (1970) y Shaw Donald 1. (1981)




exlstencial de personaje y cobra su importancia a fines de
1s misma década, cuando sirve de eje para la transformacién
Se la narrativa contemporénea, ya que, fusionada con otros
elementos, confluiré en el cauce de la novela actual cuyos
cambios son registrades en la Historia de la Literatura en
la década del 60, con el llamado “Boom™ y autores comv Julio
Cortdzar, Carlos Fuentes, Gabriel garcia M4rquez, Maric Var-

gas Llosa, etc.

Hemos visto que la novela hispanoamericana de este siglc
nha terido una répida evolucidn. Esto se debe a que los escri
tores hispanocamericanos han renovade su visién de Hispancamé
rica y su concepto del lenguaje, pues ningunc de ellos puede
1ibrarse del contexto histérico que 1le ha tocado vivir. Con
secuentenmente, ha sido preocupacién de la Literatura Hispanc
americana la blisqueda incesante de la realidad latinocamerica
na; el centro de esta preocupaclén ha sido la exigencla de
encontrar una expresién propia y el escritor hispanocamerica-
no ha tenido cada dia mayor conciencia de este conflictoj
as! se explica gue los modernistas, con sus renovaciones en
el lenguaje, dieran las primeras muestras de libertad en la
expresién literaria y qﬁe favorecieran la renovacién del he-
cho art{stico a través de la intercomunicacién de los escri
tores que ha seguido cultivédndose cada vez con mayor conclen
cia. La idea que al respecto expresa Mario Benedetti(1972:

354} es que los escritores hispancamericanos estédn conscien-



tes de que comparten un idioma gue, en cada pais, tiene dife
rentes modulaciones y resonanciasj que comparten un pasado,
aunque no en su totalidad, as{ como un presente con ciertas
variaciones por sus contextos sociales diferentes; sin embar
g0, existe entre ellos una verdadera afinidad en cuanto a
que a todos les preocupa el destino global de las naciones
de Hispanocamérica porque todos se saben mestizos de raza, de
ideologias, de aspiraciones y de infilujos. E1l resultado de
este proceso histérico, segfin las propias palabras de Bene-
detti (1972:356), es que
"...en cada poema, en cada cuento, en cada novela,
en cada drama, hay algo mds que el obligado omm-
torno de su autor; también estéd presente el resto
de América Latina con sus distintos modos de su-
frimiento y lucidez, y asi mismo con su eclosidn
potencial. Y tal presencia clandestina o palmarisg,
encublerta o expuesta, segfin los casos, estd otor
gando a la obra de los creadores mds aptos una

contagioga vitalidad, un lenguaje que por fin es
el de todos®,
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III. FLAVIO HERRERA, SU VIDA Y SU OBRA

Flavio Herrera nace en Guatemala el 18 de febrero de -
1895. Realiza sus estudios tambidn en Guatemala y, a la edad
de 23 afios (1918), se gradfia de Abogado y Notario en 1la Uni-
versidad de San Carlos de Guatemala, ocasién en que fue dis-

tinguido con el premio "Mariano G4lvez® por la tesis ad gra-

dum presentada,

Como literato, Flavio Herrera se inicia cuando empieza a
escribir poesfa junto con un grupo de escritores que lo hacf
an en la "Revista Juan Chapin®, (de la cual se publicaron -
cuarentg nfmeros entre 1913 y 1914) Y que dejé de publicarse
al iniciarse la Primera Guerra Mundial. picha revista estabs
a4 cargo de varios modernistas entre quienes figuraba Rafael
Arévalo ﬁartinezn Sin embargo, Flavio Herrera no se clasifi=-
ca como modernista pues su obra literaria fue evolucionando
para situarse dentro de otra corriente.NO ‘obstante,el hecho
de que &1 se haya iniciado entre modernistas es muy importap
te porque su obra no escapa a dicho influjo; es evidente en
ella el estilo poético, la preccupacién formal asf{ como wéri
tos estéticos de indiscutible valor. Cabe aquf apuntar que
en el estudio de Caos vamos a encontrar la problemdtica
exlstencial y, segfh Zunilda Gertel (1970:69), &ste es un a-

porte del modernistio que se dié con Darfo y corresponde al

11
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segundo momento de este movimiento que surge en Hispanoaméri

ca durante la década de 1920 a 1930.

En 1921, Flavio Herrera publica su primer libro en prosa,

La lente opaca, es decir, cuando &1 tenfa 26 afios. De estos

cuentos dice Ricardo Estrada (1958:15):

w_ ..santienen un dejo entre romintico y modernista,
El mismo titulo sugiere algo de estas dos tenden-
cias y también, la lucha en la bsqueda de formas
nuevas."

Posteriormente, viaja a Europa a especializarse.en su ca
rrera y permanece alg@n tiempo en Romas y Madrid. En esta o-
casién tuvo la oportunidad de conocer y establecer relacio--
nes literarias y amistosas con Valle Inclén, Gémez de la Cer
na, Juan Ramén Jiménez, Manuel Machado, etc. Su estancia -
coincidié con la época en que estuvieron vigertes en Espafia
los movimientos de Vanguardia. Todas estas relaciones liters
rias soﬁ muy importantes para el estudio de su obra porque g
curren en una época temprana, época en que Herrera no estaba
totalmente definido; prueba de ello es lo dicho por Ricardo
Estrada (1958:18) respecto de su segundo libro de cuentos, -
Cenizas, publicado en Alemania, en 1923;

wHasta hoy es débil en la expresidn literaria y el
Juego de la trama no tiene nada inéditow

En 192%, doce afios después de haber escrito su primera o

bra, Flavio Herrera demuestra que ha tomado la determinacién
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de escribir sobre lo propio, porque es cuando aparece su pri
mera novela E1 tigre, novela criolla de la cual se han impre
S0 siete ediciones y'ha merecido numerosa critica en Europa,
Norte y Sudamérica. Fue traducida al inglés y al alemén ¥y
ademds, fue propuesta para una filmacidn de la Columbia Pic
tures. E1 conocimiento de su obra en Estados Unidos déspertéd
verdadero interés sobre el escritor ¥ su creacién literaria,
lo cual ocasioné que fuera invitado por la Universidad de

Columbia para dictar conferencias sobre Literatura Hispanoa-
mericana y que estudiantes de letras de dicha universidad in
quletos por la obra de Herrera, le escribieran cartas que se
encuentran en los archivos de la Casa de la Cultura de la 9~

niversidad de San Carlos de Gua temala.,

Después de El tigre, Flavio Herrera publicd otras nove-

las: La tempestad (1935), Siete p4jaros en iris (1936), Ppo-

niente gé sirenas (1937). Posteriormente y representando a

Guatemala como diplomftico en varios paises dé América del
Sur, tuvo contarto con literatos del Brasil, Uruguay y Argen
tina fue durante su estancia en Rio de Janeiro que terminé

de escribir Caos, en 194%6. La publicé en 1949.

Por sus méritos literarios, Flavio Herrera, en Cuatemala
fue distinguido por la Orden del Quetzal en el grado de gran
Oficial. En Brasil se le concedi$ la Orden del Crucero del
Sur en el gradc de Comendador de los Estados Unidos del Bra

sll. También la Universidad de San Carlos de Guatemala le
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otorgd La medalla universitaria como nprotfesor emérito"' que

es el mis alto honor que dicha institucién concede.

Intentaremos ahora situar a Flavio Herrera en una -~co=
rriente literaria, aunque Arturc Uslar Pietri (1979)dice que
nada es m4s dificil que clasificar a un autor hispanoamerica
no porque tiende a extravasarse, a ser mestizo, pero creemos
gque la tarea se simplifica si compartimos la idea de Josd
Luis Martin (1979:261) de que en Hispanoamérica el Realismo
ha persistido en toda la novela del siglo XX, con diferentes
variantes que van del realismo social tradicional al realis-
mo estructuralista, pasando por el realismo psicolégico y
el mégico. Creemos gue Flavio Herrera fue un experimentador
incansable y un autor minvadido®, lo cual gulere decir que
su realismo, tallo del cual arranca su narrativa, ha ido re-
cogiendo-en su trayectoria- elementos romdntices, modernis-
tas, naturalistas y vanguardistas para luego remodelarlos
con su propla creatividad y enriquecer as{ sus obras. Para
apoyar la afirmacidn respecto a su realismo, podemos leer al
gunos pasajes de sus novelas basados en la observacién y gque
denotan una realidad social con rasgos de costumbres. Leamos
(1964:13):

wEn la tarde fue la procesién de la virgen por las
callejas de la finca.Los ranchos se recortaron -

las pestaflas y en el vano de las puertas y las -
ventanucas cuelgan como lenguas cortinitas rojas?



(1964 35);

"Estdn en la zarabanda el indio mazorral en mangag
de camisay de palma el sombrero y el calzédn azul
¥y & la cintura, bajo una rolla del calzoncilla,
la banda escarlata como la cresta de los gallos,.™

(1975:14):

"Mengalas. Listdn en la trenza reluciente. Camisa
de trapo vivo. La enagua con fru-fru de almidén
coglda sobre la grupa por la cinta del delantal.w

(1975:41):

"Por aquel tlempo se ensefiaba a las muchachas a ver
en cada hombre al enemigo{...)Cuando el novio, tras
un ventaneo furtivo, se atrevia a comunicar su sen
timiento a la familia(...)se le marcaban de antema
no los dfas de visita segin los quehaceres domésti
COSas.™

(1975:206):

"Algunos 1lndios juntan broza y chiribiscos.Acufian
piedrones y, encima, las mujeres sicntan las ollas
ton el agua para el caldo.*"

Pero no estarfamos conformes si solamente pudiéramos de-
mostrar su realismo., El estudic de su obra Caos que desarro-
llamos a continuacién, nos ha llevado a situsrlo entre los
autores hispanoamericanos de la década que va de 1940 a 1950
porque ademiés de presentar en ella preocupacién por la condi
ceiédn humana y de experimentar técnicas narrativas zvanzadas

en relacién con las dé&cadas antericres, Caos es una novela

existencial de personaje, y las novelas de este tipo apare-
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cieron por primera vez en Hispanoamérica

sefialada.

durante la

década



IV. DESARROLLO

A. El personaje

En la narrativa coantewmpordnea el personaje es un enigma,
A diferencia de la narrativa tradicional,; cuyo narrador om=
nisciente nos da a conocer tanio caracterfsticas ffsicas co=-
mo sentimientos y motivaciones del mismo, hoy el personaje
se nos presenta como una hoja en blanco, Inicialmente lo co
nocemos sélo por su nombre y su actuacidn es, la mayor par

te de las veces, contradictoria y discontinua.

En realidad, el novelista es creador de su personaje que
no describe y es asf{ como el personaje va cobrando realidad
en nuestra imagiamnacidén porque se va formando con elementos
tomados de lo cotidiano y resulta que es un hombre comn y
corriente como nosotros. £l novelista va introduciendo al
lector en la obra narrads y en esta forma se cumple lo que
la narrativa contempordnea persigue, que es la comunidén na-
rrador, mundo narrado y lector. Mientras m&s minucioso sea
el trabajo estético del novelista mds dificil serd el and-
lisis del personaje, pties el artista se vale de formas na-
rrativas peculisres gue dan por resultado puntos de vista
diferentes. Para este trabajo de creacidn, el novelista con
tempordneo ha tenido a su alcance fuentes que ha convertido

en instrumento de trabajo; tales como el psicoandlisis y
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teor{as filoséficas que, unidas a la desaparicién de repre-.
siones convencionales, han permitidoc la aplicacidén 'y profun-
dizacién de la psicologfa de los personajes; por ello éstos

son contradictorios, bondadosos y mezquinos a la vezj su per
sonalidad es dudosa, obscuraj son misteriosos y esa persona-
lidad se va haciendo en cada capitulo de tal manera que pare
cerfia que el mismo novelista la desconoce. Consecuentemente,
en una novela contemporédnea, miramos al personaje como a no-
sotros mismos o0 como a las personas que nos rodean y esto ha

ce que su consistencia nos parezca real.

El estudio de la novela Caos nos ha llevado a reconocer
que gran parte del valor estético de la obra se debe a la
creacién magistral que Flavio Herrera hace de sus personajes;
por ello, hemos decidido exponer en este trabajo, como parte
importante de su desarrollo, el andlisis del personaje prin=-
cipal, Adolfo, cuya personalidad, verdaderamente compleja ¥y
enigmitica, plantea muchas interrogantes ya gque el novelista
lo emplea para hacer que la obra arranque en un momento de
su vida adulta, cuandoc empleza a interrogarse sobre los mis-
terios de la existencia porque ésta le preocupa, porque se
siente desarraigado en su propic medio. Adolfo estd aprisio-
nado en un mundo, que es la finca, el trépico, perc que i-
gualmente podria ser la ciudad o un pueblo porque su desa=
rraigo parte de sentirse en un mundo en donde todo esti pla=-

neado y sus propias actitudes le parecern sin sentido. Los pa
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trones sociales con leyes absolutas no le ofrecen respuestas.,
Cuando llega a la finca, un sentimiento de culpa lo acosa vy

siente necesidad de redimirse., Lo notamos cuando nos dice

(197%:157)

“Nunca deseé mis ser un creyente pero fui un agnds
tico precoz a guien la religidn no podfa salvar.
Un descreido que estimaba en la confesidn sélo u-
na terapia psiquica, una eficacia de catarsis; pe
ro no un valor teoldgico porque no admitfa la no-
cidn cristiana del pecado.®

Podrfamos decir que Adolfc es ya un hombre absurdo por-
que/3/

€n su adolescencla ha tenido una visién equivocada del sexo
Yy basado er ella se siente culpable, cree que s6lo 1o puede
redimir un acto heroico, es entonces cuandn vlansa matar a

Toflote, decisibén que sblo hace que se sienta més culpable

por sentir miedo de matarlo.

Leamos algunas descripciones de Adolfo. Ls primera gue
encontramos se refiere no a sus rasgeos f{sicos sino a un es
tado, es decir que el novelista ca mayor limportsncia a la
interrogante ;cémo es? que a la pregunta cquién es?(1974:7):

"Hacfa tiempo que vivia en ur estado mdérbico,en u-
Da susceptibilidad crepuscular y una aptitud para

percibir en los hechos y en las cosas un aspecto
recOndito, un perfil espectral y fantdstico, un

/3/ Entendemos el absurdo cowmo lo exrone Albert Camus(1G76;
16) en El mito de Sfcifo:"El divorsic entre el hombre NS
su vida, entre el actor y su cecoracidn, es propiamente
el sentinmiento de lo absurdo.m™
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toque de pavoroso misterio...n

Este texto acertfa gue su estados mdrbido consistia en
percibir los hechos de una manera diferente a la forma comin
e inferimos gue parte de ese estado era el insomnio pues,

cuando el narrador més adelante dice gue (1974:7):
*habia ido a despablilarse con un bafia al rfae.n=,

nos aclara que ha sido una de varias noches de mal suefio. El

mismo Adolfo dice cuando acaba de llegar a la fineca(1974.15%6)

"El espectro del insomnio me sembraba la cama de
alfileres.m™

;7 .
Volviendo al pdrrafa introductorio, encontramos cue Adol

fo es un hombre temeroso; el narrador lo dics asi (197%:7):

® ..aguella figura alta, magra(...)le dio miedo,
casi espanto,n

Este temor se acentfia en repetidas ocasiones, como cuah-

do recverda (1974:;120):

"Ese perenne miedo hasta lz obsesidn influyd bon-
dadosamerite er mi vida que la tornd ejemplar.®™

o bien cuando piensa (1974:163):

miMiedo.... por miedo, pues, puta vida, voy a ma-
ar a Tonote.™

La interrogarte que, consecuertemente, se nos ccurre es
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scudl es la causa de ese estado?. En la carta gue Adolfo es-
cribe & Luls le cuenta la desagradable visita del comandante
leocal a guien describe come un sinverguenza. Leawmes (1974:15):

"Los emborrzché a todszs porgue la efusién alcohdli
ca fortalece un brote de fraternidad humana, sélo
as{ el indio pilerde su hurafiez y el gue no es in-
dic alarga un brote de fraternidaa.™

Nc es ésta la finica sitwacidn en gue Adolfo, ante cir -
cunstanclas amblentales que le desagradan y gque estin fuera
de su contrel, bebe y se emborracha. La primera vez gue se
evade beblendc es cuando, afin adclescenteyen ocasidn en que
ocurrid el terremoto, &1 estaba angustiado y temercso porgue
habla empezado a darse cuenta de que no pedfa centrolar sus
lmpulscs en cuanto a Serafinas y, al pasar por un calleidn,
fue asustado por un loco.y tomado por ladrédn por la policia.
Cuando tedo se aclara, en su mente persiste el caos y &1
mismo dice (1974:1591):

",..perc esa noche eran muchas cosas scbre mf, y,
con la mente al filc de una noche més negra yue
la muerte, me emborraché pars hechar por la bor-
da a ese verdugo vil de la ccnciencia.m™

Posterliormente cuando declde matar = Toflote (personz je
que lmplanta un ambiente de terror entre las fincas), recu-
rre al trage para darse valor y piensa (1974:161):

"Al verlo venir, saltaré al caminc a atajarlo, a

provocarlo, a injuriarlo si es preciso...pero,an-
tes, voy a echarme un trago...un tragoc tonifica...
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tengo frfo...me siento ua poco mal...algo débil.n

Lo que las citas anteriores confirman es gue Adolfa es
un alcohélico, gue vive temeroso y angustiado; su mente es
un caos. El mismo lo dice cuando narra su posible primera
experiencia sexual (1974:123):

"Mi mente era un caos en gue bullian frases, ideas
impresiones entre torbellinos de escenas violen-
tas y procaces."™

Cuando todo esto le es insoportable, recurre a la eva-

sién por medio del alcohol.

Nuevamente tenemos que recordar la primer descripcién
gue habla de la susceptibilidad del personaje, por razén de
la cual manifestaba una percepcién peculiar, que se ve reve-
lzda en diferentes oportunidades, una de ellas es con resreg
to al pénico que €1 mismo siente por las culebras. Leamos

(1974:25):

nyiejo, a mf{ me chingan las culebras. Bueno, me
chingan y me atraen absurdamente, fatalmente,bio-
148gicamente y, sin embargo, me dan espanto. Es u-
na cosa pdnica enraizada en lo méds obscuro gel
ser.{...)Es un terror superticioso, un pavor mis-
tico que me muerde la substancia,algo latente des
de antes de mi vida, e indagando,leyendo,halle en
mitologiss y primordialmente, en la nuestra, en
la indfgena, la c¢lave del enigma, la esencia de
la serpiente.n™

Lo anterior hace que su actitud ante las vitrinas o jau-

las de culebras sea un mirar abscorto ("sintiendo en los ofi-
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dios una clave de misteriow), M4s adelante cuenta a Luis di-
ferentes episodios de su viga en que han intervenido las -
serpientes y dice (1974:31):
"...pero estas cosas pierden su encanto si se quie
re razonarlas. Sélo hay que verlas y sentirlas.n
La percepcidn de Adolfo er cuanto s los hechos y las co-
Sas, que los demds consideran una aberracién, puede explicar
se asf: Adolfo cree que no existe una sola realiaad, la matg
rial y corporal, sino que existe otra realidad que no puede
ser explicada por la razén y la légica. Para Luis, lo que no
Puede ser explicado por la razén no tiene sentido.
Ahora veamos, cémo se ve Adolfo(1974%:53);

"Yo, atrabilario, subterrdneo, Mi muecs cuotidiana,

un escamoteo. La mdscara esconde la tragedia vi-
tal,w

Estd consciente de ser un hombre absurdc porgue cuando

suefia €1 mismo le dice al Juez (1974:177);

"...comprendo que soy absurdo; pero lo siento.m

También sabe que €5 un alcohdlico; por ejenmplo, cuzndo

discute con purora, le dice (197%:180) :

"${, estoy borracno...soy urn vorracno; pero th
eres una imbécil,n

Aurora también ve en pdolfo un alcoh8iico, en cierts oca

sibn le dice (1974:179),
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w-pdolfo, por Dios, te estds matando...me estds ma
tando. Estds envenenéndote de alcohol...en una vi-
da de sondmbulo. Ya ni me hablas...me dejas sola
todo el tiempo y bebes sin cesar..."

Ella también lo ve como un hombre absurdo cuando le dice
(1974:179):

w.T4 no eres justo ahora con nadie, menos conmigo;
perc lo que haces con tu vida es absurdo, es a-
troz para ti, para mi{, para €fl..."

Cabe hacer notar aqui que Adolfo tenfa una cultura huma-
nista; el narrador lo apunta cuando los indios se alzan Yy
uno de ellos se pone insolente con Adolfo(197%:195):

wfoda la altivez del sefiorfo ancestral y un resa-
bioc de cepa feudal apaciguado por su cultura bu-
manfstica, culminaron en un rapto que cancelaba
reflexién y prudencia...®

Sabemos también que hacfa constantes viajes a Europa, se
demuestra al leer la carta escrita a Luis(1974%:15):

w,..aunque yo serfa feliz si resolvieras venir a
nponerte al frente* de la plantaeibn y de sus en-
gorros mientras voy a darme un chapuzfn de alegrfa
a Europa."™

No puede escapdrsenocs que Flavio Herrera dot§ a su perso-
naje de algunos elementos autobiogrfficos, como el que acaba-
mos de apuntar en cuantc al humanismo de Adolfo, quien, como
Herrera, era también finguerc. Por ello recordamos las pala-

bras dichas por el mismo Flavio Herrera como respuesta a una

carta que le escribiera Elsie G.Griger de la Universidad de
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Columbia, respecto del contenidco de sus obras, Lzanos;

"M{is novelas no son autoblografias nperc on ool
una hay trozos autobloprificos mezclados con
fantasfa."/&/ ,

B. El personaje y su ambiente

Ahora bien, el estadc 2 gue Adolfo ha llegado g$ produos
to de su alcoholismo, pero este alcoholismo no es gratuliG
pues, comd dijimos anteriormente, €l bebfa ante situsclones
ambientales que"no lograba controlar y es esta situacidn lc
que nos obliga a buscar en la obra los elementos gue configu
ran los 4mbitos y los ambientes. En-primer lusgar, notamos
gque la infancia de Adolfo transcurrid en la ciudad,que su
educacidn fue citadina; respecto de ella, Adolfo recuerda
lo sigutente (1974:105):

mPodos los errores, todas las aberraciones y moji-
gaterias de la educacidén latinaj; todas las hipo-
cresfas en gque se inicia el espiritu infantil eh
nuestros hogares y colegios; todas las miserlas
y fofieses pedagbdglicasy toda la estulticia y los
escrfipulos frailunos con que se escamotea en esw
tos climas la verdad de la vida a los nifios,cul-
minaban en el método de educarme, de educarnos a

nuestra generacién, dejéndonos un lastre de amar
gura, un sentimiento dé prevencién y desencanto,¥

Por otro lado, por causa de la enfermecdad de su padrea.

- /4/ Archivos casa de la cultﬁrg‘



hubo de trasladarse a vivir con €1 a la finca en donde tuvo
gue asumdr responsabilidades como amo, para las cuales no es
taba preparado, tales como mantener el orden establecido que
para &1 mismo era desconocido y, conforme lo fue conociendo,
empezd a repudiarlo. La esperanza de allvio que abrigé al
trasladarse a la finca se vio frustrada porque se dio cuenta
que agquf el mundo le parecia tan extrafio como le hab{a pare-
¢ido en la ciudad. Desde su llegada a la finca, tuvo noti-
cias de Tofiote, cuando evoca su llegada nos dice (1974:158):
n_ . .desde que Toflote asomara por la comarca cundig
ron alarme y terror. Con una banda de sayones a-=
tronaban los caminos disparando sendos pistolonesy
aparecfan de pronto en un pueblo a horas de merca
do y arrebataban a las muchachas bonitas llevéndo
selas a su guarida entre el pasmo y alharaca de -
las gentes y, como casi siempre las raptadas eran
de laya humilde, el bandido acallaba cualquier re
clamo con una suma irrisoria a guisa de soborno.™
M4s adelante nos cuenta cbdmo este bandido engaﬁaba'a los
indios para robarles; los invitaba a ver el ganado de su
finca {(1974%:159):
n1os indios siguieron a Tofiote. Este los condujo a
su finca y, con mafia, los llevé a un sitio aparta
do y boscoso. Dos secuaces de Toflote lban a 1la
zaga. De pronto a un ojeo siniestro del jefe,bs~
tos, los tres, sacaron las pistolas y ultimaron a
dos de los indics.®™
La actitud que las autoridades asumen ante estos hechos

Gelictivos, como el anterior, es también narrada por Adolfo

cuando m4s adelante recuerda €1974%:160):
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n"l'ue encarcelado algunos dfas mientras se acallaba
el clamor p@blico. Poco tiempo despufs se divulgd
oficialmente una defensa en que el criminal invo-
caba una absurda coartada y los dos cOmplices asu
mian la responsabilidad del dellito y Tofiote, Li-
bre y campante, volvid a su madriguera.®

En otra oportunidad y por medio de una carta, Adolfo
cuenta a Luls otras actitudes que ponen en evidencia a las

autoridades (1974:15):

"Ayer me vislitaron, el carajo del comandante local
un tfo sinverguenza que pone a los soldaditos a
merodear lefia para sus barraganas y a chiniarle a
los crios de éstas: el alcalde que no desmerece
del anterior y tiene f4brica de aguardiente...™

La estructura social, que a su vez conflgura dmbitos y
ambientes, también se ve revelada en la narracidn y, de mane
ra importante. En el capftulo "E1l muro®, por ejemplo, se hae
ce énfasis en la dlstancia existente entre los dos grupos so

ciales mds relevantes(1974%:57):

"Existe un muro entre ellos y nosotros.Un muro, u-
na membrana opaca impenetrable. A veces se abre
una grieta en ese muro, se raja la membrana y se
cuela por ella un filo de vida, de sol, de calor,
de humanidad: Una sonrisa, un gestc de inteligen-~
cia o de ternura, uma d4diva,..hasta una lédgrimaj;
pero el muro se slerra de nuevo.Vuelve a soldarse
la membrana y nosotros volvemos a ignorarles.™

1. Los conflictos. A lo largo de la obra se sefiala una

contradiccibn de valores que oscilan entre los impe-
rantes en la finca y los inherentes a la personalidad de un

humanista. Esta contradicciédn genera un conflicto gue permi-
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te ver a Adolfo como un inadaptado, cofio una persona gque se
siente desarralgada en su prcplo medio, y es por esto que se

percibe su soledad (1974:18%):

wotra vez siempre a solas conmigo...con miedo a mf
mismo. Con miedo a buscarme, a encontrarme, resin
tiendo esa impresién de caos...esa inminencia de
ruina, de catdstrofe, de dislocamiento elemental.
. .Ese perpetus conflicto del ser...Ir siempre a
clegas tendiendo palpos para aferrarme & algo en
la vida, para afirmarme...Bueno gy para qué?;para
qué esta vidita lograda a medias, mal vivida en -
la gloria vital de un ambiente mal asimilado... ?
Los mismos hébitos, los mismos fantasmas, el mis-
mo tedio y la evasién por el suefio o el alcohol.™

Con su estancia en la fincsd, empieza-a ver las fallas de
la cultura importada y a preguntarse gpor qué una cultuza ha
de aniquilar a la otra? Esto da lugar a un segundo conflicto:
el cultural. Es entonces cuando empieza a tomar conclencila
del dafio que sufre el individuo producto de dos culturas
(1974:184%);

ngomos un amasijo de cosas perpetugmente en chogue
eterna lucha de contrarios que afirman la impre=
sién de ser slempre algo larvado, trunco, malogra
do vy ese eterno conflicto de querer situarnos en
la vida sin lograrlo a gusto y plenitud.®

pero ademds estd consciente de que no es sélo &1, sino -
que somos todos los mestizos latinoamericanos. Qigamos sus
reflexiones (197%:184%):

wy yo, y como yo, millones de mestizos intoxicados
de pseudo cultura europea y tan ajenos al espiri-
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piritu de nuestra propia tlerra porgue no sabemos
buscarnos en nosotros mismos, porque mantenemnos
esa waldita inarmonfa entre el sentimiento y 1la
voluntad.w

La conciencia del caos exlstencial lo ha llevado en repe-

tidas ocasiones a ver el suicidio como fnica solucifn, asf lo

expresa an su adolescencla{197%:117):

np medida gque me hacfa howbre comprendfa que un oni.
nose destinoe suplantaba las bellas perspectivas co-
loreadas por la imaginacidn de la nlfiez yy enton-
ces,columbréd &l suilclidic como dnica salida porqus
de entonces tuve la impresidn de que algo confu-
so y tenebroso, alpo innominado, penciraba la sus-
tancia.(...) 88lo el suicidio porque mi vida futu-
ra, un funesto desfiladero entre la scledad y la

desgracia.®

Tambidn lo expresa cuando decide que el nifio nazca {1974

186%Y:

»Aqui sigo ante el gran rfo pensando...dudando...
fracasando o triunfando cuando decido jque nazca?,
pero yo...me iré con el rfc y mi tragedia, cowo
algo turbio,triste, amargo.”

Hay otras ocasiones en que, en forma indirecta, busca la
muerte: una de ellas es cuando ocurre el terramoto{1974:1bk);
n o .ml yo lacerado ya resuelto al sacrifiecio, mi yo
contrito y 4vido de holocaustos=del holocausic de
ia vida=s5intid hervirle una esencla de héroe o de
santo...y deambulé por las calles, por las rulnas,
buscando cara a cara la muerte,®

1a decisidn de enfrentarse a Tofiote también s unz forma

indirecta de sulcidio(l974:157):
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m_ . .un acto herolco gue sofocara wl conciencia de
culpa, yo no era aigno de la vida y,con mi allen-
to manchaba el Hundo.™

Tanto el conflictc generado pur la contradiccién de valg
res como el producido por el chogue de dos culturss anigui -
lan al personaje y no llegan a resolverse; consecuertenernte,
ocurre una fragmentacién en suv espfritu, lo cual expondremos

a continuaciébn.

2. Fragmentacién espiritual, Pudimos establecer cédmo A-

dolfo intenté sulcidarse en varlias ocasiones; esta
actitud no es comf(in en las personas. Al respecto, Albert

Camus (1975:15)dice que:

"Matarse es confesar que se ha sidofsobrepasado
por la vida o gue no se cowmprende &sta. Es sola-
mente confesar gue ™eso no merece la pena™."™

Entonces el sulcidio, que varlas veces intertd Adolfo,
obedeci{a a que, repentinamente, su unilverso se vefa priva-

do de la luz gque habfa iluminado su infancia, situacién gue

1o hacia creer que algo extrafio le estaba ocurriendo(1974:

117):

w_ _.entonces tuve ls impresiédn de que algo confuso
y terebroso, algo innominado, penetraba la sustan
cia. No, estaba en mf...era mi huésped...a veces
despertaba...No, no desperiaba porque no dormia,
acechaba, esperaba...”

Ese "algo inncminado™ empleza a ser parte consclente de
|5 p
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su ser aldn mucho antes de gue tomara conciencia de lo absur
do e hiciera sus apariciones a veces fugaces; sin embargo, -
poco a poco Adolfo va tomando conciencia de gue su yo esté
fragmentado. Cuando a la maflana sigulente del terremoto deci-
de darse a la tarea de salvar gente dice{1l974%:144):
"Mi{ vo antiguo, mi yo lacerado ya resuelto al sa=-
erifio...n
Es decir que un yo es bondadoso y caritativo, y el otro,
muy asociado a los impulsos sexuales, totalmente diferente.
Podemos leer el pasaje cuando visitaba con intenciones amis-
tosas a Serafina y se juraba que, para no lastirmarls, esa sg
rfa la dltima visita(1974:147);
n__.volvia una y otra vez cuando estaba con ella
un monstruo, no en vano aletargado en mis entra-
fias, me pulsaba advirtiéndome su imperio. Las £}
pras se me ergufan y un impulso sofocado en cari
cias, pero urgente, tirano, inaplazable se me -
desparrauaba en orgasmo por la piel...™
El traslado a la finca hace gque Adolfo se sienta esperan
zadoy su complejo de culpa lo atormenta y, por ello, ve en
la aparicién de Tofiote una salvacién porgue, al matarlo,se-
r4& un héroe ante los demds, con lo cual cree que se redimiri.
Ante la posibilidad de matar a Tofiote, la presencia del otro
yo se hace mds clara y empieza a corporizarse(197h4:161):
w _.irme a lz guardianfa, al borde del camino y €8
perarlo...{un alguien saltd como un tigre de wi -

ser hacia una gaveta y cogié una pistola, la car-
gd la pusc er un cinturén lleno de cartuchos...
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me puso el cinturén y de pronto me senti{ marchan-
do tranquile hacia la guardianfa...)”

Aquf podemos notar lo ascciado que réesulta ese extrafio

dentro de &1 a la necesidad de ingerir alcohol. Notamos ade-
més que el alcohol sirve al novelista para dar paso al fluir
psiquico que permitiré la comunicacién entre el mundo real ¥y
el mundo irreald5/ :
Ese fluir psiguico nos va a revelar el caos y la angustia -
que vive internamente Adolfo porque, después de haber bebido,
ese otro yo le habla desde su propia conclencia, a la manera
de una segunda persona (1974:162):

wnTofiote se te va a pasar...m;0tro whiskey? | se te

va a pasar...i-jmiedooo...i se . te.va a pasaT....

miedooo! ! Llévate la botellai ™
l ]

con el alcohol logra la evasidén de la lucidez a la nada

(1974:162)

w .senti que uwe iba"apiaStando.,.vaciando como una
vejiga de aire...™

Esa evasién es también un intento de suicidio, del cual

vuelve con la conciencia més desgarrada que antes (1974:163):

wyslver de una nada de la gue no hubiera querido
volver.™

757 En este estudioc llamamos munde irreal al mundo interior
del persocnajej dadc que éste no es real para guienes lo
ven de fuera. Sin embargo nos permitimos aclarar que
consideramos como realidad del hombre tanto su mundo in

terno como el externo. -
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La evasién le ha permitido el pasc a su conciencia y ve-
mos que empieza una divergencia entre su forma de actuar y
1o que su conciencia le dicta., E1 ha c¢reido que la vida no
vale la pena vivirla y, por ello, intenta suicidarse; pero
su conciencia razona en forma diferente, hagiéndolo ver lo
absurdo de tal actitud. As{ noé‘parece cuando &1 est4 en el
camposanto esperando que aparezca Tofiote y escucha la voz de
su conciencia{l97%:165): R |

wimbécil, ;qué aprovechards de su muerte? El sol
seguird alumbrando{(,..) gRedimirte? Pero,;Crees
que matando a Tofiote o matdndote é1 a ti borras
tus feas y sucias acciones del pasado? yQue lim-
plas tu memoria? Estupidez.(...) LA VIDA TIENE UN
CURSO MORAL IRREVERSIBLE...(...) Al fin de todo,
tus hechos culposos no tienen el zumo de vileza
.que les atribuyes. Su misma violencia y groceria
son parte de su disculpa(,..)Tu sensibilidad ene
fermiza, mal iniciada en la vida pcr la estultie
cia v la mojigaterfa del ambiente, aten® o borra
tu culpa.™

Al mismo tiempo gue su conciencla le estd haciendo estos
reproches y advertenclas, el personaje se va alejando cada
vez m4s de la realidad, hasta que ocurre la evasién total en
la que rompe con las convencliones soclales porgue en su sue=
fio presenta su caso ante un juez, gue es su prépia concien-
cia, dialoga con é1 y tiene una revelacidn(1974:177):

w_..;No tiene usted ya el castigo moral en su con-
clencia...? 8{,si;pero no basta...comprendo que
soy absurdo; pero lo siento. Neceslto que todos
sepan...necesito de algo...un alivio...(En ese -
instante se me reveld el misterio de la concien=-

cia) Entonces vi radiante que el juez,.vino a uf,
puso la mano en mi cabeza ardiente y dijo:Sea...™
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Todas las citas anterlores son indicios de una doble per
sonalidad en Adolfo; en ellas vemos que hay una gradacién pa
ra llegar a su corporizacién. Primero aparece comoMalgo ex-
trafio®, ®algo innominado™; mds adelante aparece como walgulen
como un tigre"™ que finalmente se corporizaréd en Simén, un

hombre elemental.

Consecuentemente podemos concluir que Adolfo es, ademés,
un perosnaje con doble personalidad y su otro yo estd corpo-
rizado en gimén. Por ello no es posible definir totalmente
la personalidad de Adolfo sin tomar en cuenta 2 Simén. Sin
embargo, hay otros elementos que confirman esta dualidad 8i-
mén~-Adolfo. Sabemos gque Adolfo es un alcohélico y que sufre
insomnio. Sabemos que cuando se encontré por primera vez con
Simén habfa ido de madrugada al rfo, después de haberse embg
rrachado la noche anterior con el alcalde y el comandantej -
entonces podemos inferir que sufre alucinaciones y el espec~-

tro estd en su imaginacién, como el mismo Adolfo creyS(197k%:

Ny

wadolfo crey& que era una alucinacidén del entre-
suefio. ¥ , P
'BEs sabido que los individuos que sufren slucinaciones,.
en las cuales perciben imfgenes animadas, éstas se premen-
tan durante el perfodo duerme-vela y pueden perdurar aun -
cuando el individuo tenga los ojos abiertos. 8i esto es asi,

Simén es un personaje irreal, producto, en primer lugar, de
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lmpresiones recibidas por Adolfo durante su infancia y atri-
butos que su propia conciencia imprimid en dicha imagen. Re
cordemos que cuando el narrador acaba de presentar a ambos,a
Simén le ocurre un atague empleado como recurso narrativo, -
gue evita la precisidn de datos respecto del personaje y de-
Ja en suspenso la descripcién de &ste. El propilo narrador di
ce que Adolfo tenfa aptitud para percibir "un perfil espec-
tral y fantdstico™ pero, si lo que percibe es solamente un
perfil, es porgue se estd refiriendo a una sola mitad del
ser humano; la otra mitad es el mismo Adolfo. Encontramos
también que a Simén se le describe por lo gue no llevaba; es

to significa que Simén es una negacidn (1974:7):
“No llevaba calcetines, ni chagueta, ni sombrero.»

Ademds, ;por qué habria de fijarse en una finca gue un
vagabundo no llevaba calcetines, chagueta o sombrero, si es
un desconocido? Deberfa haberlos llevado alguien conocido y
distinguido por su forma de vestir. Los peones son descalzos
0 con caltes. ;De quién podrfa esperarse que llegara bilen

vestido? Del amo, de Adolfo.

Podemos notar que, desde el momento que aparece Simén am
bos personajes son creados paralelamente y gue entre los
dos hay muchas similitudes que testifican una unidad. Para
demostrarlo acudiremos a descripciones similares. Adolfo des

cribe a Simén en una carta que le envia a Luis(1974:16);
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“,..tiene dos perfilesy visto del lado izquierdo,
la fisonomia adquiere una suavidad, una mérbida
languldez hasta dulzura que le da un toque de an
droginia. Del lado derecho el perfil se endurece
con fria dureza de alimafis feroz...®

(No podriamos decir que esto puede resumirse con lo di=

cho por Luis respecto de Adolfo?(197%:53):
®".Hay un Adolfo de cristal y otro de piedra..."™

.0 que esa descripcidn coincide con la forma de verse A-

dolfo a s{ mismo?(197%:53):

"Yo, atrabiliario, subterraneo. Mi mueca cuoti-
diana, un escamoteo. La médscara esconde la tra-
gedia vital. Toda mi vida fui un sondnbulo que
anduve por el Mundo a tientas, casi en perpetua
ausencia,.,®

También el narrador, cuando describe a Adolfo, nos da u-
na idea que parece ser vdlida para ambos personajes(197%:53):
w, ..aquel hombre extrafio que vivia oscilando entre
la gloria y la catdstrofe, entre el cielo y el in
fierno. Era, a ratos, efusivo hasta la ternura y
luego, duro y violento hasta la temeridad. Sy im=-
pronta tosquedad gentil cedia de repente a rabias
salvajes, a bruscas acometidas, que eclipsaban su
prestancia jovial.w
La identificacién definitiva de ambos personajes como -
uno s8lo queda afirmada cuando Adolfo estd contando a Luis
recuerdos de su juventud, en ocasifn que pretendié a la Tri

na e interrumpe repentinamente la narracién y empieza a re-

cordar su encuentro de veinte afios atrfs. En su interior es-
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cugha “una voz fntima® que lo acusa de querer casar a la Tri
na con simén como un desquite “porque ti...porgue Simén." La
voz calla pero el narrador nos dice (1974:66):

"Calld la voz mientras Adolfo, medusado,vio una
monstrucsa identificacidn de dos seres soslayando
lo perentorio de 1las formas y la 1lusidn de las
fronteras corporales.w

No podemos dudarlo; el mismo narrador nos estid diciendo

que las fronteras corporales son una 1lusién,

Ya dijimos en otra oportunidad gque Adolfo es un inadap-
tado; entonces esta doble personalidad es un mecanismo de de
fensa que le permite reconciliarse consigo mismo, actitud -
que es lograda finicamente en su realidad alucinatoria. Simén,
Su otro yo, es capaz de romper con todas las convenciocnes so
ciales gue asfixian a Adolfo, principiando por desconoéerse
a s mismo como patrédn, tomarse el aleohol en donde estaba
la culebra, fabricar guaro en la finca, insultar a las auto-

ridades, matar a la Troncho ¥ finalmente quemar la finca,

3.. La bfisqueda. Ahora bien, jqué significado tiene esa

experiencia por la que Simén comete tantas fechor{-

as? Esa experiencia es la bfisqueda de s{ mismo. Cada episo-
dio nos presenta a Simén en comportamiento contrarioc a 1o

convencional, de tal manera que el personaje va adquiriendo

conciencia de lo absurdo y empleza a conocer su destino.

Una de las razones que nos dificulta comprender Cgos es
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el comienzo del relato "in media res™ y, llegado cierto mo-
mento, hay una analexis/6/

que transporta al lector a la infancia del personaje por me-
éio de la evocacién. E1 lector habrd de leer la obra més de
una vez para captar ese juego. Su captacién justificard el
aparecimiento repentino de Simén y tan ligado a Adolfo; la
tolerancia de éste respecto de 61 e incluso la serie de acon
tecimientos inexplicables gue se nos presentan. Para compren
der debemos tener presente que Adolfo ha tomada conciencia
ée que es un hombre absurdo, gue todas las sltuacliones exis-
tenciales son absurdas. Sufre una conmocién porque el mundo
que consideraba suyo no puede dar respuesta a las interrogan
tes gue se plantea con ese motivo: jEst4 ante una alternati-
va? ;Lo gque le pasa es producto de su imaginacidén y las le-
yes que rigen el mundo estdn bien? iDesconoce las verdaderas
leyes que rigen el mundo? Esta vacllacién provoca una indagg
cién interior pero en un mundo irreal que el novelista alter
na con Aituacianeg reales que resultan diff{ciles de compren-
der preclsamentes por la presencia de Simén como otro personag
je. Recordemas que las dudas han llevado a Adolfo al alcoho-
1ismo. Eate alcoholismo es lo real de su estado actual; gra-
aias a 41 se encuentra con Simén y lo primero que ve en él

son sus ojas. Leamos(1974:7-8):

767 Entendemas per analexis una interrupcién en la historia
gu@ da lugar a un cambio del discurso gque,inicialmente
ba er orden temperal, ahora se tarpna retrospectivo,.
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®...vio dos ojos inmensos(...)abrié los ojos reco-
rriendo la estancia(.,.)agaritando el ojo de mi-
rar funesto(...)pero lo tremendo de aguel hombre
eran los ojos que por instantes revivian mirando
hacia adentro y eran entonces los ojos de un alu=
cinado que estd viendo el infierno(,..)le ardié
en los ojos una brasa infernal(...)tenia los ojos
ablertos(...)un telédn de olvido le cae ante los
ojos(...)los ojos del hombre se clavaban como dar
dos en el frasco del botrop,®

La Insistencia de fijar nuestra atencidn en los cjos y
en la mirada de Simdn se debe a que es a través de les Bjos
que empieza a verse a si mismo. Notewmos también que, mien-
tras se estd tratando de fijar ls figura de Simén en nuestra

wente, hay una constante en cuanto a que estd ingiriendo 1li-

cor(1974:13):

"...viendo una botella...(,,.)El amo(,..)coge la
botella(...)con gesto beat{fico aferra la hotella
(sa.)Adolfo con mueca rlsg?na lo tenvaba ;quiers
un  trago?...,Un trago?si!y con brusca premura
apurd de dos sorbos el vaso de whiskey gue el o~
tro le tendfa, volviendo los ojos hacis adentro
como siguiendo mentalmente el curso del l{guido
al resbalarle en las entrafias...

«.,0tro trago?
“Si!ouSIo--“

Las preguntas respecto de la identidad de Simdn son muy
significativas porque es Agolfo quien estd preguntandc sobre
su propia identidad (1974%:10):

"-iQuién es Ud...? ;que hace aqui?
~éY0...?

=81, Ud...y quién es Ud...? sque hace aqui...?
-No sé...No sé&...n

El miedo es también una constante inherente al estado al
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cohdlico (197%:13):

w..Qué siente ahora,..?
~Tengo miedo...

~iMiedo de qué...?

~No sé, miedo de todo...*

Por las respuestas & las preguntas que Adolfo hace a Ei~
mén, vamos conociendo mds ampliamente el verdadero estado de

Adolfo(1974:17):

%, ,Ud.habfa bebido; ¢no es clerto?
-De seguro,a veces bebo y cuando bebo,bebo wmucho...
-:Y no es capaz de abstenerse...?;No tiene volun-

tad?

E1 hombre sonrfe con muera pladosa y replicar
-g1 pudiera...Ud.no sabe lo que es eso.Aguanto,
aguanto mucho tlempo y un dga,ya no puedo...

-;Desde cudndo bebe Ud. tanto?
-Desde joven...

-;Hasta emborracharse...?

~Claro, si no, para qué beber...®

g1 el otro yo de Adolfo aparece cuando bebe, es natural

gue todas las transgresiones que simén comete ocurran bajo
los efectos del alcoholy luego, estas transgreslones no son
reales sho gue son producto de las alucinaclones de Adolfo.
En la fiesta de Sar Lorenzo, unos mMOzos llevan a Simén fren-
te a Agolfo; Simén cuestiona el hecho de que Adolfo sea el
amo(1974:22):

w.:Qué patrédn...?

~Hombre, es don Adolfo, nuestro patrén,su patron.

~-No, Ud. no es el patrdn...el patrén no estd :

aqul{...Ud. es el gallito romero...Ja...Ja....El
gallito Romero con polainas...®
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Simén aparece durante las crisis de insomnio de adolfo,.
En una de éstas, lo ve venir borracho y dirigirse sbflo a
dormir mientras Adolfo sigue en vela. Apagsce Simén con otro
ataque y, en la crisis, anuncia la muerte de Goyo Lépez. Po-
demos ver que lo real sigue siendo su estado alcohblico y lo
demis son alucinaciones, Simén es el mismo Adolfo cuyo esta-
do alcohélico es cada vez mis evidente; llega al extremo de
pensar en la posibilidad de fabricar guaro en la finca(1974:
45):

wOn dfa $imén atenazado por la sed del alcohol,en
una de aquellas crisis en que una mérbida tenaza

~ le enturbiaba la conciencia, record$ que alld en
la adolescencia habfa visto fabricar esguardiente
de cafia(,..)Recordf...recordb...se animé.»

Claro, la f4brica sélo llega a ser verdad en su imagina-
c¢ién, pero lo importante de esto es que &1l se solidariza con
los indios para hacer el guaro porque é1 conoce esa necesi-
dad de emborracharse y ve que &sa ha sido/uha_fprma de explo
tar al indfgena previamente enviciado. Leamos por quidn(19743
15):

l‘";;.el'alcalde que no desmerece del anterior y tie
ne f4brica de aguardiente."

El “blancoﬁ es quién ha llevado al vicio al indfgena
(197%:%9): | | o

wgl amo, espléndido, brinda misica y bebida. Barri
les de aguardiente para la ser mérbida del indio%




Adolfo es parte de esas situaciones reales que se dan en

las finecas, pero no est4 en su poder controlarlas. Jabe lo

fécil que resulta manejar al indigena

su otro yo corporizadc en Simén actia

wy arrebatdndole a un indio
tenfa en la mano, arremete
el palo en alto ululando:
-{A ballar esclavos.

La indiada entonces, &8cil

¥y, en su alucinaclén,

asf{(1974:50):

préximo la estaca que
contra los grupos con

y medrosa, deshace el

ruedo y se apufiusca en torno al ballarin.Aquel re
bafio se aprieta y se compacta y ondula tocado por
la magia de un rito ancestral.®™

Las alucinaciones de Adolfo lo llevan a ser l1{der de la

masa ind{gena y a expresar sus ansias

». ;Demen guaro.}.un barril de guaro.

Gritaba un indlo: ,
~}8e acabd el guaro. \
~-JjAsalten la cantlida....
-)Jode el patrén...!
-jMaten al patrén!

- =31Jode el alcalde.,.}
~{Maten al alcalde!
-tJode el presidente...!
~-iMaten al presidente!

Pero después de la borrachera, se

contenidas (197%:51):

{

agudiza el apartamien=

to y hurafiez de pdolfo; por ello lo vemos muchas veces tan

ausente a pesar de su presencia fi{sica. Un ejemplo de esta

ausencia es el episodio del bautizo del nifio indfgena, que

indudablemente representa una situacién comin.en la finca,.

Hasta este momento Adolfo corporliza a Simén en su reali-

dad interior y lo hace actuar, pero aun no esté consciente
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de que los actos de Simén son sus proplos deseos no realiza-
dos. Toma conciencis de esto cuando proyecta casar a Simén
con la Trina, que segin el narrador (1974%:6W4):

"...era una rusticota a quien &1 favorecia con un
piropo cuando se le acercaba. La Trina es guapa-
se decf{a siempre- pero tiene un cuarterédn de in-
dia y, acaso una pinta de negro.®

Lo que realmente hace que las situaciones reales sean .
trdgicas es que Adolfo es parte actuante del grupo social al
cual pertenece,y tiene conciencia de ello. ﬁl mismo recuerda
cémo quiso aprovecharse de la Trina{197%:65):

"+..Ahora era ante €1 la hembra, una hembra opulen
ta, sola, manida, propicia...Se le arrimé ensayan
do un piropo y quiso cogerla por un brazo. Ella,
entonces, eldstica, felina, se le escurrié en un
suave esgulnce y se puso a distancia. Fl1 la si-
guid obstinado y, en la violencla del ademén,dio
casl de bruces en la pared."

Y el hecho natural de que ella se defendiera a é1 le pa-
recid una ofensa. Cuando ella le dice que se levante porque
vienen sus padres, el narrador(1974:65)acota:

*Sintid la frase como un bofetdn. Detestd a esta
india grotesca que lo plantaba con burla.w

Su conciencia lucha y se debate; desea a la Trina pero
sus propios escripulos no le permiten casarse con ella Yy si
8¢ casa, su grupo social lo rechazard. Su conciencia le dice
(19743 66);

"Fuiste grotesco con una jayanaj;pero una mujer, al
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Adolfo
mino de su

(1974:68):

w _.a tlempo que el tewor y la dlagulciu lo manti

fin, una mujer y e aguel tosco bavey Wubo un a-
liento fino de sutil ironis, de eterna feminldad
¥y, aunque fuera un instante, se rediunic en ella

algo delicado y la hembra te plantd con soflama.
..y la voz implacable termind: -Desquite porque

t8...porque Simdn,..w

conoce su propla dualidad; ese conocer serd el ¢

reconciliaciédn porque sigue teniendo tewmor, pero

nen en una especle de eretismo del Aniwe, algo a-
s{ como una galaxia mentzl se le va resolviends
en una constelacidn, se le va resolviendo un nudo
de ideas fatales; pero qus se le ilwponsn [lraees,
torturantes, absurdas; perc{...)ocon niiidez abe-
rrante y le van alumbrando las sentinas de la cop
ciencia, le van alumbrando insospechadas grutas
espirituales y rozdndole algln rincén de la volug
tad..."

Las impresiones contrarlas, las ansias insatisfechas; en

una palabra
con todoy p
ra descubri

ce (1974:69)

el caos existencial lo llevan a desgar acabay
ero la ldea de provocar un desastre le sirve pa-
r el poder estético és la imaginacibn, cuando di-

*
L4

...Algo fatidlico yz me escinde en dos ius concleir
cia v se me atents, hasta me borra el aspecto rul
noso y lamentable del posible suceso para ilumi-
rarme un lncitente pzoorama de gozosas posibliide
des estéticas en las orgias del ojo y en esa ire-
pldacidn inédita del elma(...)ambos deseos contra
rios son dos fuerzas de choque v, en mi ser;, en
mi pobre ser traspasado por tantas cosas Inromineg

Rty

das y cabticas, no sz cual de estas dos fuerzas

Ahora b

venceri...”

ien, Simén es el otro yo de Adolfo, perc gueds la
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interrogante de ;quién es 1a Troncho? Leamos;

"La Troncho era una mujeruca sin edad(...)Adolfo
la toleraba cerca sélo porque fuera hija de anti-
gucs peones de la finca.®

Adolfo tenfa entre sus alucinaciones un pefsonaje simbé-
1ico que representaba los impulsos de la mujer. Si 1a Trone
cho era hija de antiguos peones era una ind{gena, por eso
éra monstruoso el hecho de queé se uniera con timén, que e-
quivale a decir Adolfo. A nivel simbdlico, esta ¢bpula, re-
presenta la unién del ind{gena con el "blanco™, en la cual
Adolfo ve una esperanza al conflicto del mestizo pero, natu-
ralmente para su grupo sociagl esto es repugnante; por ello

Luils dice(1974:4k),

"Caso que Simén fuera capaz de engendrar y, la
Troncho de concebir qué monstruo, qué piltrafa hu
mana, (,..) qué pingajo més rofdo de morhos y de
- lacras va a nacer de ahf...w
Adolfo tampoco puede librarse de los patrones convencio-
nNales de su grupo social Y €5 por eso que su mente enferma,
la que coneibid 1a unién de $imén con la Troncho, también
Planea la muerte de ésta, muerte que provoca un desgarre ma-
yor en su conciencig y por eso huye al anexo de la finca, -
hasta verse a sf mismo como auténtico representante de su

Erupo social ante un destino implacable, un destino frente

al cual no existe apelacibn(197%:77),

"...estaba en aquells madrugada con una angustia
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anhelante...8% vio al espejo; los ojos, hundidos,
el rostro, de cal...Sentfase todo sudoroso y frio
...Y aguella angustia.;Angustia de qué? Angustia
de ser...De estar entonces en la vida, entre un
ctimulo de circunstancias que s@ibito se le torna-
ban extrafias y hostiles.™

Deseaba alejarse de todo y de todos; sabfa que no podria

soportar mds ese ambiente (1974:78):

wgdbito se sintid roto por la médula. Tuvo el re-
pentino horror de aguel ambiente dolorido que i-
ba a encontrar. 0416 al instante ese amblerte y
todo 1o que lo poblaba, hasta le familiar, hasta
lo querido, odié instantaneamente hasta la pro-
pla Aurora y...ya no llegé.®

Se sabe cbdmpiice de todo lo que ocurre y Cree que va a
enloquecer, su aislamlento es mayor; se siente solo y desde

su soledad ve todo el dolor del mundo (1974:78):

nLa crisis derivé en un acceso de contriccién de-
rivé en un reflujo de infinita y vaga ternurajde
infinita pledad para todos, de consentimiento de
todos los dolores humanosj del dolor vecino y el
dolor remoto, del dolor de todas las latitudes de
1a vida. Un aliento serdfico y heroico le renovd
el alma y le galvanizd la voluntad de nuevo para
prodigarse bizarramente en diddivas y consuelos..?

En el velorio de la Troncho vemos que tanto Adolfo como
Simén sufren profundamente. La tnica evasidn vuelve a ser el
alcohol. Adolfo-no quiere saber nada de nada. Luls trata de
decirle algo(1974:81):

w_3imén estd bebiendo de nuevo desde...Adolfo fin-
gi6 no oir. Tampoco era necesario que se lo dije-

se. Lo adivinaba. No hubiera podido ser de ctro
modo . *®
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Poco después ocurre el incendio, que es real en la medi-
da en gque representa los deseos de adolfo de acabar con todo;
en realidad es otra de sus alucinaciones o @e jor dicho es el
climax de la alucinacién. Después del incendio ocurre la =
vuelta al mundo real porque Luls decide abandonar la finca y

Adolfo tiene que tomar las riendas como amo, ¥y como tal se

comporta cuando los indios se alzan(197%:95);
"~jAtrés chingados a mf no se me habla as{!

Aqui se clerra el efrculo cadtico, aunque Adolfo ya no
es el mismo porque estf consciente de su destino y de su dua
lidad como ser humano, a pesar de que laz razén, simbolizada
Por la clega, le diga (1974:96);

"{No es Simén...no es un hombre...es el diablo!

jEs Satands! w

La blsqueda dentro de s{ mismo da por resultado que Adol
fo acepte su destino, no es una aceptacién sin rebeld{a por-
Que, si bien el destino es ineludible, a é1 le pertenece,por
tanto, &1 debe decidir su comportamiento y la &tica moral que
habla de segulr; es entonces cuando el dolor se convierte en
alegrfa y piensa que es evidente que se vive en un caos, pe-
ro con la voluntad de ser, de existir, entonces su esperanza
se funda en la libertad moral. Lo intuimos cuando est4 pen-

sando en matar a Aurora para que el hijo no nazea (1974:183);

"Es cuando tiene la impresién de algo césmico,tre-




mendo que se alza como un mar encrespado en un am
bito sin 1fmites y viene hacia &1, sobre &1 do-

bléndolo como un bejuco, tragdndoselo a tiempo -
gque algo ignoto penetra todo su ser hinchéndosele
las fibras, esponjindole el alma como un hdlito

inexorable, glorioso.”

Su decisién varfa, quiere que el nifio nazca. Tiene otras
cafdas pero, en la filtima, cuando estd pensando en tirarse
al rio, dice (1974:186):

w__.se me estd incrustando otro Adolfo en la carne

...5e me estd filtrando un Dios en las venas...
que sea...;Adelante! n

Se tira al rfio (1974:187):

“..;logré clavar un ple en la margen; dio un brin-
co supremo y se halld a salvo en la orilla, gol-
peado, ensangrentado, roto, con el caos en la con
cienciaj pero a salvo.™

A pesar de su temor, se rebela ante el destino y hay una
reconciliacién consigo mismo cuando dice(1974:187):

® por la gran puta! 'Me salvé...! Tengo el infier-
no en la cabeza; peroc me salvé,..

Vemos adem&s, claramente, que ha aceptado la dualidad
del ser humano, otro conflicto que lo habfa agobiado, con lo
cual acepta el nacimiento del nifio, otro mestizo latinocameri
cano(1974:187):

“iQue viva...! que sea lo que yo no ful:"Héroe,san

oy criminal o loco™,.,.No importa; pero que nazca

se.S5angre de mi sangre...glorla o miseria de mi
estirpe.Angel o demonio...no importa.™
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“. Bl punto de vista. La creacién que Herrera hace de su
personaje es verdaderamente sorprendente, Adolfo es
portador de una visién del mundo de la cual nos hace partfci
res. El novelista utiliza técnicas que permiten ver al perso
naje y su circunstancia desde diferentes perspectivas, tal
como se persigue en la narrativa contempordnea, en la que o=
curre un desplazamiento de narrador a persona je. Para Zunil-
da Gertel (1970:?1)‘ este desplazamiento es por causa de la
crisis espiritual del hombre que siente su 1nca§acidad para
proyectarse en la realidad y comienza la bisqueda de su in-
terioridad, lo que da por resultado un cambio en la visién

del mundo.

Al principio de Caos se emplea la técnica del narrador
omnisciente (1974:7);:
"Adolfo creyé que era una alucinacién del entre-
suefic...n
Pero esta forms de narrar no satisface a su autor porgue
S8 hace necesario dar al relato un togue de autenticidad;por
ello el novelista hace que el narrador se desplace a través

del diflogo, como cuando Adolfo y un peén conversan respec-

to al aparecido(1974:9);

"-;Cudndo vino?,...;Cémo vino...?

-Sefior, nadie lo vio llegar-repite Valeriano-ron-
dando por los patios de madrugada le vi sentado
en una pila del beneficio de café.w
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También otras formas de navrrar van acentnando esta autep
ticidad, Una de ellas es la carta enviada por Adolfo a Luls,
en la cual notamos un mayor acercamiertc al lector porgue el
narrador narra en presente del indicativo., Cuando le cuenta
gue fue al rio le dice(1974:15):

mAl volver me topé con algo memorable. 4parecid en
1a finea un tipo estrafalarioc. Tiene un aire de
chiflado, de enfermo. #n el momento de encontrar-
lo e interrogarlo le 413 un ataque...®

M4&s auténtico aun sentimos al hombre fantasma cusndo na-

rra su propia circunstancia (1974:17):
"De seguro & veces beba y cunando bebo,bebo mucho..®

A través de todo el relato referido a Simén, encontranos
esa alternancia de narradores gue dificults la captacién vy
que indican que al novelista lo que le interess es provocar
que ¢l lector obtenga una visidn panordmica del mundo narra~
do. Ademis, con estos camblos, el novellsta peresigue tocar
nuestra conciencia y dar una visiédn total de ia circunstan-
cia del personaje. Por ejemplo, en el inicio del capf{tulo
ngerpientes®, el narrador es Adolfo, perc hasta después de
haber leido tres pdginas nos dawmes cuenta de que estd ha-
tlando con Luis y sentimos la impresidn de gue es con noso-
tros. Su temor hacla las culebras nos parece auténtico por-
que ademds expone varios casos para reforzar lo narrado, ta

les como haber visto gue un pastorcito fue mordlidc por una
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serplente y é1 huyé, o la veg gue una culebra mordid a un
compafiero y €l no pudo moverse, o el de la mujer que, por ce
los, hizo llevar a una culebra ante una india para que la
mordiera y &sta no la mordid. Dentro de este juego de narra-
dores, se da también el de el narrador dentro de la historia
Narrada gue ocurre cuando Adolfo estd contando a Luis un su-
ceso que a é1 sorprendid mucho Y que le sirve para apoyar su
tesls respecto a los hechos sobrenaturales; cuenta de un ni-
fio @ quien una culebra vio y se retird sin morderlo; luego
narra que conté el suceso al brujo de la fineca pero lo que
el brujo le respondié lo dice en forma directa(197%:31):
"-Es claro patrén. No lo picé porque el patojo era
inocente.w

M4s adelante encontramos un cambio de narrador porque la
nifiez de Adolfo es narrada por medic de la evocaciédn, es de-
cir que el pProtagonista se convierte en narrador al iniciar
la bfisqueda de sf mismo y empezar la fusién de realidad e
irrealidad, que nace y crece apoyada en elementos reales has
ta evolucionar en una sola lfnea, en la cual aparecen Iinte-
grados los elementos reales Y los irreales, evolucién gque se
registra por el modo narrativo que inlcialmente era en preté
rito, y ahora se transforma en presente, dando lugar a la
forma 1lfrica de narrar. Consecuentemente, motivos concretos
vVan a dar estados de angustia e interrogaciongs respecto de

la existencia, porque la vida psiquica del personaje surge
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de la propia experiencia,.

En la evocacién de  Adolfo hay ciertas partes en
que el narrador se desplaza a personajes que estdn en el re-
cuerdo del protagonista, actualizando as{ la circunstancia
dentro de ciertos didlogos en presente del indicativo, por

ejemplo (1974:107):

El yo:"No padre, no es por dinero,™
El padre:";Entonces, por qué...?

El médico;"-Usted se masturba,iverdad...?"

Con la conmocién que sufre Adolfo por el tratamiento ab
surdo que le da el médico y con la indicacidén de gue era un
mal peligroso, por lo gue no habfa gue dejarlo sélo, el na-
rrador logra crear el ambiente caéttico gque va posesiondndose
de la mente de Adolfo y que serd lo que engendre en &1 el te
mor ¢ inseguridad (1974%:110):

",..tuve la nocidbén de estar despierto...me vi...
me sent! temblando...medio incorporado sobre el
lecho entre las mantas revueltas...soldando una
impresién de horror a las hilachas de mi suefio
mientras el corazén me latfa con rabia y el su-
dor me anegaba.™

Esta evocacidn deja de serlo porque se actualiza. Fl na-
rrador ya no estd narrando en pasado sino que en presente;es
un monélogo intericr(1974%:110);

"La misma tortura...Dejé la puerta ablerta...Tengo
que levantarme...mientras me pongo la bata, pien-

so:-Esto es idiota...estoy seguro de que cerré 1la
puerta,,."



Cuando ocurre el cambio de narrador y los hechos son na-
rrados desde la interioridad del personaje, &1 empleza a te-
ner conciencia de ciertos cambios que estdn ocurriendo er. su
interior y piensa(1974:111):

"Lo peor es que me doy cuenta...algo tremendo me
estd pasando...No, no es de ahora...desde antes..
Esta indecisién de mis actos...esta incerteza...
migdo de caudar una catdstrofe.n

Lo que estd ocurriendo es que se encuentra ante la ambi-
valencia de los valores aprehendidos y los que le dicta su
propia conciencia, qgue nosotros percibimos graclas al cambio
en el modo narrativo. Hay un paso del pretérito perfecto al
imperfecto, para luego pasar al presente, todo er un monélo-
go interior dispuesto de tal manera que el lector no regis-
tra estos cambios, nl siquiera se percata del efecto logrado
por el narrador, porque est4 haciendo posible el paso de la
realidad a la irrealidad con el juego de narradores, tal co-
mo ocurre cuando Adolfo ya ha tomado ¢onclencia de gque todo
lo que le sucede es absurdo y empieza a hilvanar recuerdos.
Llega un momento en gue &1 mismo no logra distinguir lo real
de lo irreal(1974:112):

" No sé como fue....Me habfa acostado pensando en
asaltos de ladrones ;mi obsesién de gue dejaba
siempre la puerta de calle abierta! Sofié...sofi&..
ligué mi suefio a al realidsd; pero...iera suefio
0 entresuefio?...En la calle, los barrendercs del
alba rodaban sus carretillas chirriantes...en mi

mente, los ladrones sacaban de mi casa muebles
chirriantes.,..™
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La irrealidad empieza a ser parte de la realidad del per
sonaje y esta fuslén persiste gracias a la muda de narrado-
res que se da en diferentes momentos. Dichos camblos también
tienen otras intenciones. Por ejemplo, el capituloc "El muro®
es revelador €e lo que es capaz de lograr el novellista con
los cambios de narrador pues, en este caso, logra el objeti-
vo de impresionarnos al presentar una grieta en la estructu-
ra social del mundo narrado & través de una muda en el pun-
to de vista. En tal caso la voz del narrador, sin que lo per
cibamos, se pluraliza y se convierte en™nosotros*, El lector
no registra el cambic pero sf{ sus efectos, porque también -
persigue crear una atmésfera y dotar a este capf{tulo de un
ambiente particular. Con el camblio de narrador a "nosotros.
se registra un grupo compacto que pasa a constlituir una comu
nidad frente a "ellos"™., Hay un vinculo muy fuerte entre la
parte:Adolfo, y el todos 1ls socledad. Da relieve y saca a -~
luz ese punto de vista, que es compartido y permite gue vea-
mos el peligro que establece, en este caso, la solidawmidad
social. La acentuacién de "nosotros™ respecto del "ellos" =~
forma un contraste tan bien logrado que permite que el lec~
tor perciba los efectos deseados (1974:57):

"Van,vienen. Se mueven. Se agitan comoc en una pan-
tonima de sombras, Nacen, aman, sufren y mueren

junto a nosotros. Entre noscotros y nosetros no

lo sentimos, Existe un muro entre ellos
ylnosotros. Un muro, una membrana opaca ilmpenetra
ble.w
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En el mismo capftulo vuelve a ocurrir el cambic de narra
dor a tercera persona, cuando el narrador dice(1974:58):
"Un dfa un mozo se llega a los amos con la demanda
consabida...”
Luego paca nuevamernte a primera persona por medic de los
daidlogos (1974:59) s
"Rernardinoc abre el burujo de papel y saca dos bo=-
tellas de aguardiente:

-Son para vos, patrén,-dice al amo~
La Josefa vuela al rancho y regresa con un chompi

pe:
-Es para vos, comadre,-ddice a Aurora-®
Estos cambios obedecen al deseo de describir el drama
desde diferentes perspectivas, 0 sea gque hay una intencién
totalizadoray la tragedia es narrada en tres niveles simultf
neamente: el de un individuo, Adolfog el de un espectador,

narrador omnisciente; y el de una comunidad, nosotros,

C. El tiempo

El tiempo en la narrativa es un elemento gque ha sufrido
grandes cambios en el siglo XX. Esto se debe a que el nove-
lista actual estd consciente de la temporalidad humana inte-~
rior y a que ha dejado de interesarse en el tiempo ffsico
mensurable, para dedicarle especial atencién al tiempo vital,
que es el vivido efectivamente por los personajes. En este
orden, Flavio Herrera demuestra una extraordinaria habilidad

en el mane jo temporal pues Caos denota una  ruptura
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de la cronologfa, en cuanto ordenamientoc en gue fueron suce-
diéndose los hechos. Esta ruptura estd organizada metddica y
artfsticamente de tal forma que abarca el tiempo en dos di-
mensionessl. tlempo cronoldgico, el medido por el reloj o el
calendario; 2. tiempo metafisico e irreal, el que no puede

ser aprehendido instrumentalmente.

Determinar el tiempo cronoldgico en Cags resulta diff -
cll preclsamente porque el novelista no desea que lo fijemos
en la narracidn. Desde el inicilo, cuando Adolfo y Simén dia-
logan, encontramos otros didlogos intercalados; en algunos,
como en los entablados entre Adolfo y los mozos, se amplia
el espacio temporsl al pasado(1974:8):

wpatrdn, este hombre aparecid en la finca vagando
por la rancherla,w

Los.diﬁlogos entre Adolfo y Simén parten de un incentivo
que es el alcohol. En el primer capftulo se da el didlogo en
dos momentos diferentes, el primsro, en un encuentro cuando
Adolfo regresa del rfo; el segundo, en la enfermerfa. Cuando

ocurre el primer encuentro, el fnico indiclo temporal que tg

nemos es(1974:7):
uTpas una nNoche de mal suefio Adolfo habfa ido...w
Precede al segundo encuentro otro indicioc(197%:11):

Al dia siguiente Adolfo entrd al botiquin...=



Podemos ver que hasta ese momento han transcurrido dos
dfas, el del encuentro inicial y el del siguiente. Inferimos
que la carta que Adolfo escribe a Luis, que aparece en otro
capftulo, es escrita en ese dfa siguiente pero abarea uno an

terior al encuentro, gue es cuando Adolfo se emborracha

(1974%:15);

“Ayer me visitaron, el carajo del comandante local
++«)Los emborraché a todos(...)Abotargado, Alco-
holizado, desvelado me fui a despavilar de madru-~
gada con un bafio al rfo(...)Al volver me topé con

8lgo memorable.. "

Lo memorable es gimén y el resto de la carta sélo habla
de &1 para, al final, guedar cortada con otro encuentro con
Simén., Creemos Gue esto ocurre el mismo tercer dfa. En ese
mismo capftulo, hay un éaparente salto temporal pues, segdn
la carta que escribe Luis, €1 estd al frente de la finca y
el motivo que origina las cartas es el viaje de Adolfo a Eu
ropa, el cual a nivel simbélico, segin Cirlot (1969:412)sig-
nifica la bfsqueda./7/

Por ello es explicable gue, mientras Adolfo viaja, Cimén es-
te en la finca. Si el viaje es solamente un simbolo de esta
blisqueda que Adolfo inicia en su encuentro cen £imén, la

ruptura temporal es aparente, o bien podemos decir gue hay

ruptura de tiempo cronolégico para dar paso al tiempo meta-

/7/ Cirlot dice; "Desde el punto de vista espiritual, el
viaje no es nunca la mera traslacién en el espaclo, -
sino la tensidn de 1la bisqueda y de cambio que deter-

mina el movimiento Y la experiencia gque se deriva del
mi smo, "
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fisico porgue Adolfo, desde el primer encuentro con 8imén es
t4 sufriendo una alucinacién que empezd cuando lo vio en 1la
madrugada del primer dfa y persiste durante el segundo. Est4
alcoholizado en la enfermerfa y todos los didlogos responden
a un desdoblamientc de su personalidad., M4s adelante, cuan-
do §imbén desafia la autoridad de Adolfo, el fGnico indicio

temporsl que encontramos es el siguiente (1974:22):

"Un dfa que éste con fingido enojo increpa al bo-
rracho,.."

Podria tratarse del mismo segundo dfa o de uno tercero,
porque lo gque ocurre después es el hecho de que alguien bebe
el alcohol del frasco en donde esti la culebra, y esto pudo
ocurrir en la novhe del tercer dfa, cuyo Gnico indicio tem=

porzl es (1974:23);:
*Alta noche.,™

Cuando Luis se da cuenta del hecho, solamente se nos di-

ce (1974:23):
"pPoco después, estando Luis en el botiquin...w

Si la bebida del alcohol del frasco de la serpiente ocu-
rrid de noche, Luls pudo darse cuenta al d{a siguiente;esto
nes ileva a un cuarto dfs que también es el dfa en que Luis
¥ auclto dlalegan ¥ ne lesrap aelarar quiép se bebib el al=
gohol. Aparertemente, el eapitule gueda trupecade een ssta 4y
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da pero lo que ocurre es que la conversaciédn continfia en el

capftulo "Serpientes", aunque abordan un tema diferente, es
decir que afin es el cuarto dfa y Adolfc contintia alecoholiza
do en la enfermeria. La conversacién con Luis amplfa el espa
cio temporal porque se remonta a su mifiez (197%:25):

"Desde nifio siento el fetichismo offdico. Desde ni
fio me atrafan las pleles, las leyendas de serpien
tes. (...)All4 en los dias de colegio un ddémine
infeliz nos hacfa leer un libraco con tufillo de
catecismo y hérridas estawpas representando esce-
ras infernales en las que un monstruo, la coscovi
ta, con cuerpo de cuadrfpedo y cabeza de serplen-
te devoraba a los incrédulos.w

Cuenta, ademds, la muerte de Ciprianc mordido por un cas
cabel y los suefios que este hecho le produjo. También narra
una escapada del colegio con pretexto de ir a estudiar a uns
granja: estaba durmiendo en la perba cuando es sorprendido
por el ruido de una serpiente que estaba por atacar a su ami
go, él no pudo hacer nada. Es un didlogo bastante extenso
que abarca todo el capftulo y Adolfo expone en &1 varios he-
chos para explicar a Luis su creencia en la existencia de o~
tra realidad ajena a 1la razén y la légica., La conversacidén
con Luis continfa en el siguiente cap{tulo. Tampoco hay in-
dicio temporal hasta que llegamos a la que creemos es la no-
che del cuarto dfa (1974;39);

"Una noche, Adolfo, insomne y malhumorado deambula
ba por las callejas de la finca.w

Su estado alcohélico continfla y encontramos que hay un
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paso al tiempo metaffsico en que abarca varios capftulos has

ta llegar al de "Presagios™, en que ocurre la vuelta al tiem

po cronoldgico, con la siguiente descripcidn (1974:67):
"abril. Pleno abril(...) Veintiocho de abril y
veinte dias sin llever.n

El regresc al tiempoc cronolégico ocurre paralelo a una

vuelta lenta de Adolfo a su realidad externa.

Mientras el tiempo cronolégico avanza muy lentamerte, en
el tiempo interior ocurren sucesivos encuentros entre Simén
y Adolfoj; por ello encontramos tan pocos indicios temporales
a partir del capitulo "Simén se crece®, en el cual Adolfo ve
llegar a Simén borracho. Aquf el novelista juega con el tiem
po irreal porque sabemos gque Simén se aparece a Adolfo en
sus delirios de borracho, pero aquf, simulténeamente a la
alucinaciédn de Adolfo, Simén tiene una cuando ve la muerte
de Goyo Lépez. Con esto el novelista nos aparta totalmente
del tiempo cronolégico, porque el episodio de los amores de
Simén con la Troncho y la instalacibdn de la fébrica de gua
re en la finca ocurren en lo mids profundo de la mente de A~
dolfo, En su borrachera, se ha alslado én su mundo interior;

por eso, cuande Aurora llega & le finca,el narradeor dice

(197415304

"Nunca habia pensadoc menos en Aurcra aquel hombbe
extrafio gue vivia oscilando entre la gloriz y la
catdstrofe, entre el clelo y el infierno.”
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En ese mundo interior empieza a verse a sf mismo, se com
para con Aurora, se ve en Simén como ern un espejo(167h:54%),
"Imaginate la auto-visién en el espejo deformante
¥ la ligazén ideal entre la imagen cuotidiana y e
sa otra grotesca que devuelve la luna del espejo."
En su reconocisiento se afsla porque su mente esti lle-
na de interrogantes, una de ellas es respecto de la unién de
la Trina con Simén, que termina por darle la clave de su dua

lidad y la conciencia de que €5 parte de la sociedad cuyos

actos repudia,.

Del andlisis anterior, podemos inferir gue la bfisqueda
de Adolfo ocurre er un tienpo metafisico que, cronolégicameg
te transcurre en pocos é¢fas, menos de una semana, y que
coinciden con la Semana Santa (1974%:%49);:

"Fiesta titular de la finca costefia cuando la pe o=~
nada alarga el ocio dominguero en una semana de
holgorio que coincide con 1la alegria pascual,.»

Cuando Adolfo empieza a volver & su realidag externa, se
habtla del veintiocho de abril y sabemos que la Semana Sdanta
es fiesta movible que osclla entre los meses de marzo y a-
bril., Es de suponer que, cuando Aurora reclama a Adolfo por-
que no deja de beber, es después de su estancis en la enfer-
merfa,por tanto ya ha terminado 1z bfisqueda (1974:179) :

"...hace dfas, semanas que vives chispo por no de
cir borracho...®
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flo podemos saber cuanto duré el estado alcohblico de A~
dolfo. Intuimos que la bésqueda durd unos cuatro dfas, pero
no es eso lo importante, sino el valor gue el novelista da
al tiempo metaffsico que no termina con la blisqueda porque,
después de que los indios se alzan Y Adolfo actda de acuerdo
a4 como se esperaba que lo hiclera, occurre la evocacidn de su
pretérito, que €s recordado cronolégicamente. Sin embargo la
misma evocacidn no pudo durar mds tiempo del que tarda el
lector en leerla., En esta evocacibén también hay un Juego ge
tiempo netafisico, porgue cson recordados algunos momentos de
realidad entrelazados con momentos irreales, tales como cuan
do Adolfo se emborracha para ir a atalayar a Tofiote ¥ cuyo
sentir es narrado a través de un monélogo interior en un
fluir psfquico que dura siete rdginas, y un capftulo comple-
to de nueve pdginas en qu€ se narra un suefio, pero que 1le-
va implfeita la incertidumbre de Adolfo respecto a si alcan-

za o no categorfa onfrieca.

En el dltimo capftulo "Caos-Vida...™, ya hay una integra
cidén total de realidad e irrealidad, y de tiempo metaffsico

y tiempo cronolégico en una sola 1fnea.

1. Técnicas en el manejo temporal. Pudimos ver que los
acontecimlentos no se suceden cronolégicamente. Tame
poco hay numeracidn de capftulos y los tftulos son disfmiles.
Ademds, da 1la impresidn, en una primera lectura, de gue el

suceso que principia en un capftulo termina en &l o queda



truncado porque no contin@ia en el siguiente. Un ejemplo lo
encontramos en los capftulos ";Quién fue?™ y "Serpientes™,
que estdn uno a continuacidn del otre. En el primero Adolfo
y Luis estén dilucidando quin pudo haberse tomado el alco.-.
hol de la enfermerfa; el segundo es aprovechado para que A~
dolfo exponga sus temores y experiencias respecto a las cu-
lebra§; fédo'esto produce en el lector c¢ierta insatisfaceifn
que se debe a que Flavio Herrera usa la técnica impresionis
ta de narraciones yuxtapueétas, que dan esa impresidén de co-
sa=fragmen£§da pofdue hay aparéntes rupturaé inesperadas Y
&1 quiere transmitirnos la rupturas espiritual que se estd o-
perando en Adblfo. En las construcciones gramaticales, encop
tremos la yuxtaposicién. El novelista logra mantener al lec-
tor en suspenso mediante comstrucciones nominales que dan
por resultado significedos yuxtapuestos a la vez que dan -~
idea de un avance lento en el tiempo (197#:#9;57,67, y 150):
w, ..Gloria de chirimfas, pitos y tambores. Belige-
rancia de bombas y cohetes abortada en rabiosos
estornudos. Aroma dée pom, de inclenso y de coro-
zo{,..)Feria, zarabandas,carreras de cintas con
jinetes criollos. Funciones de circo para la peo-

pada. Borrachera y barahunda con saldos de indios
difuntos. La marimba gangeanéo la pena eborigen.®

w ., .indio préximo y remoto, victima fraterna.Pie~
ére de carne. Piltrafa de gloria. Indio inédito,
torturado, fementido y explotado como una indus-
tria nacional per el cacique, el encomendero, el
pintor, el litsrato, el turista y el leader.%

wibril. Pleno abril. Abril lleno de ligquidas, jo-
viales y Spimas prowesas. En marzo, dos o tres
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chaparrones, cortes, coplosos y violentos. 86lo
pare remojar la tierra.,w

wCislos clementes. Montes de alivio, Campos bilene-

ghores,w
Al analizar las construcciones gramaticales, encontramos
que hay un contraste porque, si blen las construcciones no-
gminales detienen #l tiempo las verbales representan una cla-
ve en los jusgos temporales, lo cual nos lleva a analizar el

aspecto verbal.

Hemos establecido que en la obra hay dos clases de dis-
cursos narrado y dialogadoy que difieren entre s{ por la
forma de contar los hechos., Mientras el primero cuenta los
suvesos narrdndolos, el segundo presenta acotaciones a la ma
nera del teatré. Ambos discursos se desarrollan paralelamen=~
te, Asi encontramos gue, en el viaje de blisqueda de identi-
dad de Adolfo, hay otro contraste en el uso de tiempos verw-
bales, porque todo el dlscurso dialogado estd en presente
del indicstivo y 8l discurso narrado estd en-pretérito'imper
featoy 3619 en raras ocasiones aparece el perfecto. Leamos
unas ccmbinacianes (19?#;9); |

*El ano lo dejé rapesar miantras 1@tgrragghg a los
giggiggque asomaban le miscara cobriza per 1a

= 0udndo vino,.,,? z06mo vino...%
“%2335*pzzﬂ%;s‘-mizs%:g:;‘;izg;s*%g%?ézzéag%

on uns pila del beneficio de safd. Oref gque sra
un ladrén al que le habla cegide ei §§§ﬁ%s



Con estos Juegos verbales, el novellsta 16gra la unién -

de ‘dos temporalidadess -la pretérita y la presente. Un ejem=~ .

plo es la evocacién de la nifiez de Adolfo, en la que de he-
cho todos los sucesos son pretéritos, pero todas las accio-
nes pasadas vienen a desembocar en el presente, dando por re
sultado una vivencia que se transforma en constante actuali-
dad. Para }pgra: esta actualizgcién de los hechos, €l nove=
lista utiliza juegos verbales en los cuaies péga, iﬁadver-
tidamente para el lector, del pretérito perfecto al imperfec
to; luego, al presente del indicativo. Leamos las impresio-
nes de la catdstrofe telérica que coincidid con la catdstro-
fe moral de Adolfo(1974:1hl):
wof un mugido profundo como venido del infinito...
se me iban las paredes...se me iba el suelo...
siento que mi cabeza se golpea al salir...me ha=-
1lo de pronto en un patio-entre un corro de gen-
te con caras de espectros.m
En el discurso dialogado, también encontramos juegos Ver
bales. Un ejemplo lo tenemos en la conversacién de Adolfo
con Felipe, su guardespaldas; éste es un hecho pretérito que
Adolfo estd evocando, pero en la conversacién estd actuallea

do (1974:158):

n_.Crees que es vallente Tohiote? _

- SUé va, sefior. Un cobarde que slempre anda ro-
eado de cuijes...

-¢:Y qué ha hecho?

-0Oproblos..."

Hay ademés en esta conversacién una muestra del conirass
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te ya apuntado en cuanto a discurso narrado y discurso dia-
logado, porque podemos notar que las prevenciones de Felipe

estdn en presente del indicativo (1974%:158):
YeooLOMBROS UNa vereda para no toparlo.w

Fero la narracion de las fechorias de Tofiote principie
en pretérito perfecto, para luego pasar al imperfecto, con
io cual se logra significar que el temor que infunde el ban-
s#ido principia en el pssado, pere no comcluve sino 136 pey -
siste (1974:158):

®...desde que Tofiote asomara por la comarca, cun-
dieron alsrma y terror. Con una banda de sayones
atronaban los caminos disparando sendos pistolo-
nesy aparecifan de pronto en un pueblo a horas de
mercado y arrebataban a las muchachas bonites =
llevdndoselasc.,.w . = :

- Cuando se¢ narra la adolescencia de Adolfo, notamos el u-
s0 reiterativo de imperfecto; esto =e debs a que el novelis-
ta no desea que sl lector esté seguro en que temporalidad o-
currld {197L:33%)e

",..volvia a casa con premiosa angustia a exami-
narme el sexo(...)Yo sentfa el absurdc de mis ob-
sesiones.(,..) Sentfa absurda mi situacién y mi
conducta(...)Temfa(,..)que podrfa provocarme una
impulsibn,..w ' g -

. Por 91}9m1§'9pcon§;amos‘también muy usado dentro del con
texto irreal(197%:169-171);

w,,.frente a mf habfa una cdtedra(...)...sentia



gue yo lo habfa matado(,..}...se me habfa traido
a cuzlquier sitio oportuno...™
Pudimos ver gue los juegos temporsles sirven al novelis-
ta para darnos una impresidn viva del personaje y demostrar
que lo gue interesa no es el tiempo cronolégico sino el tiem
po humano. Con técnicas de avance y retroceso, noe hace ver °
el drama que ese hombre, como representante de un grupo zo-
cial, vive. De estc podemos inferir que el drama nc es indi-
vidual; el novelists ha toumado a su perscnaje como un miéro-

cosmos para dar a conocer un drama soclal.

C. TIemas y motivos en Caos

Gran parte de la produceldn de Flavio Herrera tiene su
inspiracién en el trdpico, es en este ambiente en donde su
poesfa y su novelfstica cobra vida. Su sensibilidad est&tiea
ha dado significacién a todos los elementos que configuran
la geograffa tropical y en Caos su preocupacién humanisti~
ca lo lleva a universallzar ese ambiente tropical que parece
conocer y amar profundamente. En €1 coloca al hombre angus-
tiado y atormentado de nuestro rsiglo, para explorar . asf 1la
condicidén humana desde el punto de vista de la existencis.La
profunda preocupacidn del maestro frente a la educacidn y 1la
cultura como base de la personszlidad del individuo, se per-
fila en el novelista, en ese autor que penetrd en lo més prc
fundo de las estructuras soclales para poner ante nosetros

un problema universal:; la inadaptacién del Individuo a cual-
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quier medio porque no se circunscribe a un solo espacio ni a
un tiempo determinado; se trata de un problema siempre ac-

tual.

Flavio Herrera en su triple papel de literato, finguero
y maestro, pudo darse cuenta de que el individuo hispanoame-
ricano se forma inseguro ante el choque de dos culturas. El
vivié y fue educado al amparo de la culturz importada, pero
tuvo muchas vivencias, desde nifio, de la cultura vernécula.
Viene al caso hacer notar gue esta preocupacién lo acosd du-
rante mucho tiempo.. Exlsten transcripciones de conferencias
y apuntes en lés archivos de la Casa de la Cultura y, en u-
na de ellas, "Hacia el milagro hlspanoamerlcano®, conferen-
cia dictada en la clausura de labores académicas de la Uni-
versidad de San Carlos de Guatemala, en 1933, propone %“la na

cionalizacibén de la cultura orienténdola hacia un fin propio¥

Como consecuentia de la preocupacidén apuntada, encontra-
mos que el hombre es parte medular de Caos, o sea el persona
je principal, victima de una aniguilacién gque reviste impor-
tancia porque este individuo forma parte de una sociedad Yy,
como tal, la representa. La temitica gira alrededor del cho-
que individuo-sociedad pero, para llegar a este tema, exis-
ten varios sub-temas que se van concatenando con cierta grg-

dacién. A continuaclédn expondremos los sub-temas,

1. victima inocente., Simpatizamos con Adolfo cuando se
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nos presenta, en su evocacidn, como un nifio ante la
incomprensién de los mayores.

Vemos el choque individuo=socledad y consecuentemente us
na conmocidn psfquica nos permite sentir g la par del perso-
naje un rechazo por los patrones sociales que imperan en esa
sociedad que esté dafidndolo. Algunos pasajes confirman este
sub-tema; por ejemplo, en ia ;focdcién de Adolfo, €1 se
deacribe a 8f mismo en el inicic de la pubertad como un ni-
fio que desconoce los cambios de esa etapa por la cual atra-
viesa, porque ha sido educado hipScritamente y se le ha da-
do una imagen candorosa del hombfo sn la cual no caben los

instintos del ser humano,

Cuando oxpfola su sentimiento de incoherencia entre lo
que slente que es y lo qus debe eer es tratado aruolﬁenfo;

est0 hace que se siente temercso e inseguro(19741107)1

waturrullado, vejado, present{ la conspiraclién fae
piliar para consultar al médico,..Aquel imbécll
de médico,..Imbécll y sin tacto...a hoca de jarro
con preguntas vejantes que un médico inteligente
evitgr{a obteniendo la verdad con modos suaves y
méds cautos."”

Como Adolfo es un hombre sensible, se da a la tarea de
saléér“vidéa, cﬁando ocurre ol terremoto,"actifud que sor=
prende a los mayores, terglversan sus intenciones (1974:56)s

- m0olmé audacias ante el pasmo de miedo de tantas

almas miopes que no comprendfan y daban sentido
de locura a mis ansias de redencién."™
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M4s adelante, cuando viaja eh tren con su padre para
trasladarse a la finca; es engafiado por una vendedora de ca-
£6 a cuya madre habfa ayudado a subir al tren, & cambio de
que le vendiera una taza de café para su padre. De ahf . su

sentimiento expresado en esta forma(1974;155)§

...salté del estribo atropelladamente buscando &
1a mujer de la venta. Entonces di$ la vida a mi
bondad la répilica més irdnica y més sucia. Cuan-
do pedf a la mujer la recompensa de mi esfuerzo
mostrdndole la sangre de mis manos, me replicé
malhumorada y altanera:- ¢Para qué se g?so a ar-
mar trifulca? Ora ya se acabf el café. w

2. Frustracién y bisqueda de identidad, Recordemos que,

| -cuaﬂdb Aéolfo llegé a 15 finca, siénté'ﬁﬁ aliﬁio a »
sus males porque cree que el caos mental a que ha llegado se
aclaparﬁmal‘contacto con la naturaleza, cosa que no ocurre
porqu§ lés‘situaciones sociales que se dan en la finca tam-
bidn chocdn con sus valores y 81 no se adapta a estas situs
ciones, por lo que se convierte en un persepaje frustrade
gue recurre al alﬁohal para e?édirsgg No ebé&gnﬁg; la evas
sién le permite imeursiepar e indagar su prepia eoneisneia
y plantearse las interregantes que le aeesan respeete 4 168
patrones 5eeiales imperantes. Una de dichas interregantes g
parece en el eapitule "Berpientes® respecte & iPef gué 1as
getitudes humanas tedas deben ser explieadas per la 1égiea’
to impertante de tal pregunts es gque el leeter se siente 1l
eade 8 reflexionap sebre el mismo problema, As{ eeurre euan=
de 8imén repara ante el heeho de gue haya un ame a quien te=



dos obedecen(1974:22):

"sQué patrén,..? No, Ud. no es el patrén...El pa-
trén no estd aquf...Ud. es el gallito romero...
}Ja...Ja! El gallito Romero con polainas,..Ven-
ga esa mano, galllto. Xi...ki...ri...ki.=»

Este final abierto (como el del capftulo que plantea las
reflexiones de Luis ante la c6pula de Simén y la Troncho)per
mite un aparejamiento reflexivo lector-personaje porque los
capitulos presentados de una manera abierta no sugleren soln
ciones, sblo exponen, de lo cual resulta que hay una penetra
cién en la conciencia del lector gue lo obliga a ver los ma
les imperantes en las estructuras sociales y el tema cobra

actualidad, vdlida no sélo para la finca sino para toda

la sociedad hispanoamericana.

3. La esperanza. El novelista trata de que veamos la
fractura espiritual que produce en el individuo 1la
ldea de los absolutos y la necesidad de que cada persona en
cuentre por s{ misma la armonia estabilizadora. Para Flavio
Herrera no existe absoluto en cuanto a bien-maly sin embargo
esta dicotomia plantea al hombre un problema en su existen-
cla, porque es el individuo quien debe crear su propla esca-
la de valores, decidir de acuerdo con la propia voluntad y

asf eliminar esa ambivalencia.

En Caos el novellista ncs pone frente a la propia deses-

peracién del personaje y nos hace ver que, de esa desespera
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cibn, puede nacer la esperanza, cuando el individuo concien-
temente hace uso de su libertad moral. El perscnaje de gao0s,
frustrado y rebelde a la véz, se encuentra ante un destino

previasmente planificado, al cual debe someterse. E]l persona-
je dscide averntar su destino per s{ mismo, pero lleva dentro
su rebeldfa que no permitird que sea un abﬁlico sino un cons
tante luchador; por eso la obra finaliza cuando ellpersonaje
asume una actitud optimista ante el destino. Se trata, pues,

de una obra abierta a la cual el lector puede agregar sus

propias reflexiones.

4. Bl tiempo. Si el personaje es un elemento importante

en la diluci&aci6n de temas en esty obra, lo es tam-

bién el tiempo que de la mano del primero, va contribuyendo
con su propio desarrollo. La ruptura de la cronclogfia lleva
1mp1£cita una prépuesté del novelista en cuanto a gue, en la
vida humana, no solaménte el tiempo medido por el reloj o el
almanaque cuentan. E1l tiewmpo irreal, todos €so0s momentos en
que la mente humana vaga por lo més recéndito de su es;iritu
son también importantes y dignos de tomarse en cuenta, por-

que quizd esos momentos contribuyen mds que el tiempo crono

légico a la formacién de la personalidad humana.

En Caos esto es sumamente svidente, el novelista nos de-
muestra cdmo se va caracterizando la personalidad de Adolfo
como preducto del tiempo transcurrido en comunicacidén con su

yo interno. El personaje es un individuo inmerso en un caos
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exlstencial que lo obliga a una bisqueda que 1le permitir4,

posteriormente, una reconciliacién consigo mismo y con su me

dio,



74



V. CONCLUSIONES

1. Caos ofrece muchas posibilidades de estudio para el
critico de letras, porque Flavio Herrera fue un arte

sano de la palabra, riguroso, incansable y minucioso en su

creaaién.

2. Plavio Herrera presenta en Caos situaciones conflic-
tivas de un hombre, pero gue no son patrimonio de és
te sino que pueden darse en cualquier hombre y er cualguier

lugar por lo que nos lleva a uns temftica de {ndole univer-

sal.

3. Herrera fue un escritor profundamerte inquieto por

las interrogartes metaf{sicas tales como los aspec~

tos ambiguos e irracionales y misterliosos de la personalidad
humana. En el andlisis que Herrera hace del hombre en Csos,

acentfia la soledad, 1la incomunicacién y la dualidad bien-mal.

4. Bn Caos como en casi todas las obras de Flavio Herre

ra encontramos la presencia del trépico, con la dife
rencla de que aquf ya no es un personaje que aniguila sino
que mds bien representa una esperanza, pues las circunstan-

cias que en esta obra aniquilan al personaje pueden darse en

cualquier lugar,
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2. En Caos se perfila, adem4s del novelista consumado,

el exelente poeta que Flavio Herrera fue. De lo co-
tidiano, lo deprimente, lo sucio y desagradable Flavio He-
rrera hace poesfa al presentarlo en comparaciones, metdfo-

ras e imégenes poéticas.

6. El estudioc de la novela Caos nos ha hecho persar

que hay clerta correspondencia entre su desarrollo

y la teorfa filoséfica del absurdo de Albert Camus. Un es-
tudio m4s extenso podrfa apuntar, si esta correspondencia

exlste, en qué forma y parte de la expresidn se da.

7. E1 testimonio de madurez apuntado en el titulo del
presente trabajo se refiere especialmente a las tée-
nicas narrativas usadas en Caos, pues en este contexto Fla-

vio Herrera se adelanta a su é&poca.
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