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PREFACIO

La elaboracion del presente trabajo ha surgido primero que nada, por la pasién
que con el tiempo ha surgido en mi persona respecto a la creacion musical y
especialmente, a lo que concierne al arte de escribir canciones, esa forma tan
poderosa de comunicacion y expresién sonora que nos acompafa a gran parte
del mundo desde principios del siglo pasado. Como amante de la musica y
aspirante a compositor, considero que el entorno musical guatemalteco es uno
de cualidades muy interesantes y que vale la pena observar y analizar para
entender mejor en donde estamos y hacia donde nos dirigimos como comunidad
musical.

Este documento es la culminacion de tres meses de aprendizaje continuo,
investigacion, lecturas, entrevistas, analisis, asistencias a conciertos,
reflexiones, sorpresas, redaccién, continuas correcciones, disefio gréafico para el
trabajo vy, por fin, el resultado final que el lector tiene en sus manos.

Me gustaria agradecer, primero que nada, a mis padres, Dora Marina Arriola
y Julio Roberto Garcia, por apoyarme desde el primer momento en mi pasion por
la musica, comprdndome mis primeros instrumentos, pagando mis primeras
clases de musica y por siempre estar animandome a seguir mis suefios. A todos
los maestros, comparfieros estudiantes, colegas y cémplices melémanos que he
conocido a lo largo de mi vida, pues ellos son parte de la gasolina que me motiva
a dedicarme cada vez mas seriamente a este arte. En cuanto a la Universidad
del Valle, un agradecimiento remarcado hacia la Licda. Maria Isabel Ciudad Real
por siempre ser la persona mas dispuesta y amable para guiarme, ayudarme y
apoyarme en cualquier duda, tramite o proyecto que yo quisiera llevar a cabo en
nuestra alma mater. A mi asesor de tesis, el Lic. Armando Mazariegos, no solo
por su tiempo, disposicién, retroalimentacion y consejos a lo largo de este
proceso, sino también por ser un excelente catedratico de Armonia, Contrapunto
y Orquestacion y un amigo, mas alla de las cuestiones académicas. A los otros
dos miembros de mi Tribunal Examinador, la Licda. Elvira Castillo de Sazo y el
Lic. Jacobo Nitsch, ambos grandes musicos y catedraticos que fueron parte de
mi formacion musical y cuyas recomendaciones y observaciones ayudaron a
hacer mas coherente y estructurado mi trabajo final.

Deseo que este trabajo pueda aportar un grano de arena para comprender y
tomar acciones mas positivas y encaminadas al crecimiento y dignificacion de la
labor musical en Guatemala.

Diego Contreras

Vil
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RESUMEN

El presente trabajo realiza un analisis del entorno sociocultural en el que se
forman, desarrollan y se desempefian los creadores musicales en Guatemala.
Se abordé la investigacién desde la perspectiva primaria de los compositores,
aunque también se observaron y tomaron en cuenta las situaciones a las que se
ven expuestas otros actores de la escena como el publico y los organizadores
de eventos.

Se dividio el contenido de la investigacion en dos secciones: la primera es el
marco teorico, el cual tiene como fin indagar, conocer y repasar sobre los temas
conceptuales e historicos que sirven de base para entender, en primer lugar
como funciona la creacidon musical alrededor del mundo y mas adelante
comprender especificamente el entorno guatemalteco. En esta seccion se pudo
constatar que las modalidades para crear y escuchar masica se mantienen en
constante cambio y evolucion a través del tiempo. Guatemala por su parte,
presenta un ambiente en muchas ocasiones precario y limitado, pero que a pesar
de todo, no deja de tener grandes autores, obras, dirigentes e iniciativas que
mantienen viva y pujante su pequefia industria musical.

La segunda parte de la investigacion consiste en Guia para el compositor
guatemalteco, la cual fue realizada teniendo como base el marco teérico y
usando distintos instrumentos de investigacion para indagar en el entorno actual
de los compositores nacionales y como se vislumbra el futuro para estos. En esta
seccion se constatd que la actividad en el ambiente musical guatemalteco es
probablemente la mas fuerte en toda la historia del pais y que la variedad de
géneros, propuestas, espacios y perspectivas podria significar a un mediano
plazo una nueva pagina para la historia de la musica guatemalteca. A diferencia
de épocas pasadas, no solo existe una iniciativa por parte de los artistas y parte
del publico nacional por crear plataformas para la musica nacional, sino también
empieza a surgir una variedad de propuestas de parte de organizadores de
eventos, dirigentes, gestores culturales y empresarios. Si bien la industria que
posee Guatemala todavia no se compara a otros paises de la region
latinoamericana y existen todavia una gran cantidad de paradigmasy limitantes,
los esfuerzos que se realizan desde diferentes vias sugieren un ambiente y
entorno mas digno e incluyente para los creadores de musica en el pais.
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I. INTRODUCCION

Este informe tiene como objetivo el sustento y la fundamentacion teorica
previa que avalan la realizacion de Guia para el compositor guatemalteco: Un
enfoque a los tiempos actuales, documento que representa la culminacion de
cuatro meses de lecturas, investigacion, entrevistas, discusiones y la
observacion participante en espacios donde los compositores guatemaltecos
realizan continuamente su labor.

Dado que la ya mencionada guia tiene como base una investigacion mas
empirica y basada en el analisis presencial, el presente informe se construy6 en
su mayor parte en base al trabajo teorico, histérico y documental que se llevo a
cabo por parte del autor durante febrero y marzo del presente afio. Resultaba
imprescindible conocer anticipadamente el contexto y entorno social que
significa Guatemala, asi como el trasfondo histérico-musical que se desarrolla a
lo largo de los afios para dar como resultado lo que se vive hoy en el dia a dia
de la escena musical del pais. Temas que se abarcan en la guia como la
migracion de artistas hacia el extranjero, por ejemplo, son comprendidos de
mejor manera al conocer mucha de la informacién que se obtuvo gracias a la
investigacion tedrica realizada. Asi mismo, repasar caracteristicas mas
generales, como el papel de la musica a través de la historia universal y sus
distintas connotaciones sociales y culturales fue de extrema importancia para
reconocer distintos fendbmenos y conflictos que se dan en Guatemala (el
machismo en la musica, por ejemplo).

Es importante mencionar que se incluyeron y reforzaron temas que habian
formado parte del Protocolo del trabajo, como los objetivos, los supuestos y los
alcances y limitaciones que se dieron a lo largo del trabajo, ya que se consideré
gue estos temas aportaban fundamentaciones valiosas para todo el que lea el
manual. Por dltimo, se proporciona una conclusion teniendo en cuenta los
resultados obtenidos tanto del trabajo teorico realizado como del empirico y
explicando el alcance de objetivos y si los supuestos se cumplieron o no.






Il. BASES
A. DEFINICION DEL PROBLEMA/SITUACION

La musica, como cualquier rama artistica, es considerada una profesion
arriesgada y poco rentable en Guatemala. Si bien esta concepcién negativa no
deja de tener algo de su origen en prejuicios y conceptos erroneos hacia lo que
significa ser artista en el pais, tampoco carece de fundamentos. Si se analiza la
situacion desde las esferas politicas y burocraticas, se puede comprobar que el
escenario es desalentador desde el inicio: el presupuesto que se destina al
desarrollo y crecimiento del arte en Guatemala es infimo e insuficiente para un
funcionamiento por lo menos modesto de las instituciones concernientes. Esto
repercute negativamente tanto en los artistas que trabajan en estas como en los
estudiantes que en un futuro esperan profesionalizarse en el &mbito artistico y
enfocandose especificamente en el tema a tratar, en el musical. Las carencias y
necesidades sin tratar del Conservatorio Nacional de Musica o del Teatro
Nacional son dos vivas pruebas de esto, por mencionar un par de ejemplos.

Por otro lado, la falta de apertura y cultura por parte del puablico (y también de
muchos artistas) hacia un marco de manifestaciones artisticas variadas,
originales e innovadoras contribuye a un estado pobre y estancado de la escena
musical en el pais. Una escena que esta caracterizada por los clichés y una
funcibn mas de entretencién que de expresion de la musica, quedando asi
rezagadas las propuestas de obras originales y también las que poseen un valor
de contenido, complejidad o interpretacion mas alto que el promedio. Este
escenario es asfixiante y desalentador para el crecimiento profesional y
econémico del musico en Guatemala. La mayoria de personas dedicadas a
componer musica en el pais tiene una profesion “de 9 a 5”, por decirle de alguna
forma, con la cual subsisten y financian sus proyectos artisticos. Otra pequefa
pero creciente parte de este gremio se dedica a la musica en escenarios y
situaciones con las que no esta conforme, como proyectos de covers y de musica
bailable. Sin embargo, estas actividades les proveen los recursos para poder
financiar sus proyectos personales.

B. JUSTIFICACION

El camino de un compositor en Guatemala esta conformado de muchos
obstaculos y limitaciones. Sin embargo, esto no evita que cada afio sigan
surgiendo propuestas nuevas y con potencial de diferentes géneros musicales.
A pesar de ciertos factores sombrios, como la falta de publico, una escena
musical sélida y la temida inversién sin retorno de tiempo, dinero y
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esfuerzo que puede representar lanzar un proyecto propio, las propuestas de
masica original siguen estando ahi. Festivales esporadicos y conciertos
organizados entre distintos musicos nunca dejan de tener bandas o artistas que
levanten la mano para poder participar en ellos e interpretar su obra, a pesar de
que la gran mayoria de estos eventos no representa ninguna ganancia para ellos.

Entender la lucha y el entorno de los compositores e intérpretes es, en gran
medida, entender la realidad artistica de Guatemala. Sus motivaciones,
frustraciones, suefos, fracasos, escenarios, conciertos y su dia a dia conforman
a la larga el pequefio y fragil pero variado espectro de la musica en Guatemala.
Es por esto que es importante realizar una investigacion que indague en los
factores ya mencionados y que no se limite a un tipo de musica o de ambiente,
sino que analice cada detalle que aclare el por qué se esta como esta y hacia
donde se va. Por ultimo, se considera que de una investigacion de éste tipo
inevitablemente se obtendran propuestas, iniciativas e ideas para mejorar la
situaciéon y el rumbo de los proyectos originales en Guatemala. Situacién que no
esta a cargo solo de un protagonista de la pelicula, sino de cada uno de los
actores en escena: Musicos, promotores, educadores, politicos y dirigentes y
publico en general.

C. Objetivo general

Investigar y conocer de manera profunda y extensa lo que implica ser un
compositor en Guatemala.

D. Objetivos especificos

e Indagar en las experiencias, metas, formas de pensar y opiniones de
compositores guatemaltecos, tanto de los que ya estan establecidos y son
reconocidos, asi como de los musicos emergentes que luchan por hacerse
de un nombre en la escena nacional.

e Conocer, entender y explicar los factores socioculturales que determinan
buena parte de la escena musical en el pais. Esto incluye factores como
géneros musicales predominantes en el pais, los gustos del publico, la cultura
(o falta de esta) de asistir y pagar por un concierto, el machismo, el ambiente
en donde se escucha musica en vivo en Guatemala, etc.

e Aprender sobre las perspectivas de compositores que radican parcial o
definitivamente en el extranjero. Conocer las razones que los llevan a salir
del pais y escuchar sus opiniones y comparaciones entre los escenarios
extranjeros y el ambiente musical de Guatemala.
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Identificar las principales implicaciones que conlleva componer e interpretar
distintos tipos de musica en distintos ambientes y escenarios.

Conocer como funciona el tema de los derechos de autor y regalias en
Guatemala, el tipo de organizaciones que se dedican a esto, si se cumplen a
cabalidad las leyes que amparan a los compositores y qué tanta accesibilidad
existe para registrar obras musicales.

E. Supuestos de la investigacion

La musica original en Guatemala tiene muy pocos espacios de difusion e
interpretacion.

Ante lo complicado que resulta sonar en radios o television, muchos
artistas hacen de las redes sociales sus principales herramientas de
difusion.

La remuneracion econdmica por tocar musica original en conciertos y
eventos en general es muy poca en la mayoria de casos, a comparacion
de tocar covers.

Existe una marcada resistencia por parte del publico general en pagar por
ver un concierto donde se interprete exclusivamente musica nacional.

A pesar de que constantemente se organizan eventos de proyectos
originales, con diferentes géneros musicales como protagonistas, no
existe mayor rentabilidad econdémica de estos para los mdasicos,
organizadores y duefios de espacios publicos.

El porcentaje de artistas que pueden vivir de tocar masica original es casi
nulo. La gran mayoria de estos tienen un primer trabajo, el cual les sirve
para sostenerse y para financiar su carrera musical.

La forma de lanzar un proyecto de musica original en Guatemala es, en
todos los casos, independiente. No existen empresas o compafiias que
financien la carrera de un artista nuevo.

Ante la falta de oportunidades, existe un deseo generalizado de los
artistas de salir del pais, en busca de nuevos entornos con mas posibilidad
de desarrollo.

Aunque la brecha se ha ido acortando con el tiempo, componer y cantar
en idioma inglés sigue siendo una limitante muy fuerte para que un artista
guatemalteco conecte con el pablico de manera masiva.



I1l. MARCO TEORICO

A. Creacion musical



1. Una perspectiva general. La creacion artistica es una actividad que ha
estado con el ser humano desde tiempos prehistoricos. Es decir, el arte es casi
tan antiguo como nosotros mismos. La necesidad de expresarse a traves de
actividades sonoras, corporales o narrativas que perduren a traves del tiempo
esta profundamente ligado a lo que significa pertenecer a la raza humana: no
hay civilizacién, raza o pueblo a lo largo de la historia que no haya desarrollado
actividades artisticas (ya sean estas primitivas, como el baile alrededor del fuego
de una tribu salvaje en la selva amazobnica, o altamente tecnificadas y
sofisticadas, como la elaboraciéon de la Capilla Sixtina en Roma) con
caracteristicas muy propias de su cultura y costumbres. Zweig (2007) afirmaba
“De todos los misterios del universo, ninguno mas profundo e inherente que el
de la creacion™.

Dentro de toda la gama de expresiones artisticas que ha vivido y desarrollado
el ser humano la masica contiene caracteristicas que son de naturaleza primaria
y esencial para su existencia. En gran medida, nacemos con la musica dentro y
alrededor de nosotros: El ritmo del pulso de nuestro corazén y el timbre de
nuestra voz son, por poner un ejemplo, detalles musicales con los que ya
contamos al venir a este mundo. Por otra parte, la naturaleza del mundo cuenta
con una increible paleta de sonidos que ofrece melodias, ritmos y timbres muy
variados para el oido humano. Todo esto hace que la musica cumpla una funcién
muy nhatural, accesible y espontanea como medio de expresion. Teorias
cientificas afirman que la musica precedio6 a la palabra y al discurso como forma
de comunicacion y ritos de apareamiento en el ser humano (Darwin, 1871). A
esta teoria se le conoce como la de la proto-musica. Lamentablemente, los
origenes mas profundos de la creacion musical alrededor del mundo son en gran
parte desconocidos, debido a que sus inicios se remontan a la prehistoria y no
existe documentacion para conocer detalladamente las formas en que las tribus
y civilizaciones mas antiguas vivian la musica. Sin embargo, a través de
instrumentos arcaicos descubiertos a través de los afios y teorias arqueoldgicas
y antropolégicas se puede concluir que la masica siempre ha acompafnado la
vida y el desarrollo de la civilizacion humana.




2. Evolucion a traveés del tiempo: Una breve historia de la creacion
musical

a. Antigua Grecia. La mayoria de tratados y libros sobre historia de la musica
proporcionan una explicacion detallada a partir de la Antigua Grecia. Debido a la
gran cantidad de legado cultural que dejaron registrado los griegos en diferentes
formatos se ha podido conocer el rico estado de las artes en esta civilizacion. La
Antigua Grecia es un excelente ejemplo de una sociedad en donde la musica
estaba presente en practicamente todos los aspectos de la vida: celebraciones,
actos de entretenimiento como el teatro, representada en pinturas, literatura y
esculturas, funerales, en las calles y a través de los poemas épicos, los cuales
eran acompafados por instrumentos musicales.

Los antiguos griegos también fueron pioneros en establecer reglas y normas
que regian la creacion e interpretacion musical en la sociedad. La teoria sobre
intervalos armonicos del filésofo y matematico Pitagoras (569 a.c.-475 a.c.),
llamada Teoria de las Esferas fue un importante bastioén y guia para los musicos
griegos, ya que segun ésta, el funcionamiento de los cuerpos celestes estaba
regido por proporciones numéricas armoniosas que equivalian a intervalos
musicales. Debido a esto durante buena parte de su historia los griegos
consideraron estos intervalos como los ideales e indicados para hacer musica.
Vale la pena mencionar que con el paso del tiempo estas reglas empezaron a
ser quebrantadas por ciertos musicos, lo que dio paso a una libertad y creatividad
musical mas rica en su ambiente.

Por si fuera poco, de la Antigua Grecia también se tiene conocimiento también
de las primeras formas de notacién musical, al menos en el mundo occidental.
De esta simbologia se conocen muy pocas obras, la mayoria de ellas
incompletas, pero que sugieren una gran relacion con la poesia y una ritmica
flexible y cambiante. Es necesario mencionar que es en Grecia donde nacen y
se desarrollan los instrumentos musicales que evolucionarian hacia muchos de
los que hoy en dia son los de mayor popularidad y uso: La citara, antepasado de
la guitarra, el aulos, instrumento predecesor al oboe y al clarinete y el hydraulius,
precursor del érgano de tubos, que a su vez es predecesor del piano. Sin duda
alguna, la Antigua Grecia no solo fue un modelo e influencia grande en materia
politica, social y filoséfica para la civilizacion occidental del futuro, sino también
cultural y musical.

b. Edad Media: Influencia de la Iglesia Catdlica y bases de la musica
popular. Una vez Grecia fue decayendo en su relevancia cultural, social y
politica, el Imperio Romano se encarg6é de copiar y continuar desarrollando
muchas de sus manifestaciones artisticas y entre ellas, la musica. Todo esto
desde su ascenso como total dominador del mundo occidental hasta su caida



definitiva en el aflo 476 d.c., aflo en el que da inicio uno de los periodos mas
importantes para el arte musical: la Edad Media.

El poder cada vez mas fuerte de la Iglesia Catolica en el mundo occidental fue
un factor de mucho peso para el desarrollo de la musica durante este periodo.
Es durante este tiempo que surge el canto gregoriano, género de caracter
totalmente litdrgico, y una de las primeras formas de musica académica en
Occidente. Gracias al continuo desarrollo del canto gregoriano y a la necesidad
evidente de registrar las composiciones, surge el tetragrama, precursor del
pentagrama e inventado por el monje italiano Guido De Arezzo (990-1050). Este
evento es de los més importantes en la historia universal de la mdsica, ya que
previo a ello, no existia un sistema de notacion musical que permitiera reproducir
de manera precisa los patrones melddicos y ritmicos de las notas. La aparicion
del tetragrama abre toda una nueva gama de posibilidades y opciones para los
compositores e intérpretes académicos. También es necesario mencionar que
es a partir de esta época que en Europa se empieza a componer musica con “un
sistema de tonalidad racional y de consciencia arménica? (Lenhoff, 1986), factor
que hace destacar la importancia de esta época para el futuro de la musica.

Es importante destacar el paralelismo que surge en la Edad Media entre la
musica sacra® y la musica profana®. Mientras la muasica académica daba sus
primeros pasos dentro de las paredes de los conventos Yy las iglesias, la musica
popular también florecia en las calles y plazas. Tematicas como las hazafias de
caballeros medievales, relatos de la vida cotidiana, la satira social y el romance
se desarrollan a través del talento de los juglares y trovadores. Estos personajes
pertenecian en su mayoria a las clases sociales mas bajas y vivian de pueblo en
pueblo, presentando sus espectaculos y llevando un dia a dia muy precario y
limitado. Es importante resaltar que gracias al estilo de vida de los juglares y
trovadores, es en esta época en donde se termina de consolidar el estereotipo
del tipico artista bohemio y vagabundo, tema que nos compete en una parte
posterior del trabajo, y que ha sido reproducido tantas veces en la literatura, el
cine y la television e incluso en las mismas canciones.®
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Catdlica.

4 De caracter y tematica popular, sin ningin contenido sacro.

5> Por citar algunas obras artisticas a lo largo de la historia: El libro On The Road (1957) de Jack
Kerouack, la pelicula Al Otro Lado Del Corazén (1992) dirigida por Eliseo Subiela o buena parte del
repertorio de canciones del cantautor franco-espanol Manu Chao.



Otra de las influencias que se sienten hasta hoy en dia de la musica profana de
la Edad Media es la estructura de las composiciones. Generalmente, estas son
letras o relatos acompafiados por musica (cosa que no siempre pasaba con la
musica académica), y sobre todo, son canciones de caracter estréfico y silabico.
Por el hecho del propagado analfabetismo de la clase popular en la época y del
todavia poco popular tetragrama, la gran mayoria de estas obras se perdieron
con el paso del tiempo y la llegada de nuevas formas musicales. Sin embargo,
su influencia sigue presente en la actualidad, al ver que una abrumadora mayoria
de la musica que se escucha hoy en dia viene en formato cancion y toca temas
de amor, desamor, relatos cotidianos y tematica social.

c. Renacimiento al Posromanticismo: Bases consolidadas. A partir del
Renacimiento, las artes en general y la muasica entre ellas, empiezan a ver un
desarrollo sin precedentes en su calidad, diversidad, estructuracion vy
complejidad. En lo que compete a la masica académica podemos nombrar varios
sucesos que terminan de consolidar las bases de lo que serian muchas de sus
caracteristicas a partir de estos periodos:

e El establecimiento del sistema tonal: Sistema que no sélo se limité al
mundo de los compositores académicos sino que llegé a aduefarse
también de la forma en que se escribia (y se sigue escribiendo) la mayor
parte de la musica popular, dejando atras el sistema modal de la Epoca
Antigua y de la Edad Media.

e La aparicién de los mecenas: El auge de los mecenas en el ambito
artistico desde el Renacimiento hasta el Siglo XX. Estos eran personajes
con gran poder adquisitivo e influencias que protegian, apoyaban e
impulsaban la carrera de distinto tipo de artistas, entre ellos muchos
musicos. Es de hacer notar la importancia que tuvo el caso de Joseph
Haydn para este aspecto, siendo uno de los primeros compositores
europeos de renombre a quien sus mecenas (los Esterhazys, una
poderosa familia austro-hingara) le proporciond amplia libertad en la
creacion musical. Piotr Tchaikovsky, tarara y Wolfang Amadeus Mozart
fueron algunos de los grandes compositores que estuvieron bajo la
proteccion de uno 0 mas mecenas. Sobre este ultimo, es importante
mencionar que desde joven, Mozart se mostro rebelde e independiente
hacia el dominio y autoridad que pretendian tener sobre él varios de sus
protectores. A la largo esto significo para el compositor austriaco una vida
llena de precariedades e incertidumbres, pero de libertad artistica y
funcioné como un precedente importante para la independencia del artista
sobre sus patrocinadores.
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e El desarrollo de la orquesta como “el gran instrumento”: A partir del
Renacimiento se empieza a desarrollar la orquestacion como herramienta
para la composicion musical, dejando poco a poco atras la predominancia
de la musica coral. Debido a la diversidad de los instrumentos orquestales,
las obras adquieren cada vez mas complejidad sonora y timbrica.

e ElI desarrollo de la polifonia, el contrapunto y la armonia:
Especialmente durante el barroco el manejo e independencia de dos o
mA&s voces Y la relacion armonica existente entre distintas voces alcanza
una gran madurez. No se puede hablar de este tema sin mencionar a J.S.
Bach (1685-1750), considerado uno de los musicos mas importantes de
la historia por su aporte tedrico, técnico e intelectual a través de sus obras
(Pascual, 2008).

e La consolidacion de la figura del compositor: Es a partir del periodo
Barroco donde la figura del compositor empieza a tener gran auge y peso
no solo dentro del mundo de la musica sino en las sociedades europeas.
Los grandes compositores se convierten en auténticas celebridades y
empiezan a lidiar con cuestiones como la critica musical, el generar
ganancias de su obra y la asistencia a los estrenos de sus obras, por
mencionar algunos factores que perduran hasta el dia de hoy.

d.1800: Nuevas modalidades en la musica popular. Desde la Edad Media
hasta el periodo conocido como Romanticismo, la musica popular ve muy pocos
cambios en la forma en qué se hacia, quienes lo hacian y las razones detras de
ella. Si bien las canciones iban tomando influencias musicales de los nuevos
estilos en la musica académica, la masica popular se limitaba mas o menos a
muchas de las tematicas que se habian puesto de moda en la Edad Media.
Ademas, no existia un modelo de negocios formal que girara alrededor de este
tipo de obras y componer o interpretarlas era un pasatiempo limitado a
celebraciones y ocasiones pequefias o una profesién muy mal pagada y llena de
vicisitudes. Por si fuera poco, la divisibn entre musica popular y musica
académica también marcaba una brecha social importante entre las clases bajas
y medias, las clases poderosas y aristocraticas.

Todo esto empezaria a cambiar en el siglo XIX, con sucesos sociales como la
consolidacion de la burguesia como una clase con fuerte influencia en el rumbo
de las sociedades y con la llegada de la Revolucién Industrial. El hecho de que
los burgueses estuvieran entre el sector popular y el sector aristocratico los hacia
una clase con interés en espectaculos culturales con caracteristicas
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muy particulares. Especificamente en la musica, se empezaron a producir obras
cuyo fin no solo era puramente artistico sino que también conllevaba una
intencidn de entretenimiento y de complacencia hacia lo que pedia el publico. Es
asi como empiezan a surgir sub-géneros como la ballad opera (6pera ligera), el
music hall, el espectaculo de variedades, el cabaret y el burlesque. Con estos
géneros se empieza a desarrollar el concepto de lo que luego se conoceria como
night club8. Un ambiente donde la musica interpretada en vivo es uno de los
platos fuertes del paquete, pero donde también se incluyen, dependiendo de la
situacion las bebidas alcohdlicas, la comida, espectaculos de entretenimiento
adicional como comedia o monologos, ciertas drogas, el baile y la prostitucion.
Esto signific6 un novedoso espacio laboral para muchisimos musicos, que muy
al estilo de la Revolucion Industrial, trabajaban jornadas intensas y largas (y no
siempre bien pagadas) para entretener a un publico sediento de la novedad de
este ambiente.

Sumado a esto la Revolucién Industrial significé un aumento en la produccién
de dos herramientas muy importantes para interpretar y crear muasica: Los libros
de partituras y los instrumentos musicales. Esto coincidi6 de manera perfecta
con el poder adquisitivo que tenia la burguesia, ya que al estar interesados en la
cultura, fueron el blanco perfecto para ser el consumidor masivo de estos
productos. (Hardnecker, 1979) Este ultimo suceso también significa un nuevo
nicho laboral para muchos musicos: El de publicar partituras, ya fueran de obras
originales o de arreglos propios a distintos tipos de piezas. Esta modalidad de
trabajo dominé en gran parte la industria musical desde finales del siglo XIX
hasta las primeras dos décadas del siglo XX. Un ejemplo de esto es el llamado
Tin Pan Alley’, el cual fue un grupo de compositores y productores que crearon
toda una sub-industria de producciéon musical en New York durante la época ya
mencionada.

e. Siglo XX: La explosion de los medios de comunicacion y la
consolidacion de la musica popular. El Siglo XX representa una época de
muchos cambios y de consolidacion para la musica popular. Surgieron nuevos
géneros y otros fueron quedando en el olvido, al mismo tiempo que la forma en
la que se escuchaba y consumia musica cambid para siempre.

e Primera mitad: 1900-1940. A principios del siglo, mientras los
espectaculos de variedades, el burlesque y la musica relacionada a
estas formas de entretenimiento iban en decadencia, la influencia

& Término anglosajon que también se utiliza en Latinoamérica. Se distingue de los pubs y bares, por
la inclusién de musica (en vivo o pregrabada) y de una pista de baile y por el horario exclusivamente
nocturno en el que funciona.

7 Este grupo de compositores monopolizd, creo y modificd leyes en pro de los derechos de autor y
lucré con la composicidn como nunca antes se habia visto. Uno de los auténticos negocios pioneros de
proporciones masivas en la industria musical originada en New York, Estados Unidos.
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cultural y musical de Estados Unidos (nueva potencia mundial en ese
entonces) hacia el mundo se empezaba a sentir a través de géneros
recién nacidos como el Jazz, el Ragtime y el Blues. Estos géneros
tenian su origen en la cultura de los afroamericanos y descendientes
de estos, que habian sido llevados como esclavos desde Africa al pais
norteamericano, aunque al momento de popularizarse ya habian
tomado también ciertas influencias armonicas y de instrumentacion de
la muasica europea. (Gioia, 2011) Muy en oposicidon a la tradicién
musical del momento, el Jazz y compafia estaban fuertemente
basados en la improvisacion musical y en intérpretes y compositores
formados méas en base a lo empirico que a un conocimiento teérico o
académico de las reglas musicales. Todas estas caracteristicas
hicieron que estos géneros fueran de mucha novedad para el publico
del siglo XX. Sin embargo, méas alla de todas las caracteristicas
atractivas y novedosas que tenian los géneros nuevos, los sucesos
mas importantes de la primera mitad del siglo XX para la musica fue el
surgimiento de la industria discografica y el ascenso de la radio como
medio de comunicacion masivo y con estos, nuevamente, nace otra
forma de vender y comercializar la musica. Ademas de compositores e
intérpretes plazas de trabajo que antes no existian surgen ingenieros
de grabacion, conductores de radio, distribuidores de discos y un largo
etcétera. Diego Fischerman en su obra Efecto Beethoven (2005, pag.
68) menciona como estos sucesos ayudaron a consolidar el concepto
de musica popular:

«Gran parte de la musica que circula desde la creacién de medios como
la pianola, la radio y, por supuesto, desde la existencia de la grabacion,
se corresponde con lo que el mercado denomina “musica popular”. La
razon de tal caracterizacion tuvo que ver, en su origen, precisamente
con la popularidad que posibilitaban los medios masivos de
comunicacién y con el hecho de que las musicas que alli se difundian
estaban ligadas a tradiciones populares. Ademdas, esas mausicas
todavia conservaban usos relacionados con ese origen. Usos que, con
el tiempo, fueron siendo desplazados por otros nuevos. »

Sumado a la nueva dinamica laboral, estos dos eventos cambiaron
para siempre de manera radical la forma en que el publico escuchaba
musica. Lo que antes estaba limitado a conciertos e interpretaciones
callejeras, ahora se podia escuchar constantemente a través de
estaciones de radio o0 a gusto de cualquier persona con capacidad para
comprar un fonografo y sus discos de preferencia. Esto permitio
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que el alcance de la musica llegara hasta niveles nunca antes vistos,
ya que la grabacion de la musica permitia que esta se reprodujera en
los cuatro continentes de globo. Gracias a esto, el mundo es testigo del
surgimiento de las primeras mega-estrellas mundiales de la musica:
Enrico Caruzo, en la Opera, Louis Armstrong en el Jazz o Carlos Gardel
en el tango, por mencionar a algunos. La musica ya no solo es un arte
y una forma de ganarse la vida. Giras mundiales, ventas millonarias de
discos, y hasta contratos publicitarios forman parte de uno de los
negocios mas lucrativos de la industria del entretenimiento. Esta fue la
dindmica que domind la primera mitad del siglo, la cual solo se
expandiria y creceria a partir de la década de 1950.

e Segunda mitad: 1950-1970 A partir de 1950 empiezan a surgir y a
desarrollarse dos de los géneros que definirian la musica popular a
partir de ese momento: El Rock N Roll y la llamada musica pop. Aunque
en un principio era dificil diferenciar un género de otro, con el paso del
tiempo estos fueron asentando sus bases y definiendo sus
caracteristicas individuales. Ambos géneros son importantes ya que
definirian diferentes formas de hacer musica, sus fines, modos de
distribucion y venta y maneras de interpretacion.

Por un lado el Rock N Roll apelaba al espiritu joven y tenia un aire de
rebeldia y pocas limitaciones. Aunque tomada como una musica poca
seria en sus inicios, el Rock probé ser un género que podia aspirar a
cosas grandes cuando a mitad de la década de 1960 el estilo empezé
a experimentar un desarrollo estético, musical y artistico de gran
magnitud gracias a artistas como The Beatles, Jimi Hendrix y The Who,
solo por mencionar a algunos, quienes a través del formato cancién y
sobre todo, el formato album?®, desafiaban las barreras de lo que se
podia hacer con el género. En la siguiente década el rock probaria
también ser la nueva musica de las masas, logrando ventas de discos
nunca antes vistas y conciertos de magnitudes que parecian imposibles
diez afios atrds. Siendo la contraparte del rock, la musica pop tuvo
desde sus inicios un aire mucho mas seguro y cuidado. Mientras en el
rock predominaba el concepto de “el arte por el arte”, lo que se conocia
en los 60s como musica pop era la musica creada con el fin dltimo de
vender y de llegar a la mayor cantidad de gente posible. Esto implicaba
el uso de

8 El disco como medio de expresién unitaria empezd a tomar relevancia a mitad de la década de
1960 con discos como Rubber Soul (1965), Revolver (1966) y Sgt. Pepper Lonely Hearts Club Band (1967)
de The Beatles o con Pet Sounds (1966) de The Beach Boys, por mencionar algunos.
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férmulas musicales y de la limitacion de las tematicas hacia cuestiones
muchas veces banales y nada retadoras o provocadoras. Este
concepto se fue ampliando con el paso del tiempo, ya que en las
décadas futuras, muchos artistas probaron que se podia innovar y
realizar trabajo perdurable y con significado en el formato pop. Ambos
géneros también se vieron propulsados hasta nuevas altitudes gracias,
de nuevo, a un medio de comunicacion revolucionario y que cambiaria
las dindmicas de comunicacion del Siglo XX: la televisién. Con la
llegada de la television la imagen de los muasicos adquiere un nuevo
significado y un mayor peso. Ya que el aporte de este artefacto es
primariamente visual y auditivo se convirtié en la herramienta perfecta
para poder amalgamar imagen y musica. En buena parte, es gracias a
la television que Elvis Presley llegdb a ser quien fue: Sus
presentaciones, nunca exentas de movimientos demasiado sugestivos
para la época de los 50s, permanecen vivos en la memoria colectiva
del publico y de los fanaticos de la musica. De igual manera ocurre una
década después cuando The Beatles llegan a Norteamérica. Es gracias
a su presentacion en el Ed Sullivan Show, un show de variedades pero
con fuerte carga musical, que se desata el fendbmeno de la
Beatlemania?®, el cual les valdria el titulo no solo de los mayores iconos
musicales, sino culturales de los afios 60s y de toda la historia.

e Década de 1980: El advenimiento del videoclip.Si bien videos
promocionales que acompafiaban a la muasica se venian realizando
desde los 1960, la década de 1980 fue en la que el videoclip se
estableceria como uno de los aspectos mas importantes para
promocionar a un artista y a su musica. Con la llegada de MTV10 en
1981, el videoclip, paso a ser el formato de difusion musical por
excelencia de la década. Las mayores estrellas musicales de la década
de 1980 deben crédito al canal de misica por buena parte de su éxito
y también, muasicos renombrados y ya establecidos, tuvieron que
adaptarse a los nuevos aires que se respiraban en la industria de la
musica. MTV significo también un nuevo nivel de impacto visual de los
artistas hacia el publico. Si bien gente artistas de
16

® Término con el que se conoce al despunte desmedido de popularidad y éxito comercial que
tuvieron los Beatles a partir de 1964 con su llegada a los Estados Unidos. Este éxito se propagd
inmediatamente en todo el mundo.

10 cadena estadounidense de televisidon por cable especializada, en sus inicios, en la transmision de
videos musicales de artistas pop en su mayoria. Tuvo una enorme influencia en las dindmicas y formas
de promocién de la musica desde la década de 1980 hasta la primera década del siglo XXI.

11 L éase Michael Jackson, Madonna, Prince o Duran Duran.



las tres décadas pasadas debian mucha de su fama a su imagen, para
mitad de 1980 pareciera que la imagen estaba llegando a ser mas
importante que el contenido de la musica. Esta es una de las razones
por las que al ver muchos videos y fotos de artistas de ésta década
podemos apreciar peinados pintorescos, colores llamativos, muecas y
movimientos exagerados y vestuarios estrafalarios. La influencia de los
80’s en la importancia del aspecto visual sigue vigente hasta nuestros
dias. En cuanto al aspecto musical uno de los sucesos de mas
relevancia durante esta década es el protagonismo de un instrumento
gue era sinénimo del avance tecnolégico que vivia el mundo occidental:
el sintetizador. Presente en muchas de las canciones mas populares
de los 80s, este instrumento que en los 70°s era de cualidad anéloga
(lo cual implicaba una gran dificultad para transporte y ejecucion), vio
su popularizacién a lo largo de la década gracias a la cantidad de
sonidos que se podian obtener de él y a su practicidad para componer
musica como nunca antes se habia hecho. Un sintetizador de los 80s
(y de hoy en dia) es capaz de reproducir una pista, con ritmo de bateria,
bajo, acompafamiento de guitarra y un sinfin de sonidos mas, mientras
el muasico ejecuta alguna melodia al mismo tiempo. Esto significé un
cambio de mentalidad en cdmo muchos compositores trabajaban. De
repente ya no era tan necesario llamar a toda una banda para ensayar
0 grabar una cancion; con un sintetizador y una mente creativa las
posibilidades eran infinitas. El sintetizador es a la musica electronica lo
gue la guitarra eléctrica es al Rock N Roll: el instrumento por excelencia
del género.

Afos 90s y 2000°s: La Web, Redes y Nuevas Dinamicas. Llegada la
dltima década del siglo XX un nuevo acontecimiento tecnoldgico llega
a sacudir la forma en que los musicos crean y dan a conocer su trabajo
y cdmo el publico lo consume: la Internet. Siendo ésta una plataforma
de rapida expansion y donde cualquier persona puede aportar
contenido y expresarse, la Web rapidamente empieza a cambiar la
dindmica de la industria musical: musica pirateada que llegaba a la
nube antes de ser oficialmente lanzada, paginas web de miles artistas,
compositores que compartian su trabajo sin animos lucrativos,
programas Yy sitios para el aprendizaje y la escritura de la musica,
material didactico totalmente gratis. La década de 1990 vio el
nacimiento de mucho de lo que hoy forma parte del dia a dia de la
carrera de un musico y como interactia digitalmente con el mundo
exterior. Si bien durante esta década los viejos modelos de la industria,
como la elevada venta de discos y los artistas impulsados
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exclusivamente por disqueras se mantuvieron no seria hasta el nuevo
milenio que se haria el verdadero cambio de chip.

A partir del afio 2000 es perceptible la rapida caida en las ventas de los
discos a nivel mundial mientras la pirateria a través de computadoras
o directamente en la Web vivia su mayor auge. Esto empujaria a los
distribuidores de contenido creativo a crear nuevas formas de
comercializar la musica. La llegada de Apple al mercado musical es un
importante parteaguas en este aspecto, ya que la plataforma iStore
(una rama de su programa de musica iTunes) fue la encargada de
disparar las ventas digitales alrededor del mundo. Esta nueva
modalidad nunca ha dejado de ser centro de controversia y debate,
pues las ganancias que una compra digital dejan para las personas
involucradas en el proceso de crear musica son substancialmente mas
bajas que con la venta fisica de un disco. Ademas la calidad del audio
ofrecido digitalmente (por lo regular formato MP3), es de mucha mas
baja calidad que lo escuchando en el formato CD. ITunes seria el
predecesor de lo que a partir de la segunda década del nuevo milenio
se convertiria en una nueva forma de consumir musica: el Streaming.
Plataformas como Deezer y Spotify ofrecen este servicio en el que el
consumidor paga una mensualidad a cambio de poder escuchar un
extenso catdlogo de mdasica las veces que desee. Como toda
modalidad, esta también tiene aspectos cuestionables: Una
remuneracion aun todavia mas baja hacia muasicos y compafiia que la
que ofrece iTunes y el hecho de que no se esta comprando la musica,
solamente se esta “alquilando”, por decirlo de alguna manera. Otro
aspecto importante que ocurre en el nuevo milenio es la forma en la
gue cambia la forma de promocionar la musica. Gracias a un mercado
qgue ofrece equipo, programas e instrumentos de grabacion cada vez
mas accesibles para el bolsillo del musico comudn y corriente ocurre una
explosion de los llamados home studios o estudios caseros. Estos son
espacios de grabacion no totalmente profesionales pero si con el
potencial de crear grabaciones con ciertos estandares de calidad listos
para ser escuchados en cualquier lugar. ¢ En qué se traduce esto para
los compositores que desean lanzar una carrera? En no necesitar de
una fuerte suma de dinero o de un contrato discografico para poder
grabar material de calidad y lanzarlo al mundo. Este proceso ocurre
justo en el tiempo en el que la Web se esté volviendo un espacio mucho
mas dinamico e interactivo: La aparicion de sitios como Youtube
(alojamiento de videos), Myspace (red social pionera, ahora inactiva),
18



BandCamp y ReverbNation (alojamiento de mdsica) permiten a
cualquier persona subir videos, musica o contenido de casi cualquier
tematica a la red. De repente, artistas independientes estan ganando
una cantidad enorme de seguidores a base de la auto-promocion, sin
ningun financiamiento o manejo profesional. Esto llama la atencion de
disqueras y nombres grandes de la industria que empiezan a ver
potencial en la Web para descubrir nuevos artistas. Cierto artista
canadiense de apellido Bieber es una de las tantas estrellas actuales
de la musica descubierta a través del internet.

Toda esta dindmica se terminaria de consolidar a finales de la
primera década del nuevo milenio con la popularizacion de las actuales
grandes redes sociales: Facebook, Twitter e Instagram. Cambiaron al
mundo y cambiaron la musica. Estas tres plataformas tienen tanto
poder hoy en dia que no estd muy alejado de la realidad la frase que
dice que si una persona esta ausente de alguna de estas redes sociales
estd como ausente del mundo. Maxime si se pretende ser figura
publica, como la mayoria de los musicos. Las redes sociales son una
excelente herramienta para promocionar lanzamiento de discos o
canciones, conciertos, actividades y basicamente estar conectado con
el publico.

B. GUATEMALA

1. Datos generales

Bandera Nacional
Nombre oficial: Republica de Guatemala

Localizacion: En el norte de Centroamérica: al sureste de México. Entre las
latitudes 13°44' y 18°30' norte, y las longitudes 78°30" y 92°13 oeste.

Division politica: 22 Departamentos.
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Poblaciéon: 16 millones de habitantes, hasta el 2015. 110 habitantes por
kilbmetro cuadrado.

Idiomas: Espafol (oficial), 21 idiomas mayas y Garifuna.

Religiones: La religion catdlica, la evangélica y la espiritualidad maya son las de
mas dominancia entre la poblacién guatemalteca.

Instrumento nacional: La Marimba, instrumento de teclas de construccion
elaborada que por lo general se toca entre varios intérpretes.

2. Musica en Guatemala: Un vistazo breve. Distintos géneros y formas de
hacer musica coexisten en Guatemala. Al ser un pais pluricultural una gran
cantidad de vertientes y canales, determinados por factores sociales y culturales,
forman el entramado de la creacion y la interpretaciéon musical en el pais. Musica
popular, urbana, académica y folclérica en sus diferentes vertientes conviven en
el espectro sonoro guatemalteco. Es notoria la predominancia y aceptacion que
tienen las distintas ramificaciones de la musica popular en el pais, ya sea desde
el punto de vista del publico o desde la perspectiva del masico como creador e
intérprete. Como cualquier pais que ha abrazado la idea de la globalizacion,
Guatemala recibe mucha musica de paises extranjeros y basta darle unos
minutos de escucha a varias emisoras de radio para darse cuenta que la musica
de otros paises es la que mas suena en tierras chapinas. Es importante hacer
notar la influencia que tiene la musica de Estados Unidos a través del rock y el
pop principalmente y la de México, con la musica pop, ranchera y de banda
regional, estas ultimas dos con fuerte presencia en las areas rurales y rurales-
urbanas.

También, desde hace aproximadamente una década es visible la gran
popularidad de la que goza el reggaeton. Este género urbano de origen
puertorriquefio generalmente es categorizado como musica de fiesta, debido a
sus ritmos bailables. Si bien goza de una gran aceptacion entre el publico joven,
este género también ha sido objeto de criticas duras debido a un contenido lirico
limitado, repetitivo y a veces misdgino y una musicalizacion muchas veces
predecible y formulatica.

Por el lado académico, se puede apreciar a través de la experiencia del autor
de este trabajo en conciertos, academias y conservativos que este género es de
poca popularidad en el pais y que muchas veces la gran cantidad del publico de
la musica académica es el mismo grupo de gente que se mueve en este circulo
(profesores, directivos, musicos, familiares de estos, etc.)
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Instituciones como el Conservatorio Nacional de Musica y la Orquesta Sinfonica
Nacional son las encargadas de preservar e impulsar este género en el pais, a
través del apoyo del Estado, a pesar de nunca estar exentas de dificultades
econOmicas y de funcionamiento. A pesar de las vicisitudes a las que
constantemente se enfrenta el &mbito académico-musical en el pais, no dejan
de haber compositores e intérpretes con propuestas nuevas, festivales y talleres
musicales con apoyo internacional y conciertos de diferentes tematicas, los
cuales aportan vitalidad a esta escena en especifico.

Por otra parte, la muasica tradicional del pais o musica folclérica, esta bastante
ligada a instrumentos como la marimba, el tin, la chirimia y a actividades como
la danza y eventos ceremoniales mayas e indigenas. La mayor parte de este
género se interpreta en el interior de la republica como parte de celebraciones o
fechas importantes de distintas regiones y pueblos, aunque también existen
iniciativas gubernamentales e independientes con sede en la capital encargadas
de velar por la preservacion, desarrollo e internacionalizacion de éste, como por
ejemplo La Marimba Nacional de Concierto de Bellas Artes, el Ballet Folklérico
de Guatemala o el grupo de mdusica y danza maya SotZz'il, el cual opera de
manera independiente y tiene su origen en Solola. A pesar de los esfuerzos por
la conservacion de la musica tradicional, es visible el decaimiento en su difusion
y apreciacién entre la poblacion en general, como consecuencia de la influencia
cultural internacional y de la popularidad de otros géneros.

3. Factores socio-culturales de la musica en el pais. Pareceria arriesgado
y hasta algo pretencioso hacer una conexion entre la popularidad de un género
de musica y la clase social o trasfondo cultural a la que pertenece el publico
gue lo escucha. Sin embargo, la historia y numerosos estudios y observaciones
cientificas prueban que existe una relaciébn determinante entre estos dos
factores. Pierre Bourdieu relaciond los niveles educacionales y econdmicos con
los gustos musicales en su obra La distincion. Criterio y bases sociales del
gusto!2. Si hacemos una revisién histérica de este tema, desde la Edad Media,
se hace evidente la distinciébn entre los tipos de musica que se creaba y
escuchaba en esferas sociales altas y lo que mas gustaba entre el vulgo. Era
basicamente la separacion entre musica académica y musica popular; division
que se siguié acentuando a través de los periodos del Renacimiento, el Barroco,
el Clasico y el Romantico. Haciendo un paréntesis, es notorio que a partir del
Romanticismo muchas de las composiciones musicales, respondiendo a los
tiempos turbulentos de la época, empiezan a responder a conflictos y situaciones
sociales de una manera mucho mas consciente al pasado y con una intencién
de usar la musica como herramienta de transformar
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12 Bourdieu. P. 1979. La distincidn. Criterio y bases sociales del gusto. Madrid. Editorial Taurus



la sociedad. Siguiendo con el tema anterior, con la consolidacion de la burguesia
como clase social poderosa y la llegada de la Revolucién Industrial la brecha
entre lo popular y lo clasico se fue volviendo cada vez mas difusa, al combinarse
muchos elementos de ambos géneros para dar paso a musica menos
segmentada, la cual goz6 de popularidad en distintos circulos y esferas sociales.
Por ejemplo, el Jazz en sus primeras décadas de masificacion (1920-1949) o la
cancion popular hasta los tiempos actuales.

A pesar de esto, con el paso del tiempo también empiezan a surgir géneros
gue son derivados directamente de condiciones sociales particulares y que
parecieran estar en directa contradiccion con sus clases sociales y culturas
opuestas: El Rap es el ejemplo mas claro de esto, ya que esta intimamente
ligado a la poblacién negra de Estados Unidos y a las condiciones de vida
comunmente adversas en las que se encuentra su gran mayoria. Este género
también refleja en sus tematicas muchas de las costumbres y jergas de la
poblacion urbana afroamericana. De manera similar, solo que con origen en el
norte de México estd el género Nortefio, fiel reflejo de la cultura mexicana
colindante con Estados Unidos y de probleméticas sociales propias de su regién
como el narcotrafico y la inmigracion.

En cuanto al caso de Guatemala, son muy pocos los documentos que se
ocupan de indagar en los gustos musicales de la poblacién enfocadndose en la
relacion que estos puedan tener dependiendo de su clase social o de su
trasfondo social o ubicacion. Partiendo desde un orden cronoldgico, dentro de la
poca literatura existente en el tema, se puede mencionar al historiador y escritor
Enrigue Anleu Diaz al citar al también historiador Francisco Ximénez sobre la
opinion de los pobladores de origen vasco en tiempos de la Colonia hacia la
musica indigena:

«En el concepto de los esparioles, la muasica y bailes indigenas no so6lo son
carentes de belleza y armonia, sino su funcién es demoniaca”. “... Con estos
instrumentos que usan, como es el tun y la caja grande que llaman coh6n o nima
cohon, tiene pacto... el demonio..., segun son ellos de funebres. Solo el demonio

puede ser autor de tales instrumentos...»13

Sobre las prohibiciones a los bailes indigenas, Anleu Diaz también cita al fray
Alonso de Malonado en una ordenanza del siglo XVI, dictada por el mismo:

«Y porque los bailes que los indios hacen en las fiestas causan muchos gastos
en alquilar plumas, vestidos y mascaras y se pierde mucho tiempo en
22

13 Anleu Diaz, Enrique. Historia Critica de la Musica. 1991. Editorial Artemis Edinter. pag. 100



ensayos y borracheras, por (Io) que dejan de acudir al beneficio de sus
haciendas, paga de sus tributos y sustento de sus casas, de lo cual traen a la
memoria los sacrificios y ritos antiguos de su gentilidad y se hacen ofensas a
Nuestro Sefior, y para que todo cese ordeno y mando que ningunos indios
celebren méas que la fiesta de su pueblo en vispera y dia 'y en la del Corpus
Christi y Pascua del Afio, y que en ellas no alquilen ni traigan mas aras, plumas
y vestidos méas que los ordinarios de indios, ni representen historias antiguas
de su gentilidad con trompetas largas ni sin ellas, ni hagan el baile que llaman
los tum ni uleutum.. »14

Estas referencias son de suma importancia para comprender la dinamica
cultural y musical del pais, ya que reflejan que desde tiempos de la Colonia, esta
bastante enraizada la costumbre de categorizar y darle un valor a las
manifestaciones culturales exclusivamente en base a sus origines raciales o
sociales. Si bien este fendbmeno es comprensible, debido al hermetismo
ideologico que dominaba la época mencionada (no solo en Guatemala, sino a
nivel del mundo occidental), no deja de ser un indicio para entender muchos de
los comportamientos que perduran hasta los tiempos modernos. Es de
importancia también hacer mencion del papel que el poder econémico y la clase
social juegan en como se crea y percibe la musica: Los primeros compositores
con cierta fama a nivel nacional durante la época colonial, de los que hacen
mencion tanto Anleu Diaz en su obra ya mencionada como Dieter Lehnhoff en
su libro Creacion Musical en Guatemala!® son de origen criollo. No deja de ser
un factor comun y repetitivo a través de la historia (aunque las excepciones
nunca dejan de estar presentes), que el hecho de pertenecer a una clase social
acomodada y con capital adquisitivo es una clara ventaja tanto para el
aprendizaje del arte musical como para el reconocimiento y consolidacion de una
carrera en esa profesion. Esta division entre “las dos musicas” (indigena y criolla
(la cual era siempre religiosa y con influencias académicas) ) que convivian en
nuestro pais siguio siendo vigente durante los siglos XVII 'Y XVIII. A partir de los
principios del siglo XIX se empieza a hacer la separacion entre la musica
académica y su hasta ese momento, inherente caracter sacro. Un ejemplo de
esto es la Sinfonia Civica de Benedicto Sdenz hijo y Samayoa (1781-1859), cuyo
nombre deja en claro una fuerte caracteristica patriética e ideoldgica en dicha
obra.

Ciertamente la fundacion del Conservatorio Nacional de Musica (de la que se
hablara en la siguiente seccion del marco teorico), fue un gran paso para que la
composicién musical y la variedad tematica de estas florecieran en

14 Anleu Diaz, Enrique. Historia de la Musica en Guatemala. 1986Guatemala: Tipografia Nacional.
1991. pég. 290
5 Lenhoff, Dieter. Creacién Musical en Guatemala. 2005 Fundacién G&T Continental pag. 37-83
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Guatemala, debido a que ya no era una institucion religiosa, sino una puramente
musical la encargada de formar a los compositores y musicos del pais. Este
fendmeno puede verse como una consecuencia de la Reforma Liberal llevada a
cabo por los gobiernos de Miguel Garcia Granados y Justo Rufino Barrios. Si
bien estos regimenes implementaron cambios que hoy en dia son vistos como
positivos y en pro del desarrollo del pais también se caracterizaron por la
supresion de libertades de buena parte de la poblacion y por su caracter
despdtico y dictatorial. “En tal panorama, las artes, de acuerdo al incipiente
“positivismo” por el que abogaban estos encargados de la “transformacion
liberal”, fueron consideradas a su criterio, como algo carente de toda importancia
en el movimiento politico”®. Es por esta razén que muchos de los miembros de
los circulos intelectuales, entre ellos los compositores, empiezan a migrar hacia
el extranjero, modalidad que duro bastante y trajo nuevos cambios, como lo
expresa Anleu Diaz:

«Ocurre pues este cambio importante en manos de compositores que alejados
de Guatemala por razones politicas, escapan como dije de la dictadura de
Barrios y de la mordaza positivista, aportando nuevos conceptos al desarrollo
musical guatemalteco. [....]. Esta nueva fase abarca de finales del siglo XIX,
hasta bien entrado el siglo XX, contempla el desarrollo del Romanticismo en gran
escala dentro de la historia de la masica guatemalteca. »1/

A continuacion Anleu cita a ciertos compositores que se encargaron de viajar
por Latinoamérica y Europa y traer a Guatemala nuevos aires de renovacion,
como Victor Manuel Figueroa, Luis Felipe Arias y Miguel Espinoza. Si bien
hicieron aportes a la teoria musical, técnica y ornamentacion de los instrumentos
musicales, el autor también hace notar que hasta la tercera década del siglo XX
la composicién y educacion musical en el pais es pobre y casi nula en
importancia y relevancia social y estética. “Ademas, conforme se acentuaba la
tirania cabrerista aumentaba la mediocricidad (sic) en el medio artistico, segun
los gustos provincianos del “Senor Presidente”, a la vez que se reducian al
minimo las asignaciones presupuestales para el Conservatorio.
Su sucesor, German Alcéntara, al ser nombrado director del citado centro
musical encontré “un paupérrimo centro de estudios musicales instalado en las
lI6bregas celdas del ex convento de San Francisco, donde hoy se encuentra el
Primer Cuerpo de la Policia Nacional.”*® Acerca del tema de la migracién de
musicos y compositores, también es importante notar que desde estas épocas
hasta nuestros dias factores como una falta de mercado o industria en el pais

16 Lenhoff, Dieter. Creacién Musical en Guatemala. 2005 Fundacién G&T Continental pag. 131

17 Anleu Diaz, Enrique. Esbozo Histdrico Cultural de la Mdsica en Guatemala. 1978 Departamento de
Actividades Literarias de la Direccién General de Cultura y Bellas Artes. pag. 89

18 Anleu Diaz, Enrique. Historia Critica de la Musica en Guatemala. 1993. Artemis Edinter. pag.142
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que permitan crecer profesionalmente a un musico a niveles de calidad mundial
tienen mucho peso para que se tome la decision de abandonar el pais de manera
definitiva, temporal o indefinida.

Siguiendo con el tema del estado de la musica en el Siglo XX, es a partir de
1944, aio de la Revolucion que derroca a Jorge Ubico y Federico Ponce Vaides,
es que se realiza el mayor adelanto de la masica guatemalteca. Por primera vez
existe una identidad nacional que se expresa a través de la musica, no solo a
través de tintes patriéticos sino de una consciencia de la historia y de los
conflictos sociales que forman el pais. Las obras del violinista y compositor
Ricardo Castillo (1891-1966) pueden ser tomadas como referencia de este
nuevo enfoque. Sobre el ambiente musical que se respir6 a partir de la
Revolucién Anleu Diaz menciona el surgimiento de la Orquesta Sinfénica
Nacional:

«Concretamente el campo musical, sufrié una transformacién en todo sentido.
Segun decir de musicos de la época, antes de la gesta del 44, la musica se habia
amoldado a los gustos de la dictadura politica, los creadores no sentian ningun
estimulo para su obra aunque se hallaba en incubacién una pléyade de
compositores que posteriormente a la renovacion cultural del 44 dieron sus
frutos. Lo mismo ocurri6 con un grupo orquestal que habia formado José
Castafieda y que después lo habian puesto bajo la direccién de un musico
italiano; este grupo musical que fue bautizado con el nhombre de “orquesta
progresista”, al quedar bajo tutela del gobierno, fue militarizado y su papel
quedaba (...) rebajado al de servidores bajo la tirania de Pellegrini. Recuerdan
muchos de ellos que el sistema de tal musico estaba constituido por insultos,
amenazas, arrestos, la personalidad de los musicos y sus humanidades sufrieron
el rigor y la vejacion de un trato fuera de toda normal elemental de respeto
humano. Al triunfar la revolucién de Octubre quedé el grupo bajo la direccion del
maestro violinista Andrés Archila, tomando el nombre de Orquesta Sinfénica
Nacional, organizandose inmediatamente la primer temporada de conciertos. »1°

Por ultimo, otro factor socio-cultural que resulta importante mencionar es la
total ausencia o escasa presencia de mujeres involucradas en la labor musical
guatemalteca desde la Colonia hasta bien entrado el Siglo XX. El maestro Dieter
Lenhoff hace notar este fendmeno en su libro Musica y Musicos de Guatemala:
Guatemala:

1% Anleu Diaz, Enrique. Historia Critica de la Musica en Guatemala. 1993. Artemis Edinter. pag. 158-
159
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«El lector podra notar la completa ausencia de figuras femeninas dentro de la
escena musical ya descrita. Ciertamente este fendmeno no es mas que un reflejo
de los preceptos y lineamientos sociales propios de las épocas vividas en
Guatemala, donde el papel de la mujer estaba limitado a roles muy contados que
no incluian la practica y estudio musical de manera seria o profesional. » 20

Esto no se limita a Guatemala, ya que la ausencia de mujeres compositoras,
intérpretes, directoras y educadoras es notoria en gran parte de los libros de
historia. Sin embargo, como lo menciona el reportaje “Feminismo y Musica” %1
esto no significa que las mujeres no hayan participado al menos de manera
discreta y secundaria en muchos circulos musicales a través de la historia y en
distintas regiones del mundo, citando un gran numero de ejemplos como la
pianista francesa Clara Schumman o la compositora alemana Hildegarda de
Bingen (1098- 1179). Sin embargo, pareciera haber un esfuerzo casi sistematico
por dejar afuera de muchas fuentes histéricas el papel de la mujer en la musica.
El feminismo musical %2 es una corriente que a partir de la década de 1980 ha
venido esfuerzo por rescatar este tipo de informacién. Esfuerzos de este tipo en
Guatemala son escasos o desconocidos hasta hoy en dia.

4. Musica Popular en Guatemala: El Rock. 22 En cuanto a la musica popular
guatemalteca y las condiciones que la han relacionado con los factores sociales
y culturales de su entorno, se puede hablar de un desarrollo interesante a partir
de finales de la década de 1950 y toda la década de 1960 con la llegada y
popularizacion del Rock N Roll y la simbologia cultural que tuvo el género
durante esa época. Si bien en los 50°s el Rock tenia impregnado un aire de
rebeldia y de novedad, fue en los 60°s cuando su impacto cultural adquirié
nuevas dimensiones que iban mucho més alla de lo puramente musical, al
empezar a involucrarse en materias sociales, como las ideologias y religiones,

20 Lenhoff, Dieter. Musica y musicos de Guatemala. Guatemala. 1995. Universidad Rafael Landivar.
pag. 56

2lproductor desconocido. Feminismo y Musica. 22 de Octubre de 2010. Espafia. Corporacién de
Radio y Televisién Espafiola.

22 También llamado Musicologia Feminista, es la rama de la musicologia que estudia de forma
cientifica los mismos aspectos que ésta, con la figura de la mujer como eje central.

B En este apartado se hablard especificamente de la musica rock en el pais, ya que se considera que
es un género que a lo largo de la historia, ha tenido un fuerte contenido e influencia social en el publico
del pais. Respecto a otros géneros, se hablard mas adelante en el Marco Tedrico. La mayoria de las
referencias y citas aqui mencionadas son tomadas de Alternativa: la Historia del Rock en Guatemala,
documental producido por Vinizio Rizzo y Jorge Espaderos y publicado en el afio 2011, por considerarse
el material de mas aporte histdrico y audiovisual del tema en cuestion.



la moda, el consumo de drogas y la politica. A través de estos aspectos, que
forman parte de fendbmenos de la contracultura, se crean
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estereotipos y patrones dentro de los cuales se relacionaban a la musica rock,
como por ejemplo:

e Aspecto desarreglado, pelo largo y pantalones acampanados, barba larga
en los hombres y una novedad: jeans en las mujeres.

¢ Ideologias politicas de pacifismo en Estados Unidos y de cierta tendencia
izquierdista en Latinoamérica.

e Un estilo de vida que basado en el anti-materialismo, sexualidad abierta 'y
la union cosmoldgica de todos los seres vivos. (Existe cierta influencia de
filosofias y religiones orientales en este aspecto.)

e La experimentacion con cierto tipo de drogas alucinégenas, como el LSD,
el éxtasis y la marihuana.

Este nuevo impacto de la musica coincide en Guatemala con el inicio en 1961
del Conflicto Armado Interno, el cual da inicio a una de las épocas de mayor
polarizacion, violencia y crisis politica y social de la historia del pais. Esta
coincidencia de sucesos dio paso a una cruenta represion hacia las expresiones
juveniles por parte del Estado, gracias a los estereotipos antes mencionados.
Respecto a esta situacion, el autor realiz6 un trabajo de investigacion en el afio
2012 concerniente a este tema. De esta investigacion se extrae el siguiente
fragmento que ilustra la situacibn vivida en aquella época:

«En el documental “Alternativa, la historia del Rock en Guatemala” el
periodista Luis Aceituno menciona al gobierno del general Carlos Arana Osorio
como el inicio de la verdadera represion hacia los rockeros. Esto a causa de que
todo movimiento juvenil, politizado o no (y en el caso del rock NO lo era), sufrié
embates por parte del régimen de Arana. Uno de los mas tristemente recordados
eventos por parte de los musicos son las redadas publicas que llevaba a cabo el
Gobierno, especialmente en el Centro Histdrico de la ciudad capital, donde los
blancos perfectos eran las personas con atuendos de rockeros.

Rony Ordofiez, cantante de Apple Pie recuerda esta época de manera triste. Fue
en estos momentos cuando no solo el gobierno se puso en contra del género,
sino la poblacién en general. “A todos los de pelo largo nos corrian de las
cafeterias y restaurantes en la 6ta avenida. A todos. A las chavas se las llevaban
en unas perreras, por el unico hecho de usar minifaldas. Era horrible”.

En 1970, Rony de Leon, vocalista de SOS, una de las bandas mas emblematicas
de aquella época organiza un festival de rock al final de la Avenida de las
Américas. Este evento quedd bautizado como el “Woodstockito”. Luego del
festival, que tuvo bastante éxito, las autoridades se llevan preso a de Leon y
compafia con la excusa de que habia sefialamientos de que el grupo planeaba



secuestrar a la hija del embajador de Haiti. Larry de Ledn, hermano de Rony,
comenta en Alternativa “Es una de las razones mas
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espurias que se pudieron haber dado, las razones pudieron ser por andar con el
pelo largo o cualquier otra cosa, pero esa acusacion no hizo mas que demostrar
que tenian problemas con la banda en si. ...Cuando estuvimos en la carcel nos
dijeron que estdbamos haciendo que la gente se revelara. Vos estas hablando
demasiado- le dijeron a mi hermano. »2*

Este testimonio es una clara muestra de la represion no solo hacia el rock,
sino a la expresion juvenil en si, por parte de los gobiernos militares que llevaron
a cabo acciones tanto de la misma indole como crimenes mucho mas graves
durante el Conflicto Armado Interno. Como consecuencia empieza una época de
oscurantismo en la musica popular guatemalteca, donde al igual que en muchos
paises latinoamericanos, el miedo empieza a ser un limitante para la libre
expresion. Manlio Montenegro, bajista de la banda Siglo XX, resume muy bien
esta situacion vigente durante toda la década de los 70°s y parte de los 80°s con
el testimonio que aporta al documental Alternativa2®: “Conoci a varios colegas
musicos que no pudieron subirse a un escenario hasta que abrieron su propio
restaurante y pudieron tocar alli. Conoci a varios mas que pudieron grabar su
musica hasta que se pudieron equipar con un estudio de grabaciéon” Por ultimo,
la cultura del malinchismo hacia la muasica nacional por parte de los medios de
comunicacién era comun en esa época, como detallan compositores como Luis
Galich y el mismo Montenegro, al mencionar la costumbre de grabar material de
compositores internacionales para tratar de pegar?® en radios.

5. 80°s: Luz al final del tunel. No se puede hablar de la década de 1980 y la
musica guatemalteca, sin hablar de Alux Nahual, grupo de rock cuyas
circunstancias fueron idéneas para que el grupo pudiera alcanzar un éxito de
indole no solo nacional, sino centroamericana. Alvaro Aguilar, vocalista de la
banda, sefiala como primer factor clave, el hecho de que los integrantes
provenian de familias acomodadas con oportunidades que otros musicos no
tenian (nuevamente, el hecho de la clase social como factor determinante para
el éxito de los musicos), como por ejemplo, la adquisicion de instrumentos y
equipo musical, el costeo de grabaciones de discos y los recursos para la
promocion y distribucion de la musica. Ademas de esto, una ventaja que tenia
el grupo -y ellos son los primeros en mencionarlo- es que algunos familiares de

24 Contreras, Diego (2012). Represién hacia los grupos de rock surgidos durante el Conflicto Armado
Interno en Guatemala (trabajo de investigacion). Universidad de San Carlos, Guatemala, Guatemala.

5 Vinizzio Rizzo y Jorge Espaderos [Directores). Alternativa. La Historia del rock en Guatemala.
Guatemala. 2011

26 pegar: En la jerga musical de muchos paises latinoamericanos, entre ellos Guatemala, el término
es utilizado para describir cuando una cancidén o material discografico goza de aceptacion o popularidad
en entre el publico.



los integrantes de la banda formaban parte del gobierno, razén por la cual
disfrutaron de cierto favoritismo y condescendencia por parte de las
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autoridades. Por otra parte la banda estaba practicamente sola en la escena
nacional, ya que para mediados de los 80s no habia practicamente ningun grupo
de rock tratando de obtener difusion en los medios de comunicacion. La banda
logro el apoyo de ciertas radios, las cuales fueron clave en la difusion de su
musica. Para finales de la década, la banda estaba en su apogeo de popularidad
y componia canciones de caracter nacionalista y positivo, sin caer en la
polémica, la incitacion o la controversia, factor que fue determinante para que no
se les cerraran las puertas a varios niveles.

Por altimo, otro factor importante fue que para mediados de los 80s aires de
democracia se empezaban a sentir en Guatemala y la represién hacia la
poblacion civil y la expresién juvenil habia disminuido considerablemente.
Precisamente, del primer gobierno democratico en el pais surge la iniciativa para
realizar eventos publicos en los que convergieran artistas nacionales con
musicos de otros paises. Fue Raquel Blandon de Cerezo, primera dama en ese
entonces la que impulsé conciertos al aire libre en la Plaza Central, donde se les
dio oportunidad a artistas de rock y de heavy metal a presentarse en vivo, con el
fin de darle vitalidad a una escena musical que estaba casi en total abandono.
Todos estos dieron la pauta inicial para que desde el inicio de la siguiente década
se empezara a formar el movimiento musical mas grande e importante que ha
ocurrido en el pais.

6. 1990: EI Boom Definitivo. Para finales de la década de 1980 y principios de
1990 muchos de los conflictos sociales que habian caracterizado a Guatemala
desde 1940 parecian alcanzar su fin: En 1986 inicia la nueva era democratica en
Guatemala con la eleccion presidencial de Vinicio Cerezo. Al mismo tiempo el
Conflicto Armado Interno empezaba a apaciguarse y el camino se empezaba a
trazar hacia los Acuerdos de Paz, los cuales terminaron dandose exactamente
una década mas tarde, en 1996.

En cuanto al plano musical internacional, la influencia de MTV se hacia sentir
en todo el mundo y la novedosa popularidad del llamado Rock En Tu Idioma?’
marcaban el gusto de un publico joven que no habia gozado de libertad total de
expresion, ni en forma musical, ni en ninguna otra. Estos fueron los antecedentes
que dieron como resultado el movimiento de rock chapin de los 90s. Un
movimiento con raices totalmente independientes y sin fines de lucro y que

27 Campafia de difusion de gran éxito, llevada a cabo por la disquera BMG Ariola que tuvo como
objetivo promocionar bandas de rock en espaiol como contraparte a los artistas anglosajones de los
que estaba inundado este género aln en Hispanoamérica.



cumplia muchos de los requisitos para, precisamente, ser un movimiento exitoso:
Hermandad entre bandas, causas en comun, publico fiel y finalmente, una
propuesta musical novedosa y original. Giovanni Pinzén,
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vocalista de Bohemia Suburbana y una de las figuras mas emblematicas del rock
en los 90s afirma: “Lo que nos unia era el fin de la guerra. Nuestro mensaje era
ya no mas balas, queremos paz... Eso creo que nos diferencia de las
generaciones que vinieron después”. Inevitablemente, esa generacion de
musicos tenia bastante que decir, pues habia nacido y crecido en una época de
conflicto. Esto hizo que la union se hiciera mucho mas fuerte pues habia una
causa en comun por la cual hacer muasica. Con las negociaciones de paz ya en
marcha, la musica nacional tuvo muchas mas vias abiertas para su creacion y
difusion. Los aires de rock alternativo que llegaban de Estados Unidos
encantaron a los musicos chapines y se empezé a forjar un movimiento
impredeciblemente grande y espontaneo que por primera vez en la historia del
rock guatemalteco logro tener el apoyo de los medios de comunicacion: titulares
en prensa, actuaciones en la television y programacion en las radios de repente
era una posibilidad para las bandas nacionales. Esto permitié la difusion de la
musica a un publico mucho mas amplio y mas variado. Algo nunca antes visto y
que hoy en dia es una situacion a la que puede aspirar cualquier artista o banda
nacional en el medio.

A diferencia de las décadas anteriores, la cultura de asistir a las
presentaciones en vivo fue de gran importancia para el movimiento rockero de
los 90’s. Conciertos como Libertad de Expresion?8, realizado en 1994 en la ya
desaparecida Plaza de Toros, el reencuentro de Bohemia Suburbana en 1999
en el mismo lugar y festivales anuales como La Garra Chapina (en receso desde
el 2013), probaron tener, en su momento, capacidad de convocatoria y de
funcionar como medio de exposicion para nuevas propuestas y para el regocijo
en musica ya considerada como clasica. Lenhoff, en su Historia Critica de la
Musica en Guatemala?®, destaca la importancia de este periodo como el mas
importante de la musica popular en Guatemala y uno de los mas impactantes
para la apreciacion de la masica nacional.

7. Nuevo Milenio: Decaimiento, escenas underground e Internet. Llegado el
nuevo milenio parecia que el movimiento de rock nacional iba en ascenso: La
década de los 90s habia dejado canciones que ya eran parte del imaginario
colectivo nacional, conciertos y festivales de gran popularidad, bares

28 Festival que reunid a las bandas mds importantes de rock nacional en 1994. Fue considerado un
parteaguas en el movimiento de musica nacional guatemalteca.

2 Lehnnhoff, D. 2005. Creacién Musical en Guatemala. Guatemala: Universidad Rafael Landivar y
Fundacion G&T Continental
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emblematicos como la Bodeguita del Centro3° y un entusiasmo sin precedentes
en el publico por la masica compuesta y producida por guatemaltecos. Sin
embargo, el inicio del siglo XXI parece haber marcado también el final de la
época dorada del rock, que queda totalmente ligado a la década de los 90°s para
el publico guatemalteco. Distintos factores son los que se pueden mencionar
como los responsables del decaimiento del movimiento antes mencionado: En
primer lugar la disolucibn o pausa indefinida de muchas de las bandas
emblematicas de éste, como Bohemia Suburbana o La Tona. A la par de esto, la
ausencia de nuevas bandas de rock que lograran despertar el mismo interés y
conexion que sus predecesoras habian logrado con el publico. El asesinato del
cantautor Ricardo Andrade en el afio 2002 también fue un duro golpe para el
rock nacional. Andrade participé en la banda Stress en los 90s y para inicios del
nuevo milenio se perfilaba como la préxima gran figura del rock

nacional con éxitos como El Norte o Tan Vacio, por mencionar algunos. Por otra
parte, el apoyo de las radios que en un inicio significd un gran empuje para la
musica nacional, terminé siendo dafiino para el movimiento en especifico, segun
el bajista Jorge Espaderos y el productor Giacomo Buonafina, ya que se crearon
divisiones entre estaciones y artistas al exigir exclusividad y limitantes para la
programacion de la musica. Los fines lucrativos y promocionales también son
mencionados como factores negativos en la incidencia de las radios en el
movimiento.

Es asi como se encuentra una nueva modalidad de escena musical, con un
nuevo protagonista: las marcas empresariales. Si bien a finales de los 90's
bandas sin mayores miras lucrativos gozaban de gran aceptacion entre el publico
guatemalteco también nuevas propuestas con mucho mayor atractivo radial y
comercial empezaron a sonar fuerte en Guatemala. Bandas como Malacates
Trebol Shop y Viento en Contra y unos afios mas tarde, El Tambor de la Tribu
probaron funcionar como auténticos hit-makers3!, con una capacidad de ganar
seguidores y de convocar a cierta cantidad considerable de publico a sus
conciertos. Es en este punto donde ademas de las radios, entra un nuevo jugador
a la escena: Las empresas cerveceras y de aguas gaseosas, las cuales

30 Centro cultural ubicado en la zona 1 cuyo auge tuvo lugar en la década de los 90°s y a inicios del
nuevo mileno. En él se realizaron una gran cantidad de conciertos de las bandas mas emblematicas de
Guatemala.

31 Término de origen anglosajon, también utilizado en el idioma espafiol para describir a un
compositor con la capacidad de crear distintas canciones, las cuales gozan de gran popularidad entre el
publico.



empiezan a dedicarse al patrocinio y al apoyo a bandas nacionales, a cambio de
la promocion de sus marcas en conciertos, anuncios
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publicitarios®?, videoclips y hasta en portadas de discos®:. Este suceso es uno
de gran importancia para entender el panorama actual de la musica popular y
por lo general, es uno de gran debate y controversia entre los diferentes actores
de la escena musical del pais. Si bien este apoyo que brindan las empresas a
los artistas nacionales es importante para la difusién de su musica no solo en la
capital sino en distintas locaciones del interior y también para el sostenimiento
econdémico del musico y de las bandas, se empieza a dar el conflicto en el que
el artista empieza a hacer musica no como una expresion totalmente libre y con
fines creativos y de expresion, sino también con miras a gustar a determinado
publico y complacer los requerimientos de determinada empresa. Es particular y
llamativo el caso especifico de Malacates Trebol Shop, quienes en sus inicios se
caracterizaban por tener una corriente fuertemente influenciada por el Ska y el
Rock, pero a partir de su conocida vinculacién con diferentes cervecerias fueron
divergiendo hacia géneros que gozan de mas aceptacion en el pais como el Pop
y la Cumbia. Esto lo describe el mismo Francisco Paez, vocalista y fundador de
la banda al final de Alternativa, refiriéndose a esto como la “popificacion” que
experimento la musica de Malacates con el paso del tiempo.

Otro conflicto que surge del involucramiento de las empresas patrocinadoras
es la cultura del no-pago por artistas nacionales que ha inculcado (tal vez sin
intencion) en distintos sectores involucrados. Por el hecho de estar fuertemente
interesadas en la promocion de su marca, muchas empresas organizan eventos
con artistas nacionales totalmente gratis para el publico en eventos al aire libre,
o para duefios de bares o restaurantes cuando estos se realizan en este tipo de
establecimientos. Esta practica resulta perjudicial para masicos que no estan
patrocinados por ninguna empresa, pues resulta mas dificil para ellos obtener
ganancias de un concierto cuando tanto el publico como los duefios de
bares/restaurantes estan acostumbrados a recibir este tipo de espectaculos
gratis.

Al mismo tiempo gque se consolidaban estos nuevos modelos de negocios en
la musica guatemalteca, empezaban a nacer y a gestarse movimientos

32 La cancién Témame de Malacates Trébol Shop formé parte también de la promocién radial de una
empresa cervecera, ademas de esto el videoclip de la cancidon sugiere a través de sus colores, la marca
de la compaiiia.

3 En la portada del disco Vestido Rojo de Viento en Contra, se puede apreciar al fondo la marca de la
empresa cervecera con la que han estado relacionados a lo largo de la mayor parte de su carrera.



underground** dentro de la escena de rock. Géneros como el ska, el indie, el
hardcore y el heavy metal vieron durante esta época un apogeo en el surgimiento
de bandas, festivales, conciertos con artistas internacionales y
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cierta cantidad de exposicion y publicidad en medios de comunicacién. Buena
parte de estas escenas tuvo como sede la primera etapa del distrito urbano 4
grados Norte y muchos bares ubicados en la zona 1 de la ciudad capital. Una de
las caracteristicas de este nuevo movimiento de bandas, compositores y
musicos independientes fue el hecho de que fueron la primera generacion que
le dio una importancia fuerte al Internet para la difusién de su muasica. Aun hoy
en dia es posible encontrar algunas paginas de ciertos artistas en redes sociales
ya obsoletas como MySpace y Hi5. Este periodo duré entre el afio2004 hasta
aproximadamente el 2012. Entre los artistas y bandas mas emblematicos se
puede mencionar a Nova Epica, Andromeda, Gerion (Heavy Metal), A Walking
Legend, In Your Honor, Thus Saith the Lord (Hardcore), Woodser, Two Miles
From Shore (Indie) y The Killer Tomato!, La Horchata Regular Band y Skalda2
(Ska). Algunas de estas bandas siguen activas en la actualidad mientras muchas
otras ya han guedado Unicamente en el recuerdo.

8. Del 2012 a la Actualidad: Nueva era y redes sociales. Los ultimos afios en
la escena musical de Guatemala han sido de muchos cambios y nuevas
dinamicas en su funcionamiento. EI mas notable, y que no ocurre solo en
Guatemala ni se limita a la musica, es el advenimiento de las redes sociales
como una nueva forma de comunicacidn con caracteristicas nunca antes vistas.
Estas han significado todo un fenémeno social en cuanto al acceso que han dado
a gran parte de la poblacién mundial a poder expresarse y a aportar contenido e
informacion al mundo virtual de una manera que décadas atras solo los medios
tradicionales podian llevar a cabo. De tal manera, esto se ha reflejado en las
escenas musicales del mundo, incluyendo a Guatemala, donde practicamente
cada artista, banda o compositor posee al menos un perfil en alguna red social.
Ademas de esto, paginas como Facebook, Soundcloud, Twitter, Instagram y
Youtube aportan distintas ventajas para cada usuario, lo cual puede ser
aprovechado de gran manera por los artistas que tengan algo de tacto y
creatividad para el uso de estas. Temas como el anuncio de conciertos,
publicidad pagada, el alojamiento de canciones, videoclips o discos enteros y la
actualizacion de giras, eventos y entrevistas son solo algunas de las formas en
las que los artistas hacen uso de estas plataformas, lo cual ha restado
importancia (aunque no totalmente) al papel preponderante que en décadas

34 Término anglosajén, también utilizado en el argot hispano, que se refiere a la musica con
cualidades independientes y de poca difusién comercial y popular, pero con una considerable actividad
y cantidad de seguidores.



pasadas tenian medios mas exclusivos como la radio, la television y la prensa
escrita.

Otro de las nuevas dinamicas que mas llaman la atencion es la explosion de
nuevas propuestas en diversos géneros que han surgido en los ultimos afios y
la unidn que ha empezado a fomentarse entre estos artistas. Desde la realizacion
de distintos eventos como el ya desparecido Festival ZOM (2011-2012) los
cuales tenian como objetivo reunir a las mejores propuestas de una
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gran variedad de géneros musicales, pareciera que se ha empezado a consolidar
un trabajo unitario para empujar el movimiento de musica nacional. Es asi, como
por ejemplo, hoy en dia es posible apreciar a un rapero (Kontra) tener a una
banda que redne a musicos rockeros y experimentales como soporte para sus
actuaciones en vivo. También es notable el surgimiento de propuestas como las
giras de conciertos Para Todos Hay (2015) y Gira Triciclo (2016) las cuales
consisten en organizar conciertos en distintos puntos del pais donde la
diversidad musical de propuestas nacionales sea la tematica principal. En el
manual que acompafa a este Marco Teodrico también se le dedicaron algunos
parrafos a Feedback (2016), evento que tuvo como finalidad el intercambio de
ideas respecto al futuro de la masica en Guatemala, entre musicos, compositores
y productores de una gran variedad de géneros musicales. Por ultimo, artistas y
bandas locales parecen empezar a abrirse puertas para oportunidades de
nuevas dimensiones. En el presente afio se llevd a cabo el Empire Music
Festival, festival masivo de musica en vivo organizado por una cerveceria, el cual
ademas de contar con musicos y bandas de popularidad mundial tuvo una fuerte
presencia de musicos nacionales. Nuevamente, la diversidad de géneros entre
estos fue una de las caracteristicas principales en este evento. Cada vez es
mayor la cantidad de artistas y bandas que logran llevar su masica a nuevas
latitudes, aunque este aspecto pareciera avanzar con un paso todavia muy lento.
Ademas de esto, cantautores nacionales como por ejemplo Carlos Samayoa,
Nico Farias y Gaby Moreno, siendo esta ultima la mas reconocida, trabajan
permanentemente desde el extranjero con propuestas que denotan un nuevo
nivel de profesionalidad en cuanto a produccién musical y de videos.
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V. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

A. CONCLUSIONES DE LA INVESTIGACION TEORICA

La creacion musical ha sido inherente al ser humano en cualquier momento y
lugar de su existencia. Guatemala tiene sus propias costumbres, trasfondos y
paradigmas musicales que han sido determinados por una serie de factores
sociales, politicos, culturales y artisticos que han acontecido a lo largo de su
historia. Fenémenos como la relacion de las clases sociales y su capacidad de
acceso a la educacion musical, el machismo, las preferencias de géneros
musicales de la poblacion y la cultura de asistir a conciertos, por mencionar
algunos, llevan décadas y en algunos casos hasta siglos gestandose y
desarrollandose.

De entre todos los acontecimientos abarcados en este trabajo, la dltima
década del siglo XX marca un antes y un después en la historia del pais, gracias
al movimiento mas fuerte de musica nacional que ha acontecido en Guatemala.
Hasta el dia de hoy, los efectos de este movimiento siguen estando palpables en
la escena nacional y muchas de las canciones surgidas de este forman ya parte
del imaginario colectivo guatemalteco. Se considera de bastante trascendencia
el estudio de este periodo de la musica nacional, ya que siembra en buena parte
de la poblacién la iniciativa del aprecio y valoracion de la masica nacional de una
forma espontanea nunca antes vista. Entrando al nuevo milenio, el advenimiento
de las redes sociales en los ultimos afios ha significado todo un cambio de
mentalidad y dindmicas en los musicos alrededor del mundo y Guatemala es fiel
reflejo de ello. Medios tradicionales otrora, ya no son imprescindibles para la
difusién y popularizacion de propuestas musicales. Cada vez mas bandas y
artistas nacionales aprenden a utilizar al maximo estos nuevos medios para
darse a conocer.

Por ultimo, a pesar de que el musico guatemalteco se enfrenta a un entorno
que muchas veces resulta asfixiante y rigido en cuanto a su apertura de
propuesta, desde tiempos de la Colonia la constante pareciera ser el surgimiento
de nuevos compositores y creadores musicales que con el pasar del tiempo van
diversificandose en cuanto a sus etnias, origenes, géneros musicales y
propuestas.
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B. CONCLUSIONES INVESTIGACION PRACTICA
* Se sugiere que antes de leer esta seccion se lea el manual

Los resultados generales de la investigacion practica y sus conclusiones
pueden ser consultados en el manual que acompafia a este trabajo. Esta seccion
se destina a explicar y analizar si se alcanzaron los objetivos y si los supuestos
formulados al principio de la investigacion se cumplieron o no.

Respecto al objetivo general: “investigar y conocer de manera profunda y
extensa lo que implica ser un compositor en Guatemala”, el autor piensa que se
estuvo cerca de lograr esta meta, ya que se logré6 conocer de manera
considerablemente grande lo que significa crear masica en Guatemala y a que
realidades, circunstancias y obstaculos se enfrentan. Se dice que se estuvo
cerca, ya que por cuestiones de recursos y tiempo, falté tratar de manera mas
extensa temas como la implicacion de la educacion musical en la composicion,
la composicion musical abarcada desde un punto de vista racial y los conflictos
de discriminacién que esto puede conllevar, el entorno de los compositores en el
interior de la republica y qué tanto se usan conceptos de marketing y publicidad
para la difusion del material propio de los compositores, por mencionar algunos
temas. En cuanto a “indagar en las experiencias, metas, formas de pensar y
opiniones de compositores guatemaltecos, tanto los que ya estan establecidos y
son reconocidos como los musicos nuevos que luchan por hacerse de un nombre
en la escena nacional” se considera que fue el objetivo que mejor se cumplié ya
que las entrevistas fueron un medio excelente para conocer el sentir de los
compositores y muchas de las anécdotas que terminan reflejando la realidad a
la que se enfrentan. De la misma forma, las inherencias que acompafian
interpretar ciertos géneros fueron observadas y analizadas en los conciertos a
los que se asisti6 como observador participante. Los objetivos que no se
cumplieron del todo fueron el indagar extensamente en el “factor negocio” de la
muasica en Guatemala y el conocer las influencias de los compositores
guatemaltecos. El primero debido también a razones de tiempo y falta de
contactos con personas involucradas en este aspecto y el segundo, porque
conforme se fue desarrollando la investigacion se considerd que no era de suma
importancia para la tematica central de ésta.



Dando un vistazo a los supuestos que se formularon al empezar la
investigacion, se concluye que la mayoria se cumplen. El deseo generalizado de
salir a buscar oportunidades a otros paises, la importancia de las redes sociales
para los artistas, el poco porcentaje de personas que viven de la masica original
y la naturaleza independiente de la gran mayoria de las bandas y solistas fueron
solo algunos de los supuestos que probaron ser ciertos. Uno que sorprendi6 al
investigador y que no se esperaba, es que contrario a su creencia, se esta
empezando a fomentar el pago a artistas que interpreten su
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musica original. Esto se da en un momento interesante en la escena
guatemalteca, donde como se menciona en el manual y en este mismo trabajo,
se empiezan a abrir nuevos espacios dedicados a la difusion e interpretacion de
musica nacional.

C. RECOMENDACIONES

Como primer punto, se recomienda a futuros investigadores de temas afines
y similares delimitar de manera metddica y puntual los aspectos que abarcara su
trabajo. La creacion musical es un tema que no solo consiste en lo puramente
artistico de la labor sino que también abarca cuestiones mucho mas complejas
y extensas como la educacién, la historia, la economia, la ubicacién geografica
del pais, etc. Debido a esto es muy facil perder el enfoque o la vision de los
lugares a los que nos lleva nuestra labor como investigadores y caer en el error
de “abarcar mucho y apretar poco”, como dice el refran. Tener claro y ser realista
sobre las posibilidades de un trabajo de investigacién que se realiza por cuenta
propia ayudara a entregar un producto final mucho mas coherente y sélido.

Por otra parte, en el transcurso de la realizacion de este trabajo se fue
volviendo evidente el hecho de que hay compositores en Guatemala que no
pretenden vivir de su labor musical y que se sostienen por otros medios
totalmente ajenos a su trabajo artistico. Conocer la visién y perspectiva de este
tipo de casos resultard también bastante ilustrativo para los fines de una
investigacion de este tipo pues sobre ellos no reside la carga de generar ingresos
através de su obra, lo cual inevitablemente cambia muchos aspectos de la vision
gque estos compositores puedan tener respecto a su carrera y a su relaciéon con
su publico, conciertos, ventas de discos, etc.

Como ultimo punto, uno de los grandes aspectos que faltd abarcar en este
trabajo es el papel e influencia de la educaciéon musical en el tema de la creaciéon
musical. Indagar en factores como las opciones para estudiar formalmente
cursos de composicion, la relevancia de una educacion musical basica para
compositores empiricos y/o populares, la realizacion de talleres y cursos de parte



de las diferentes instituciones de educacion musical puede ayudar de gran
manera a entender el entorno en el que se estan desarrollando y moviendo los
creadores de musica en Guatemala.
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VI. ANEXOS

Guia para el compositor guatemalteco: Un enfoque a
los tiempos actuales
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z enfrevistados y por el autor, en base a la investigacion llevada a
A M A N E RA D E | N T R O D U C C | O N caboy en las observaciones realizadas en los distintos entornos
en los que se realizo esta.

Este trabajo no pretende ser un manual paso a paso del camino
que deben tomar los compositores guatemaltecos para poder
construiruna carrerarentable, exitosay productivaenel paisoen
otras latitudes. Teniendo conocimiento del complejo escenario
que significa un entorno artistico como el de Guatemala, no

Con base en una previa investigacion tecrica que quedo
plasmada en el Marco Teorico de este trabajo, se decidio dividir
este en las siguientes secciones:

se considera que exista una forma especifica y Unica de poder Compositores Locales: Una vista desde la Burbuja

desarrollar una carrera en cualquier ambito de la musica, ya sea

I . . Compositores en el extranjero: Una perspectiva externa
como compositor, interprete, productor, instrumentista, etc. Tal

como se comprob¢ al realizar las enfrevistas y la investigacion Ser Compositoraen Guatemala
que dan forma a esta guia, existen distintas perspectivas y

maneras de trabajar en la creacion musical en Guatemala sin

Musica en vivo, escenarios y publico

morir en el intento y asegurando que el trabajo propio alcance
un grado aceptable de difusion y también garantizando cierta

Redes sociales

remuneracion economica (aunque esto va variando segun

Por factores que resultaban limitantes como el tiempo y el
el caso). Es por estas razones que, en su esfructura y orden

o . ' hecho de que este es un proyecto realizado por una sola per-
cronologico, estetrabajopuedenoparecersealaformaquetienen : . .

sona, el autor no considera que este sea un frabajo exhausti-
vo en el tema tratado. Sin embargo, se considera que puede

ser de gran ayuda, en los diferentes subtemas tratados, para

otras guias y manuales. Si se debe nombrar un proposito central
para el esfuerzo que significo la realizacion de este documento,
este es proporcionar un material informativo organizado acerca

o . . o . cualquier compositor que esté por adentrarse en el entorno
de las distintas circunstancias, caracteristicas, personajes y

, musical guatemalteco o para alguien que ya este ahi.
entornos a los que se enfrentan los creadores musicales en el

pais y como prepararse para ello. Adicional a esto, se incluyen
continuamente consejos proporcionados por los compositores

1 02 |



COMPOSITORES LOCALES

Una perspectiva desde la burbuja

ICANCION DENTRO DE Mi - MALACATES TREBOL SHOP
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A pesar del entorno duro y las dificultades a las que se enfrenta
un musico con material original en Guatemala, no dejan de haber
propuestas de distintos generos y con diferentes enfoques que
surgen y se mantienen vigentes en el pais. En esta seccion se
entrevisto a cuatro compositores radicados en Guatemala. Se
tomo el cuidado de que la trayectoria, experiencia y filosofia de
cada uno de ellos fuera diferente, ya que el interés principal de
estas enfrevistas era conocer las diferentes experiencias a las

que se enfrentan diferentes fipos de compositores en el pais y

que tantfo influyen en su perspectiva acerca de su trabajo y de

su entorno. A pesar de esto, hay cierta cantidad de aspectos en
los que los cuatro entrevistados coinciden, como se vera mas
adelante. Ellos son:

Cantautora del genero pop-rock. Gano
reconocimiento internacional al obtener
el segundo lugar en el concurso musical
mexicano La Academia- Ultima Generacion
en el ano 2008. Al siguiente ano obtiene el
primer lugar en el concurso El Gran Desafio
de Esftrellas y gana el premio a Mejor Artista
Guatemalteca de la cadena de radios Los
40 principales en Esparna. Desde enfonces
ha construido una carrera musical que la ha
llevado a cantar a Asia, Europa y gran parte
delLatinoamerica. Actualmente promociona
a nivel cenfroamericano y mexicano su mas
recienfe produccion discografica Esta Soy
Yo (2016).

Fabiola
Rodas

104 |

Compositor, productor y guitarrista.
Miembro fundador del grupo de pop-rock
“Rau" el Tambor de la Tribu y musico de una
variedad de distintos proyectos musicales
FU e nt es y artistas como Piva, Tavo Barcenas y Los
Engariosos, por mencionar algunos. Su
frayectoria comienza con el Tambor de la
Tribu, grupo que se ha consolidado por mas
de una década como una de las propuestas
nacionales de mayor aceptacion comercial
fanto en el pais como en el plano
infernacional. Han lanzado tres discos a
lo largo de su carrera y han compartido
escenario con un gran numero de artistas
internacionales como Mana, Chayanne,
Carlos Vives y Reik, entre otros.




Carlos

‘Hemandez
El Gordo

Cantautor guatemalteco. Sus canciones
son muy eclécticas, aunque se perciben
influencias de la trova, la nueva cancion
latinoamericana y el pop-rock. Empezo
su carrera siendo bajista y compositor
del desaparecido grupo de rock nacional
La Gran Calabaza. De carrera totalmente
independienfe ha editado cuatro discos
producidos y lanzados en Guatemala.
Ademas de su carrera musical, ha estado
involucrado en proyectos cinematograficos
nacionales.

105 |

Pamela
Flores

Compositora y chelista guatemalteca. Uno
de los escasos perfiles que responden
a mujeres creadoras denfro del ambito
academico del pais. En el 2015 produce y
lanza independientemente su primer disco
Espectro. Ha interpretado musica de este
disco como composiciones inéditas en
lugares como Los Angeles y San Diego, en
Estados Unidos.



GUATEMALA... ;UN ENTORNO
DIFICIL PARA CREAR?

No es secreto que enfre la mayoria de la poblacion del pais
y enfre buena parte de los musicos nacionales predomina la
idea de que Guatemala no es tierra fertil para desarrollar una
carrera musical, mucho menos aun para dedicarse a la labor de
compositor. Esta idea esta respaldada por distintos hechos y
fundamentos, los cuales se mencionaron en el Marco Teodrico de
este frabajo, como los prejuicios que han existido desde hace
decadas por parte de la poblacion en general hacia la labor
musical, por mencionar un ejemplo. Entre los compositores que
se entrevistaron para este apartado existen opiniones diferentes
en cuanto a la perspectiva y la forma de abordar este fema.
El Gordo, por ejemplo, considera que el entorno con el que
un arfista se encuentra no es tan importante como el que se
va construyendo a lo largo de su carrera. Es decir, para él las
oportunidades no son responsabilidad de nadie sino de él
mismo. Rau Fuenfes tambien tiene, en parte, una mentalidad
positiva acerca del presente y futuro del entorno musical en el
pais: “Definitivamente la industria musical en Guatemala viene en
auge y esto beneficia en todos los aspectfos, como lo es el gremio
de compositores [...] Claro, no estamos a la altura de un pais
primermundista musicalmente hablando, pero ya existen mas
espacios y medios en los cuales se pueden desarrollar la carrera del
compositor”.

En su enfrevista, hizo mencion especifica de organizaciones
como AEIl Guatemala, la cual se encarga de derechos de autor
por composiciones musicales y de las regalias que se puedan
obtener de estas. Por su parte Fabiola Rodas menciona el
lado menos positivo de la situacion de la musica nacional: “En
Guatemala existe mucho talenfo, pero no existe una industria
como tal para poder desarrollarse como compositor”.Rodas, que
como se explico anteriormente ha viajado por gran parte del
mundo con su musica hace la comparacion entre ofros paises y
Guatemala. “Es triste ver que en otros paises valoran mas la musica
guatemalteca que aca, creo que hace falta una cultura entre la
poblacion en general para poder apreciar el arte y saber reconocer

el trabajo que conlleva una carrera artistica”.

El talento y capacidad vocal de Fabiola le han abierto puertas tanfo en
Guatemala como en ofros paises. En esfa fofo, aperturando el concierfo de
Gloria Trevi en noviembre de 2075.
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Esteaspectocultural, fambienlomenciona Fuentesmasadelante
en su enfrevista: “Aqui nos estamos enfrentando a una situacion
cultural en nuestra sociedad. Tenemos que empezar por cultivar la
apreciacion hacia la musica original, y cambiar la mentalidad de que
el artista nacional es “malo” o “mediocre”; que es el estigma que se
tiene usualmente. Afortunadamente esto ha cambiado poco a poco,
con algunos ejemplos de artistas que han triunfado en el extranjero
y dan la pauta que nuestros compositores tienen la capacidad de
frascenderen el mercado internacional”. PamelaFlores, quien esta
casi exclusivamente dedicada a la composicion e interpretacion
de sus creaciones tambien ve el problema como uno de tipo
cultural: “El problema es que aqui hagas lo que hagas no pasas
de zope a gavilan. Compones algo pero la orquesta y el publico
prefieren seguir tocando y escuchando Luna de Xelaju... En parte
me da miedo, viendo casos como el de Joaquin Orellana, donde me
da miedo crear algo grande, epico y que nadie va a agarrar la onda
de mi proyecto, por falta de apertura mental... y eso te va frenando”.

BARRERAS DE SIEMPRE,
Y EN TODOS LADOS

Sea en Guatemala o en cualquier ofra parte del mundo, existen
factores en comun que siempre resultan de dificultad para un
compositor emergente en busca de consolidar su carrera. El
primero y mas importante que los entrevistados mencionan
es el factor econdmico, ya que factores como insfrumentos
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musicales, costeo de musicos para tocar en vivo y grabacion de
material propio pueden representfar una inversion fuerte para
cualquier persona. Pamela Flores menciona esto y lamenta el
hecho de que no haya mas incentivos por parte de instituciones
publicas y privadas para la creacion musical. “Todo lo que yo he
creado y publicado ha sido por iniciativa mia. Obviamente nadie me
ofrecio nada por grabar mi primer disco, sin embargo lo veo como
una inversion. Ahora puedo venderlo cuando me presento y este me
ha llevado a lugares que nunca pense podia llegar”. Rau Fuentes
tambien considera que el factor economico es el mas limitante
para los compositores nacionales, mencionando el caso de su
grupo, nos dice: “Para empezar con el Tambor se trabajo mucho
tiempo sin ganar nada y todo poder invertirlo en la banda. Grabar
discos, videos, promocion, y el equipo de personas que trabajan
dentro de la empresa; siempre es una inversion que la banda tiene
que realizar. Y conforme pasa el tiempoy se quiere realizar cada vez
algo mejor y mas profesional, esta inversion se hace mas grande”.

Sin embargo, al igual que con Flores, se puede apreciar que el
trabajo realizado por esta banda ha ftenido sus frutos: Patrocinio
de empresas y concierfos mas o menos constantes, apertura
a artistas de fama internacional en conciertos realizados en el
pais, difusion nacional en los medios de comunicacion y una
creciente promocion en el medio internacional.



El Gordo es una de las figuras, no solo de artistas independientes, sino de
entre fodas las propuestas musicales en el pais, que mas publico convoca
a sus presentaciones. Esto lo ha llevado a distintas partes del mundo y a
abrir conciertos de distintos cantautores internacionales.

Porotrolado, el apoyo de losmedios de comunicacionaun artista
emergente es uno de los temas que siempre ha sido motivo de
quejaenel pais, aunque vale lapenamencionar que estonoesun
fenomeno que este limitado a las fronferas guatemaltecas, sino
que sucede tambiéen alrededor del mundo. Fendmenos como la
payolal o la demanda de exclusividad con ciertas estaciones de
radio no deja de ser comun tambiéen en Guatemala. Rau Fuentes
es quien probablemente tiene mas experiencia en cuanfo a los

1 Término con el que se le conoce a la costumbre de cierfos empresarios o
conductores de radio de cobrar dinero o favores a cambio de programar la
musica de ciertos bandas o arfistas.
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mediosradiales, al serel TamborDela Tribuunadelasbandasdel
pais mas programadas en este medio. Acerca de su experiencia,
acepta que al inicio fue dificil:

“Se frabajo mucho y se espero cerca de 6 meses para que el
material de la banda pudiera entrar a rotar en Radios. Siempre
existe ese “derecho de piso” cuando se es un artista nuevo, y como
fodo requiere de disciplina y trabajo.” Fabiola Rodas tambiéen es
de los entrevistados mas incluidos en medios de comunicacion
radiales, de prensa y de television. Acerca del fema dice “Para
mi varia mucho dependiendo del medio. Siento que en medios
escrifos el apoyo es mas desinteresado y constante. En radios
es mas dificil la cuestion porque generalmente te piden dinero o
favores y me han tocado malas experiencias con conductores que
fambien cantan.” Es importante hacer notar que aunque algunos
arfistas entran dentro del genero popular, no todos ven una
necesidad imprescindible en tener el apoyo total de los medios
de comunicacion. Con el peso que fienen hoy en dia las redes
sociales, la forma de promocionarse y difundir informacion de
lanzamientosy conciertos se ha diversificado, aunque las formas
tradicionales no dejan de tener su grado de importancia.



AVES QUE EMIGRAN

Por los factores ya mencionados, el realizar carrera de manera
parcial o permanente en otro pais es una meta frecuentfe entre
los compositores nacionales (hablamos de esto mas a fondo
con compositores fuera de Guatemala mas adelante), aunque
tambien implica una gran cantidad de riesgos, como o expone
Fuentes al hablar sobre la carrera del Tambor de la Tribu en el
extranjero: “Por supuesto, es el sueno que todos quisiéramos. Pero
definitivamente se dice mas facil que hacerlo. Para esto hay muchos
factores, el economico y el tiempo que requiere. Y que no se puede
dejar tan facilmente el trabajo que ya se tiene en Guatemala para
poder costear la inversion que se debe hacer en el extranjero. Sin
embargo ya hemos tenido varios contactos y se frabaja poco a
poco. Pero si resulta bastante mas dificil hacerlo a distancia y no
fener la presencia necesaria para mantener el trabajo constante en
medios y shows”. Es una situacion similar a la de Rodas, quien
trabaja principalmente desde Guatemala pero constantemente
realiza entrevistas y giras promocionales en distinfos paises,
principalmente en México y Cenfroamérica. La canfautora ve
necesario hacer esto, tanto por motivos de difusion como por
potenciales conciertos que se pueden dar en estfos paises. Por
su parte, Pamela Flores expone sus planes para el futuro: "Si,
quiero salir para prepararme mejor, ya que en Guatemala creo que
solo podeés llegar hasta cierto nivel. Lo que si quiero hacer es que
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una vez haya logrado mis objetivos de ser mejor compositora y
chelista, regresar a Guatemala y tfrabajar por cambiar el escenario
musical en Guatemala”.

Pareciera que hallar un balance es lo mas importante, si no
se quiere o puede dejar Guatemala de manera permanente,
como lo expone El Gordo:“Afortunadamente vivo bien aca. Y
geograficamente Guatemala me permite estar en buen punfo.
Pienso que lo importante es moverse, salir, volver y siempre ser
constante. Lo bueno de la musica es que te permite que salgas y
podas estar temporadas en varios sitios y luego volver aca”.

Al preguntarles a los fres entrevistados sobre que consejos le
darian a un compositor que quiere hacer carrera en Guatemala
los tres coinciden en un factor en comun: perseverancia. Todos
estan conscientes en que el camino que toma un compositor
en el pais esta Illeno de obstaculos, pero la clave es no decaer
y trabajar duro para lograr las metas que cada artista se
propone. Fabiola Rodas hace mencion especial en siempre estar
mejorandoy estudiando la labor que serealice, yaseael canto, la
composicion o la ejecucion de un instrumento. Adicionalmente,
con el objetivo de aportar propuestas y posibles soluciones al
tema, se pregunto a los cuatro compositores sobre que se puede
hacer desde el papel de los arfistas para mejorar el entorno,
muchas veces asfixiante, que se vive en Guatemala cuando se
quiere crear musica:



“Se debe de inundar Guatemala
con musica original. Se dana
mucho la escena con artis-
tas que interpretan “covers”
y dejan totalmente de lado la
musica propia. Cambiar esto
puede abrir mas espacios y
generar la cultura de apreciar
al artista nacional. “

Rau Fuentes

“Retar al publico a no quedar-
se con lo que esta acostum-
brado. Puede que de cincuen-
ta personas cuarenta y nueve
no entiendan o no les guste,
pero si uno te cacha lo que
querés decir, estas haciendo
un cambio... un cambio pe-
queno, pero que con el tiempo
va dando poco a poco sus fru-
tos que se veran en el futuro”.

Pamela Flores

“Trabajar con todo en tu mu-
sica. La gente se da cuenta
cuando lo que estas haciendo
es honesto. Lo que falta es el
valor de tirarse al agua y no
dejarse llevar por la necesidad
de complacer al publico. “

El Gordo

“Trabajar muy duro para con-
sequir las metas y demostrar
con resultados lo que todos
fe dicen que no podés hacer.
Después de eso, poco a poco
se van dando cuenta de lo que
se puede llegar a lograr como
artista en Guatemala. “

Fabiola Rodas

El Tambor de La Tribu es una de las bandas mas populares de Guatemala.
Durante la mayor parte de su carrera han contado con el patrocinio de la
cerveceria Gallo, lo cual les ha abierto muchas puertas a nivel nacional y ha

dado pauta hacia la difusion infernacional de su musica.




Las barreras existen en todos lados y Guatemala no es la ex-
cepcion. Existen dificultades que son muy propias de la
cultura guatemalteca y que probablemente llevaran muchos
anos mas por superar. Sin embargo, poco a poco empiezan
a surgir espacios, oportunidades y nuevas modalidades que
hacen avizorar un futuro con muchas mas facilidades para
los creadores musicales guatemaltecos. Un ambienfe mas

digno y con oportunidades de crecimiento a traves de esfos

nuevos esfuerzos puede ayudar a que muchos de los ftalentos
nacionales no busquen latitfudes externas para desarrollarse
profesionalmente. Por ultimo, es importante que el composi-
tor emergente tenga en cuenta que tambien, como cualquier
empresa 0 negocio, al inicio de una carrera musical habra mas
gastos que ganancias, pero que esto puede ser la base para una
trayectoria constante y fructifera en un futuro a mediano y
largo plazo.
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COMPOSITORES EN EL EXTRANJERO

Una perspectiva externa

| AVE QUE EMIGRA - GABY MORENO




Desde que en el siglo XIX se empezo a vivir la musica en
Guatemala como un arte que se ensefnaba formalmente en
instituciones educativas, muchos compositores, intérpretes,
educadores y mas adelante cantautores, productores e
ingenieros en sonido han decidido abandonar el pais, ya sea
parcial o indefinidamente, en busca de distintos entornos vy
ambientes musicales. ¢Las razones? Muchas y son de distfintas
indole y condiciones. Algunas varian dependiendo de la época
historica en que nos queramos enfocar mientras ofras parecen
acompanar a la misma musica a lo largo de su desarrollo en el
pais hasta los dias que actualmente vivimos.

Rolando Ldpez, ex-guitarrista de Los Ultimos Adictos. Actualmente
radicado en Mexico.
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En los primeros anos de la formacion musical en Guatemala,
los musicos buscaban nuevos horizontes por dos razones: Para
escapar de las dictaduras y evitar la represion o para aprender
nuevas corrientes musicales y a su regreso a Guatemala,
difundirlas e implementarlas. Mas tarde, Illegado el siglo XX,
factores como el deseo de tener una formacion educativa de
un nivel imposible de encontrar en Guatemala o un mercado
arfistico inexistente para crear una carrera sostenible se
anadieron a la ecuacion y parecieron ser la constante de ahi en
adelante. A finales del siglo XX y principios del nuevo milenio
las carreras de algunos musicos fueron prueba concreta que el
buscar oportunidades en el extranjero podia rendir frutos para

un guatemalteco: El éxito masivo de Ricardo Arjona en la musica

popular hispanoamericana, el reciente ascenso de Gaby Moreno
como figura respetada de esta misma industria y el frabajo de
Manny Marroquin con las figuras mas importantes del pop
estadounidense hablan por si solas. Para indagar un poco en
este tema, se enfrevisto a tres compositores guatemaltecos de
distintos estilos que actualmente estan fuera del pais. Cada uno
proporciona perspectivas muy particulares sobre las razones
por las que tantos artfistas ven la salida de Guatemala como un
evento positivo y sobre el escenario nacional. Los compositores
entrevistados para esta seccion del trabajo son:

Guitarrista, educador 'y compositor.
Fue guitarrista de Los Ultimos Adictos
hasta el asesinato de Ricardo Andrade y
Gabriel Rivera en el 2002. Posteriormente
se mudo a Mexico en busca de nuevas
oportunidades y ahi radica desde el 2007
ensefiando en distinfas academias y de
manera individual, focando con diferentes
artistas y componiendo su propia musica.
Lopez cultiva desde hace anos una pasion
especial por el Jazz.

Rolando
LOpez

Compositor academico, pianista, educador
y licenciado en musica. Curso estudios
de piano con la maestra Zoila Luz Garcia
y aprendio composicion de manera
autodidacta. Sus estudios universitarios
los realizo en la Universidad del Valle de
Guatemala y en la Universidad de Utah,
Estados Unidos. Al culminar sus estudios
en Guatemala, viajo a Irlanda, donde
actualmente estudia una maestria en
composicion musical para peliculas.

Diego
Guzman
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José Pablo
Soto

Cantante y compositor popular. Con
vocacion cantora desde nino, José Pablo
figurd como el integrante mas joven de toda
la historia del Coro Nacional de Guatemala
al ser aceptado en este a los 7 anos de
edad en el afio 2000. En su adolescencia
recibio enfrenamiento vocal y artistico con
figuras como Luis Galich y Angelica Rosa.
Como cantante principal, formo parte de
la Big Band de Lester Godinez y del grupo
de musica popular Alboroto Latin Band.
En el 2075 viajo a Boston para empezar
sus estudios en Produccion y Arreglos de
Jazz en Berklee College of Music. Paralelo
a esto, esta frabajando en su primera
produccion musical “No sé de donde soy”.

SOBRE LA EDUCACION

Como mencionamos antes, el factor de la calidad educativa que
se puede encontrar en el extranjero ha sido una razon constante
por la que muchos musicos abandonan Guatemala. Es el caso
especifico de Diego Guzman y de Jose Pablo Sofo. Guzman
cuenta que decidio ir a Irlanda porque en Guatemala no habia
ninguna opcion de estudiar composicion seriamente y al nivel
que él deseaba. Mientras tanto, Soto expresa que pudo haber
estudiadoen Guatemala, peroquealcompararlosdosescenarios
la diferencia es abismal. “Los recursos aqui son increibles, tenes
estudios con equipo de nivel mundial a tu disposicion por ponerte
un ejemplo. No se digan los maestros y companeros con los que te
topas, todo esta a un nivel altisimo” menciona.

José Pablo Soto, en los estudios de grabacion de Berklee College of Music,
preparando las canciones de su primer EP.




Las opiniones de ambos compositores reflejan una realidad
que no solo se limita en el aspecto musical o artfistico sino a
escala global en Guatemala: Un nivel de educacion bajo, si se
compara al de ofros paises. El estado, muchas veces precario
de instituciones artisticas como el Conservatorio Nacional de
Guatemala o la Orquesta Sinfonica Nacional, esunreflejo de esta
situacion. Este escenario se vuelve un circulo vicioso en el que
se ven afectados tanto muchos musicos principiantes que nunca
logran pasar de cierto nivel musical, asi como profesionales con
miras y capacidades mas altas que ven el panorama nacional
como pequeno y limitado. Sin embargo, Guzman recalca en
la enfrevista el valor que tuvo la educacion universitaria para
el en poder conseguir su beca: “
de intercambio y tuve la fortuna de poder optar a ella, lo cual no

. encontré una oportunidad

hubiese sido posible sin la formacion previa que habia adquirido
durante mis estudios universitarios hasta ese entonces”. Sumado
a esto, ambos compositores estan de acuerdo en que a pesar
de las limitantes el presente es mejor que el pasado y que cada
vez surgen mas falentos y mas espacios para aprender, crear €
interpretar musica en el pais.

SOBRE LA INDUSTRIA

Uno de los factores generalmente citados por musicos que han
buscado oportunidades laborales afuera de Guatemala es la
faltaen el pais de unaindustria musical grande, organizaday con
posibilidades de crecimiento. Rolando Lopez expresa su opinion
diciendo:

“Una cosa es el tamano del pais... no es lo mismo un pais con 110
millones de habitantes en donde hay publico para todo, que un pais
con 13 millones en donde el publico no se identifica en su mayoria
con algo hecho localmente. La industria de la musica, como tal
existe en paises grandes. No se puede hacer mucho en un pais
pequeno si no hay publico suficiente”.

El razonamiento de Rolando tiene sentido, ya que Guatemala es
un pais muy pequeno si se le compara a los paises del continente
con grandes industrias musicales como Mexico, Estados Unidos o
Argentina. Esto limita la posibilidad de hacer giras o conciertos
serios con constante afluencia de publico y con buen retorno
lucrativo y de realizar ventas de discos que dejen ganancias
significativas, por mencionar dos ejemplos. Ademas de esto,
factores como el subdesarrollo en muchas partes del interior
de la republica y la falta de una economia estable para la gran
mayoria de la poblacion ferminan afectando la forma en la que
el publico en general consume la musica. Por mencionar un
caso, se mencionaba en el Marco Teorico la practica comun
de las empresas cerveceras de llevar artistas nacionales e
internacionales a ferias o eventos en el interior de la republica de
manera totalmente gratuita para el publico. Esto al final termina
siendo danino para el gremio musical en general, ya que mucha
genfe se acostumbra a no pagar por ver a un musico hacer su
trabajo y recordemos que no todos los musicos en Guatemala
estan patrocinados por las cervecerias.

Otro aspecto de la industria musical que siempre se ha visto
mermado por la falta de recursos economicos de la poblacion
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es la venta de discos. Si bien desde los 60°s hasta los 80's
Guatemala contaba con un numero moderado de tiendas de
discos, estosnegocios se desplomaron con lallegada de Internet
y la pirateria. Basta ir a un mercado para apreciar la cantidad y
variedad de musica pirata que se puede encontrar. Consecuencia
de esto: La desaparicion de una forma de promocionar musica y
obtener ganancias economicas de ella, la cual en ofros paises
resulta posible.

SOBRE LA ESCENA CULTURAL'Y
EL APOYO AL ARTE

Recordemos que, muy relacionada, pero a la vez con marcadas
diferencias respecto a la indusfria musical esta la escena
cultural de un pais. Esta muchas veces estad mas orientada a
generos de tendencia académica y no comerciales y fambien
es apoyada y patrocinada en buen porcentaje por instifuciones
estatales, organizaciones culturales y promotores con capacidad
economica. Soto menciona la falta de espacios para presentar
propuestas diferentes como uno de los factores que hacen que
Guatemala no sea un espacio fertil para cultivar el arte.

“Como musico que ha cantado desde clasico hasta cumbia fe
puedo decir que si hay un desbalance entre los espacios que hay
disponibles para presentar propuestas diferentes. Es mucho mas
dificilencontrarlugares donde lagente vayaaescucharun proyectode
musica propia... por eso mismo a los duenos de bares y restaurantes
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no les gusta organizar este tipo de eventos. Porque la gentfe no esta
acostumbrada a gastfar en eso. La gente esta acostumbrada a
gastar su dinero en actividades que tengan que ver con fiesta y con
alcohol y con la musica como un aspecto secundario. Con una escena asi
no podes esperar que los compositores no vean la posibilidad de
salir del pais... mas con gente como Arjona que friunfo yendose de
Guate”. Sobre la escena en Boston, Soto comenta:

“Definitivamente una escena mucho mas variada vy rica... podra
ser porque aqui es como una capital de la musica del mundo, pero
me parece que en cierta medida es asi en los Estados Unidos en
general. Creo que en Guatemala hace falta un cambio de mentalidad
tanto por parte de las autoridades encargadas de incentivar el arte
como del publico... aunque tambien depende mucho de nosotros
los musicos, de si presentamos al publico cosas diferentes o los
seguimos acostumbrando a los mismos covers y géeneros de
siempre”.

La opinion de Diego Guzman respecto a como se compara la
escena cultural de Guatemala con la de ofros paises nos parece
muy inferesante y poco predecible:

“Veo muchas cosas en comun, yo creo que hay una percepcion de
que en Guatemala las cosas son de lo peor, y yo por lo menos en mi
experiencia he visto muchas de las mismas cosas que he visfo en
Guatemala, tanto en Irlanda como en Estados Unidos. La vida de
los estudiantes es bastante similar. Lo que si creo es que en estos
ofros lugares, hay mucho mas peso en las orquestas profesionales
y estudiantiles, y eso es algo de lo que me gustaria ver mas en



Guatemala. Es miimpresion que en el caso de Guatemala, la escena
musical y cultural esta practicamente confinada a la zona 1 (y en
el teatro nacional), donde creo que si es bien fuerte y muy buena,
pero tal vez hace falta descentralizar eso para tenga mas exposicion
en ofros lugares. Tambiéen, en los dos paises, hay actividades
y conciertos de clase mundial y actos famosos todo el tiempo,
aunque Guatemala para ser un pais en desarrollo, tiene un gran
numero de espectaculos de muy alto nivel, y creo que cada vez son
mas y mejores los actos que se presentan, tanto nacionales como
extranjeros. En conclusion, creo que la escena en Guatemala no
esta mal y esta creciendo poco a poco, pero hay mucha percepcion
negativa de parte de gente que no ha sido expuesta a mucho de lo
bueno que hay. El tipico decir de “en Guate no hay nada bueno”, por

ejemplo, que es casi un prejuicio mas que una opinion informada”.

Diego Guzman, en su etapa de pianista en el Conservatorio Nacional de
Musica.
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* % %

Son diversas las opiniones que compositores guatemaltecos
residiendo en el extranjero tienen acerca de la escena nacional
y también respecto a las razones por las que han decidido viajar
a otros paises a prepararse academicamente o a desarrollar una
carrera profesional. Lo que queda claro despues de larealizacion
de las entrevistas a los fres musicos incluidos en este capitulo
es que los factores socio-culturales del entorno que van mas
alla del espectro musical terminan siendo influencia directa de
como la musica misma termina siendo vivida en el pais. Temas
como la educacion, las caracteristicas demograficas del pais, la
cultura, costumbres y situacion economica de la poblacion en
general fienen una incidencia directa en la vitalidad de la escena
musical en Guatemala, muchas veces produciendo la migracion
de falentos hacia entornos mas prometedores y esfables. Se
recomienda a cualquier musico y/o compositor con miras a
viajar al extranjero para continuar su carrera informarse bien del
ambiente y dinamicas que se viven en cualquiera sea el destino
al que se dirija. Adicionado a esto, siempre es bueno tener cierto
grado de experiencia musical y educativa en Guatemala, antes
de tirarse al agua en ofras latitudes.



SER COMPOSITORA EN GUATEMALA

Desde que mama me parié a este munds,
WAGKrCArOv. COVL rosa.c‘o el color de vl rumbe.
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Como en la gran mayoria de los paises en el mundo, Guatemala
presenta una serie de diversos factores que hace que las
mujeres nazcan, crezcan y vivan en un escenario caracterizado
por problemas como la desigualdad y la discriminacion de

genero. Esfos conflictos fienen raices de distintos fipos, como
sociales, politicos y economicos que forman parte de la realidad
nacional. El arte, como buen reflejo de toda sociedad, no deja de

reproducir esta sifuacion en su dia a dia cuando se frata de las
mujeres guatemaltecas dedicadas a la creacion musical. En este
apartado nos enfocaremos en los obstaculos y escenarios a los
que se enfrentan las creadoras musicales en el desarrollo de su
carrera en base a conciertos a las entrevistas realizadas a tfres de
estas. Las mujeres compositoras que participarony aportaron su
opinion y experiencia para este apartado del tfrabajo son:

Cantautora del genero pop-rock. Gano
reconocimiento internacional al obtener
el segundo lugar en el concurso musical
mexicano La Academia- Ultima Generacion
en el ano 2008. Al siguiente afo obtiene el
primer lugar en el concurso El Gran Desafio
de Esftrellas y gana el premio a Mejor Artista
Guatemalteca de la cadena de radios Los
40 principales en Esparna. Desde enfonces
ha construido una carrera musical que la ha
llevado a cantar a Asia, Europa y gran parte
delLatinoamerica. Actualmente promociona
a nivel cenfroamericano y mexicano su mas
recienfe produccion discografica Esta Soy
Yo (2016).

Fabiola
Rodas

Compositora y chelista guatemalteca. Uno
de los escasos perfiles que respondan
a mujeres creadoras denfro del ambito
academico del pais. En el ano 2015 produce
y lanza independientemente su primer
disco Espectro. Ha interpretado musica de
este disco como composiciones inéditas en
lugares como Los Angeles y San Diego, en
Estados Unidos.

Pamela
Flores
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Dominique
Hunziker

Cantautora de 18 anos. El género en el que
interpreta sus canciones se podria delimi-
tar entre el folk y la cancion francesa tra-
dicional. A finales de 2015 Gaby Moreno la
invita a grabar sus canciones en su estu-
dio de Los Angeles, California. En Febrero
de 2015 participa como una de las artistas
nacionales en el |1l Festival Acustico or-
ganizado tambien por Moreno. Por ultimo,
Dominique esta proxima a partir a Suiza,
para empezar sus estudios musicales en
una universidad del pais europeo.

MACHISMO

Basta hacer un poco de investigacion en internet para percatarse
que la existencia del machismo en la industria musical es uno de
los femas mas controversiales y polémicos de la actualidad a
escalamundial: Letrasmisoginasenciertascancionesde muchos

arfistas masculinos y a veces que se relacionan directamente
con generos musicales especificos, acusaciones de abuso
sexual hacia productores y magnates de la industria (por poner
un ejemplo, el caso de la cantante KeShay su productor Dr. Luke

es el mas sonado en la actualidad) y un ambiente mucho mas
opresivo hacia las mujeres que hacia los hombres en el ambiente
musical son femas que apenas se estan empezando a discutir
enfre medios de comunicacion y protagonistas de diferentes
industrias musicales alrededor del mundo. Ameérica Latinay en el
caso que nos compete, Guatemala, no estan exentos de este fipo
de fendomenos en mayor o menor medida a veces, no importando
el género musical en el que se desarrollen las compositoras, tal
como pudimos constatar en las entrevistas realizadas para esta
seccion.




Fabiola interpretando sumusica en La Crepe, zona 10 (En laimagen de la
izquierda, el autor de este trabajo, focando guitarra)

Porelhechodetenerunatrayectoriade mastiempoydeteneruna
vision mas completa de las industrias musicales infernacionales
y compararlas con la guatemalteca, se realizo la enfrevista mas
larga sobre este apartado con Fabiola Rodas. El primer tfema que
menciono es la dinamica de los favores sexuales a cambio de
oporftunidades laborales, feniendo en cuenta que la mayor parte
de personas poderosas en la industria son hombres.

“Lamentablemente, eso se da. He visto el caso de chicas talentosas
que a cambio de poder tener un contrato o una carrera tienen que
dar su cuerpo a X productor o a Y director. Lo que si te puedo decir
€s que eso es mas comun en otros paises que en Guatemala, pero
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siempre sigue existiendo aca. Si me preguntas si me ha pasado....
Si, me lo han ofrecido y si no he trabajado con ciertas marcas o
empresas grandes es porque muchas veces no he accedido a
propuestas de este tipo. Considero que mis valores como persona
valen mas que darle un empujon a mi carrera en base a hacer eso”.

Este tipo de comportamientos no son mas que un reflejo de la
sociedad en el que vivimos y que se vive tambiéen en los circulos
de la industria musical para Fabiola:

“Creo que eso es responsabilidad no solo de la gente que lo pide,
sino de todos. Cuando estaba pequena y tuve la oportunidad de
frabajar en canales y productoras grandes yo veia como los papas
de muchas ninas accedian a hacer esto y tambien vi a jovenes
cantantes con mas capacidad de decidir por ellas mismas que lo
hacian. Asi que también depende de nosotras darnos a respetar y
hacer que eso cambie”.

Acerca de la situacion en Guatemala menciona: “Sin ir tan lejos,
el panorama aqui en Guate con las marcas es casi exclusivo de
hombres. Mira a fodas las empresas que apoyan artistas y bandasy
decime cuantas mujeres ves en los eventos y en conciertos de estas
marcas. Sin dudas es un ambiente muy excluyente para las mujeres”

Pamela Flores, menciona que dentro del género academico
tiende a ser mas o menos similar la dinamica, aunque con un
poco de variantes:



“Lo que me ha focado ver es que debido a que las mujeres en la
musica de Guatemala valemos poco mas que nada, hay productores
0 gente que te puede apoyar e impulsarte. Claro, este apoyo no
es desinteresado y se usa muchas veces para que estas personas
brillen a fraves de vos y digan publicamente “Yo apoye a esta mujer”.
Lo podes ver como una gran ventaja o como una pinche desventaja”

Contando un poco sobre su experiencia en Los Angeles, Estados
Unidos, Flores expone el cambio de escenario positivo que
sintio al poder observar una diversidad y equidad de género mas
palpable en el circulo musical estadounidense:

“Cuando fui al coloquio de composicion, pues te digo que si fue
un shock para mi porque yo estoy acostumbrada a que al menos
entre composifores, siempre seré la unica mujer en una reunion,
concierto o evento. Pero el ir a Los Angeles si fue un cambio de
mentalidad porque si bien siempre existen mas hombres metidos
en el rollo la cantidad de mujeres que crean musica alla esta muy
por encima de lo que vemos aca. Creo que al final, todo responde a
que la sociedad guatemalteca sigue siendo muy machista y muchos
siguen viendo ciertas actividades como no apropiadas para las
mujeres, entre estas, la cultivacion de las artes. Creo que poco a
poco vamos avanzando en este tema, pero todavia falta mucho por
andar”.
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PATERNALISMO

Hablar sobre actitudes de paternalismo hacia compositoras
guatemaltecas no estaba entre los topicos planeados a incluir en
las entrevistas a éstas. Sin embargo, este fue uno de los temas
mas inferesantes que salid a relucir durante su realizacion.
Cuando hablamos de actitudes de paternalismo nos referimos
a comportamientos de autoridad, condescendencia o lastima de
parte de colegas musicos, organizadores de eventos, gente de
medios de comunicacion, productores y ofros grupos mas hacia
las mujeres creadoras de musica en el medio. La consecuencia
que puede llegar a tener este fenomeno es una perspectiva
nublada de parte de la sociedad hacia el arte musical femenino,
evaluado o apreciado mas por una vision parcializada o
condicionada por el genero sexual, que por sus caracteristicas
estetficas o valores infrinsecos. Dominique Hunziker menciona
esto en la entrevista que se le realizd y expreso su desagrado
hacia este tipo de conductas:

“.... Algunas contadas veces, sin embargo, he sentido que ciertas
personas me ven mas con 0jos de ternura que con 0jos criticos y
enfocados meramente al arte. Detestaria pensar que el arte de las
mujeres se esta viendo como "ay, que lindas que estan cantando
y diciendo lo que piensan’ en vez de considerar de verdad lo que
estan cantando y lo que estan diciendo”.



Dominique junto a Gaby Moreno, durante las sesiones de grabacion de su
primer disco en Los Angeles California.
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En su entrevista, Pamela Flores nos dio una opinion que
concuerda casi en su totalidad con la de Dominique:

“Mucha gente viene y dice: “Ah como es composicion de mujer,
hay que presentarla y hay que apoyarla”. Pero ;y qué tal si la
composicion no es tan buena y no funciona? Creo que ahi también
se nota el paternalismo. Es un juego raro porque o fe fratan como
una ninita que esta jugando a componer musica o simplemente te
descartan por ser mujer”.

Pamela Flores interpretando por primera vez su musica en Los Angeles,
previo a su participacion en el Intercultural Music Conference and
Concert.



Al'igual que en el capitulo anterior, el tema que concierne a esta
seccion tiene como principal detonador un conflicto que va mas
alla de la musica y que responde a factores socio-culturales:
El papel de la mujer en la sociedad guatemalteca. Tratar de
explicarlo a fondo y detalladamente bien podria fomar ofro
trabajo serio, pero gracias a las entrevistas y a lo previamente
observado por el autor en conciertos y actividades musicales
se pueden obtener algunas inferencias o conclusiones basicas
respecto al tema.

« EI machismo existe en el ambiente musical, hecho que
se ha podido comprobar a través de la poca inclusion de
mujeres en bandas, organizaciones, proyectos musicales
y conciertos alrededor de la escena guatemalteca a
comparacion del protagonismo que fienen los hombres en
este tipo de actividades.

« Hablando de lo que se vive directamente en los escenarios
de pais, comentarios soeces y vulgares por parte de
publico masculino hacia artistas mujeres en diferentes
conciertos han sido presenciados infinidad de veces por
el autor. Esto podria interpretarse como un indicador de
la poca seriedad que muchas veces se le da a una mujer
que esta interpretando su musica sobre un escenario. Es
importante hacer notar que factores como la venta de
bebidas alcoholicas y los concierfos masivos parecieran
ser facilitadores de este tipo de comportamiento.

| 25 |

+ A pesar de lo anteriormente mencionado, en la actualidad

parece dar inicio una epoca en la que se empiezan a hacer
esfuerzos directos por hacerle frente a este problema,
en su mayor parte por iniciativa de las mismas artistas
guatemaltecas. Existe nueva musica guatemalteca
de distinfos generos, con un fuerte contenido feminista
y anti pafernalista. La rapera Rebeca Lane (a quien
se le intentd hacer una enfrevista para este frabajo,
sin resultado positivo) es probablemente el ejemplo
mas grande este tipo de artistas, al convertirse en una
de las voces mas fuertes del movimiento feminista en
Guatemala y abrirse paso hacia escenarios de distintos
paises latinoamericanos, gracias en buena parte, al
mensaje que fransmite su musica. Entre ofros proyectos
similares se puede mencionar a la banda de rock Miss
Lilith, conformada solo por mujeres y que definen su
genero musical como Femenino. Por ultimo, de vez en
cuando se organizan conciertos en diferentes locaciones
y por iniciativa de distintas personas y organizaciones
cuyo tema central es la musica de mujeres compositoras
guatemaltecas con el fin de abrir mas espacios a estas en



ESCENARIOS, MUSICA EN VIVO
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los espacios en donde se interpreta la musica en vivo y las
caracteristicas que estos poseen: La apreciacion que se le da
a la musica en si, el papel que juegan los promotores y duenos
de los lugares, el tipo de interaccion que sucede con el publico
asistente, que tipo de importancia fiene el factor econoémico en
determinados eventfos y un larguisimo efcétera. Todos estos
temas terminan siendo determinantes para definir si una escena
musical goza de variedad, vitalidad y un ambiente de crecimiento
o si esta limitada a ciertos fipos de musica y estancada en cuanto
a su crecimiento. Con miras a conocer mas a fondo lo que
caracteriza a los espacios de musica en vivo en el pais, durante
los meses de febrero y marzo de 2016 se realizo un recorrido por
diferentes bares, restaurantes, espacios y centros culfurales
analizando los distintos factores que tienen peso y determinan
como se interpreta la musica en Guatemala. Se procurd que
cada uno de los lugares y eventos a los que se asistio tuvieran
caracteristicas unicas e incluyeran distinfos fipos de musica,
para poder identificar las diferencias que caracterizan cada
espacioy cada genero. El Unico factor en comun: Que las bandas
o artistas tuvieran propuestas de musica original original. De
esta experiencia sale el siguiente apartado, con el fin de aportar
consejos y recomendaciones a la hora de interpretar musica
propia en un escenario en Guatemala.
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MICROFONO ABIERTO

Se conoce como “microfono abierto” a los eventos, usualmente
llevados a cabo en bares, en donde se abren espacios para
que cualquier persona, ya sea musico amateur o profesional,
llegue a cantar o focar cualquier fipo de musica, no importando
el género o si se tocan canciones originales o de ofros autores.
Obviamente este tipo de eventos no suponen ningun tipo de
ganancia para los musicos parficipantes. En el caso de este
trabajo de investigacion se visito el Pasaje Tatuana (6ta avenida
y 3ra calle de la zona 1) y el centro cultural La Casa (3ra calle
y 3ra avenida de la zona 1). Ambos son espacios donde se da
espacio constantemente a actividades culturales de diferente
tfipo y que tienen una noche a la semana de microfono abierto.

Los factores que se pudieron notar en ambos lugares guardan
mucho en comun, y son los siguientes:

Unambienterelajadoy de camaraderia enfre los mismos musicos
y también entre estos y el publico. Si bien una persona sobre un
escenario nunca puede librarse de los juicios y criticas, el hecho
de ser evento de microfono abierto quita mucha de la presiony
demanda que existe en un concierto formal.

Existe una fendencia un poco mas inclinada hacia interpretar
covers. Lamusica original no dejo de faltar en ninguno de los dos
espacios, pero en menor medida.



La musica original se recibe con menos de calidez por parte
del publico. Esto es totalmente normal, si se foma en cuenta
que la gente pocas veces reacciona efusivamente a una pieza
musical que nunca han escuchado en su vida. Recordar que un
recibimiento tibio hacia algo de caracter propio no significa que
este sea de mala calidad o de poco caracter estético.

No esperar el mejor equipo de sonido del mundo. En ambos
espacios hubo calidad de sonido buena, pero esto no quiere
decir atenerse a las mejores condiciones.

Formacion de relaciones de amistad y profesionales. Siendo
participes de las dos noches de microfono abierto, se pudo
constatar el potencial que tienen estos eventos para conocer
gente nueva y posibles colaboradores en un futuro en el arte

musical.

Los componentes comunes de un escenario de “Open Mic”. Solamente
una sillay un microfono para interpretar lo que sea.

En conclusion podemos mencionar que los eventos de esfe
tipo son una muy buena oportunidad para lanzarse al agua en
muchos sentidos si se es un compositor nuevo o0 un musico con
poca experiencia en un escenario: Cantar o tocar en publico por
primera vez, perder el panico escenico, estrenar composiciones
ineditasy ver qué reaccion provocan en el publico, por mencionar
algunos.

BARES, RESTAURANTES Y
CENTROS CULTURALES

Desde la llegada de la Revolucion Industrial, en cualquier parte
del mundo occidental asistir a bares y restaurantes muchas
veces es sinonimo de ir a escuchar musica en vivo. Aunque no
todos los negocios de este tipo incluyen ese plus a su servicio
primario de comida y bebida, una buena parte de estos basa
buena parte de su concepto de marca en la programacion de
conciertos con diferentes artistas y distintos fipos de musica.
Guatemala no es la excepcion en este senfido y cualquier fin de
semana (incluso fambién enfre semana) es comun encontrar
distintas opciones para asistir a comer y beber a bastantes
restaurantes-baresydisfrutartambiendeunabandaounsolista
interpretando musica en vivo. En la mayoria de los lugares con
musica en vivo siempre existe un acuerdo econoémico entre el
negocioylosmusicosinvolucrados. Se procuro asistiraeventos
en donde la actuacion musical fuera pagada, informandonos
de esfo a traves de la confirmacion por parte de los mismos



musicos. En nuestro recorrido se visitaron los siguientes lugares:
Bar Deportivo La Cantera (zona 10), Cafée Bar Proyecto Poporopo
(zona 1), Bar Los Lirios (zona 1), Restaurante La Crepe (zona
10), Bar y Restaurante Trovalazz (zona 4) y Restaurante Skillets
(zona 15). Se escucharon a diferentes grupos y artistas como:
Banda Americana (Rock), Raysa NBeans (Folk, Son Cubano,
Reggae, Boleros), Rotz (Indie Folk), Fabiola Rodas (Pop Rock),
El Salto del Tigre (Cumbia), Magda Angelica, Alejandro Arriaza 'y

Herbeth Lima (Trova). Esto fue lo observado:

ARTISTA

Banda Americana

MUSICA EN VIVO

Musica pop y rock en
espanol y eninglés de
las décadas de 1980,
1990y 2000. Aunque
Banda Americana tiene
cuatro canciones propias
grabadasy lanzadas
oficialmente no tocaron
ninguna de ellas. Su
repertforio estuvo basado
totalmente en covers.

‘ LUGAR

Restaurante Skillets (zona 15)

ESCENARIO

Espacio bastante reducido
para el equipoy los
musicos, aun feniendo en
cuenta que son solo fres
integrantes. No se cuenta
(aunque
esto parece ser mas

con farima

comun que raro en los
baresy restaurantes de
Guatemala.) El lugar no
proporciona equipo de
sonido, es el grupo el que
lo tiene que proveer.

PUBLICO

El publico se muestra
mas o menos indiferente
al show. Podra ser causa

de que Skilletses un

lugar a donde la gente
va principalmente por la
comiday que el concepto
de musica envivo es
relativamente nuevo en
el lugar. Los infegranfes
de Banda Americana
mencionan que en este
fipo de lugares varia
mucho la respuesta que
pueda llegar a tener el
publico.
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Banda Americana, durante su presentacion en Skillets de zona 15.



ARTISTA

Raysa N’ Beans

MUSICA EN VIVO

Una mezcla acustica
de distintos generos
como el reggae, el son
cubano, los bolerosy el

folklore latinoamericano.

Sumusica es bastantfe
libre, en el sentido
de espacio y tiempo,
ya que hay muchos
momentos improvisados
y espontaneos en sus
interpretaciones. La
mayoria de su repertorio
esta basado en musica
de otros autores, pero
interpretaron tres
canciones propias.

LUGAR

CafeyBarProyectoPoporopo,

zona 1

ESCENARIO

Espacio relativamente
pequeno para el grupo,
aunque no estuvieron tan
apretadosy limitados en
movilizacion como otros
casos observados. El lugar
no cuenta con tarima,
aunque si proporciona
un equipo de sonido
basico para el grupo. Un
musico fue el encargado
de ecualizar el sonido
mientras tocaba a lo largo
del show.

PUBLICO

Buena recepcion por
parte del publico. Era
evidente que cierto grupo
de personas habian
asistido al lugar para
presenciar el espectaculo
musical. Por ofra parte,
habia personas que no
prestaban atencion a fodo
el show pero aplaudian
efusivamente y coreaban
algunas canciones que se
estaban interpretando.
Es importante mencionar
que este lugar aparte de
ser cafe y bar también es
centro culfural y esta mas
relacionado con la musica
en vivo.
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ARTISTA

Fabiola Rodas

MUSICA EN VIVO

Pop/Rock en espanol
yeninglés. Algunas
influencias de cantantes
femeninas de Blues 'y
Soul. Debido a que el
evento era un fributo a
las Divas de la Musica el
evento tuvo un 75% de
musica de otros autores y
un 25% de musica propia.
Destaca la capacidad
vocal e interpretfativa de
Fabiola Rodas.
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Restaurante La Crepe, zona 10

ESCENARIO

El lugar cuenta conuna
farima bastantfe grande,
lo que hace bastante
coémodo y espacioso el
poder colocar equipo
de sonido, instrumentos
y aun asi, una libre
movilidad en el escenario
para los musicos. El lugar
no proporciona sonido
para la artista, teniendo
que costearlo ella.

PUBLICO

Aunque este restaurante,
aligual que Skillets no
tiene frecuentemente
musica en vivo, buena

parte del publico recibio

de manera calida el
espectaculo musical y
se quedd hasta el final
pidiendo mas canciones.
Puede ser el hecho de
que Fabiola seauna
figura conocida en el
medio musical y también
su capacidad para
cantar cautfiva a muchas
personas.




ARTISTA
El Salto del Tigre

MUSICA EN VIVO

Variedad de temas de
distintos géneros, todos
adaptados al ritmo
de la cumbia. Uso de
secuencias (material pre-
grabado) y sobre estfo
se inferpretan las voces,
parte de las percusiones
y la guitarra. Entfre la
gran canfidad de covers,
se interpretaron los
dos femas propios que
ha lanzado el grupo de
manera oficial.
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Sports Bar La Cantera, zona 10

ESCENARIO

Espacio ni muy grande
ni muy pequeno. Resultd
coémodo para el grupo ya
que son fres infegrantes.
No se cuenta con tarima
aunque la ubicacion del
escenario favorece a que
la mayor parte del publico
pueda ver al grupo. El
sonido es costeado por la
banda.

PUBLICO

Buena afluencia de
publico. Sin embargo, es
de hacer notfar que en ese
fipo de ambiente la gente

va generalmente por

motivos de celebracion
y lamusica queda enun
segundo plano. Se hace
evidente en factores
como |los pocos aplausos
hacia las bandasy la poca
atencion que se le pone al
show musical y al arfista
ensi.

ARTISTA
Rotz

MUSICA EN VIVO

Se definen como Indie/
Folk. El repertorio
interpretado es fotalmente
original, con la mayoria
de canciones eninglésy
unas pocas en espanol.
Desprenden mucha
energia de su show,
en parte gracias a la
interaccion que existe
enfre los integrantes del
grupo.

| LUGAR

Bar Los Lirios, zona 1

ESCENARIO

Cuentan con una tarima
grande, la cual hizo que
el grupo tuviera espacio
para fodo su equipo y para
moverse libremente por
todo el escenario. El lugar
proporciona un equipo
de sonido relativamente
grande y ademas de
esto, un sonidisfa que se
encarga de ecualizar a
labanday estar al tanfo
durante la duracion de la
presentacion.

PUBLICO

Aunque el lugar no
estaba areventar la
respuesta del publico
presente fue positiva. Es
importante hacer notar
que en este caso, todas
las personas presentes
estaban pendientes del
espectaculo musical, ya
que este era el plato fuerte
de lanoche. Mencion
honorifica a Bar Los Lirios
poco a poco se convierte
en un lugar importante
para poder escuchar
propuestas nacionales.
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Rotz, el jueves 3 de marzo en Bar Los Lirios, zona 1

ARTISTA
Magda Angelica,

Alejandro

LUGAR

Arriaza y Herberth Lima

MUSICA EN VIVO

Como buenatrova, la
musica generalmente es
interpretada unicamente
a guitarray voz. Muchas
influencias de la poesia
en las liricas y en ciertas

canciones se notfa un
marcado mensaje social.

Ciertamentenoesla

musica tecnicamente mas
compleja, dandole mas
importancia al confenido
liricoy a la emocion
que se fransmife en las
interpretaciones.

ESCENARIO

Hay tfarimay los
participantes se notaban
comodos. Tal vez para
una banda de cuatro
integrantes pueda resultar
muy pequena. El lugar
proporciona sonidoy
sonidista a los artistas

Trovalazz, zona 4

PUBLICO

Era notorio un ambiente
mas bohemio e infimo.
La gran parte del publico
estd atenta a lamusicay
corea con muchas ganas
las canciones que se
saben (covers de artistas
internacionales, por
cierfo). Sin embargo, se
puede notfar que en este
tipo de lugares la musica
obtiene un papel mas
prioritario que en ofros
baresy restaurantes.
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ANALISIS DE LOS CONCIERTOS

O0BSERVADOS

e MUSICA EN VIVO

En general, se puede resaltar que la calidad de las
interpretaciones de los seis artistas/bandas incluidos es
de buen nivel. Cuestiones fecnicas como la afinacion al
cantar, la precision en la ejecucion de los instrumentfos y
el ensamble enfre los musicos fueron cuestiones que no
tuvieron carencias notables o graves. Se puede percibir
en cierfos artistas cierfa resistencia, duda o incluso femor
hacia infterpretar canciones propias, ante un posible
rechazo o indiferencia del publico hacia musica que nunca
han escuchado. Si bien es cierto que es mas probable que
el recibimiento hacia una composicion original sea mas
frio que el que hay hacia un hit de ofro artista, interpretar
musica propia es la unica manera de poder salir del circulo
de tocar covers y ser identificado como una propuesta
original.

« ESPACIOS Y ESCENARIOS

Este tema si puede llegar a ser mucho mas variado e
inestable. Factores que probablemente en otras latitudes
son basicas, como un espacio razonable para que una
banda se insfale y pueda tocar musica comodamente
son cosas a las que aun se sigue enfrentando el musico
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nacional en disfintas ocasiones. Aunque también vale la
pena mencionar que poco a poco van surgiendo espacios
en donde este tipo de factores van siendo mas fomados en
cuenta, como por ejemplo Bar Los Lirios, que como ya se
menciono incluye no solo una tarima grande sino equipo
de sonido y sonidista al servicio de los musicos.

« PUBLICO

De lamisma forma que los escenarios este aspecto es muy
cambiante. Existen muchos factores que determinan si la
respuesta del publico hacia un show musical es calida o
indiferente. Por nombrar algunos podemos mencionar:

» La calidad de la propuesta

Factores como la originalidad, la calidad de
interpretacion y del show, la presencia escénica y
el carisma de los arfistas son femas que influyen
bastante en como el publico percibe una propuesta.
Podriamos mencionar estos como las claves o

factores primarios de un show en vivo.

» El género de musica que se interprete

No es lo mismo para una banda focar en un bar
Pop o Cumbia que tocar Heavy Metal o Hip-hop.
Ciertos estilos gozan de mayor aceptacion enfre
la poblacion guatemalteca, aunque cada genero
tiene su nicho y ambiente propio. Esto nos lleva al
siguiente punto.



» El tipo de espacio donde se interprete la musica

En cuanto al proposito que cumple cada una de las
propuestas en vivo, varia un poco si esfas logran su
objetivo 0 no. Por ejemplo, para el caso de Banda
Americana fue mas dificil conectar con el publico,
debido al tipo de lugar en el que se presentaron,
ademas de esfo no inferpretaron ninguna cancion
propia, loqueminaunpocosusesfuerzosde salirdel
mundo de los covers. Otro tipo de ambiente, como
el de Rotz en Bar Los Lirios es mucho mas propicio
para realizar un show que tenga mas propuesta y
en donde la gente le preste mas importancia a la
musica original. Por otro lado, es obvio que en el
caso de una banda como El Salto del Tigre, esta
cumple con su cometido cuando el ambiente es
festivo y la mayor parte del publico esta bailando,
mas que despertar la reflexion hacia la musica
que se esta interpretando. Como consejo hacia
las bandas, arfistas y compositores que leen este
apartado, se sugiere definir muy bien que objetivo
quiere cumplir una propuesta musical y en base a
esto encontrar los nichos y espacios en donde esta
pueda funcionar, los cuales aunque en Guatemala
son limitados, existen.
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» La actitud de los artistas sobre el escenario

Un factor que fiene muchas tfrascendencias mas
alla de todos lo mencionado anteriormente es la
actifud con la que un artista 0 una banda se suba
a inferpretar su musica. El dicho de que la musica
también enfra por los 0jos no es en vano y existen
muchisimos ejemplos de estrellas a nivel mundial
que explotanesterecursoconincreiblesresultados.
En nuestro recorrido, resaltamos la actuacion que
pudimos apreciar de la banda Rotz, la cual fue una
sorpresa muy grata por su capacidad de transmitir
mucha energia hacia el publico y hacer notar que se
disfrutan lo que estan haciendo.



REDES SOCIALES

| THE ARTS COUNCIL MEDIA



+ Poseen herramientas para que los usuarios puedan
expresarse o reaccionar ante contenidos e informacion
compartida y a evenfos de distinta indole que estfen
ocurriendo en tiempo real. (Ejemplo de estas reacciones:
Likes, Retweets, Dislikes, Favoritos, espacios para

comentarios, etc.)

No deberia ser novedad decirlo: las redes sociales se han
convertido en los ultimos anos en el medio de comunicacion

« Permiten a las personas alojar y compartir con el mundo

) . ' _ ' . distinta clase de contenido e informacion (esta puede
mas revolucionario del siglo XXy en uno de los mejores aliados

para la promocion y difusion del contenido musical alrededor

del mundo. Siendo estas paginas web que permiten formar 6 PO R QU E S 0 N TAN

comunidades virtuales, representan una manera muy dinamica

e inferesante en que un artista puede conectarse con su publico | M P O RTA N T E S LAS R E D E S
en general y con sus seguidores mas fieles, al no solo permitir la S 0 C |A|_ E S H O Y E N D |’Ar)

promocion de la musica en si, sino de fodo un concepto artistico
y visual creado a través de las diferentes plataformas.

variar dependiendo de la red social).

« Proporcionan un medio de expresion y opinion de

CARACT E RiSTl CAS E N C O M U N icna\/rjﬂcerr;j::; Q:Tr;csa antes vistas para cualquier usuario
DE LAS REDES SOCIALES |

+ Derivadodelpuntoanterior, funcionannosolocomomedios
de comunicacion, sino son herramientas de movilizacion
+ Permiten asususuarios la creacion de una identidad virtual y transformacion social y cultural alrededor del mundo.
altamente detallada y personalizada Eventos socio-politicos de gran trascendencia como la

- . ., ., L llamada Primavera Arabe, ocurrida en el 2010 en Medio
« Facilitan la comunicacion y conexion con distfintas

. . Oriente o las protestas ciudadanas guatemaltecas del 2015
personas alrededor del mundo, ya sea gracias a relaciones

fueron gestadas y organizadas en gran medida a traves de
las redes sociales. Es decir, éstas se han convertido en
autenticos instrumentos de cambio y transformacion.

formadas en la vida real o a vinculos y gustos en comun
entre personas tfotalmente desconocidas.
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+ Son el vivo reflejo de como la tecnologia en la actualidad
nos mantiene conectados. No es exagerado decir que
estas condicionan en gran manera como nos comunicamos
y como vemos el mundo en la actualidad.

+ Estudios en temas de economia y marketing demuestran
qgue hoy en dia estas son utilizadas para la promocion en
diferentes campos (sobre todo en la musica) en mayor
porcentaje que los medios de difusion tradicionales del
siglo XX como la television, la radio y los medios escritos.

Cada red social significa una forma diferente en la que una
persona se puede conectar con el mundo. Damos un vistazo
breve alas plataformas mas popularesy a las caracteristicas que
deben tener en cuenta los musicos a la hora de utilizarla para
promocionar su musica:

Eslared social mas popular a nivel mundial y también la
mas usada en Guatemala.

La funcion de los likes se ha convertido en un nuevo
simbolo cultural de aceptacion y de validacion social.
Desde hace poco se anadieron tambien reacciones,
las cuales proporcionan a los usuarios una gama mas
variada de opciones para expresar su sentir hacia los
contenidos que se comparten.
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Da la posibilidad de crear tanto perfiles personales,
grupos y fanpages. Esta ultima es generalmente
utilizada por figuras publicas, arfistas y empresas.

TWITTER

Caracterizada por los Tweets, mensajes de 140
caracteres, lo que hace que el fipo de informacion
compartida sea breve y concisa.

La dinamica de los Trending Topics y Hashtags da una
idea de los eventos y cuentas que estan siendo los mas
comentados, ya sea a nivel mundial o en donde quiera
gue se encuentre el usuario.

La funcion de los Followers, Retweets y Favorites en esta
red social funcionan como un gran y diverso indicador
sobre el nivel de aceptacion que tiene un usuario y el
contenido que comparte.

Si bien los 140 caracteres permitidos para los tweets
pueden ser un limitanfe también funcionan como un
regulador de la longitud de lo que se escribe, lo que
para muchos es un factor positivo

INSTAGRAM

Suenfoquecentralestaenlasfotografiasquecomparten
sus usuarios, las cuales pueden ser identificadas con
hashtags y retocadas con distintos filtros.



Permite alojarvideos cortos de 15 segundos de duracion
por lo que estos, resultan siendo un vistazo o preview
del contenido que se esta compartiendo

El contenido de las cuentas solo puede ser subido a
través de feléfonos moviles, por lo que su contenido
esta bastante ligado al dia a dia actual de cada usuario.

YOUTUBE

Aunque no esta globalmente considerada como fal,
Youtube es una pagina de alojamiento de videos
que posee todas las caracteristicas de las demas
redes sociales, ya que permite diferentes maneras
de conexion entre usuarios y posee funciones como
los Likes y Dislikes, las suscripciones, secciones de

comentariosy el contenido audiovisual que esta siendo
tendencia alrededor del mundo.

Es la plataforma de videos mas importante del mundo.
Tanto asi, que ha dado la pauta para el nacimiento de
companias similares y en sociedad con Youtube, como
VEVO. Ademas, artistas hoy en dia tan reconocidos
como Justin Bieber han empezado su carrera a través
de videos amateur en este website.

Permite lucrar a fraves de la canfidad de vistas que tiene
unvideoy el numero de clicks en anuncios publicitarios.

APLICACION A LA CARRERA
MUSICAL

Las redes sociales hoy en dia son de vital importancia no
importando si se es instrumentista, compositor clasico,
productor o cantautor. La promocion y alcance que décadas
atras solo era posible para artistas firmados por una disquera
0 una compania grande hoy en dia no esta muy lejos de los
nombres independientes que saben manejar lo que internet ha
puesto al alcance de todos. Por lo tanfo es imprescindible, si se
quiere estar a cargo de la promocion en internet de una carrera
musical, conocer conceptos basicos de marketing y de manejo
de redes sociales.



Segun la gran mayoria de los expertos en promocion musical
a traves de las redes sociales, es importante que el artista que
maneje estas plataformas tenga siempre en cuenta que esfos

BRANDING

El proceso por el O sitios pueden ser de gran utilidad para la promocion y marketing
cual se crea unamarca HORARIOS o ) ‘

o0 una identidad en Y FECHAS de la musica y de productos que estan relacionados a ella, pero

Tener conocimiento
de la relacion entre

redes sociales medi-

ante estrategias de que el mayor provecho que se le puede sacar a estas es el nivel

mercadeo. los horarios y fechas alto de conexién y comunicacion que puede darse entre el artista
de las publicaciones . . . )
y el trafico en redes y su publico. Al final este fipo de enlaces y relaciones que son
sociales. . , .
posibles de formar a través del mundo digital puede resultar
siendo un factor determinante enlofieles que pueden llegar a ser
CUITAR los seguidoresalargoplazo. Adicionadoaesto, esrecomendable
VARIEDAD CONCEPTO | ¢! spam, el acosoy que al empezar a gestionar paginas en redes sociales no se
DE CONTENIDO peticiones para ganar . . . . .
Asequrarse de postear BAS'CO seguidores. Esto solo trate de abarcar demasiado territorio, sino que se empiece con
distinto tipo de ma- crea una impresion ; 4o i i
erial Fotos. videos, | DE REDES | malahacia el pablico. Ias. plataformas mas basicas. Con la canfidad de redes sociales
links, eventos, e fc. SOCIALES existentes hoy en dia podria resultar confraproducente en

o_

No dejar que la
identidad y el valor
que se fiene como
artista se definan en
base a la cantidad
de likes o seguidores
que se fiene.

Este factoresunim-
portante indicador de
popularidad, pero no
deferminan necesa-
riamentfe la calidad
de un artista.

X

TENDENCIA

OTRENDING TOPIC
En redes sociales,
se conoce asi a cual-
quier confenido, evento
o informacién que
esta siendo fuer-
femente compartido,
comentado o utilizado
por una gran cantfidad
de usuarios.
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cuanto a factores como el tiempo y el enfoque crear perfiles en
demasiadas paginas. Las imprescindibles que generalmente se
recomiendan paraempezarcomo arfistaenlaweb sonFacebook,
Twitter y Youtube.



PRINCIPALES DIFERENCIAS
EN LAS REDES SOCIALES
APLICACION A LA MUSICA

B Creacion de fanpages, con
cuentas verificadas.

B Permite postear todo tipo de
contfenido (fotos, videos,
textos ilimitados)

W Permite insertar una gran
variedad de aplicaciones como
Soundcloud, tiendas en linea,
fechas de conciertos, efc.

M Incluye grupos de mutuos
intereses. Un musico puede
encontrar grupos educativos,
de intercambio de material o de
compra/venta de instrumentos
musicales.

B Red totalmente dedicada al
contenido fotografico, por lo
que mucho del aspecto visual
de un artista puede ser
explotado en este nicho.
Permite sincronizacion con
Facebook y Twitter por lo que
todas las fotos de un artista
pueden ser manejadas desde
Instagram.

Excelente para adelantos de
videos, gracias a sus 15
segundos de duracion
permitidos.

m Contenido mas relacionado a lo
que esta ocurriendo en tiempo
real. (Conciertos, grabaciones,
efc.).

Para muchos artistas provee
una conexion mucho mas
relajada y personal con sus
fans.

El uso de Hashtags es una gran
herramienta para promocionar
nuevos lanzamientos y
proyectos, los cuales se
pueden volver fendencia.

Estando fotalmente dedicada
al contenido audiovisual,
YouTube puede ser el nicho
para videoclips, entrevistas,
actualizaciones de giras,
grabaciones y demas conteni-
do audiovisual.

Permite lucrar dependiendo de
la cantidad de vistas de un
video. Sibien el pago es
relativamente bajo por miles de
visitas, videos virales pueden
llegar a hacer millones de
dolares.

IDENTIFICAR LAS VENTAJAS Y
DESVENTAJAS DE CADA RED
SOCIAL

Es importante para cualquier artista con la inquietud de auto-
promocionarse estar consciente de que utilidades puede
obtener de cada red social. Como ya se explicé anteriormente,
cada una de estas posee caracteristicas infrinsecas y opciones
que las hace unicas, por lo que saber diferenciar entre estas es
muy importante para sacarle todo el provecho posible a estas
herramientas.



SE PREGUNTO A ALGUNOS
DE LOS COMPOSITORES
ENTREVISTADOS PARA OTRAS
SECCIONES DEL TRABAJO
SU OPINION ACERCA DEL
MANEJO DE REDES SOCIALES
Y LA IMPORTANCIA QUE ESTAS
TIENEN PARA LA CARRERA DE
UN ARTISTA. ESTAS FUERON
SUS RESPUESTAS:

“De todo eso desconozco bastante. Entiendo que es importante
fener una estrategia de difusion para poder transmitir un mensaje
con mas claridad y eficiencia. Me gusta esa idea, pero aun no logro
fener una postura clara al respecto. Me parece hermosa la musica
que es intima y que permite conectar con gente. ;De qué tamano
el grupo? Aun no se si sea lo mas importante. Pero incluso dejando
esa duda a un lado, ¢sera preferible llegar a mucha gente o a poca
gente pero bien? Quiza ni siquiera sean conceptfos compatibles.
Lo cierto es que en Guatemala el publico es bastante reducido. Si el
publico es pequerio, se inspira a un numero pequeno de personas

para crear. Me gusta pensar en una Guatemala muy creativa y muy
prolifica, asi que por ahi la balanza cae a favor de la difusion y por
ende del buen uso de los medios de comunicacion”.

Dominique Hunziker

“Hay que dedicarle tiempo. En micasotodalamusica esta disponible
y al alcance de la gente que quiera tenerla en diferentes plataformas
de internet. Las redes sociales sin duda son una herramienta muy
valiosa que nos permite tener contacto y permite agilizar mucho
fodo lo referente al proyecto de cada quien®.

El Gordo

“Definitivamente a muchos nos hace falta mejorar mucho ese
aspecto. Me ha pasado que muchas veces por estudiar bastante
para un concierto no le doy la debida promocion que le puedo
hacer a fraves de las redes sociales y termino tocando bien pero sin
gente que me escuche. Asi que si, definitivamente es un aspecto
importante en la carrera de todos”.

PamelaFlores

“Siendo independiente no solo podés ver la musica como un
arte, tambiéen la tenés que ver como un negocio y una cuestion
mercadologica, al menos si queres hacer una carrera sustentable en
ella. Considero importante conocer la forma en la que se manejan
fodo este tipo de medios de comunicacion”.

Fabiola Rodas
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FEEDBACK: CONVERSATORIO
DE LA INDUSTRIA MUSICAL EN
GUATEMALA

Como aporte adicional trabajo, se decidid agregar
este apartado donde se incluyen las opiniones, temas de
conversacion y consejos en los que se puede resumir Feedback,

al

un conversatorio sobre laindustriamusical en el pais que se llevo
a cabo el jueves 21 de enero del 2016 en Quid, espacio de co-
creacion ubicado en la zona 4 de la ciudad capital. En este evento
parficiparon tantfo compositores y musicos como promotores e
impulsores de distinfos proyectos y propuestas para hablar de
la actualidad y el futuro de la musica en Guatemala. Aunque no
fue posible asistir el dia del evento, el autor pudo tener acceso
al audio y video de todo el conversatorio, por lo que los aportes
que dejo este evento tan cercano al fema de esta guia no se
perdieron.

COMUNIDAD

Uno de los temas de los que mas se hablo fue de la creacion de
nuevas dinamicas y proyectos que fomenten la comunidad entre
los distinfos actores de la escena musical en el pais. Al hablar de
proyectos que ya estan funcionando, se mencion¢ la Gira Triciclo,
proyecto en el que tres propuestas musicales independientes
realizan un tour llevando su musica a distintas partes del pais. Lo

interesantes de esta gira es que es en buena parte patrocinada
atraves de plataformas digitales por el publico, el cual a cambio
obtiene entradas a conciertos de la gira y mercaderia de las
bandas parficipantes.

| 43 |

Distintos compositores como Kontra, JR Gonzo, David Lemus y Fernando
Franco conversan en Feedback.

Por ofro lado, existen una serie de proyectos similares en
desarrollo con miras a tomar vuelo en el 2016. Uno de los que
llamo mas laatencion fue Plataforma, una base de daftos digital en
la que estaran alojados todos los artistas y bandas interesadas
en presentarse en vivo en el pais y que estara disponible para
una gran cantidad de bares, restaurantes y centros culturales
interesados en musica en vivo. Plataforma ofrecera el convenio
de ciertas condiciones que garanticen el trabajo en condiciones
favorables para el artista, como el acuerdo mutuo de un pago
minimo por interpretar musica en vivo y garantizar equipos de
sonido en buen estado, enfre otros.



REGISTRO

El tema del registro de obras fue un tema del que tambien se
habld mucho y que tuvo opiniones divididas. La existencia de
relativamente nuevas organizaciones como la AEl (Aufores,
Editores e Interpretes) que se ocupan, ademas del registro
de obras, del pago de regalias y de seguros de vida para un
autor es visto favorablemente por todos los parficipantes. Sin
embargo, algunos de los autores y promotores no consideran
tan necesario el registro de obras en un ambiente tan pequenoy
el cual ofrece pocas regalias como el de Guatemala. “Sobre fodo
si sacas un disco y queres registrar todas las canciones.... Sienfo
que es un gasto al que le vas a ver muy pocos beneficios” menciond
un promotor de eventos culturales y conciertos. A pesar de esto,
todos concuerdan que la aperturade este tipo de organizaciones,
(ademas de la AEI, esta el Registro de Propiedad Intelectual y
la AGAIC) es un paso importante para la construccion de una
industria mas seria y estructurada en Guatemala, ya que se
protegen los derechos de autor de los compositores y estas
pueden ser de mayor difusion en el plano infernacional.
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GANAS DE HACER MUSICA (Y
TIRARSE AL AGUA)

A manera de cierre del evento, los partficipantes discutieron
sobre lo que significa hacer musica original en Guatemala y lo
que esfo implica. A la conclusion que todos llegaron es que el
surgimiento de mas propuestas originales es la unica forma en
la que se podra crear una industria sostenible para los musicos
en el pais. “Falta valor para dejar de tocar covers y empezar a crear
musica propia” menciono un espectador del evento. Y esto es algo
de lo que los compositores participantes podian hablar, pues
se menciono el miedo constante que existe por dejar de tocar
canciones conocidas y empezar a retar al publico con musica
original. “Nunca es facil, ni en Guatemala ni en ningun otro lugatr,
pero sihaces las cosas bien el publico te va apreciando poco a poco”
menciono David Lemus. Esfo es palpable en arfistas relativamente
nuevos que estan dando de que hablar como Kontra, rapero que
a poco tiempo de haber lanzado su carrera musical ya cuenta
con dos discos, presentaciones importantes y con una gran
cantidad de seguidores en sus concierfos y en redes sociales.
El sentimiento que pudimos palpar (aun en video) a lo largo
del conversatorio fue de camaraderia entre los participantes
y de positivismo general acerca del futuro de las propuestas
originales en Guatemala. Aunque sigue siendo dificil crear
musica en Guatemala el surgimiento de espacios, proyectos y
propuestas para hacerlo auguran un futuro mucho mas claro y
prometedor.



DIRECTORIO

En este apartado se incluye informacion de algunas
organizaciones e instituciones que pueden ser de ayuda y apoyo
para el compositor guatemalteco en distintfos aspectos, como
el registro de obras, la organizacion de conciertos, el patrocinio
de proyectos culturales o incluso la financiacion de becas u
oportunidades laborales en el extranjero.

FACEBOOK

(Autores, Editores e Inferpretes. Sociedad de Gestion Colectiva
de Derechos de Autor)

Organizacionautonomaencargadadelregistrodecomposiciones
musicales y del pago de regalias por derecho de autor de estas.

6ta calle 6-38 zona 9, Edificio Tivoli Plaza,

9no nivel. Oficina 902. Ciudad de Guatemala

REGISTRO DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL

Organizacion gubernamental encargada del registro de
propiedad infelectual. Enfre estas se incluyen composiciones
musicales.

7 Avenida 7-61Zona 4.

Ciudad de Guatemala

Teléfono: 2324-7070
Web: https://www.rpi.gob.gt/

AGAYC (ASOCIACION GUATEMALTECA DE AUTORES)

Sociedad de Gestion Colectiva de derecho de autor sobre obras
musicales. Protege la creacion musical, dandoles un respaldo
legal atodos los autores y/o compositores musicales asociados.

Teléfono: 23851333
E-mail:infosocios@aeiguatemala.org
Web: www.aeiguatemala.org

Teléfonos: 22384921, 22384251, 22513057
Web: www.agayc.org
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ADESCA (APORTE PARA LA DESCENTRALIZACION
CULTURAL)

Organizacion encargada de financiar actividades de apoyo a la
creacion y difusion artistica y cultural, proyectos que favorezcan
el rescate, fomento y difusion de las culturas populares.

Teléfonos: 221-0553, 221-1380
Web: www.adesca.org.gt

LA CASA CENTRO CULTURAL

Espacio dedicado a la organizacion de eventos culturales de
distintaindole como talleres, conciertos, obras de teatro, noches
de microfono abierto, exposiciones, efc.

3racalle 3-59 zona 1

Ciudad de Guatemala

Teléfono: 4758-7291
Web: www.facebook.com/LaCasaCentroCultural
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CENTRO CULTURAL DE ESPANA EN GUATEMALA

Organizacion que se define como una plataforma de apoyo a
procesos creativos e innovadores para fomentar dinamicas
culturalesincluyentesy participativas. Pone enfasis en proyectos
que impliquen a jovenes, ninos, mujeres y poblacion indigena y
afrodescendiente.

6ta Ave 11-02, zona 1, Edif. LUX, Nivel 2 Centro HistOrico

Ciudad de Guatemala.

Teléfono: 2377-2200
Web: http://www.cceguatemala.org/



A MANERA DE CONCLUSION

La labor de crear musica en Guatemala no es una que esfe
exenta de dificultades, barreras, prejuicios y conflictos para los
artistas. El enforno, realidad y sociedad guatemaltecas forman
un complejo enframado de factores que se interrelacionan
para dar como resultado una escena musical con sus propias
limitaciones pero que se mantiene activa y constantemente
dando a luz nuevas propuestas y proyectos.

Siempre destacan como los factores mas determinantes para
la escena de musica nacional aquellos que terminan definiendo
la realidad nacional en general: la educacion, la cultura de la
poblacion, la situacion economica, el papel de la mujer en la
sociedad, etc. Entre fodos estos, es interesante que a lo largo
de las entrevistas con los diferentes compositores se haya
mencionado relativamente poco la calidad de la educacion
musical como un factor determinante en el éxito que puede
llegar a tener un musico guatemalteco en su pais o fuera de
este. ¢Es sena esfo de que los compositores no le estan

dando la suficiente importancia a su educacion? Puede ser.
Si bien la educacion musical siempre ha sido un tema que
estda mas relacionado con la composicion académica que
con la composicién popular? (como se puede apreciar en la
entrevista a Diego Guzman), no deja de ser una herramienta
muy poderosa para cualquier compositor, sin importar el género
al que se dedique, al ser capaz de proveerle de conocimiento
teorico, entrenamiento auditivo, recursos didacticos y practica
instrumental para su labor futura. Valdria la pena ahondar en
este tema en un futuro.

Por ultimo, si bien la creacion musical en el pais no sea fodavia
una profesion que resulte economicamente rentable para la
gran mayoria de artistas, este no es el proposito principal que la
define.

“No veo tanto la musica como un generador de ingresos sino como
lo que tengo que hacer a como dé lugar en la vida” - nos decia una
de las artistas mas prometedoras en el espectro musical actual.

2 Alo largo de la historia, ésta siempre ha sido de tematica mas empirica y
autodidactica que la académica. Es solo a finales del siglo XX que se empiezan
a desarrollar métodos y cursos en universidades dedicados a la composicion
popular. Sin embargo, la canfidad de compositores autodidactas exitosos que
existen en este campo es sefal de que esta labor aliin no abraza la idea de ser
sustentada por cursos, clases y salones.
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Este pensamiento define muy bien, a criterio del autor, el
pensamienfo de la gran mayoria de musicos con propuestas
originales en el pais. Son las ganas de hacer musica y la
capacidad de buscar o crear oportunidades de los artfistas lo
que mantiene viva y pujante a la escena de musica original en
Guatemala: Ahi esta el primer bar dedicado exclusivamente al
arte original en el pais, fambién esta esa joven de 19 anos que

acaba de grabar su disco con Gaby Moreno en Los Angeles,

esta la inclusion de una gran cantidad de artistas nacionales a
festivales de convocatorias masivas y muchas mas iniciativas
y espacios que se van creando para crear una industria seria y
digna para el compositor nacional.

Espero que este trabajo sea de ayuda para todos los musicos
con ganas de crear musica original en Guatemala y fransformar
positivamente su entorno a fraves del arte. A ellos y a todos los
musicos que en el pasado lucharon por un ambiente mas digno,
inclusivo y rico en el pais dedico mi trabajo.




