UNIVERSIDAD DEL VALLE DE
GUATEMALA

Facultad de Educacion

1966

AVAISYHIAINN
GUATEMALA

DEL, yaLLE P®

Excelencia que trasciende

DEIVALLE

GRUPO EDUCATIVO

Guia basica de herramientas para la composicion de
musica infantil

Trabajo de graduacion en Modalidad de Trabajo
Profesional, presentado por Tito Jacob Calderon Prado
para optar al grado académico de Licenciado en Musica

Guatemala
2016






Guia basica de herramientas para la composicion de
musica infantil



Vo. Bo.

l,:—-f'x
(f: ILQ‘M .

Lic. Franguil Raadl de-Lefm

Tribunal:

Lic. Franquil Radl de Leon

Licda. Mayra Carrera

0: Mﬁ%

Licda. Carlota Escobar

Fecha de aprobacion: Guatemala, 28 de noviembre del afio 2016.



INAICE @ CUAAIOS ...t n e en s enanaes \%
INAICE @ IMAENIES..........oeoeeveeeeeeeeee et s s ee s enesenanans v
INAICE @ GIATICAS ......v.voeeeeeeeeeeee et s e v
RESUMEN L...iiiiiiiiiitietiete sttt ettt ettt ettt teeteeteebeeseesasbesbessessessessessesseseesseseeseeseeseabessessessessessessessassassaseass vi
I INTRODUCCION ......cottvtmiiriireisesises sttt 1

II. DESCRIPCION GENERAL DE LA INVESTIGACION Y DEL MODELO DE TRABAJO
PROFESIONAL ....oooiiiiiiiiiiiitii e sttt s b e s s
A. Investigacion tedrica

B.  Propuesta de Guia titulada “Pinceladas al Mundo de la Composicion de Musica Infantil”............ 3

1. Creacion fundamentada ..............ooouviiiiiiiiiiiiee e e errae s 3

2. Estructuracion y dia@ramaCION ........c..ceevueeuierueeuierieriesiestessessesseessesseessesseensesseessesssessessessesssesses 3

3. Impresion (Digital & PaPel) ......cccoecieiiiiieiieieeieiectee ettt st ae e 4

4. VAlIAACION ...ttt e et e et e e e e et e e et e e e e e e e et e e e enaneeeeaneas 4

1. DEFINICION DEL PROBLEMA / SITUACION ....oivoeoeeeeeeeeeeeeeeeeee e e e eesese s seseseseseesesesenas 5
IV. JUSTIFICACION ..ot 6
V. MARCO CONTEXTUAL ...ttt eae e e et e e e e e e e e e eaneeeenteseaeeeenaresennns 8
A. Contexto institucional “Universidad del Valle de Guatemala™ .............cc..ccoovveveeivieecieeeecieeeeeee e 8

1 Historia de la Universidad del Valle de Guatemala.............ccc.coovveeeeireeeeieeeeeiee e 8

2 IVLISIOM oot e et e e e et e e e e e e eeataa e e e e eeaaaeeeeeeearaeeeeeeettaaeeeeeetareaeeeentrraeeas 8

3 VISIOM .ottt et e et e e e e et ta e e e e e e eetae e e e e eeettareeeeeeaaaaeeeeetaaeaeeeaartaeeeeatrraeeas 9

4 DeSCIIPCION A€ 18 CAITETA ......eovieiiieeieii ettt ettt ettt ettt et e s eseesseenaesseensesseensessaensesssaseans 9

5. ODbJEtiVOS A€ 18 CAITETA ......eeuiieeieiieiiecie ettt ettt et et esteesaesseesaesseensessaensesssensenssanseans 9

a. Profesorado €N MIUISICA ..........eeiieiiiiieieeeeeiieeee ettt eeee e e e eet e e e e eetae e e e e eeeaaaeeeeeeetrreeeeeearreeeeeeas 9

b. LiCenCIatura €0 MUISICA .....cvveeeeeeeeeceteeeeeeeeeeeeeeeeee e et e et e e e et e e ee e e e eaeeeeteeeeeaseeeeseeeenseesennneeeenneeans 9

6. EStrUCTUTA CUITICULAT ......eeiiiieieiic et eeaa e e e e e et e e eneeeeeaneeeenneeeennees 10

8. Areas dISCIPIINATIAS ............o.ovueveveeeeeeeee e n s sseneeen 10

D. EjJES CUITICULATES .....veeniieiieiieie ettt ettt ettt et et e et e saeenaesseessesseenseeseenseeseenseeseenseensansennes 10

7. Perfil de egreso del StUdIAnte .......ccueeuiiiiiiiiiiiiieieee e e 10

a. Profesorado €N MIUISICA .......c.uvvieiieeiiiiee ettt eeee e e eeeta e e e e e et e e e e e eetaaeeeeeentareeeeeeennaeeeas 10

b. LicenCiatura €N MUISICA ......c.veeeeveeeieeieeeeeeeeeeee e eee e et e e e e et e e e e e eeaaeeeeaaeeeenseeeeaeeeeeaeeeeenneeeennees 11

VI. MARCO TEORICO ..o 12
A.  DEFINICION DE TERMINOS .......c.oooiuiieierereeeeeeeeseeesessesseeeeesaesees s ses s sassassss oo 12

1. IMUSICA INFANTIL ...ttt e ettt e e e e et e e e eettaeeeeeeetareeeeeeennnreeeas 12

2. Tipos de mUSICA INFANTIL........oiiiiiiiiiiiiie ettt 12

P T OF:V o ToiT6) 0 5141 i 11 5 1 RUUUU PRSP 13

3 COMPOSILOT ..eutiiiiieniiesiitette ettt et e et et e st e bt e sttt et e e s ate e s bt e sabeeabeesabeenbeesabeenbeenbtesnbeessbesnbeesanesnseenes 13

B. DEFINICION Y ANALISIS DE TERMINOS ESENCIALES DE LA MUSICA, IMPLICITOS
EN LA COMPOSICION DE MUSICA INFANTIL w....ovoveeee e e e eeeeeeee e eseee e eeeeeeeseseeesseseeenneneas 14

1. RILINIO 1ttt e et e e e ettt e e e e e e e e e ar e e e e e arraaeeeaarraeaas 14

a. Aplicaciones del ritmo en educacion Infantil.............cccooevoieriiriiinieieieeeeee e 15

2. ATINIONIA ..ot et e et e e e e et e e e e e eeaa e e e e e e e arbaeeeeeeabateeeeeetareeeeeatreaeeeeaares 16

3. LY 13 1 Yo PR 16

4, IMLOTIVO .ttt et e e e e et e e e e etaa e e e e eeeataaeeeeeeaabeaeeeeeataaeeeeeeabrtaeeeeaarraaeeeaarraeeas 17

5. TTESITULA ..ot e ettt e e et e e e e et e e e e etae e e e e eeeatraeeeeeeaareeeeeeeettaeeeeeeeasseeeeeeanasreeeeeannrreeeas 17

6.  Orquestacion € MNSTUMENTACION .......eerueirurierieeriieriienieeteesteeteesiteebeesibeebeesieeebeesssesbeesasesnseenes 18

T TECNOIOZIA ..ttt et ettt e b e s hb e et e at e e bt e abe et e saaeenbee e 19

8. LIEEIALULA. .....evvveeee ettt e e e e et e e e e et e e e e e eeeareeeeeeettaeeeeeeetaseeeeeeettsreeeeennarreeens 20



9. (@5 =215 AT T F: T PSRRI 21

10, TIMPIOVISACION ....eeiiiiiiieiiietie ettt ettt ettt et ettt e st b e sa bt e baeeabe e bt e eabeesseesabeesabesaseenbeeenseenseean 23

C. COMPOSITORES ..ottt sttt et ettt be ettt sbe b b e 24

1.  Compositores de musica infantil en Guatemala ............ccoeceevieriirieneiieiecee e 24

A, JoAQUIN OTEIIANA ......eoiiiiiiieie ettt sttt sttt st 24

b. Jests Maria ALVATAAO ......cceecveriieieiiieieciiee ettt ettt sttt sttt e s et neenes 25

Co BHREL BAES..uuiiiiiiiiiiiiie ettt ettt ettt et ettt ht e et e bt et e e eates 26

d. RAUI LOPEZ “COlIDIT ..ttt ettt st 27

€. DOlOres Batres @ Z@a......cueeueeeieeiieiieieeiieteeeeste sttt sttt et et e ettt e st enbesaeenae st enesneeseenean 28

f. Carlos AUGUSLO GAlICTA ..ouvviiuiieiiiiiieiieeie ettt st ettt ettt e st et e sabeebeenaee s 28

. AXEL AVENAATIO ...ttt ettt ettt ettt hb e e bt e sat e et e st eates 29

2. Compositores de musica infantil de Latinoameérica...........cecceerveerieenieinieenieniienieeieesie e 30

a. Maria E1ena WalSh .........cccooiiiiiiiiiceeee ettt st neeneas 30

D M GOMCZ ...oniiiieiiitiitei ettt st b e bbbttt be bt bbbt b b e 31

C. JUAN QUINEETO ...eeuiiiiiiiie ettt ettt e et e ettt e e ettt e e e taeeetbee e ebeeeessaeessssaeessseeeassaeesssaeeassseeassaeenssaaans 32

d. Luis Maria Pescetti (Fabula MUSICAL).......cc.ceiiiiiieiiiiiiie ettt eas 33

€. LTOY ANAEISOM ..ttt ettt ettt ettt et e sttt e bt e st e et e sabeeabeesbbeenbeenbtesnbeesanesntes 34

D. ANALISIS DE PROCESOS DE COMPOSICION DE MUSICA INFANTIL ........ccccoovvevernnnnnn. 35

E.  ANALISIS DE COMPOSICIONES ......oviiiuiiimriimmriserisnnssssssssssssssssesssesssssssssessssssssnesssesssones 37

1. En el mundo de los monstruos (Carlos Galicia) .........cceeceercieerieeiieenieiiieniesieeree e 37

2. Comer, jugar y dormir (Jesis Maria Alvarado)........cccccevievierienieiieiesiee et 38

3. ElReino del Revés (Maria Elena Walsh) ..........cccooiiiiniiiieniieieececeecee e 40

VII. MARCO METODOLOGICO PARA EL MODELO DE TRABAJO PROFESIONAL ...........c........... 42
A, METODO DE INVESTIGACION........cetiimriiriimriirressseesesssssssessisssssssssssesssssssesssesssesssssees 42

) B O 1 F:1 1 7 1) F OO OO POU PR UURORPSRP 42

B.  DISENO DE ESTUDIO .....ceoouiiurimieirierieiiesiesesesissesssesssss e ss st ssesssenes 42

1. Planteamiento del Problema ...........ccoecueeieiiieieniieiee ettt 42

2. Pregunta central ¥ SECUNAATIA ........ccueeiveeeieiieieiieieit ettt sttt sae e eneeseeneeseens 42

3. Objetivo general y €SPECITICO ..ccvuiiriiiiiiiiiieiieiie ettt ettt ettt et 43

A SUPUESLOS weeeutieiieeutteniteette st e et e st e et e sttt eabeesbte e bt e seesateesuteeabeesbbeeabee bt e et e e stesabeeshbeenbeenbbeenbeenaee s 43

5. Seleccion de muestra: poblacion, muestra y unidad de analisis de la investigacion................... 44

6. INAICAAOTES. ...cueueiiiiitirtiet ettt ettt b ettt ettt b e bbbt bbb nen 45

7. INSTUMENTOS ..ottt ettt ettt ettt sttt eas et e esbeessesaeesnesaeenaesaeennesanes 45

8. Alcances y IIMItACIONES: ....ccvuuertieriieeiieitie ettt sttt sat et e st e et e sate et esebe e bt e sbeeenbeesanesnnes 46

C.  Validacion de la propuesta de MOdelo........c.ocveriiriiriieiieieieeiec et 47

) O (10 Ta (o] (o3 - USSR 47

2. Aplicacion del INSIUMENTO . ........ccueiuierieeiieieeiiete et te st ete st eaeseeebesseessesseensesseenseessenseessenseenes 48

D.  Metodologia de @NAlISIS........cceeierierierieiieie ettt et et ettt ettt et esbe st steeaesreenseereenteeseenteeneeneenes 49

E.  Presentacion de reSUItAdOS. ... ...overiiiieriiiieieeieieeee ettt sttt st sa et neenes 49
VIIL CONCLUSIONES ...ttt sttt ettt ettt st st b ettt et et eb bt ebe et besae st ebe e 56
IX. RECOMENDACIONES. ...ttt ettt ettt ettt sttt sttt ettt eb bt ettt st st sbe e 57
X. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS.......cooouiiumiiiriinsiieseisesessesssse s sesessssssss st sssssssons 58
XL ANEXOS ettt ettt ettt h ekt b e et b b ettt ettt b et ehe bt e bt bbb e 61
AL INSTIUIMEIIEOS ..eeeiiiiiiieeiie ettt ettt et e sttt e s bt et e e bt e e bt esatesabeesateeabeesbbeenbeesbeesnbeenseesnns 61

B.  TranscripCiOn de @NIIEVISTAS ........ccuirierterieriieiesteeetenteetesteeteeteeseeseessessaesseensesseensesssensesseensenssensennes 63

C.  Fotograflas d ENtrEVISTAS ......eeuiiruieiiieriieiit ettt ettt sttt sttt e sttt et e e st e sabeesabeenbeesaeeenbeenaeean 76

E.  Fotos de guia: “Pinceladas al mundo de la composicion de musica infantil”.........c..cccocevencnennene 78



Indice de cuadros

Cuadro 1: Cuadro de extension vocal por edad

Cuadro 2: Caracteristicas en la composicion de Carlos Galicia

Cuadro 3: Andlisis de la composicion “El mundo de los monstruos”™

Cuadro 4: Caracteristicas en la composicion de Jesus Maria Alvarado
Cuadro 5: Andlisis de la composicion “Comer, jugar y dormir”

Cuadro 6: Caracteristicas de la composicion “El Reino del Revés”

Cuadro 7: Andlisis de la composicion “El Reino del Revés”

Cuadro 8: Indicadores

Cuadro 9 : Andlisis de primer supuesto.

Cuadro 10: Andlisis de segundo supuesto.

Cuadro 11: Analisis de tercer y cuarto supuesto.

Cuadro 12: Analisis de quinto supuesto.

Indice de imagenes

Imagen 1: Para andlisis de composicion ( Jesus M. Alvarado)

Imagen 2: Para andlisis musical ( Maria Elena Walsh).

Indice de graficas

Grafica 1: Funcionalidad de la guia

Grafica 3: Herramientas que beneficiaran al estudiante

Grdfica 5: Constante prdctica de creacion musical

18
37
37
39
39
41
41
45
50
50
52
52

38
40

48
53
54



RESUMEN

El presente trabajo es una investigacion detallada que aborda algunos elementos tedricos -
musicales y literarios relacionados a la composicion musical infantil. Con base en la investigacion, se
realiz6 una guia llamada “Pinceladas al mundo de la composicion de la musica infantil”. La investigacion
revela la poca existencia de material y herramientas relacionadas a la composicion de musica infantil y la
necesidad del nifio de estar expuesto a un universo sonoro amplio, libre de clichés, influencias personales o

comerciales.

Esta investigacion permite dar a conocer aportes importantes para la creacion de musica de
calidad. Los aportes expuestos en la investigacion proceden de expertos en la materia, las impresiones y
experiencias de compositores y autores guatemaltecos y latinoamericanos contemporaneos a cerca de los
componentes y elementos importantes a considerar en la creacion de musical infantil. De la misma forma,
tenemos las apreciaciones de este trabajo desde el punto de vista del estudiante de la carrera de musica en la

UVG, generando reflexiones y aportes significativos para su mejora y aprobacion.

Vi



I. INTRODUCCION

El mundo de la composicion es sumamente amplio, sin embargo, el siguiente trabajo aborda solo
algunos aspectos y elementos esenciales relacionados a la composicion de musica infantil, estableciendo el
contexto y las necesidades de formacion existentes en el nifio y estimando la contribucion de la musica
como parte de su desarrollo y formacion. Ethel Batres (2016) afirma que la composicion ha sido descuidada
y no hay una formacioén que induzca a crear o escribir musica para nifios, por lo que también es poco el
material disponible para el compositor. Ante la poca existencia de material y herramientas para la creacion
de musica infantil, se presenta una guia titulada “Pinceladas al mundo de la composicion de musica
infantil”, respaldada por una investigacion tedrica, aportes de compositores expertos y la perspectiva del

estudiante respecto a la guia y su funcionalidad.

Es evidente la poca musica infantil de calidad y los ambientes a los que los niflos estan expuestos,
como la television, medios de comunicacion, redes sociales y otros, que utilizan la musica con fines
unicamente comerciales; dicha musica se ha simplificado, esto estd generando que el nifio posea un
universo sonoro limitado y no se esta buscando su beneficio y desarrollo. Por lo tanto, si el mundo exterior
y el comercio estan ofreciendo musica sin calidad ética y estética, es necesario resaltar la importancia que
tiene la escuela y el hogar como lugares inmediatos para fomentar valores musicales-artisticos, para brindar
al nifio un desarrollo pleno y que satisfaga sus necesidades psicologicas, fisicas, emocionales, afectivas y
cognitivas. Ante tal necesidad, el “educador musical” juega un papel importante, debe estar preparado
integralmente para atender al nifio en todas sus dimensiones, y debe poseer herramientas para la
composicion de musica infantil de calidad donde se promueva el espacio para el desarrollo de creatividad
del nifio a través de la improvisacion, que posteriormente se convertira en “creacion auténtica para nifios
hecha por nifios”. Debido a la necesidad de composiciéon de musica de calidad para los nifios, la falta de
cursos y herramientas, se presentan los elementos tedricos-musicales, literarios y la intervencion de
compositores guatemaltecos contemporaneos a través de la guia, compartiendo una serie de experiencias,
consejos y recomendaciones utiles para aplicar, para iniciarse en el mundo de la composicion infantil y

promover nuevas posturas respecto a la formacién musical del nifio.

La investigacion se realizo en el contexto guatemalteco latinoamericano, en el ambiente estudiantil
universitario de la carrera de Musica de la UVG, y el método utilizado en esta investigacion fue de tipo
cualitativo. Este método se implementd con la intencion de investigar y explorar algunas herramientas
basicas en la creacion de musica infantil utilizadas por compositores contemporaneos en Guatemala. De la
misma manera se utiliz6 para recopilar informacion de la percepcion de los estudiantes de la carrera de
musica en la UVG respecto a la guia planteada y su funcionalidad, generando en algunos casos como
resultado composiciones realizadas por estudiantes beneficiados con la guia. Los instrumentos utilizados

para la investigacion fueron: la entrevista, encuesta y una pequefia rubrica. La entrevista se hizo a cuatro



compositores contemporaneos guatemaltecos, la encuesta con 10 estudiantes de la carrera de musica en la
UVG, y la rabrica fue enviada a un compositor y 10 estudiantes. Las entrevistas fueron realizadas de forma

presencial, la ribrica y la encuesta fueron enviadas a través de la herramienta Drive de Google.

Como parte de esta investigacion y ante la complejidad del tema y el poco acceso a la informacion
directamente para nifios, se busco abarcar lo mas elemental, sin embargo, por ser un tema profundo
requiere mas tiempo para profundizar en la investigacion. Es importante mencionar que debido al poco
tiempo que se tuvo para realizar las entrevistas a los compositores, se hizo presente la falta de experiencias
de otros expertos en el area composicional para generar mas aportes valiosos reflejados en la investigacion
y en la guia. Sin embargo, dentro de los aportes es evidente la poca existencia de material, cursos y
herramientas relacionadas a la composicion musical, por lo que el presente es un recurso didactico musical
sencillo y elemental pero que genera una amplia vision actualizada del entorno de la composicion de
musica infantil en Guatemala y Latinoamérica, lo cual se pretende impactar la vida musical y desarrollo de
los nifios guatemaltecos y latinoamericanos, y promover la composicion de musica infantil de calidad, no

satisfaciendo bienes personales sino el bienestar integral del nifio.



II. DESCRIPCION GENERAL DE LA INVESTIGACION Y
DEL MODELO DE TRABAJO PROFESIONAL

El siguiente trabajo abordara algunos aspectos relacionados a la composicion de musica infantil,
estableciendo contextos y los elementos esenciales para la creacion de musica de calidad para los nifios y
estimando la contribucion de la misma dentro de su desarrollo y formacion. De forma evidente, es
necesario el acceso a mas informacion tedrico-practica sobre ideas y elementos en el proceso de creacion de
musica infantil, considerando que existe una cantidad numerable de textos de canciones para nifios, también
libros de armonia, contrapunto, y orquestacion, pero en su mayoria son orientados a lo sinfonico. Ethel
Batres (2016) afirma que la composicion ha sido descuidada y no hay una formacion que induzca a crear o
escribir musica para nifios, por lo que también es poco el material disponible para el compositor. Es
importante considerar que dentro de la composicion musical infantil, existe la presencia del proceso
creativo, pero toda esta informacion es escasa, por lo que se estudiara el punto de vista del compositor
guatemalteco, compositores latinoamericanos y, a través de la investigacion y la unificacion de informacion

obtenida se elaborara una guia para el compositor, dividiendo el trabajo en dos partes:

A. Investigacion tedrica

La primera parte del presente modelo de trabajo profesional consiste en la investigacion tedrica de los
elementos que interactiian en la composicién de musica infantil. Asi mismo, se indagara en el contexto del
compositor, analisis de obras guatemaltecas y latinoamericanas, con el fin de adentrarnos en la dimension
de la composicion y establecer aspectos esenciales a considerar en la creacion de musica infantil. A través
de la investigacion se podra conocer y establecer algunos antecedentes de lo que ya se ha realizado, se esta

realizando y asi proyectarnos a lo que los nifios necesitan escuchar.

B. Propuesta de Guia titulada “Pinceladas al mundo de la composicion

de musica infantil”

1. Creacion fundamentada

Como punto de partida se tomara en cuenta la investigacion de conceptos, elementos tedricos y

todos los aportes de la experiencia de compositores guatemaltecos entrevistados.

2. Estructuracion y diagramacion

Se determinara el orden de los contenidos en su presentacion y la diagramacion adecuada, acorde al



tema para generar mayor interés en el lector, no desviando el objetivo primordial, que es el contenido y no
su presentacion. Para esto se contratard una persona experta en la materia de disefio y asi obtener un
resultado efectivo y positivo. De la misma manera se planeara la metodologia para obtener los aportes de

los estudiantes y compositores seleccionados.

3. Impresion (Digital & Papel)

Se tendra la impresion del trabajo en version papel y version electronica, esta sera entregada a

expertos, previo a ser entregada al grupo objetivo.

4. Validacion

El producto sera entregado a estudiantes de la carrera de Musica de la UVG y expertos en la materia
de composicion para que este sea evaluado por medio de una ribrica y asi realizar las mejoras pertinentes,
previo a presentarla al grupo objetivo. De la misma manera, se obtendra, como resultado de la guia,
ejemplo de dos composiciones hechas partiendo de los consejos expuestos y comprobando su

funcionalidad.



I11. DEFINICION DEL PROBLEMA / SITUACION

Falta de un curso y herramientas que apoyen a los estudiantes de la carrera de Musica de la UVG
en la composicion de musica infantil, para contar con mas variedad de repertorio y para lograr contar con
recursos pertinentes a los diversos grupos escolares que se atienden en el pais, incluyendo grupos de

alumnos que hablan idiomas mayas.



IV. JUSTIFICACION

La carrera de Musica en la Universidad del Valle de Guatemala tiene mas de 22 afios de estar
funcionando, y esta carrera a nivel de profesorado y licenciatura contribuye en la formacion de musicos
profesionales con capacidades para poder contribuir en la formacion integral de las nuevas generaciones e
innovar a través de la musica con una preparacion cultural, artistica y cientifica general, con el desarrollo de

habilidades, conocimientos, destrezas, actitudes y juicio critico.

Dentro del perfil de egreso que ofrece la Universidad y el plan de estudios de las carreras, se busca
innovar en la enseflanza de la musica, promoviendo la practica instrumental y el contacto directo con
practicas reales de creacion; asi mismo, se busca que el egresado pueda contribuir en el rescate y difusion
de la cultura musical en Guatemala, desarrolle la conciencia de la importancia del aprendizaje de la musica
en su formacion integral y pueda trabajar en equipo participando de la creacion de ensambles musicales.
Ahora, es necesario mencionar que para el Licenciado en Musica existen una serie de competencias basicas
y fundamentales a desarrollar, dentro de estas estan: la interpretacion, improvisacion, composicion, arreglo,
direccion y todas aquellas relacionadas a la teoria, creacion o practica musical y de la mano las
competencias de pedagogia y didacticas, esto no solo para lograr que el musico sea completo sino también
para enfrentar el mundo laboral, sus necesidades, brindar una formacién y preparacion de calidad. (Pliego

Carrasco, 2012)

Es necesario mencionar el importante papel que juega la creatividad y el contexto sonoro del
compositor y, si bien es cierto, que la musica es conocida como el idioma universal, el camino por el cual
llegamos a ella no es siempre el mismo. El camino hacia la musica esta determinado por diversos factores
que rodean al musico desde el dia en que es concebido. Estos pueden ser factores externos e internos que

influyen en el resultado y el producto final.

La creatividad es una dimension compleja de la personalidad del individuo que implica la
movilizacion de una serie de procesos mentales para la elaboracion de productos nuevos y
originales. Debido a esta peculiaridad, en el dmbito educativo, y mds concretamente en educacion
musical, el trabajo creativo propiamente dicho se suele dejar al margen en detrimento de otras
actividades menos complejas y mds mecanicas como son la prdctica vocal, instrumental o
corporal. Sin embargo, la escuela del siglo XXI, sin dejar al margen la ensefianza de conceptos y
las destrezas musicales, debe desarrollar la creatividad en los alumnos si pretende alcanzar la
formacion integral de los mismos. (Hernandez, Hernandez y Milan, 2010, p.21)

El plan de estudios de la carrera de musica en la Universidad del Valle es amplio y cubre parte de
las competencias anteriores mencionadas, sin embargo, este no posee un curso o un espacio abierto
especificamente orientado a la composicion y creacion de musica infantil y canciones enfocadas a nifios, y,
de la misma manera, no se ha profundizado en el estudio de la literatura infantil, por lo que es evidente la

necesidad de creacion de un material que motive, apoye, oriente, prepare y ayude a los estudiantes del
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profesorado y licenciatura en Musica a la creacion de musica infantil de calidad, tomando en cuenta la
influencia positiva que ejercen los sonidos sobre el nifio. Es necesario mencionar que la cantidad de
canciones a la que los nifios estan expuestos, crece cada dia mas, pero es muy pequefio el espacio

directamente enfocado a la creacion de musica de calidad para los nifios.

Mucha de esta musica tiene contaminacion en su literatura o esta limitada a una pequefia gama de
sonidos, ignorando el gran universo sonoro existente y limitando la capacidad de participacion consciente y
subconsciente del nifio. Entonces, ;por qué el enfoque hacia la musica infantil? La musica permite el
desarrollo de la creatividad en los nifios, y en su mayoria los prejuicios quedan a un lado. Ademas, se
encuentran en la edad en donde esta el espacio abierto de combinar la realidad con la fantasia; son como
esponjas, estan en proceso de absorcidn y mientras mas expuestos estan a diferentes sonidos y
composiciones de calidad, mas se favorecera su desarrollo y formacion integral, lo cual afectara su futuro
inmediato, independiente del camino o vocacion que elegiran. En este caso, no necesariamente se piensa si
el nifio optard por ser musico, mas bien consideramos el hecho de factores subalternos, cualidades y
habilidades que se desarrollan en el niflo al tener una formacion musical ideal y contacto con musica
infantil de calidad. Con esto vale la pena resaltar que en la actualidad, en Guatemala, no se presta la

atencion a la poblacion infantil de una forma adecuada, segin Ethel Batres (2014):

La cancion infantil en Guatemala, aunque es significativa en cantidad de creaciones, sigue siendo
una opcion de proyeccion dispersa y casi solitaria, con pocos espectdaculos para que los nifios y
nifias puedan participar. Se da mds bien de manera esporddica, por iniciativas independientes, o
bien, por el patrocinio de empresas comerciales que estdan mds atentas a su promocion
mercadoldgica, que al trabajo artistico para los nifios.

Por lo tanto, es evidente la necesidad de concientizar a los docentes musicales de lo importante que
es la escuela como medio donde la musica infantil sigue teniendo una proyeccion significativa. Es por ello
la necesidad de realizar musica que fomente la creatividad y la naturaliza imaginativa del nifio,
considerando su participacion dentro de la creacion mas que una simple contemplacion. De la misma
manera, es importante ante la falta de un material destinado especificamente a la composicion de musica

infantil, complementar la formacion de los nuevos docentes que impactaran en la vida musical de los nifios.



V.MARCO CONTEXTUAL

Para realizar la investigacion y poder elaborar la guia basica de herramientas para la composicion
de musica infantil para los estudiantes de las carreras de musica en la Universidad del Valle de Guatemala,
se debe definir el contexto sobre el cual se elaborara este proyecto. Es necesario describir algunas areas y
caracteristicas que esta entidad posee para poder conocer donde se desenvuelve el grupo objetivo.
Ademas, es importante conocer la historia de la casa de estudios a la cual pertenece esta carrera,

ideologias e informacion que contribuyen a la realizacion de este trabajo.

A. Contexto institucional “Universidad del Valle de Guatemala”

1. Historia de la Universidad del Valle de Guatemala

La fundacion de esta Universidad surgié como una iniciativa de la Asociacion del Colegio
Americano de Guatemala. Desde su inicio estuvo a cargo de una asociacion con caracter no lucrativo, ajena
a toda actividad religiosa o politica. Segun el criterio de que los problemas educativos en los niveles
primario, medio y superior estan relacionados e integrados, los directivos de la Asociacion del Colegio
Americano de Guatemala, bajo la inspiracion del Director del CAG, Robert MacVean, llegaron al
convencimiento de que una universidad privada podria constituir una valiosa contribucioén para el mejor
desarrollo del proceso educativo nacional; se trataria de una instituciéon con poblacion estudiantil poco

numerosa y seleccionada.

El 29 de octubre de 1965, se reunio la Junta Directiva de la Asociacion del Colegio Americano de
Guatemala en sesion extraordinaria para modificar algunos articulos de sus estatutos. El 1 de marzo de
1966 se iniciaron las actividades académicas de la Universidad del Valle de Guatemala y el primer ciclo
lectivo. Pocos afios después de la fundacion de la Universidad se crearon sus primeras tres facultades:

Ciencias y Humanidades, Ciencias Sociales y Educacion.

En junio de 1977 se cred la U.S. Foundation of the University of the Valley of Guatemala, como
una organizacion de apoyo para la Universidad, en el estado de Delaware. La principal funciéon de esta
fundacion era asegurar el apoyo financiero para las actividades de la universidad en Guatemala. En 1977,
se establecio el Instituto de Investigaciones que en la actualidad cuenta con ocho centros, dentro de los
cuales funcionan 21 laboratorios especializados. Ademas existen cuatro unidades independientes que sirven

de apoyo.
2. Mision
“Entregar a Guatemala y el mundo personas ingeniosas y comprometidas.” (uvg.edu.gt, 2016)
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3. Vision

“Desarrollar agentes de cambio que impacten a la sociedad, mediante experiencias educativas y de

investigacion centradas en Ciencia y Tecnologia.” (uvg.edu.gt, 2016)
4. Descripcion de la Carrera

El plan de estudios para el profesorado y licenciatura en Musica tiene, como meta, la formacion
integral de profesionales capacitados para la proyeccion del arte musical, la investigacion, la docencia y la
administracion artistico-musical. Dicho plan tiene una duracion de cinco afios (tres afios de profesorado y
dos de licenciatura) y posteriormente, después de cumplidos los requisitos de los primeros cuatro afios, el
estudiante puede optar al grado de Baccalaureatus in Artibus (B.A.); luego, al afio siguiente, puede

completar el programa de Licenciatura en Musica.

5. Objetivos de la carrera

a. Profesorado en Musica

® Formar profesores de musica que impacten positivamente en el desarrollo educativo de

Guatemala e innoven en sus practicas educativas.

® Promover el rescate y difusion del acervo musical y cultural de Guatemala.

b. Licenciatura en Miisica
1) Objetivo general

Contribuir en la formacion de musicos profesionales que impacten positivamente en el desarrollo

educativo y artistico.

2) Objetivos especificos
a) Aprender las areas principales de la musica; practica, teoria, historia,
pedagogia y didactica (se evidencia la necesidad de complementar la parte
de apreciacion musical, interpretacion y composicion).
b) Utilizar las nuevas tecnologias en el campo de la musica.
c¢) Reforzar su formacidon profesional con aprendizajes psicopedagodgicos y

cientificos.



d) Dominar aspectos técnicos musicales, como la ejecucion de un instrumento
musical, analizar partituras, orquestar, entre otros (considerar el espacio
“otros” pertinente para trabajar el area de composicion).

e) Acercar a los estudiantes a la interpretacion musical a través de
presentaciones artisticas dentro y fuera del campus central.

f) Fomentar valores a través del trabajo musical en grupo.

g) Contribuir a la investigacion y difusion de la muisica de Guatemala.

6. Estructura curricular

a. Areas disciplinarias

Musicales.

Psicopedagogia.

b. Ejes curriculares

Pensamiento critico.

Formacion en valores.

Responsabilidad social y ciudadana.

Responsabilidad con el entorno natural y sociocultural.
Investigacion.

Emprendimiento.

7. Perfil de egreso del estudiante

El perfil institucional de egreso contiene el conjunto de competencias que los estudiantes de la

Universidad del Valle de Guatemala deberan mostrar al terminar su proceso formativo.

a. Profesorado en Musica

El egresado del programa de Profesorado en Musica de la Universidad del Valle de Guatemala

debe ser capaz de:

Innovar el aprendizaje de la musica en instituciones educativas.

Disefiar planes docentes que estén orientados al aprendizaje de la musica.
Ejecutar uno a mas instrumentos musicales.

Fomentar trabajo en equipo a través de la creacion de ensambles musicales.

Contribuir en el rescate y difusion de la cultura musical de Guatemala.
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o Desarrollar en sus estudiantes la conciencia de la importancia del aprendizaje de la
musica en su formacion integral.
o A manera de comentario, es importante considerar el desarrollo de competencias creativas

para poder innovar en el area de composicion.

b. Licenciatura en Musica
El musico profesional egresado del programa de Licenciatura en Musica de la Universidad del

Valle de Guatemala estara en la capacidad de:

o Innovar el area de musica en instituciones educativas y culturales.

o Desarrollar producciones musicales y artisticas.

o Administrar y gestionar proyectos musicales y culturales.

o Utilizar las nuevas tecnologias para la ensefianza y aprendizaje de la musica asi como
para grabacion e impresion de partituras.

o Desarrollar investigaciones en el area cultural musical.
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VI. MARCO TEORICO

A. DEFINICION DE TERMINOS

Dentro del presente modelo de trabajo profesional se ven implicados una serie de términos y
factores elementales relacionados a la composicion de musical infantil, por lo que, para generar una mayor
comprension y analisis, se presentan las siguientes definiciones técnicas a partir de la teoria ya existente y

definiciones operativas, es decir, desde la perspectiva y experiencia del compositor.

1. Musica infantil

Ethel Batres (2016) afirma que la cultura occidental busco organizar y clasificar la misica aunque
no era necesario, y mientras que las culturas populares tradicionales involucran al nifio dentro de la musica
per se, no hay division en la musica de adulto y nifio. Es necesario mencionar que no existe una definicion
claramente establecida, la RAE unicamente presenta el significado de cada palabra en lo individual, es
decir, para musica “arte de combinar los sonidos de la voz humana o de los instrumentos”; para el término
infantil: relativo a la infancia o a los nifios. Unificando las definiciones de cada uno de los conceptos y
tomando referentes de los entrevistados, se concluye como definicion al término musica infantil a todo el
conjunto de creaciones que puedan satisfacer los intereses y necesidades musicales de los nifios y que
fueron creadas pensando especificamente en ellos o en algunas excepciones que son apropiadas para los

ninos.
2. Tipos de musica infantil

Pensar en tipos de musica infantil es adentrarse en un universo amplio, pero muy poco explorado,
y cada contexto ha influido en la propuesta musical. Axel Avendafio (Entrevista, 2016) afirma que las
composiciones pueden surgir desde canciones que una mama canta para que su hijo duerma y sienta paz,
hasta composiciones que son trabajadas con principios de armonia y orquestacion, sin embargo lo
importante aqui es la intencionalidad con la que se busca el disfrute del nifio. Ahora bien, la influencia de la
sociedad sobre la musica ha propiciado que surjan nuevas tendencias en la musica infantil; algunos de estos
tipos persiguen objetivos claros y especificos relacionados al arte y otros buscan utilizar la musica para
alcanzar objetivos externos y ajenos al arte (Ethel Batres, 2016). Existe un amplio repertorio, pequefios
movimientos que se han creado para que el nifio pueda participar. Dentro de los tipos de musica infantil

estan:

= Juegos ritmicos y palmadas: Juegos musicales con ritmo asociado a la palabra,
movimiento.

¢ Operas infantiles.
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*  Zarzuelas infantiles.

* Ballets para nifios.

*  Musica para peliculas.

* Sinfonias infantiles, bandas escolares.

* Musica de caricaturas y programas de television.

*  Musica de videojuegos.

a. Cancion infantil

Ya que no existe una definicion directa por parte de la RAE para el término cancion infantil,
Carlos Galicia (2015) concluye que la cancidn infantil es un espejo, un cristal por medio de la cual el nifio
puede verse reflejado y ver reflejado su mundo. En esta, se busca devolver al nifio experiencias (familiares-
sociales) y organizarlas en una cancion. Ethel Batres (2014:26) menciona cuatro formas de analizar la

cancion infantil contemporanea guatemalteca, a partir de sus motivaciones y derivaciones:

* Producciones de canciones y musica para nifios, condicionadas directamente por la linea
mercantil. Muchas veces estan asociadas a espectaculos mediaticos y a la venta de
elementos adicionales: CD, DVD, vestuario, albumes, pdster, lapices, etc.

* Producciones de canciones y musica para nifios a partir del sistema educativo, no
comerciales, pero impregnadas de fuerte didactismo. Muchas de ellas, elaboradas para
satisfacer el “calendario de efemérides escolares” antes que para propiciar el canto per se.

* Producciones de canciones y musica para niflos generadas desde la literatura infantil y la
musica como arte, o bien, desde la educacion por el arte, con clara conciencia ludica,
ética, estética y liberadora.

* Probablemente algunas producciones hibridas, con predominio de unos u otros elementos,
y con dificultad para ser delimitadas por la ambigiiedad, falta de claridad e inconsciencia

discursivas.

La musica infantil comercial no busca la felicidad del nifio, busca el dinero de los padres de los
nifios. No es lo mismo una cancién auténtica para nifios que una cancion para nifios con fines comerciales.

Cuando se realiza arte por dinero, la calidad de composicion deja de ser.

“La musica infantil es un mundo muy amplio similar al mundo de la literatura infantil.”
Ethel Batres (2016)

3. Compositor

Dieter Lehnhoff describe al compositor como “un musico creativo que ha logrado desarrollar el

talento de comunicarse a través de sonidos coherentemente organizados” (Lehnhoff, 2014:87). Sin
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embargo, en el momento de crear, Willems (1981) habla de dos habilidades de pensamiento predominantes
en la comprension que debe tener el compositor sobre el conocimiento musical: el dominio técnico del
lenguaje musical, como la sensibilidad y conciencia musical, y las habilidades para comunicarse a través de
la musica. Para esto cabe resaltar que cuando se habla especificamente de compositores de musica infantil,
es necesario sensibilizarse y adentrarse en el mundo de los nifios, no tratando a los nifios como los adultos,
sino que el compositor se sumerja en el mundo de los niflos, propiciando a que el nifio sea expuesto a
diferentes sonoridades sin subestimarle ni limitarle; mas bien agenciandolo de tantas sonoridades como
sean posibles para que posea un amplio mundo sonoro. Lo interesante es que, entre mayores habilidades
musicales posea el compositor, la musica serd de mayor calidad y cumplird con el objetivo, comunicara y

permitira que el nifio disfrute.

Willems (1981) dice que:

“Compositor es aquella persona que ha desarrollado las virtudes mds importantes en la creacion
musical, como lo son: la sensibilidad musical y los conocimientos musicales, los cuales le brindan
el material de expresion y la capacidad de comunicar diversos aspectos a través de sus
composiciones.”

B. DEFINICION Y ANALISIS DE TERMINOS ESENCIALES DE LA
MUSICA, IMPLICITOS EN LA COMPOSICION DE MUSICA
INFANTIL

El fundamento natural de la musica es el sonido. Debido a que el ser humano se encuentra en
constante uso de los recursos sonoros existentes en la naturaleza, formas actsticas, o creados por medio de
la tecnologia, se puede afirmar que el ser humano puede moldear, crear o recrear la musica a través de la
manipulacion y ordenamiento del sonido. La compositora Maria Isabel Ciudad Real, citada en Benjamin
Samayoa (2015), indica que “por naturaleza el ser humano busca organizar, ordenar y estructurar los
sonidos, numeros, lenguaje y cualquier campo en el que se desarrolla”. La organizacion ayuda a que un
producto humano sea de trascendencia, porque es asi como adquiere su cualidad de ser comprendido,
ampliado y analizado por el creador y por quien crea una apreciacion sobre su trabajo. Sin embargo, desde
la perspectiva de Axel Avendafio (2016), mas alld de organizar sonidos, muchos de los términos y
notaciones que se han empleado no deberian de ser verdades absolutas, ya en ocasiones estos términos
parecieran subjetivos y, en cierta medida, limitan la experimentacién con la musica. A continuacion se
presentan definiciones de términos de elementos esenciales de la musica, definidos desde fuentes

bibliograficas y la perspectiva de los compositores.

1. Ritmo

Edgar Willems afirmé que el ritmo estd ligado al instinto sensorial, la melodia ligada a las

emociones y afectividad, y la armonia ligada al intelecto. Segin CursodeCanto.com (2016), el ritmo es
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un elemento “pre-musical”, porque antes de la musica existia el ritmo. Es decir, el ritmo naci6 antes

que la musica. Puede haber ritmo sin musica, pero la musica no puede existir sin ritmo.

Oscrove (2008) dice que el ritmo es lo primero que el cuerpo percibe y al cual reacciona de forma
natural; por ejemplo, cuando se escucha musica el primer impulso es acompaiiarla con las palmas o con

movimientos corporales, marcando el pulso o simplemente siguiendo el ritmo como tal.

El compositor, cuando decide crear una obra, cuenta con los cuatro elementos que son el ritmo, la
melodia, la armonia y los matices. El artista trabaja con ellos como lo haria cualquier otro artesano con los
suyos, sin embargo, Joaquin Orellana (2016) nos habla del pulso como esencia del ritmo, ya sea
determinado (binario — ternario) o indeterminado (arritmia, ritmos aleatorios). El nifio percibe como tal el

pulso y no es necesario cuadrarlo ni meterlo en un mundo métrico inicamente.

a. Aplicaciones del ritmo en Educacion Infantil
Segun Tort (s.f) el ritmo y el canto son el punto de partida del contacto del nifio con la musica y
los elementos mas cotidianos a lo largo de su educacion musical sin embargo es importante tomar en
cuenta, el desarrollo psicoevolutivo del nifio. Encontramos que el ritmo se produce desde la mas tierna
infancia, ya que el sujeto se entrega a actividades ritmicas de balanceo, de ajuste de objetos o de
sincronizacion. Soler y Martinez (2010) nos presentan el siguiente eje cronolégico comprobando que:
* Al afio y medio, el nifio es capaz de utilizar todo su cuerpo para responder a la musica
ritmicamente.
*  Hacia los dos afios, su motricidad va respondiendo ante el fenomeno musical dando golpes con los
pies y moviendo la cabeza.
¢ Con cuatro afios el nifio va adquiriendo un mayor control motriz de las extremidades inferiores.
* Hacia los cinco afios, comienza la maduracion en el desarrollo musical del nifio, empezando a
coordinar su propio ritmo y el de la musica.

¢ Con seis afios la sincronizacion del ritmo corporal con el de la musica sera mas eficaz.

Algunas consideraciones didacticas del ritmo dependen del movimiento natural del nifio que sera
un punto de partida en el trabajo del ritmo musical. Mediante el ejercicio ritmico, concretado en las

canciones, se conseguira la regularidad de la pulsacion.

El ritmo es por tanto, el elemento de la musica que incide con mas fuerza en la sensibilidad infantil
y es a través del movimiento como el nifio lo percibe. El trabajo del ritmo estd dividido en diversos
aspectos: ritmo motriz con o sin sonido (ritmo corporal) y el ritmo musical (pulsacion y figuras musicales).
Estos aspectos se trabajan a la vez.

“La Naturaleza nos da el pulso”
Carlos Galicia
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2. Armonia

El término hace referencia a la manera en que los sonidos se combinan simultdneamente.
Cualquier grupo de notas que suenen simultaneamente recibe el nombre de acorde. Por lo tanto, la armonia
como ciencia, estudia la formacion de los acordes y las relaciones que se establecen entre ellos. Ahora bien,

a continuacion se presenta una definicion restrictiva del término armonia:

Salazar (2001) menciona:

“Nuestro sistema sonoro estd constituido por siete sonidos afinados (temperados), llamados tonos,

y otros cinco, llamados semitonos, igualmente afinados, los cuales, al ser organizados
escalonadamente, partiendo del sonido mas grave al mds agudo y viceversa, dan forma a lo que
conocemos como escala musical. Y, justamente, la dindmica de esta “escala musical” es
semejante a nuestro Sistema Planetario, asi como a la estructura de un dtomo, pues todas las
notas de dicha escala operan y se resuelven en relacion con la nota mds grave de la escala (o
primera nota, en sentido ascendente), a la cual se conoce como nota fundamental (que equivaldria
al Sol o al nucleo del dtomo).”

La definicion anterior da el panorama natural que se ha difundido para el estudio de la musica
académica (influencia europea) y la musica popular, no asi para la musica experimental y otros tipos de
musica donde se estudia el microtonalismo, las texturas, minimalismo, serialismo, etc. Axel Avendafio
(2016) menciona la importancia para el educador y compositor musical de conocer y adentrarse en el
mundo de las sonoridades, ya que todo esto influird a la hora de componer. Es importante, claro,
preguntarse entonces, ¢cudl serd la armonia ideal en la creaciéon de musica infantil? Ethel Batres (2016)
afirma que en la medida en que las personas sean restrictivas, se minimizan las posibilidades de ayudar al
nifio a enriquecer su mundo musical, la musica es musica y el nifio debe tener acceso a lo mejor y lo mas

rico que se pueda a nivel musical.

3. Melodia

Este término se considera como la sucesion lineal ordenada y coherente de sonidos musicales de
diferente altura que forman una unidad estructurada con sentido musical, independiente del
acompafamiento. “Es una sucesion organizada de sonidos musicales con algun significado estético o
artistico” (Alchourrén, 1991:31). La melodia se ve influenciada por la escala que se utiliza para su
elaboracion; la escala, a su vez, permite la creacion de la armonia que se usa como estructura de la melodia.
Al respecto, Kennedy, (2007) indica:

“Una vez que la armonia ha llegado a ser un elemento en la composicion, ésta llega a influenciar
la melodia en la siguiente forma: los pasajes melodicos son basados en las notas de un acorde
(con o sin notas decorativas o intermedias).”

Segun las definiciones presentadas se ven las dos formas de creacion de la melodia: de forma

dependiente e independiente a la armonia. Joaquin Orellana menciona lo importante que es la autenticidad
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en la creacion melddica, tomando en cuenta la edad del nifio y el uso de intervalos adecuados con sentido

légico, preparando sonoridades y propiciando el gusto y placer estético.

Strauss: “La idea melddica que cae de repente sobre mi. De la nada, cosa que surge sin la
inspiracion... aparece en la imaginacion inmediatamente, de forma inconsciente, no influenciada
por la razon. Es el mejor regalo de la Divinidad y no se puede comparar con cualquier otra cosa
[aunque no le llama inspiracion se refiere al mismo proceso, donde se llega a una respuesta de
forma no consciente].” (Harvey, 1965:20)

4. Motivo

Es la unidad de construccion, la idea generadora o el elemento primario de una composicion. Es
utilizado como punto de partida para la construccion de unidades mas extensas y, por lo general, tiene una

formacion melodica y/o ritmica caracteristica.

Schoenberg (s.f.) dice que:

“Usado conscientemente, el motivo debe producir unidad, relacion, coherencia, ldgica,
inteligibilidad y fluidez. El motivo generalmente aparece de un modo notable y caracteristico al
comienzo de una pieza. Los elementos que configuran un motivo son intervdlicos y ritmicos y
combinados producen una forma o contorno reconocible que usualmente implica una armonia

>

inherente.’

Sea un motivo simple o complejo, conste de pocos 0 muchos elementos, la impresion final de la
pieza no esta determinada por su forma primaria. Todo depende de su tratamiento y desarrollo.

1

“Hay compositores que explotan su talento artistico y en la simplicidad logran la Belleza.’

Ethel Batres

5. Tesitura

La tesitura engloba el conjunto de sonidos que se adapta mejor a una voz y que el cantante puede

emitir con comodidad sin fatigar la laringe.

Diez (s.f.) dice:

“Entendemos por extension de la voz el numero total de notas que puede emitir una persona
concreta. Denominamos tesitura a la parte de esa extension en la que el cantor puede moverse con
facilidad. O dicho de otra forma, el conjunto de notas que una persona puede emitir con valor
estético musical, sin peligro de deterioro del instrumento vocal.”

Diez habla sobre la problematica que encierra el hecho de estudiar las voces blancas y la falta de
teoria en relacion a la extension vocal del nifio y como esto complica en el momento de clasificar las voces.

Los nifios por estar en periodo de crecimiento, tienen unas caracteristicas vocales cambiantes, tanto en

17



extension, tesitura y timbre en funcion de la edad y de su grado de desarrollo. A continuacion se presenta
una tabla tentativa realizada en estudio por V. Hemsy de Gainza respecto a la edad y la extension vocal en

los nifios.

Cuadro 1: Cuadro de extension vocal por edad

Fuente: Elaboracion propia, a partir de estudio por V. De Gainza.

Al hacer la propuesta de esta tabla, V. De Gainza realizd un pequefio estudio (“Nifios en
Argentina”) determinando que en las edades de 7 y 8 afios los nifios con naturalidad podian emitir sonidos
registrados entre Do3 a Si4/Do4. Los nifios de 9 y 10 afios presentan algunas dificultades para la
entonacion, el nerviosismo interviene los resultados y empiezan a aparecer algunas diferencias con respecto
al timbre del niflo y la nifia, el rango es entre Si2/Do3 a Do4/Do#4. Nifios entre 11 y 12 afios se determina
en base al grupo analizado que el rango es de La2 a Do4/Re4. Para los nifios de 13 y 14 afios donde
aparece una gran diversidad de extensiones y tesituras debido a la diferencia de voz entre nifios y nifias se
determiné: para las niflas una extension promedio entre Si2 a Re4/Mi4 y para los nifios se encontrdé una
serie de datos dispersos que van desde un Fa2 a Re 4. La autora hace énfasis en lo dificil que seria fijar
limites exactos y precisos de la voz infantil debido a que la voz se ve afectada por factores ambientales,

educacionales.

Diez concluye que asi como una voz puede educarse y en cierta medida ampliar su tesitura el bajo
nivel de educacion musical y el poco contacto con el canto nos dejara como consecuencia voces carentes y
a esto si afadimos factores ambientales y climaticos tendremos una explicacién de porqué la tesitura vocal

es corta y limitada.
6. Orquestacion e instrumentacion

Belkin (2001) asegura que orquestar es crear y esto es algo que no puede ensefarse, para Belkin,

orquestacion es la componer con timbres.

Mateos (2003) menciona que:



“Orquestar es el paso siguiente a instrumentar. Mientras que la instrumentacion se refiere a la
asignacion de timbres a melodias (respetando las tesituras instrumentales), la orquestacion
implica un concepto mucho mas amplio e intimamente relacionado con la composicion.”

Axel Avendafio menciona respecto a la orquestacion de musica infantil que, entre mas sencilla
sea, la musica preparara un universo mas sencillo para el futuro del nifio; el objetivo no es simplificar la
musica sino hacer musica de calidad, musica digerible, tomando en cuenta que no podemos limitarnos al
sonido de una orquesta sino que es necesario experimentar mas alld de los 12 tonos y de instrumentos
convencionales, utilizando instrumentos que son parte del folklore guatemalteco. Es necesario mencionar
que Ethel Batres (2016) agrega que, para lograr la creacion de musica de calidad, es necesario que el

musico sea mas musico agenciandose de herramientas musicales que se ven reflejadas en su trabajo.

“Guatemala necesita en la musica algo diferente para evolucionar considerando que los
resultados serdn a largo plazo”
Axel Avendaiio

7. Tecnologia

Savage (2002), en Benjamin Samayoa (2015), habla de una linea de uso tecnoldgico en la que la
computadora puede ser utilizada para “mejorar o beneficiar” actividades musicales que se realizan
tradicionalmente sin la computadora, la cual es llamada modelo extrinseco por el mismo autor. Su utilidad
reside en los beneficios que la tecnologia pueda aportar a las diferentes areas de composicion.
Tradicionalmente, las areas de enseflanza que comprenden el aprendizaje de composicion musical son:
composicion musical, arreglos, orquestacion y escritura de canciones (Dean, 2008). Ademas de la utilidad
que puede representar el uso de la tecnologia para cada area, también representa un nuevo campo que hay

que dominar, el cual es el uso de la tecnologia.

La integracion de la tecnologia también supone un avance en la educacion musical. La utilizacion
de los distintos recursos tecnologicos favorece el proceso de enseflanza—aprendizaje, enriqueciendo el
mismo por la motivacion que crea a los niflos debido al gusto y a la innovacion de dichos medios,

convirtiéndose en herramientas esenciales para la educacion.
Segun Giraldez (2005):

“Las tecnologias comenzaron a usarse en el campo la educacion musical en la década de los 70.
Desde entonces, se han venido desarrollando diversas experiencias educativas basadas en la
utilizacion de ordenadores, instrumentos MIDI, editores de partituras o aplicaciones de ensefianza
asistida por ordenador (EAO) con resultados bastante satisfactorios. Mads recientemente, se han
incorporado las aplicaciones multimedia y los distintos servicios que ofrece Internet.” (p. 20)

Por medio de la tecnologia se ha hecho mas facil y eficiente la forma de grabar y producir musica

para posteriormente difundirse por el mundo y, por lo tanto, se puede tener acceso a diferentes tipos de
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musica bajo diferentes contextos a través de los varios dispositivos con lo que los nifios pueden acceder a la
red, donde encuentran gran cantidad de repertorios musicales, favoreciendo asi su aprendizaje musical en
compaiia de los suyos. No solo pueden escuchar musica, ver videos musicales, sino que también tienen

infinitas posibilidades iniciarse en la creacion musical, creando y grabando sus propias composiciones.

La tecnologia ha permitido recrear pasajes sonoros colocando una imagen visual; de hecho, a esto
llamamos las animaciones que juegan un doble papel en la musica infantil. Desde una perspectiva se genera
una percepcion de lo que los sonidos y lo que la musica estd comunicando. Ahora bien, desde otro angulo,
es importante tener el cuidado de cuando la imagen y la animacion se convierten en el objetivo primordial

y el nifio estd mas enfocado en lo visual que en lo que escucha.

Diego Contreras (2016) habla en relacién a la tecnologia y las redes sociales. Estas se han
convertido, en los ultimos afios, en el medio de comunicacién mas revolucionario del siglo XXI y en uno de
los mejores aliados para la promocion y difusion del contenido musical alrededor del mundo. Permiten a
sus usuarios la creacion de una identidad virtual altamente detallada y personalizada. Permiten a las
personas alojar y compartir con el mundo distintas clases de contenido ¢ informacién (esta puede variar
dependiendo de la red social). Para esto es importante, a manera de ejemplo, a Luis Pescetti, quien en su
sitio Web y sus diferentes perfiles en las redes sociales comparte informacion que beneficia a toda la
comunidad educativa, desde los interesados en general en proyectos musicales, los docentes en adquirir

herramientas y los nifios en disfrutar las canciones y sus shows.
8. Literatura

Morales, como se citdo en Samayoa (2015), afirma que la literatura para nifios es esencialmente
literatura. Por ser para nifios, dice, no lo es en un menor grado estético. Por eso, debe abandonarse la idea,
por fortuna ya no muy generalizada, que escribir para nifios es un entretenimiento para quienes no pueden,

0 no disponen de tiempo para escribir cosas serias.

Ramirez, como se cit6 en Galicia (2015), hace énfasis en la seriedad y responsabilidad que deben
poseer los creadores de canciones infantiles, ya que para fortalecer la cancion infantil en Guatemala y que

eso impacte en las nuevas generaciones, su compromiso es fundamental.

Ethel Batres (2014:27) menciona “la construccion colectiva de una sociedad mas respetuosa de lo
humano, incluyente y generadora de relaciones interculturales puede potenciarse totalmente desde la
musica, desde los universos sonoros y desde la cancion para nifios y jovenes”. La letra de estas canciones
debe ser literatura infantil contemporanea no didactista. No saciando intereses del adulto, ni tratando de
hacer literatura de nifios, pero que no es para nifios, sino deben ser tematicas que muevan al nifio, que

disfrute.
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Carlos Galicia (2016) habla acerca del efecto “didactista” citando a Frieda Morales (2011: 35), que
describe que existe una “tendencia a la manipulacion de la literatura infantil en nombre del didactismo y
de la moral”. De la misma manera, cita a Luis Pescetti, quien concuerda y agrega que esto resulta
asfixiante para el niflo, “porque se supone que a los nifios hay que ensefiarles, siempre, constantemente”
(Pescetti, 1996). El fin de la literatura infantil es un fin liberador. Y el efecto didactista, inicamente aporta

un traje de fuerza que no permite que el género se desarrolle en cualquier pais.

Joaquin Orellana menciona tres elementos importantes que debieran estar presentes en la literatura
infantil: debe ser auténtica, filoséfica y metaforica, considerando la edad del nifio sin menospreciarle y no
olvidando que el nifio posee capacidades increibles de percepcion, creatividad, imaginacion y una
capacidad de asombro. Se debe evitar imponer clichés a los nifios, y que el arte como arte comunique sin

influencias externas.

Luis Pescetti (1996), cuando describe que “...la mayor parte de lo que se hace para niflos esta
contaminado de pedagogia, psicologia y paternalismo”. Basado en lo anterior, se puede decir que la
literatura infantil, para ser considerada para nifios, debe: apuntar siempre a las vivencias del nifio, adaptarse

a su comprension, tener ética y evitar lo normativo, pedagogico y adulto-céntrico.

9. Creatividad

La creatividad es una capacidad de hacer o crear algo nuevo, diferente y original. Se puede decir

que es innato al ser humano y que seglin casos se encuentra en mayor o menor grado de desarrollo.

Segtin Fernandez (2010):

“Creatividad supone una concepcion muy compleja desde su definicion hasta la evaluacion del
producto, pasando por los mecanismos que se ponen en marcha en el proceso de creacion. En el
ambito de la educacion musical, el objetivo prioritario es el desarrollo de esta capacidad desde el
proceso hasta el producto.”

A nivel de composicion es un aspecto de mucha importancia y quiza un universo tan amplio como
el mismo universo sonoro, para esto se ven implicados muchos elementos de hecho una persona creativa
segiin Rosa Cervantina y Marin Ibaiiez, es la que muestra una sensibilidad muy desarrollada, fluidez de su
imaginacion, gran capacidad de expresion, flexibilidad, calidad intuitiva, originalidad, capacidad de

redefinicion, capacidad de abstraccion, capacidad de sintesis y coherencia de organizacion.

Nos sirve como una pequeiia referencia la clasificaciéon que Marin Ibafiez (1991) hace de una

persona creativa. Son:

® La originalidad: la obra de arte debe aportar novedad, no depender de precedentes.
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® La flexibilidad: se opone a la rigidez y se trata de categorizar respuestas, a mas riqueza de

categorias, mayor flexibilidad.

® La fluidez o productividad: se trata de comprobar que hay una gran cantidad de respuestas,
de

soluciones, por parte del sujeto.

®* La elaboracion: la capacidad de aportar detalles a la obra, de hacerla mas completa y

enriquecerla mas.

® El analisis: se trata de la capacidad para descomponer mentalmente una realidad en sus

partes.

® La sintesis: es lo que se le pide al alumno cuando tiene que resumir, que exponer. Lowenfeld
afiade la capacidad de organizacion como un rasgo creativo, se puede entender el reunir

multiples elementos para que se formen un todo capaz de alcanzar una finalidad valiosa.

¢ La apertura mental: significa que siempre se estd abierto a superar cualquier solucion, a

seguir profundizando sin fin, a preguntar sin descanso el por qué o el para qué.
®* La comunicacién: es la capacidad de llevar un mensaje convincente a otros.

® La sensibilidad para los problemas: la unica manera de superar una situacion es descubrir

sus fallos y esto vale para multitud de situaciones.

® La redefinicion: es la capacidad de encontrar usos, funciones, aplicaciones diferentes de la

habituales.

¢ El nivel de inventiva: es la conjuncion de varios de ellos. Es una capacidad innata y se

aportan avances en el progreso del ser humano.

Ahora bien es de total importancia hacer mencion que lo expuesto en los parrafos anteriores
respecto a la creatividad son definiciones propuestas, términos y procesos a nivel general del ser humano
para lo cual es importante hacer una referencia directamente a nivel de los nifios no tomando al nifilo como
un ser inferior sino como Joaquin Orellana menciona “todos los nifios son creativos, estan en proceso de
descubrir, poseen la capacidad del asombro inherente a la imaginacion y la fantasia”. Esta creatividad se ve

influenciada por estimulos de su mundo exterior es decir sonidos, imagenes y otros.

Es importante mencionar a Rhodes (1987), citado en Reisman (2013), quien plantea que, para
promover el desarrollo integral de la creatividad del estudiante, el maestro necesita considerar los cuatro

elementos siguientes: la persona, el proceso, el producto y el ambiente.

La importancia de la creatividad no radica Gnicamente en el hecho de que las personas puedan
“crear multiples posibilidades” de algo, a manera de crear un gran catalogo de posibilidades, sino mas bien

consiste en crear diversas ideas y que cada una represente una posibilidad, debido a que es distinta una de la
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otra, y la persona en su funcidn de crear distintas posibilidades, explorar los limites conocidos, y proponer
ideas que vayan mas alld de los mismos con el fin de explorar todo lo posible (Sefertzi 2000). El mismo
autor indica al respecto: “los principales objetivos de un proceso de pensamiento creativo es pensar mas
alla de las fronteras existentes, para despertar la curiosidad, romper con las ideas convencionales, racionales
y procedimientos formalizados, y depender de la imaginacion, el divergir, el azar y considerar multiples
soluciones y alternativas (Caramelo 1997, Schlange y Juttner 1997)” (Sefertzi 2000:2). En este aspecto la

creatividad se considerar un medio de “experimentacion” para el nifio.

Es importante considerar algunos aspectos relacionados a la “Interpretacion” de hecho el maestro
Joaquin Orellana hace énfasis en el eco que espera recibir el compositor respecto a su obra. Al final después
de todo proceso creativo se genera un producto final y en el momento que se presenta requiere las
habilidades de un buen interprete es decir para reflejar la intencionalidad del compositor. Desde la

perspectiva del docente el nifio siempre sera intérprete del repertorio que se le presente.
10. Improvisacion

Hemsy (2007) afirma:

“No concibo una educacion musical y mucho menos una iniciacion musical sin libre expresion.
Improvisar en musica es lo mas proximo a hablar en el lenguaje comun. Un estudiante adelantado
que pasa varias horas al dia practicando piezas y ejercicios en su instrumento deberia también,
por lo menos, ser capaz de expresar ideas musicales de un nivel de dificultad equivalente a las
conversaciones simples que improvisa cotidianamente cuando se encuentra de pronto con un

1

amigo.’

Segin Hemsy (2007), la improvisaciéon es toda expresion musical instantanea, espontanea,
producida por un individuo o grupo. Puede ser llevada a cabo desde una libertad total hasta estar sujeta a
reglas o pautas, ajenas o propias. Puede surgir espontdneamente, inconscientemente hasta estar bajo el
dominio de la conciencia mental. La improvisacion permite, por una parte, copiar e imitar y, por otra, crear
e inventar. Improvisar es jugar musicalmente. Carlos Galicia (2016), “lo mas importante es que el nifio
pueda crear, conocer el sonido y el silencio, que el nifio pueda tener la libertad y el espacio de experimentar
con diferentes sonidos. Dar lugar a la improvisacion sin restricciones”. Joaquin Orellana (2016) afirma que
en “las composiciones musicales infantiles es importante generar un espacio que induzca al nifio a crear,
interpretar e improvisar”. Esta experimentacion genera un espacio para disfrutar y, a la vez, se agrega al
banco de experiencias significativas del nifio, de tal manera que la improvisacion del nifio posteriormente

puede convertirse en la creacion pura de la musica infantil.
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C. COMPOSITORES

Asi como V. De Gainza afirma que el nifio debe estar expuesto a la mayor cantidad de sonoridades
posibles, de la misma manera, el compositor de musica infantil debe conocer el mundo de la composicién
en el que también existen personajes valiosos que han dejado aportes significativos, propuestas
innovadoras, y que permiten generar un panorama mas amplio de lo que es crear para nifios. Ethel Batres
(2016), al mencionar que el mundo de la musica infantil es un mundo amplio, pero poco explorado, habla
acerca de las iniciativas personales que luchan a modo de prueba y error, y al realizar un analisis de la
musica infantil que existia en Guatemala en los afios 60, en comparacion con la musica comercial infantil
de ahora, refleja que hemos retrocedido. Para el compositor, es necesario agenciarse de conocimientos

ideales y tomar conciencia de la plataforma que precede al mundo de la composicion en Guatemala.

1. Compositores de musica infantil en Guatemala

a. Joaquin Orellana

1) Contexto

Nacido en la ciudad de Guatemala en 1930, es un compositor y director con formacion en la
musica clasica, con obras metodicas y profundas, liricas y pasionales. Una obra diversa con la que ha
sentido la libertad de jugar con aspectos ludicos musicales, enmarcada en un concepto al que llama “nueva

lutheria”, definicion que encontr6 para su trabajo.

Comenzo en la musica antes de iniciar estudios formales en ella. Tenia 7 afios cuando cred una melodia
inspirada en unos patitos recién salidos del cascarén. A los 11 afios ya habia resuelto sus estudios

preliminares de solfeo, e ingreso al Conservatorio Nacional de Musica en 1943, a los 13 afios.

2) Formacion
Inicid sus estudios de armonia y composicion en el Conservatorio Nacional de Musica entre 1967
y 1969. Estudio6 becado en el Instituto Torcuato Di Tella en Argentina, relacionandose con las texturas de la

musica electronica, composicion, montaje, lingiiistica estructural y analisis poético.

Conforma en 1972 el Grupo de Experimentacion Musical e inicia la creacion de nuevos utiles

sonoros y la composicion electroacustica en pequefios estudios comerciales.

Trabajo como profesor de armonia y composicion en el Conservatorio Nacional de Musica, y
desde 1974 como Director del Departamento de Musica de la Direccion General de Bellas Artes hasta su
retiro. En 1985 fundé el Quinteto Pentaforum, con quienes da a conocer musica criolla en arreglos para

cuerdas, componiendo piezas-homenaje que evocan la musica popular mas caracteristica de Guatemala.
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3) Composicion

Pionero de la musica electroacustica en Centroamérica y lider en el espacio creativo musical
contemporaneo en Guatemala a fines del siglo XX. Se distingue por su produccion posterior a 1969,
centrada en la musica electroacustica, los procedimientos aleatorios, la experimentacion con nueva lutheria
por él creada y una clara intencion de denunciar con sonidos la injusticia y el dolor que padece el sector

indigena de la poblacion guatemalteca.

Su trabajo compositivo, muestra a menudo giros melddicos tonales velados por procedimientos no
tonales ya de tipo modal, serial, micro tonal o electro acustico. Luego de una primera etapa de produccién
de corte tradicional con tendencias neorromanticas y neoclasicas, se integra dentro de la musica de
vanguardia presentando el paisaje sonoro de Guatemala, cargado de tradicion popular indigena, mostrando
las circunstancias sociales y estados psicoldgicos de sus portadores, sin ocultar la denuncia de su pobreza y

el dolor que sufren como miembros de una clase subordinada.

4) Otros aportes

Su trabajo creativo tuvo influencia en jovenes compositores latinoamericanos que se beneficiaron
de sus ensefianzas en: los Cursos Latinoamericanos de Musica Contemporanea realizados en Brasil y
Uruguay entre 1975 y 1978; en el Festival de Invierno de Ouro Preto, en la Scholla de Musica en Belo
Horizonte y en el Mozarteum de Sao Paulo, donde actué como docente invitado en 1975. Los utiles
sonoros, que son maquinas disefiadas para reproducir ciertos pasajes musicales, o para ser parte de un

paisaje sonoro sobre el cual contrastan otros instrumentos mas melodicos.

b. Jesus Maria Alvarado

1) Contexto

Nacio6 el 4 de abril 1896 y murio el 29 de septiembre 1979. Educador y compositor autodidacta.
Uno de los mas prodigos e importantes productores de musica para escolares. Publico sus obras en
Guatemala y México. Hijo de Jerénimo Alvarado Betancourt y Agapita Velasquez Hurtado, miembros de

notables familias de musicos quezaltecos.

2) Formacion
Inicid su formacion musical con Francisco Arce, en su ciudad natal. En su lugar de origen fundo el
conjunto Lira Mazateca, que coseché lauros durante el Gobierno de Jorge Ubico. Se inicid en el aprendizaje

de la marimba con su padre y lleg6 a ser director del conjunto Azul y Blanco.

Siendo atn adolescente actué como maestro de capilla en el templo parroquial de Mazatenango.
Luego, en 1917 realizé el mismo trabajo en Escuintla y mas tarde interinamente en la Catedral de

Guatemala (1941) y en propiedad durante cuatro afios, desde 1945.
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Se inici6 como profesor de canto escolar en 1924, dando clases en escuelas de Mazatenango y en
la Banda Militar del lugar, de la cual fue director. Esta actividad la continud en escuelas y colegios de la

capital a partir de 1940.

3) Composicion

Hablar de Jestis Maria Alvarado es sinonimo de cantos infantiles, dedico la mayor parte de su vida
a la nifiez, especialmente a los nifios ciegos de la Escuela Santa Lucia en Guatemala, con quienes estrend
sus operas para parvulos, entre las cuales se pueden mencionar “Resurreccion del Ratoncito Pérez”, “La
Bella Durmiente” y “Blanca Nieves y los Siete Enanitos”. Ademas de sus operas infantiles, fue autor de las
piezas musicales para ballet infantil “El Reloj Encantado” y “Ninfas en Recreo”, como también otros

géneros musicales que cultivo y que no son tan conocidos.

c. Ethel Batres
1) Contexto

Ethel Batres nacié en la ciudad de Guatemala, Guatemala, en 1963. Es educadora musical e
investigadora, Magister Artium en Literatura Hispanoamericana, Licenciada en Letras, Profesora de
Literatura, Maestra de Educacion Musical, Maestra de Educacion Primaria y Maestra de Educacion Pre-
primaria. Ha cerrado el pénsum de estudios de Doctorado en Investigacion Social y realiza su trabajo de
tesis con un proyecto experimental sobre imaginarios culturales y creacion infantil, por medio de la utileria
sonora de Joaquin Orellana. Es autora de 24 libros, 13 de ellos para Educacion Musical, asi como autora de

5 casetes para nifios.

2) Formacion

Recibié clases con el maestro, Manuel Gomez Samayoa. Alli estudidé piano y flauta dulce,
también sabe tocar guitarra, marimba y acordedn. Pero fue un regalo con pequefios instrumentos que se
convirti6 en la pequefla gran motivaciéon que tuvo para enseflar musica. Desde entonces, su trayectoria ha

sido larga.

Como educadora musical, busco aprende mas, y logro llegar a conocer el Foro Latinoamericano de
Educacion Musical (FLADEM), donde descubridé el principio numero uno de esta institucion: “La
educacion musical es un derecho humano que debe de estar a lo largo de la vida de toda personal” (Angel

2016).

Fue invitada a proponer el Programa de Iniciacion Musical Infantil (PIMI) del Conservatorio

Nacional de Musica, el cual también dirigié por un tiempo.

Fue catedratica y directora de la Escuela Normal para Maestros de Educacion Musical "Jesus

Maria Alvarado", en la ciudad de Guatemala.
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Es fundadora y expresidenta de la filial guatemalteca del Foro Latinoamericano de Educacion
Musical (FLADEM) y actualmente Vicepresidenta de la directiva latinoamericana de esa entidad

académica.

Ha sido catedratica de las Universidades Mariano Gélvez y Rafael Landivar, en las areas de
Literatura, Arte y Musica. Ha publicado articulos para distintas revistas locales y ha participado en
encuentros, mesas redondas y programas radiales y televisivos disertando sobre temas de educacion, musica

y cultura.

3) Otros aportes
Fundé en 1992 el Programa jVIVA LA MUSICA! para extension y mejoramiento de la Educacion

Musical.

Su proyecto mas reciente es una investigacion sobre la cancion infantil en Guatemala; el cual
consiste en la recopilacion de dos mil canciones para nifios escritas por compositores nacionales, para
buscar por via del Ministerio de Educacion editar un cancionero y un disco para las escuelas, que también

incluird canciones en idiomas mayas.

La innovacion la llevo a elaborar y crear un juego de computadora, donde traslada los sonidos de
la selva de Petén, y por medio de una piramide de la ciudad Maya de “Tikal”, se desarrolla el juego;
también cred otro juego donde salen compositores de Guatemala y se juega como una memoria auditiva.
Hasta ahora son cuatro juegos los que ha creado: 1) Aventura en Tikal, 2) Pequefio cantor, 3) Memoria

Musical, y 4) Oido de Musica.

d. Raul Lopez “Colibri”
1) Contexto

Cantante, titiritero, actor y compositor de musica infantil. Se ha dedicado durante mas de 25 afios a

la difusion de canciones y espectaculos para nifios.

2) Composicion
Ha editado dos CDs: Matatero-tero-1a y Cuentos. El primero con apoyo de ADESCA y basado en
las canciones tradicionales guatemaltecas. Durante una etapa de su carrera produjo el programa televisivo

infantil: “Barriletes”.

3) Otros aportes
Busca revalorizar la cancidn infantil tradicional, asi como promover canciones que respeten al nifio

y lo hagan reflexionar, sin perder de vista la importancia del juego y la recreacion.
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Es de destacar el esfuerzo de este cantautor, como un artista que de manera constante mantiene

espectaculos de canciones para nifios en la escena guatemalteca.

e. Dolores Batres de Zea

1) Contexto

Educadora, cantante, compositora y escritora. Fundadora del coro femenino Arrullo, con el cual

realiz6 giras a México y Estados Unidos.

2) Formacion

Se gradud en el Conservatorio Nacional con certificacion de Cantante y de Musica Escolar en
1942. Dedico su vida a la educacion musical en primaria, secundaria y en el Conservatorio Nacional.
Trabajo también como supervisora técnica de musica escolar en el Departamento de Educacion Estética.
Actué como soprano solista de la Opera Nacional bajo la direccion de Salvador Ley, Michael Kuttner y
Miguel Sandoval, y del Coro Guatemala, de cual fue miembro fundadora. Realiz6 variados programas para

la Radio Nacional TGW y canal 8 de TV.

3) Composicion

Compuso musica para nifios y para coros de profesionales; ademds, escribié composiciones de
musica ligera y especialmente cultivd la guarimba. La AGAYC (Asociacion Guatemalteca de Autores y
Compositores) grabo algunas de sus composiciones y ella, a su vez, grab6 canciones para nifios. Escribio
varias colecciones de coros escolares y una antologia de la cancién infantil guatemalteca. Es la compositora

guatemalteca con mayor nimero de publicaciones y la que mayor cantidad de premios obtuvo.

Sus composiciones y arreglos de piezas tradicionales con letras de Gilberto Zea, Gabriela Mistral y
suyas, aparecieron en la colecciéon Musica de Guatemala de la Direccion General de Bellas Artes y la

Editorial del Ministerio de Educacion Publica.

Algunas de sus obras son: “Ronda de Canciones” (1955) y “Evolucion de la musica vocal a través
de la historia”, entre otras, también aporta una valiosa recopilacion de 74 canciones de distintos educadores

de su momento: “Antologia de la cancion infantil guatemalteca” (1966).

f. Carlos Augusto Galicia

Guatemalteco; segun su contexto familiar, afirma que debié haber sido un abogado, sin embargo,
las situaciones de la vida le trazaron una nueva perspectiva hacia el mundo de los sonidos. A la edad de 10
afios estaba pasando una situacion adversa de salud, asi que recibié un regalo que lo marcé para siempre, su
primer guitarra. Sus padres le pagaron clases particulares con un maestro popular extraordinario, llamado
Erick Castillo, sus habilidades armoénicas, del instrumento y su amplio conocimiento por la musica popular

le permiti6 a Carlos dar sus primeros pasos firmes en el drea musical.
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A esta corta edad y con sus habilidades en los instrumentos y en la percepcion de la armonia,
inicio su participacion en un grupo musical de su iglesia; su talento y capacidad le hicieron sobresalir de los
demas y, conforme fue pasando el tiempo, se adentraba en el mundo de la musica y armonia popular. Al
terminar sus estudios de nivel basico, ingreso a la escuela para maestros de musica Jesis Maria Alvarado,
donde tuvo la oportunidad de ser aceptado, aprender el lenguaje técnico de la musica y prepararse para
posteriormente poder ser un maestro de musica. Por esta edad ya habia realizaba distintas composiciones
que surgian de platicas casuales hasta temas especificos y, de la misma manera, al ingresar a la escuela
decidio también ingresar al Conservatorio Nacional de Musica para especializarse en Guitarra Clasica, lo

cual le permitié prepararse de mejor manera a nivel instrumental.

Finalizé su carrera media obteniendo el titulo de Maestro de Formacion Musical y decidid
continuar sus estudios en la Universidad del Valle de Guatemala, donde se gradué como Profesor de
Ensefianza Media especializado en Musica. De la misma manera, realizé estudios de Licenciatura en
Musica, realizando como trabajo de graduaciéon un cuento musicalizado llamado “El mundo de los
monstruos”, respaldado con una investigacion “Aproximacion a la creacion de canciones infantiles.
Experimentacion y Reflexion”, que resalta la importancia de la literatura infantil y su fusion con la musica.
Actualmente es parte del FLADEM, donde afirma que llega tarde a su vida pero llega de forma oportuna,
sacudiendo la influencia musical europea y experimentando en las tendencias de las pedagogias abiertas. El
FLADEM le permitio ampliar su vision a una formacion musical diferente. De la misma manera, ha estado
rodeado de personajes expertos en la materia; esto le ha permitido ampliar su universo sonoro. Estar en el
FLADEM le ha permitido conocer musicos guatemaltecos importantes que realizan nuevas propuestas para

la musica, tales como Axel Avendafio, Joaquin Orellana, Ethel Batres.

g. Axel Avendaiio

Guatemalteco, se inici6 en la musica a temprana edad y a los 16 afios realizd sus primeras
composiciones. A la edad de 18 afios, durante el gobierno de Alvaro Arza se trajeron musicos cubanos
como Maryoli Cuello, Willi Gutiérrez, entre otros, y tuvo la oportunidad de ser beneficiado con estudiar en
cursos de contrapunto, armonias, orquestacion en Perfoming Arts. Realizé estudios de piano en los que
aprendié la técnica del instrumento, formas de expresion, ataque y desarrollo de su musicalidad. Axel
queria realizar estudios de composicion, sin embargo, en Guatemala eran escasas las alternativas, asi que en
los afios 1999 a 2001, viajo a Argentina para poder estudiar composicion, adquiriendo mayor experiencia en

el campo y reforzando conocimientos armoénicos, contrapuntisticos y de orquestacion.

Al regresar a Guatemala, el panorama musicalmente era dificil; sin embargo, se realizo el primer
intercambio cultural con Corea, en el que se presentaria un concierto en el Teatro Nacional, donde tuvo la

oportunidad de dirigir. Salié bien; sin embargo, no fue la mejor de todas las experiencias. Posterior a esto,
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continu6 sus estudios con una Licenciatura en Musica en la Universidad del Valle de Guatemala. Realizo
musica para piano y algunos arreglos orquestales, todo esto dentro del marco tonal de la musica. Particip6
en concursos de composicion en Francia, competencia internacional. Clasifico a las preliminares y luego a
las semifinales, lo que le alent6 a participar en el 2009 en un concurso de Madrid, con una obra para
orquesta y coro (contemporanea) con procesos armonicos y contrapuntisticos; no clasificd, pero sus ojos

fueron abiertos para adentrarse en el mundo de la experimentacion musical.

Al cambiar su perspectiva, se introdujo en la experimentacion de microtonalismo y cuartos de
tono, asi que estudié con el maestro Joaquin Orellana por siete afios aprendiendo muchos elementos

importantes en la composicion bajo nuevos paradigmas y buscando sonoridades propias.

Participd en otros concursos con la composicion Siete Historias, para el mismo evento, con la
afinacion 20.13 que propuso. Actualmente estd estudiando en la UNAM con una beca en Tlexicco, en

Guadalajara, como compositor residente.
2. Compositores de musica infantil en Latinoamérica

Ethel Batres 2016 menciona la importancia de conocer los compositores de Guatemala, pero
también los compositores de otros lugares bajo diferentes contextos; esto permite al compositor ampliar su
vision de tal manera que, leyendo y oyendo lo malo se contrasta lo bueno, y todo lo que escuchamos
influira en la forma de componer. A continuacidon se presentan una serie de personajes importantes en el

mundo de la musica infantil.

a. Maria Elena Walsh
1) Contexto

Maria Elena nacié en Ramos Mejia, un pueblo de la provincia de Buenos Aires, cercano a la
capital federal. Su padre, hijo de inglesa y de irlandés, era contador del ferrocarril, que en ese momento
pertenecia a los ingleses. Su madre, hija de criollo y gaditana, fue una artista para los dulces, la costura, el

cuidado de las plantas y la administracion del hogar.

Su infancia transcurrié feliz. Su familia escuchaba musica clasica, dpera y cancion melddica
norteamericana. El tango todavia no era bien visto entre la clase media y aiin no se habia despertado el

gusto popular por el folklore argentino, lo que coincidi6 con la década del cincuenta.

2) Formacion
Estudi6 en la Escuela Nacional de Bellas Artes, de donde egresé a los 18 afios, pero durante su

carrera se sinti6 atraida por las letras. En 1945 publico su primer poema en la revista "El Hogar".
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3) Composicion
Su papa le habia cantado las nursery rhymes, rimas inglesas tradicionales, muy antiguas. Ella, en

su poética infantil, es continuadora, en parte, de esta tradicion inglesa que trabaja el nonsense.

En 1960 Walsh publico su primer libro para nifios “El Reino del Revés”, Walsh titulo asi uno de
sus libros mas famosos, de 1963, cuyas poesias musicalizadas se han convertido en un cldsico para varias

generaciones de nifios argentinos.

Los libros de poemas, Tuti Maramba, El Reino del Revés, Zoo Loco; los cuentos infantiles,
Dailan Kifki, Cuentopos de Gulubu, El Pais de la geometria; y las comedias musicales para nifios, Los
sueflos del Rey Bombo, Canciones para mirar y Dofia Disparate y Bambuco; son obras en el que el
disparate es el nticleo generador de la trama de sus textos. El disparate es un componente basico de la
literatura infantil de Walsh. Seglin Origgi (2000), el nonsense como género tiene un caracter paradojal,
pues al mismo tiempo sostiene y subvierte la autoridad de las reglas semanticas, l6gicas y pragmaticas. Es
un género que opera de una forma metalingiiistica, provocando una reflexion o un distanciamiento de las

unidades de la lengua, con diversa finalidad. En el caso de Walsh logra efecto de parodia y de humor.

La musicalizacion de los poemas y su difusion a través del disco constituy6 una novedad para la

literatura de los afios 60 y esto contribuy6 a la popularidad de sus textos.

4) Otros aportes
Walsh fue la primera en tomar la literatura para nifios, el teleteatro, la pelicula apta para todo
publico y la cancidén popular que fueron en los afios 60 considerados subgéneros de consumo masivo, para

convertirlos en un espacio para la reflexion que provocan el humor y la transgresion del orden existente.

b. Marta Gomez
1) Contexto

Cantautora colombiana nacida en Girardot, Cundinamarca. Es egresada del Colegio Benalcézar, en
Cali, donde descubri6 su pasion por la musica, siendo parte del coro de esa institucion. Ella ha desarrollado
una carrera artistica que la posiciona como una de las compositoras e intérpretes mas destacadas de la

actual escena musical internacional.

2) Formacion

Marta Gomez inici6 su carrera musical a la edad de cuatro afios cantando en el coro del Liceo
Benalcazar, en la ciudad de Cali, Colombia. En 1999, Marta viajé a Boston para ingresar a Berklee College
of Music donde mas tarde recibid el premio de composicion Alex Ulanowsky por “Confesién” antes de

graduarse Magna Cum Laude en el 2002.
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En el afio 2003, Marta fue escogida por la famosa cantante norteamericana de blues Bonnie Raitt
para abrir su concierto al lado de John Mayer y, mas tarde, Marta fue la invitada especial en el concierto de

la gran cantora argentina Mercedes Sosa.

Marta fue escogida por la revista Colombiana Fucsia como una de las cinco colombianas mas

representativas del afio 2005.

3) Composicion
Su produccion “Entre Cada Palabra” del 2005 la hizo merecedora del titulo a “Mejor Acto

Nacional de World- Music” del afio 2006 por el diario Boston Phoenix.

Su quinta produccion “Musiquita” hizo entrar a Marta una vez mas en la lista de los diez mejores
discos del género “World Music” de los European World Music Charts por varias semanas consecutivas. El
quedar embarazada de su hijo Alejandro la motivé a hacer musica para nifios. Y alcanzé a grabar dos CDs,
que atn no han sido lanzados. Trabajé el proyecto Coloreando: Traditional Songs for Children in Spanish,
de una fundacion neoyorquina, Global Language Project. Es un proyecto que trabaja con nifios de escuelas
de Nueva York, con el propésito de que muchos se sientan orgullosos de hablar un segundo idioma. El
proyecto, a diferencia del que llevaba trabajando, la invitd a recopilar canciones tradicionales. Este lleva

por nombre “Marta Gémez & Friends”.

¢. Juan Quintero

1) Contexto

Juan Quintero Mufioz naci6 en Ceuta, Espafia, el 29 de junio de 1903. Sus padres fueron Francisco
Quintero, funcionario del cuerpo de Correos y Telégrafos, y Francisca Muifioz, ambos nacidos en la
localidad gaditana de San Roque. La familia se encontraba en Ceuta por motivos laborales cuando Juan
naci6. A los tres meses volvieron a San Roque y alli transcurrié su infancia. Desde muy tempana edad

mostrd su inclinacion hacia la musica.

2) Formacion
A los seis aflos comenzo6 a tomar lecciones de solfeo y piano con una profesora particular. Por
motivos de trabajo se trasladd con su familia a Madrid a los nueve afios. Alli continué su formacién musical

y posteriormente desarroll6 su actividad artistica y profesional.

Su padre era un guitarrista aficionado y ¢l supo conducir el interés ludico que Juan demostraba por

la musica hacia el estudio.

A los nueve afios interpretaba pequefias piezas clasicas. Luego ingresé como al coro en la Capilla
Gregoriana que dirigia en Madrid el maestro Pardo. A los once afios compuso un cuplé titulado El

monoplano. En el afio 1915 ingresé en el Real Conservatorio de Musica de Madrid, al pasar al grado
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superior, estudid armonia, composicion y violin. Finalizdé su carrera en 1925 y obtuvo el premio
extraordinario de piano. También fue merecedor del primer premio en un concurso de composicion

organizado en el conservatorio.

3) Proceso de composicion

A principios de los afios treinta compuso, junto al violinista y compositor Jesus Fernandez

Lorenzo, una de sus obras mas conocidas, “En er mundo”.

Al estallar la guerra, dej6 de lado la musica y tuvo que desempefiar sus obligaciones militares, pero
al finalizar, comenz6 lo que podriamos denominar su etapa de madurez, caracterizada por sus exitosas
incursiones en la comedia musical y por su incorporacién en campo de la musica cinematografica. Juan
Quintero compuso libremente, a pesar de las limitaciones de la industria y la técnica. Utilizo lo que
podemos llamar un esquema clasico de organizacion del material musical. Todas sus peliculas se abren con
un bloque musical para acompaiiar los titulos de crédito. Un hecho que se debe tener en cuenta en la obra
de Juan Quintero es el gran porcentaje de musica que contienen las peliculas. Juan Quintero es uno de los
musicos cinematograficos mas importantes, no solamente por el volumen de su produccion, sino por la

calidad y efectividad de su musica.

d. Luis Maria Pescetti (Fabula Musical)
1) Contexto

Naci6 en San Jorge, provincia de Santa Fe, Argentina, en 1958. Residi6é en México, en Suecia y en
Cuba y Buenos Aires. Fue ganador de numerosos premios por su obra musical y literaria, siendo uno de los

mas destacados un premio de la prestigiosa Casa de las Américas en 1997.

2) Formacion

Realizé estudios de piano, canto, pedagogia musical, armonia y composicién. Trabajo como
musico terapeuta en rehabilitacion de mujeres operadas de mama y con pacientes psiquiatricos, nifios y
adultos. Fue profesor de musica en preescolares, escuelas primarias, secundarias, y Universidades. Dirigid
centros culturales en Buenos Aires. Trabajo para la Secretaria de Cultura de la Nacion, dio un curso de

"Humor en la narrativa" en la Facultad de Filologia de Valencia, Espafia.

3) Composicion

Como compositor de canciones infantiles tiene varios discos: El vampiro negro, Cassette Pirata y
Bocasucia, ademas de dos antologias. Desde 1997 canta en el programa Bizbirije, Canal 11 de México.
Desde 1994 conduce un programa de radio de humor y musica para nifios. Es miembro fundador del
Movimiento de la Cancidn Infantil Latinoamericana y del Caribe. Como comediante para adultos y nifios,
actuo en teatros, radio y television de Argentina, Cuba, México, Estados Unidos, Chile, Brasil, Colombia y

Espaiia. Se destaca su participacion en el Festival Internacional Cervantino y la temporada infantil 2001 del
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Teatro Gral. San Martin, Argentina. Es autor de varios libros de humor para nifios, tanto conceptuales como
de narrativa, entre los que se destacan Natacha y Caperucita. Es duefio de una particular concepcion de lo
infantil, una concepcién sumamente critica y provocadora. El, como los chicos, parece no tener filtro. No
existen para ¢l la incorreccion o el tabu, ya que todo puede ser dicho cuando las palabras son concebidas

como un juego.

Otra cosa que singulariza a Pescetti es que ¢l distingue cuidadosamente lo infantil y las cosas para

chicos.
Rivara (2012) dice:

“Pescetti afirma en su libro “Taller de animacion musical y juegos” que las cosas para chicos
estan tremendamente contaminadas de pedagogia, psicologia y paternalismo. De pedagogia
porque todo lo creado para niiios siempre debe ser en funcion de una enseiianza, “lecciones
apenas disfrazadas de otra cosa”. Se refiere a la contaminacion de psicologia porque esta parece
Justifica reducir todo lo destinado a los nifios a etapas o fases cuidadosamente demarcadas, que
niegan el acceso al nifio como ser integral. Los nifios no exigen lo que pueden aprender, sino lo
que les divierte, emociona y desconcierta, aunque no puedan comprenderlo. Y respecto al
paternalismo, se refiere a que las cosas para niiios, pretenden mostrarles un mundo rosa, sin
contradicciones ni frustraciones, enseniandoles una humanidad buena e inocente que hace sentir

s

al chico un “monstruo”, porque él, como ser perceptivo, se da cuenta de que a veces él mismo no

”

es como ese mundo extraiio que trazan los adultos.

e. Leroy Anderson

La musica de Leroy Anderson esta arraigada en la cultura popular norteamericana. Fue un
compositor de miniaturas distintivas y alegres. Sus composiciones mas conocidas incluyen Sleigh Ride,
The Syncopated Clock, The Typewriter y Blue Tango. Originalmente, escribi6o casi todas sus
composiciones para orquesta, luego, las transcribié, él mismo, para banda y también para otros grupos de

instrumentos. Después de ser publicadas, Mitchell Paris agregd palabras a siete de sus composiciones.

Muchos consideran que Leroy Anderson es uno de los cuatro compositores estadounidenses de
musica instrumental mas importantes. George Gershwin, Aaréon Copeland y Charles Ives son los otros tres.
Leroy Anderson naci6 el 29 de Junio de 1908, en Norfolk Street, Cambridge, Massachusetts. Su padre
tocaba el mandolin, y su madre fue organista en la iglesia sueca de Cambridge Leroy dijo que recibi6 toda
su educacion en la calle Broadway, en Cambridge. En 1919 empez6 cursos de piano en el Conservatorio de
Misica de Nueva Inglaterra. En 1925, compuso, orquest6 y dirigio la orquesta de su escuela en la cancion
de graduacion. Su padre le compro un trombon para que pudiese estar en primera fila en la banda, cuando

entrara a Universidad Harvard de la cual fue director.

En 1936 hizo sus primeros arreglos para la popular Boston Pops Orchestra (de la que mas tarde

seria director), y el mismo afio se mudé a Nueva York. Su composicion “Jazz Pizzicato” fue estrenada en
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1938, bajo la direccion de Arthur Fiedler y los Boston Pops. Grabo su primer disco en 1950 contenia
trabajos propios. The Typewriter (1950) es tema donde el humor esta expresado por la utilizacion de la
maquina de escribir como un solo “instrumental”. Leroy fue a Massachusetts a dirigir la orquesta de
Rindge High and Latin School en 1973. Al afio siguiente Orquesta Pops de Boston lo honré en un concierto
televisado a todo el pais. Leroy estaba alli y fue invitado a dirigir la orquesta. Continué dirigiendo su

musica por todo el pais hasta su muerte en 1975.

D. ANALISIS DE PROCESOS DE COMPOSICION DE MUSICA
INFANTIL

Al hablar de un "proceso” se genera automaticamente la idea de etapas que se atravesaran para
alcanzar un objetivo, en este caso la creacion de musica infantil. Sin embargo, cuando nos referimos a un
proceso creativo de composicion musical (Webster, 2000:11), es inherente “la participacion de la mente en
el proceso activo y estructurado de pensar en el sonido para el proposito de producir algiin producto que es
nuevo para el creador”. Es aqui en el proceso de composicion donde se da a conocer la creatividad y el
contexto sonoro del compositor; y si bien es cierto que la musica es conocida como el idioma universal, el
camino por el cual llegamos a ella no es siempre el mismo. El camino hacia la musica esta determinado por
diversos factores que rodean al musico desde el dia en que es concebido. Estos pueden ser factores externos

e internos que influyen en el resultado y el producto final.

Benjamin Samayoa (2015:115) hace menciéon de un proceso creativo descrito por Wallas (1926)
aplicado, especificamente a la composicion musical. En este proceso se habla de cuatro etapas por las que
el compositor suele pasar. La etapa de preparacion, en la que se aprenden las disciplinas necesarias para el
desarrollo musical (escritura, armonia y otros conocimientos, algunos de ellos considerados pre musicales,
tal y como el ritmo) (Willems, 1963). La segunda etapa, de incubacion, en la que se desarrollan habilidades
y se utilizan las herramientas musicales para crear (“Desarrollo y Aplicacion”). Una parte de esta etapa
seria descrita como la aplicacion del conocimiento musical, pues en esta etapa se comienza a crear musica,

y es aqui donde las ideas pueden tomar muchas formas.

Tercera etapa, de iluminacion, el compositor obtiene una sintesis a nivel consciente de lo que se ha
gestado tanto a nivel consciente como a nivel inconsciente (lo cual produce como resultado el subproceso
de “inspiracion”). Dicho resultado también se ve proyectado en la motivacion intrinseca del compositor a
fin de favorecer su concentracion durante el proceso de composicion (a este subproceso se le da el nombre
de absorcion). Cuarta etapa, la verificacion, consiste en la evaluacion de las ideas que se han concebido. En
esta etapa se vuelven especialmente importantes las herramientas de analisis con que cuente el estudiante

para comprender lo que ha creado durante todo el proceso; esta etapa gira alrededor de habilitar al
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estudiante para analizar qué es lo que le satisface de lo creado y qué elementos de interés puede procurar

desarrollar de su obra.

El proceso anterior propuesto esta relacionado a la musica en general, sin embargo, en contraste
con el proceso anterior descrito, el maestro Joaquin Orellana (2016) menciona que, como parte del proceso
de composicion de musica infantil, el compositor debe recibir las nociones generales del espiritu de la nifiez
y tener la norma que todos los nifios son creativos, unos en menor o mayor grado que otros, y esta
creatividad natural del ser humano nifio, tiene su origen en la capacidad de asombro del nifio, quien esta
descubriendo el mundo y le asombran los fendmenos opticos, graficos, sonoros. Muchos de los adultos son
creativos, en parte por su capacidad, y porque conservaron su capacidad de asombro, fantasia e
imaginacion. Ahora bien, para la composicion de su obra “Espejito con Ojos”, que es una version para
nifios de la novela corta de Miguel Angel Asturias “El hombre que lo tenia todo, todo, todo”, Joaquin
Orellana describe el proceso haciendo referencia a que ya poseia las herramientas y habilidades musicales;
sin embargo, asi como un musico debe practicar y practicar, un literato debe leer y leer, asi que leyo la
version y se le planted hacer una cancion para cada personaje. Al leer la historia gener6 imagenes, y a partir
de estas imagenes gener6 ideas melddicas, cuidando la intervalica del nifio. En medio de su trabajo se dio
cuenta que no podia ser individual, sino que tenia que pensar en todo, todos los personajes y los elementos
incluidos. De esta manera se armonizod, se orquestd. Sin duda, las imagenes se asociaron unas con otras;
esto implicoé un proceso musical literario, lo que suponia un drama lirico para los nifios. Esto genera una
opera, no solo para los nifios, sino también para los adultos, donde hay un espacio en la obra para
improvisar.

Desde otra perspectiva, Ethel Batres (2016) resalta lo importante que es, como parte del proceso de
composicion, la preparacion en el aspecto musical y en el aspecto literario, y agenciarse de la mayor
cantidad de herramientas posibles previo a iniciar el proceso de composicion. Dentro de esta fase
preparatoria se recomienda escuchar musica infantil diversa, pero con orientacion, es decir, generando
contrastes entre lo bueno y lo malo, y, de la misma manera, conocer compositores guatemaltecos y de otros
lugares; esto dard un panorama mas amplio en la composicion. Como resultado de la preparacion, Axel
Avendaiio (2016) afirma que la materia prima es el sonido, y lo que hagamos con ella depende de nuestras
capacidades y habilidades. Es importante generar ideas puntuales y claras, tomando en cuenta que la
creacion requiere un objetivo y debe ser pensada como un todo. Para crear es necesario ir mas alla de la
inspiracion poética, es un chispazo, es un impulso. Carlos Galicia afirma que su proceso de creacion se da
desde el momento que se interiorizan sonidos, a partir de aqui se da espacio a la improvisacion y, por
consecuente, la creacion. En su obra el “Mundo de los Monstruos”, afirma que la idea se origind a partir de
la creatividad y la imaginacion del nifio. “No podemos hacer una cancion para nifios pensando como
adultos”. Esta obra busca la libertad y el disfrute del nifio. De la misma manera menciona que escuchar los
acordes de Mi y Fa# menor, permitié que los nifios se sintieran comodos y esta sonoridad hizo mas facil la

improvisacion, dando como resultado diferentes melodias creadas a partir de los nifios. No contaminando la

36



musica, no dando a los nifios parametros, no encerrandolos al igual que la literatura no contaminada en una

idea especifica.

E. ANALISIS DE COMPOSICIONES

1. En el mundo de los monstruos: Carlos Galicia

Cuadro 2: Caracteristicas en la composicion de Carlos Galicia

Caracteristica Descripcion

Métrica: 4/4 Compas Binario

Tonalidad: Re Mayor

Género: Pop

Orquestacion/Instrumentacion: Vibrafono, Sintetizador, Bajo, Bateria, Guitarra Acustica,

Guitarra Eléctrica, Voces (Coro).
Fuente: Elaboracion propia, a partir del analisis de la composicion.
P

D A Bm?7 D A G
Aqui, en el mundo de los monstruos todos viven muy felices
D A Bm7 D A G
Aqui, un derecho y una obligacioén Vivir!
ESTROFAI ™| p A Bm7 D A G
Aqui, en el mundo de los monstruos, todo el mundo vive bien
D A Bm7 D Dsus4 D7
Aqui un defecto es una gran virtud jVeni!
~ G A G A
Tienen paz, amor también, Alegria y libertad.
CORO™ G A G A D
| Todos rien, todos bailan, La amistad es ese ingrediente. .. principal.
) A Bm7 D A G
Aqui, en el mundo de los monstruos, agradecen tantas cosas,
ESTROFAII ™} p A Bm7 D Dsus4 D7
Aqui, con bigote o sin bigote saben, | Vivir!

Cuadro 3: Analisis de la composicion “El mundo de los monstruos”

Analisis:

Musica: Una introduccion sobre el primer grado, voces y sintetizador (con aparente sonido de un
instrumento africano) exponiendo un pequefio tema. Al iniciar la melodia sobre el primer grado se
incorporan los demas instrumentos. Durante la cancién el movimiento melodico se mantiene en el margen
de La2 a La3. La armonia en las voces es de intervalos de 3eras en las partes del coro. El motivo que se
mantiene a lo largo de la cancion es pequeiio y claro, expuesto en el transcurso de la cancion. El nifio tiende
a cantar la parte del coro con mayor intensidad y muestra que disfruta la cancion.

Literatura: La primera impresion que genera la palabra “Monstruo” es miedo, sin embargo, esta cancion le
da un giro completo a la palabra, permite que el nifio pueda utilizar su imaginacion, creatividad y
preguntarse jentonces los monstruos son buenos o son malos? De la misma manera, menciona palabras
interesantes como paz, amor, alegria, libertad, todos rien, todos bailan y la amistad es el ingrediente
esencial. No se le dice al niflo que hace, simplemente esta cancion permite que el nifio pueda figurar la
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historia en su mente y a partir de sus propias concepciones generar conclusiones.

Fuente: Elaboracion propia, a partir del analisis de la composicion.

2. Comer, jugar y dormir (Jesus Maria Alvarado)

Imagen 1: Para analisis de composicion (Jestis M. Alvarado)

Introduccion oo 6d
Con un
pequefio

movimiento

entre el 1 y

Contra melodia
respondiendo a
L lnteivalosde

Contra'melodia
respondiendo a
un-Intervalode

Contra mmelodia
respondiendo a

nn Intervalade

Contra motodia
respondiendo a
TTIte Lralo-ae
sl GO
Contra-melodia
respondiendo 'a
unrntervalonde

Contrametodia
respondicndo’ 2
un Intervalo de

.,
2,

ento (

comp. afami

A

Fuente: Cancionero Jesus Maria Alvarado
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Cuadro 4: Caracteristicas en la composicion de Jesus Maria Alvarado

Caracteristica Descripcion
Métrica: 2/4 Compas binario
Tonalidad: Mib Mayor
Género: Marcha

Orquestacion/Instrumentacion: | Escrito para piano, arménicamente bien elaborado. Se puede hacer
un arreglo para una pequefia orquesta.
Fuente: Elaboracion propia, a partir del analisis de la composicion.

Comer, Jugar y Dormir

Eb
Somos parvulitos, que en alegres rondas
Bb7
A cantar venimos; corremos, saltamos,
Eb
Danzando reimos. La, la, la, la, la

Eb
En alegres rondas, todos pequeilitos,
Bb7
Todos encantados, tres cosas pedimos;
Eb
Danza, juego y suefio, Shu, shu, shu, shu, shu

Cuadro 5: Analisis de la composicion “Comer, jugar y dormir”

Analisis:

Musica: A pesar de que son dos acordes se trabajo muy bien en el desarrollo de la melodia, de hecho el
acompafiamiento se convierte en una pequefia respuesta melddica para el tema. De esta pequefia pieza se
puede realizar un arreglo utilizando diferentes instrumentos y trabajandolo vocalmente podria convertirse
en una pequefia cancién a tres voces. El compositor posee muchas piezas similares expresando belleza a
través de la sencillez.

Letra: La cancion describe tres elementos sumamente importantes en el nifio. El autor no esta pensando
imponer, dictar o decir que es lo que el nifio debe realizar sino que expresa lo que el nifio realmente hace.

Fuente: Elaboracion propia, a partir del analisis de la composicion.
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3. El Reino del Revés (Maria Elena Walsh)

Imagen 2: Para Analisis musical (Maria Elena Walsh)

El Reino del Revés.

Arreglo para Piano. Maria Elena Walsh.
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Cuadro 6: Caracteristicas de la composicion “El Reino del Revés”

Caracteristica Descripcion

Métrica: 4/4 Compas binario
Tonalidad: Re Mayor

Género:

Orquestacion/Instrumentacion: Piano, Guitarra, Bateria, Bajo.

Fuente: Elaboracion propia, a partir del analisis de la composicion.

El Reino del Revés
Estrofa I
D Em7
Me dijeron que en el reino del revés
A A7 D
Nada el pajaro y vuela el pez,
D Em7
Que los gatos no hacen miau y dicen yes
A A7 D
Porque estudian mucho inglés.
Coro
D D7 G A A7 D
Vamos a ver cdmo es el reino del revés,
D D7 G A A7 D
Vamos a ver como es el reino del revés.

ESTROFA 11 ESTROFA 111 ESTROFA 1V
Me dijeron que en el reino Me dijeron que en el reino Me dijeron que en el reino
del revés, nadie baila con del revés, cabe un o0so en del revés, hay un perro
los pies, que un ladrén es una nuez, que usan barbas pequinés que se cae para
vigilante y otro es juez y y bigotes los bebés y que arriba y una vez no pudo
que dos més dos son tres. un afio dura un mes. bajar después.

ESTROFA V ESTROFA VI
Me dijeron que en el reino Me dijeron que en el reino
del revés un sefor llamado del revés una arafia y un
Andrés tiene mil quinientos ciempiés van montados al
treinta chimpancés que si palacio del Marqués en
miras no los ves. caballos de ajedrez.

Cuadro 7: Analisis de la composicion “El Reino del Revés”

Analisis:
Musica: La pieza es binaria, sin embargo, usa claramente dos motivos que se exponen en la parte A y la
parte B. Armonicamente es una pieza tonal, sin embargo, la ligereza y movimiento en la linea melodica
permite que se genere el disfrute en la pieza. Es importante resaltar la tonalidad de Re Mayor con una
extension vocal que va desde un La2 a un Si3, lo cual permite que el nifio se encuentre comodo con la

tonalidad.

Fuente: Elaboracion propia, a partir del analisis de la composicion.
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VII. MARCO METODOLOGICO PARA EL MODELO DE
TRABAJO PROFESIONAL

A. METODO DE INVESTIGACION

1. Cualitativa

La investigacion es de tipo cualitativa analizando cada uno de los elementos y caracteristicas que
intervienen en la composicion de musica infantil. Esta investigaciéon busca identificar y conocer los
procesos, estructuras y personas que han aportado de forma significativa al tema, de la misma manera se
analizaran algunas creaciones realizadas en afios anteriores bajo diferentes contextos para luego proponer
una guia y establecer las herramientas ideales para la solucion en el problema y situacion de la creacion de

musica infantil.

B. DISENO DE ESTUDIO

1. Planteamiento del problema

La limitacion del educador musical en el contexto compositivo de musica infantil ante la carencia

de herramientas y cursos como formacion profesional.

2. Pregunta central y secundaria

a. Pregunta central

(Qué elementos son necesarios considerar en la creacion de miusica infantil que contribuya al
enriquecimiento sonoro del nifio?

b. Preguntas secundarias

(Cuales son los antecedentes de la musica infantil en Guatemala?

(En qué medida se ve influenciado el compositor por su contexto en el momento de crear?
(Existe material que respalde la creacion de musica infantil?

(Qué es la musica infantil?

(Qué tipos de musica infantil existen?

(Cuales son los procesos y etapas mas comunes en la composicion?

(Qué elementos se consideran esenciales en la composicion de musica infantil?

{Qué compositores guatemaltecos han creado musica para nifios?

0O 0 0 0 0 0 0 0 O

(Cuales son los parametros que se consideran en la creacion de musica infantil?
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] (En qué medida es importante que el musico docente conozca y realice practicas de

composicion orientadas especificamente para nifios?

(Coémo se concibe la musica infantil contemporanea?

(Con qué pardmetros tendria que componerse la musica infantil contemporanea?

3. Objetivo general y especifico

a. Objetivo general

Elaborar una guia de composicion de musica infantil con herramientas y fundamentos elementales

para estudiantes del profesorado y licenciatura en musica de la UVG, Motivando a la creacion de musica de

calidad para los nifios y a la posible gestion de propuesta de un curso o espacio dedicado a la composicion.

b. Objetivos especificos

1)
2)

3)

4)
5)

6)
7)

8)

4. Supuestos

1)

Identificar los elementos esenciales para la composicion de musica infantil.
Determinar la existencia de cursos, talleres o material que contribuya al desarrollo de
competencias composicionales de musica infantil.

Estudiar musicos compositores guatemaltecos contemporaneos y los parametros
utilizados en la composicion de musica infantil.

Identificar los tipos de musica y cancion infantil existentes.

Analizar compositores latinoamericanos y sus composiciones determinando sus
contextos y caracteristicas fundamentales en sus creaciones.

Establecer la importancia de la composicion musical como parte de la formacion del
musico y la necesidad de desarrollar esta habilidad como educador musical.

Proponer y disefiar una guia basica con la informacion obtenida, que motive, ayude y
oriente a los estudiantes a la creacion de musica infantil.

Evaluar y validar la funcionalidad de la guia de herramientas para el compositor de

musica infantil.

El conocimiento de los elementos esenciales de la composicion permiten la creacion

de musica infantil de calidad.

2)

Hay poco material relacionado directamente a la teoria sobre la creacion y

composicion de musica infantil.

3)

El nifio sera influenciado positivamente en su desarrollo y formacion al ser expuesto a

diferentes sonoridades y composiciones de calidad.
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4) Por medio de la creacion de esta guia se daran a conocer herramientas basicas de
composicion que beneficiaran al estudiante y enriqueceran su conocimiento en esta
especial rama de la musica.

5) Al exponer al educador musical a la practica compositiva el desarrollo de su
creatividad sera enriquecida.

6) Todo educador musical debe ser expuesto a practicas de creacién musical como parte

del desarrollo de su creatividad.

5. Seleccion de muestra: poblacion, muestra y unidad de analisis de la

investigacion
Unidades de Nuimero de . 5 Instrumento/s Fecha y
— e Objetivo/s especifico/s que se lugar de
analisis participantes orrnd Ay
aplicaran aplicacion
1. Estudiantes de 10 eDeterminar la existencia de -Cuestionario. Del 12 al
Profesorado y cursos, talleres o material que -Guia de 16 de
Licenciatura  en contribuya al desarrollo de observacion octubre
Missica competencias composicionales 2016.
de musica infantil. UvG
*Evaluar y validar la
funcionalidad (...) de la guia de
herramientas para el compositor
de musica infantil.
2. Compositores 5 eDeterminar la existencia de -Entrevista Del 22 al
Guatemaltecos. cursos, talleres o material que -Analisis de 31 de
contribuya al desarrollo de musica agosto del
competencias composicionales afio 2016.
de musica infantil.
*Conocer herramientas basicas
de composicion que
beneficiaran al estudiante y
enriqueceran su conocimiento
en esta especial rama de la
musica.
*Evaluar y validar la
funcionalidad (...) de la guia de
herramientas para el compositor
de musica infantil.
*Determinar  los tipos de
cancion existentes.
3. Compositores 5 *Determinar caracteristicas -Investigacion
Latinoamericanos fundamentales en sus
de Musica composiciones.
infantil. eDeterminar  los  tipos de

canciones existentes.
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6. Indicadores

Cuadro 8: Indicadores

Contexto y ¢ Caracteristicas de
formacion. contexto y formacion del
compositor.

Parametros  de

composicion *  Parametros compositivos
que utilizan los creadores
de canciones infantiles.

Caracteristicas * Caracteristicas

de la musica aspectos esenciales de la

infantil. musica infantil.

Funcionalidad de ¢  Perspectiva del estudiante

la guia. de la Licenciatura
respecto a la
funcionalidad de la guia.

Fuente: Elaboracion propia, para usos de la investigacion.
7. Instrumentos

Los instrumentos que se utilizaron para poder recabar la informacion necesaria para la elaboracion
de la guia de herramientas basicas de composicion para los estudiantes de la carrera de profesorado y
licenciatura en musica de la Universidad del Valle de Guatemala fueron la encuesta, el cuestionario y la

entrevista.
a). La encuesta:

La encuesta, seglin Garcia Ferrando (1992), es “una investigacion realizada sobre una muestra de
sujetos representativa de un colectivo mas amplio, utilizando procedimientos estandarizados de
interrogacion con intencion de obtener mediciones cuantitativas de una gran variedad de caracteristicas
objetivas y subjetivas de la poblacién”. Algunas caracteristicas fundamentales de una encuesta son:

* La encuesta es una observacion no directa de los hechos sino por medio de lo que manifiestan

los interesados.

*  Esun método preparado para la investigacion.

*  Permite una aplicacion masiva que mediante un sistema de muestreo pueda extenderse a una

nacion entera.

* Hace posible que la investigacion social llegue a los aspectos subjetivos de los miembros de la

sociedad.
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b) El cuestionario
Este instrumento se utiliza, en el desarrollo de una investigacion en el campo de las Ciencias

Sociales; es una técnica ampliamente aplicada en la investigacion de caracter cualitativa. Algunas
caracteristicas del cuestionario son:

*  Esun procedimiento de investigacion.

* Esuna entrevista altamente estructurada.

*  Un cuestionario consiste en un conjunto de preguntas respecto a una o mas variables a medir.

* Presenta la ventaja de requerir relativamente poco tiempo para reunir informaciéon sobre

grupos numerosos.

* El sujeto que responde, proporciona por escrito informacion sobre si mismo o sobre un tema

dado.

¢) La entrevista

Romeo y Domenech (s.f: 1) definen la entrevista como “un acto de comunicacion oral que se
establece entre dos o mas personas (el entrevistador y el entrevistado) con el fin de obtener una informacion

0 una opinion, o bien para conocer la personalidad de alguien”.

Podemos distinguir dos tipos de entrevistas:
* Informativas: Con ellas se pretende conocer la opinion sobre un determinado tema.

* Psicologicas: Con ellas se pretende conocer la personalidad o el ambiente que rodea al

entrevistado.

8. Alcances y limitaciones:

Alcances Limitaciones

*Los estudiantes de la carrera de musica tendran *El tiempo es corto para la realizacion de este
una guia de herramientas basicas para el proyecto por lo que habran aspectos que quedaran
momento en el que deseen crear musica infantil.  pendientes de profundizar.

*Se daran a conocer las teorias basicas sobre la *La disposicion de los compositores guatemaltecos
creacion. seleccionados.

*Conocer el trabajo realizado por personajes *Poca informacion tedrica relacionada directamente
sobresalientes de Guatemala y sus parametros de a la composicién de musica infantil.

composicion.

*Los niflos seran beneficiados al tener musica de

calidad.

*Al estudiar este tema los interesados en el

mismo seran movidos a profundizar.
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C. Validacion de la propuesta de modelo

1. Metodologia

La investigacion tedrica relacionada a la composicion de musica infantil, a los
compositores guatemaltecos y de otros paises para conocer sus perspectivas, aportes a la
composicion y consejos a considerar en la etapa de creacion.

La investigacion de campo donde interviene la participacion de las entrevistas a expertos
para establecer elementos esenciales en la creacion de musica infantil y conocer algunos
consejos que aportaran de forma positiva al compositor.

Estructuracion de la temdtica de la guia y diagramacion. Esta guia incluye conclusiones y
hallazgos importantes de la investigacion expuestos de una forma amena para el lector, en
este caso estudiantes de la Licenciatura en Musica, pero pensando en educadores
musicales con el deseo de crear musica de calidad.

Impresion fisica y digital para posteriormente ser proporcionada a los estudiantes
seleccionados y de esta manera por medio de una rbrica puedan contribuir a su
respectiva validacion.

Como parte de la validacion, tres de los estudiantes comprobaron la funcionalidad de la
guia a través de creaciones y practicas reales de composicion, esto evidencia.

Replicable: en este sentido el estudio da la oportunidad y el espacio de ser retomado y
considerar el aporte de otros expertos para contribuir en el amplio mundo de la
composicion. De la misma manera el trabajo realizado puede ser transferible a otra
comunidad de interesados en la composicion y dicho estudio puede ser apreciado y
validado por ellos.

Respecto a su funcionalidad, es evidente que otros compositores pueden tener acceso a
esta informacion y tomar los consejos de los expertos a través de la guia como referencia
en sus composiciones. De la misma manera, parte de su funcionalidad es abrir la brecha a
que otros compositores puedan enriquecer el trabajo generando aportes en base a su
experiencia. Ahora bien, desde la percepcion de los estudiantes el 89% afirma que este
material es de beneficio motivando, orientando y generando ideas generales para la

creacion de musica de calidad.
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Grafica 1: Funcionalidad de la Guia

Funcionalidad: El trabajo motiva, apoya,
orienta y genera ideas de preparacion
respecto a la creacion de musica infantil
de calidad.

| S

ENO

Fuente: Elaboracion propia, a partir de los resultados obtenidos.

2. Aplicacion del Instrumento

a. Entrevista (compositores)

* Objetivos: a través de esta entrevista se podra conocer:
o El contexto del compositor.
o Su perspectiva
o Posicién respecto a la musica infantil, se identificaron los procesos de
composicion, experiencias de compositivas a manera de consejos para otros
compositores y la definiciones de términos esenciales en la musica desde
nuevas posturas.

*  Descripcion del instrumento: se elabor6 una guia para la entrevista, esta contenia una
serie de 10 preguntas abiertas que permitieron que el compositor compartiera sus
aportes, consejos y elementos importantes a considerar en la realizacion de este
trabajo.

*  Procedimientos de aplicacion: se realizd una cita con cada uno de los compositores
seleccionados, en algunos casos fue necesario reunirse en varias ocasiones, en lugares

convenientes para ellos y se realizo la entrevista.

b. Rubrica (estudiantes y compositor)

* Objetivos: con base en la guia elaborada, se entregd a los estudiantes y, a través de

este instrumento, se evalud su percepcion, funcionalidad, etc.
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*  Descripcion del instrumento: una ribrica pequefia que evaluaba cinco aspectos:
o Interésy actualidad,
o Calidad de contenido,
o Funcionalidad,
o Calidad de redaccion,

o Presentacion (diagramacion) y calidad de graficos.

c. Encuesta (Estudiante)
*  Objetivos

o Determinar la existencia de posible material relacionado a la composicion de
musica infantil.

o Conocer la percepcion del estudiante respecto a la composicion de la musica
infantil, determinar la importancia de realizar practicas de composicion
como parte de su desarrollo integral como profesionales en el area de
educacion musical.

*  Aplicacion del instrumento

o A través de la plataforma de Google Forms, la encuesta sera enviada a cada

uno de los estudiantes seleccionados para la muestra, generando aportes

valiosos que contribuyen a la investigacion.
D. Metodologia de analisis

Dentro del presente modelo de trabajo profesional y para el analisis de los resultados se utilizo
triangulacion de datos que en el que participaron estudiantes de la carrera de Musica de la UVG,
compositores de musica infantil y la intervencion de un compositor contemporaneo que esta realizando

estudios en el campo aplicando la guia a la creacion de una composicion.
E. Presentacion de resultados

A continuacion se presenta los datos obtenidos a partir de las entrevistas realizadas a compositores
sobresalientes y destacados en Guatemala, estudiantes de la Universidad del Valle de la carrera de Musica.
Los aportes de la muestra seleccionada son valiosos para esta investigacion y los resultados fueron los

siguientes:

Supuesto 1: “El conocimiento de los elementos esenciales de la composicion permiten la creacion

de musica infantil de calidad”
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Cuadro 9: Analisis de primer supuesto

Compositor Aportes

Ethel Batres “ ... mientras mejor musico sea, tendrd mas acceso a herramientas destinadas al
area musical que posteriormente utilizara en la composicion”

Joaquin Orellana “...sumergirse en los aspectos técnicos, para generar musica de calidad, no
forzando al nifio...”

Axel Avendaiio “Profesores formados con mente amplia musicalmente seran capaces de
presentarles un universo sonoro a los nifios”

Carlos Galicia ... citando a Luis Pescetti, su formaciéon musical, el conocimiento de la

literatura y estar sumergido en el mundo de los niflos le permite la creacion de
musica de calidad”
Fuente: Elaboracion propia, a partir del analisis de la entrevista.

Desde la perspectiva del compositor, es de mucha importancia la preparacion y el conocimiento
que se tenga de elementos tedrico-musicales, tal y como lo mencionan los entrevistados, quienes afirman
que entre mayor preparacion se tenga se tendra un universo sonoro mas amplio y, por ende, mas
herramientas y posibilidades para ofrecer e incluir en las composiciones. A esto sumamos las habilidades y
conocimientos entorno a la literatura infantil. Todo esto propiciara creaciones de calidad. Ahora bien, desde

113

el instrumento aplicado a los estudiantes, el 89% coincide afirmando que “...en la medida en que se
abarquen los aspectos de la composicion a profundidad, se le dara un mejor tratamiento a la idea creadora,

puesto que dichos elementos enriquecen la originalidad, le dan peso y mayor valor a la pieza final.”

Supuesto 2: “Hay poco material relacionado directamente a la teoria sobre la creacion y

composicion de musica infantil”

Cuadro 10: Analisis de segundo supuesto

Compositor Aportes

Ethel Batres “...en Guatemala, en general, la composicion es descuidada. No hay
formacion que induzca a crear musica para nifios; pero no siempre ha sido
asi”

Joaquin Orellana “... no conozco un material que me haya ensefiado a componer musica para
nifios”

Axel Avendaiio “.De las universidades que tienen las carreras de musica, lastimosamente

ninguna impulsa a la composicion...” “Guatemala tiene enfoque comercial
en el uso de la musica, Hay una brecha dentro de la composicion y la
creacion, la misma ...”

Carlos Galicia “...existen experimentaciones que se estan realizando, que funcionan, bar
batuques, matteus, pero es poca la teoria que sustenta estas
experimentaciones y el material es escaso”

Fuente: Elaboracion propia, a partir del analisis de la entrevista.

Los compositores afirmaron en su mayoria que, es poco el material que se conoce relacionado a la
composicion de musica infantil y el hecho de componer se ha convertido mas en un interés personal donde

la escuela es: la practica y la experiencia. Es importante que, ademas de no tener un material que prepare
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en esta area musical, también son pocas las entidades que impulsan a la creacién de musica infantil de
calidad y, en algunos casos, como lo menciona Axel Avendafio (2016) refiriéndose al tema, la falta de
interés en esta area puede ser por el enfoque comercial que se le da a la musica en Guatemala. De la misma

manera los estudiantes opinaron lo siguiente:

Grafica 2: Conocimiento de la existencia de material de composicion musical
infantil.

(CONOCES MATERIALES RELACIONADO A LA
COMPOSICION DE MUSICA...

[11%)

si
B Muy Poco

H No

Fuente: Elaboracion propia, a partir del analisis de la entrevista.

La grafica anterior, desde la perspectiva del estudiante, confirma la poca existencia de material que
contribuya a la formacién en el area de composicion. Unicamente el 11% conoce material enfocado
directamente a herramientas de composicion, el 22% afirma que hay material destinado a ayudar al
compositor, pero solo es una ligera nocion. El 67 % no conoce material destinado a la composicion de

musica infantil.

Supuesto 3: “La Musica infantil de calidad desarrolla en el nifio habilidades innatas de creacion y

composicion”

Supuesto 4: “El nifio serd influenciado positivamente en su desarrollo y formacion al ser expuesto

a diferentes sonoridades y composiciones de calidad”
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Compositor
Ethel Batres

Joaquin Orellana

Axel Avendaio

Carlos Galicia

Cuadro 11: Analisis de tercer y cuarto supuesto

Aportes

“...en la medida en que nosotros seamos restrictivos nosotros mismos
minimizamos las posibilidades.... La musica es musica y el nifio debe tener
acceso a lo mejor y lo mas rico que se pueda a nivel musical...”

“...la Musica para nifios debe ser musica, arte y literatura infantil
contemporaneo no didactista.”

“...a esta edad el nifio posee una conciencia Auditiva no racional y debe estar
expuesto a escuchar todo tipo de musica bajo mismas frecuencias sin
discriminacién”

“...en el campo de la percepcion comparado con un plano de cera donde estan
escritos Unicamente triangulos es percibida pero si una obra emite circulos u
otras formas y esto no estd escrito en su campo de percepcion el hombre
rechaza. Pero si escucha y escucha imprimira nuevos c6digos en su registro”
“...los nifios son una pagina en blanco, la musica que escuchen llenara cada
pagina en la historia sonora de su vida...”

“...la Musica Infantil va destinada a hacer el nifio feliz”

“...lo mas importante es que el nifio pueda crear, conocer el sonido y el silencio,
que el nifio pueda tener la libertada y el espacio con diferentes sonidos”

Fuente: Elaboracion propia, a partir del analisis de la entrevista.

Desde el punto de vista del compositor, es evidente que el objetivo primordial es el bienestar

integral del nifio, proporcionandole aportes significativos y evitando la impresion de codigos con clichés.

Sin duda alguna, todo lo que se le ofrece al nifio, todo lo que llega a sus oidos, influira en su futuro sonoro

inmediato. Las mismas experiencias y contacto que tenga con la miusica, el espacio que tenga para

experimentar con los sonidos de la naturaleza y corporales, improvisar y realizar sus propias creaciones

sera parte importante en su formacion integral.

Supuesto
composiciéon que

Musica”

Compositor
Ethel Batres

Joaquin
Orellana

Axel Avendaio

Carlos Galicia

5: “Por medio de la creacion de esta guia se daran a conocer herramientas basicas de

beneficiaran al estudiante y enriqueceran su conocimiento en esta especial rama de la

Cuadro 12: Analisis del quinto supuesto

Aportes

“...mas que un documento, las universidades que impulsan la carrera de Musica deben
ser mas musicales es decir, mas acceso a herramientas destinadas al 4rea musical...”

“ ... el Educador y compositor debe profesar con mucha amplitud y agenciarse de tanta
herramienta como sea posible”

“...todo trabajo que aborde deficiencias y que evidencie las necesidades de estudiar la
composicion a manera profesional es valioso y funcional”

“...las mejores recetas que se han encontrado no se han llamado recetas, sin embargo
mas que un nombre es el contenido, no dando una serie de pasos sino pinceladas de
ideas relacionadas con la composicion musical.”

Fuente: Elaboracion propia, a partir del analisis de la entrevista.
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Frente a la realidad de la poca documentacion y teoria que respalda la creacién de musica para
nifios, es evidente que cualquier materia, documento, taller o espacio destinado a brindar herramientas e
informacion viene a convertirse en un beneficio. Es evidente que la experiencia se ha convertido en una de
las mejores escuelas en Guatemala. Sin embargo, teorizar las practicas experimentales se convierte en

aportes valiosos para los interesados en esta area.

Grafica 3: Herramientas que beneficiaran al estudiante

.Consideras que por medio de la creacion de esta guia, se daran a

conocer herramientas basicas de composicion que beneficiaran al

estudiante y enriqueceran su conocimiento en esta especial rama
de la musica?

W S{

HENo

Fuente: Elaboracion propia, a partir del analisis de la entrevista.

Desde la perspectiva del estudiante, se evidencia, en un 89%, que se esta abriendo brecha en esta
area, ya que la musica, como todas las ciencias, va en constante desarrollo y crecimiento. De la misma
manera, es evidente que a través de este trabajo se tienen acceso a los principios basicos del tema,
motivando al estudiante a adentrarse en el mundo de la composicion. El 11% afirma no estar muy
convencido de la funcionalidad y el beneficio de la guia debido a que “esta desde una perspectiva muy
general...”; sin embargo, es necesario mencionar que todo trabajo debe ser sometido al escrutinio de la
prueba y el error hasta perfeccionarse, de lo contrario, serda un conocimiento muerto y sin sentido. El
objetivo de este material es brindar una guia, a partir de la cual, el estudiante pueda iniciar el proceso y

profundizar.
Supuesto 6: “La creatividad del compositor no debe ser limitada por el contexto”

Supuesto 7: “Todo musico debe ser expuesto a practicas de creacidon musical como parte del

desarrollo de su creatividad”
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Grafica 5: Practica de creacion musical

.Consideras que todo misico debe ser expuesto a practicas de
creacion musical como parte del desarrollo de su cratividad y su
formacion profesional?

B S{

H No

Fuente: Elaboracion propia, a partir del analisis de la entrevista.

Desde la perspectiva del estudiante, se afirma que la creacidon musical es como una fuente
inagotable de desarrollo de creatividad e ideas, y esta practica debe desarrollarse en los estudiantes de
musica. El musico debe desarrollarse en todas las areas. Ahora bien, aunque el 11% afirmé que “...no es su
fuerte la composicion”, es importante a nivel elemental conocer las diferentes areas, es decir, estar

expuestos al ambito universal del conocimiento y buscar un desarrollo integral como profesionales.

Tomando como premisa la pregunta central ;qué elementos son necesarios considerar en la
creacion de musica infantil que contribuyan al enriquecimiento sonoro del nifio?, y, posterior a interpretar
los datos y comentar los resultados, se resaltan algunos de los hallazgos proporcionados por las unidades de

analisis.

1. Ritmo: ver mas alld de pensar en métrica, compas y otros términos relacionados al ritmo, es
necesario pensar en el pulso como esencia del ritmo y la posibilidad de ir desarrollando esa
conciencia ritmica, a través de la diversidad de las duraciones de sonidos, esto considerando
cada una de las edades e involucrando partes del cuerpo para interiorizar la musica.

2. Melodia: autenticidad en la creacion de melodias, no subestimando la apreciacion del nifio,
generando patrones con uso de intervalos adecuados en un orden 16gico.

3. Armonia: en la medida en que seamos restrictivos, minimizamos las posibilidades de ayudar

al nifio a enriquecer su mundo musical; la musica es musica y el nifio debe tener acceso a lo
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mejor y lo mas rico que se pueda a nivel musical, no existe una restriccion respecto a la
armonia.

4. Motivo: sea un motivo simple o complejo, conste de pocos 0 muchos elementos, la impresion
final de la pieza no esta determinada por su forma primaria. Todo depende de su tratamiento y
desarrollo como tal.

5. Tesitura: los nifios por estar en periodo de crecimiento, tienen unas caracteristicas vocales
cambiantes, tanto en extension, tesitura y timbre en funcion de la edad y de su grado de
desarrollo; sin embargo, tomando como referencia el analisis de las piezas mencionadas
anterior mente, podemos tomar como un estandar la tonalidad de Re Mayor o Mib, tonalidad
en la que el niflo se sentird comodo para poder interpretar las canciones. Aunque esto
cambiara seglin su rango de edad.

6. Literatura: la letra de estas canciones debe ser literatura infantil contemporanea no didactista.
No saciando intereses del adulto, ni tratando de hacer literatura de nifios, pero que no es para

nifos, sino deben ser temdticas que muevan al nifio, que disfrute.

Existe una relacion entre las posturas de los docentes, compositores y estudiantes respecto a los
compositores latinoamericanos referidos en el marco tedrico y como parte de un predmbulo a las
conclusiones, se visualiza que hay una convergencia respecto a la necesidad de adquirir la habilidades y
poseer conocimientos y bases esenciales de la composicion, es decir si existe un perfil y caracteristicas que
definen a un compositor de musica infantil y esto permite la creacion de musica infantil de calidad a nivel
ritmico, melodico y armonico. De la misma manera se evidencia que el proceso creativo toma caminos
diferentes y cada compositor utiliza a su manera las distintas herramientas sin embargo vale la pena
preguntarnos ;/qué otros elementos son necesarios considerar en la creacion de musica infantil?, ;jqué
beneficios y aportes realiza la tecnologia a la creacion de musica infantil?, este tipo de preguntas y mas
enriquecera la investigacion y por ende también el producto final, el cual tiene como objetivo final la
creacion de musica que busque la satisfaccion del nifio y que pueda aportar positivamente en su desarrollo y
formacion. Es necesario velar por la acertada formacion del musico, es decir brindandole las herramientas
necesarias para desenvolverse en el mundo laboral que le compete, y alin mas si es en la creacion de musica
infantil se requiere que la preparacion sea adecuada y exista una concientizacion de ;para qué? y ;para
quién estamos haciendo musica?. Sin duda alguna como se mencioné anteriormente es poca la existencia de
cursos, talleres o material que contribuya al desarrollo de competencias composicionales de musica infantil
sin embargo es necesario conocer lo que ya se tiene y valorar el hecho que si existen algunos compositores
guatemaltecos e internacionales nombrados en esta investigacion y algunos otros que vale la pena
investigar de quienes se puede observar caracteristicas particulares y apropiadas para la creacion de la
musica infantil y de quienes podemos aprender, desde la tonalidad en que debe ser escrita la cancion
considerando las edades de los nifios, la ritmica, la melodia, la armonia, orquestacion y la importancia del

contenido literario.
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VIII. CONCLUSIONES

Desde la perspectiva del compositor guatemalteco, considerando los elementos necesarios
para la creacion de musica infantil, el nifio debe tener acceso a todo tipo de sonoridades; la
musica y sonidos que escuchen llenaran cada pagina en la historia sonora de sus vidas, esto
influira en su desarrollo integral, y no limitarse a un solo género, ritmo o tematica literaria-

musical, es decir proveerle una riqueza armoénica, melodica y ritmica.

La composicion musical infantil en el contexto educativo en Guatemala ha sido descuidada y
es escaso el material que con el que se cuenta. Se tienen pequefias concepciones de la
composicion de musica infantil (algunos conocen el movimiento de la cancion infantil), pero
no existe un lugar que prepare directamente para la composicion donde se busque el bienestar
integral del nifio o que proporciona herramientas y recursos para que el estudiante desarrolle

habilidades composicionales orientadas a la creacion de musica infantil.

El compositor realiza practicas de creacion tomando en cuenta su contexto socio-cultural, sus
habilidades y capacidades artisticas, que son parte de su contexto musical, e involucrando el
contexto del niflo en todo sentido, sin embargo, el compositor utiliza, como parte de la

creacion, sonidos que provienen de su universo sonoro interno.

Segin el docente guatemalteco, Guatemala necesita educadores musicales preparados
integralmente con el desarrollo de competencias de interpretacion, improvisacion,
composicion, arreglo, direccion y todas aquellas basadas en el estudio de la teoria, creacion,
practica musical y con las competencias de pedagogia, investigacion y didacticas, y de esta

manera contribuir positivamente en la formacion de los nifios.

Desde la perspectiva del compositor, la composicion musical activa permite el desarrollo de la

creatividad en el miisico docente y/o compositor y en los estudiantes.
En evidencia, y ante la necesidad de material que respalde la creacién de musica para nifios,

este tipo de investigacion y trabajo de campo permite que se abra la brecha para adentrarnos

en el mundo de la composicion y poder seguir investigando ante la amplitud del tema.
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IX. RECOMENDACIONES

Impulsar un movimiento a la creaciéon de musica infantil en Guatemala donde se vele por el

bienestar integral del nifio a través de la musica, no buscando intereses personales o comerciales.
Motivar la gestion de un curso, taller o diplomado de composicion como parte de la carrera de
musica para capacitar al educador musical, o bien difundir material y herramientas que ayuden a

desarrollar las competencias ideales para la creacion de musica infantil.

Incluir dentro del plan de estudios de la carrera de musica en la UVG un curso de literatura

infantil.
Tomar como una iniciativa este trabajo y continuar investigando todo lo relacionado a la creacion
de musica infantil, para de esta manera poder ampliar la investigacion y documentar la mayor

informacion posible.

Dar a conocer talleres y espacios destinados para promover este material y motivar al educador

musical a recibir una preparacion integral y a la creacion de musica de calidad.

Aprovechar los recursos tecnologicos para la difusion de musica infantil de calidad.
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XI. ANEXOS

A. Instrumentos

Fecha:

Hora:

Guia para la entrevista a

Compositores guatemaltecos contemporaneos

Nombre del compositor:

Afos de experiencia:

Edad:

10.

(Podria describir y narrar un poco acerca de su formacion e historia de vida?

Todo musico y compositor se ve influenciado por un contexto y un universo sonoro que lo rodea
de forma directa e indirecta. ;Puede describir su contexto musical y explicar su repercusion a la
hora de componer?

(Conoce usted algiin material relacionado directamente a la teoria sobre la creacion y composicion
de musica infantil?

Podria definir ;qué es para usted musica infantil y qué tipos de musica existen?

Desde su experiencia y perspectiva respecto a la composicion de musica infantil, jpodria describir
los elementos que considera esenciales en la etapa de creacion?

(Ritmo, melodia, armonia, motivos, lenguaje, tesitura, instrumentacién, orquestacion, etc.)
(Proceso creativo) (Produccion)

Desde su experiencia, ¢ podria describir el proceso y elementos que ha utilizado en la composicion
de musica infantil y hablar de alguna de sus obras, canciones o creaciones y todos los aspectos?
(Conoce musicos compositores guatemaltecos y latinoamericanos y los pardmetros que han
utilizado en la composicion de musica infantil?

(Por qué es importante que el musico docente conozca y realice practicas de composicion
orientadas especificamente para nifios?

(Cree funcional una guia de herramientas de composicion de musica infantil para musicos,
docente y personas con gusto por la creaciéon de musica para nifios?

Tomando en cuenta que cuando se habla de composiciéon musical se ven implicados elementos
innatos de cada persona, ;qué consejos daria a otros musicos compositores que permitan la

creacion de musica infantil de calidad?
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Rubrica para evaluacion del trabajo:

“Pinceladas al mundo de la composicion Infantil”

El plan de estudios de la carrera de musica en la Universidad del Valle es amplio, sin embargo,
este no posee un curso o un espacio abierto especificamente orientado a la composicién y creacion de
musica infantil y canciones enfocadas a nifios, y, de la misma manera, no se ha profundizado en el estudio
de la literatura infantil, por lo que es evidente la necesidad de creacion de un material que motive, apoye,
oriente, prepare y ayude a los estudiantes del profesorado y licenciatura en Musica a la creacion de musica

infantil de calidad, tomando en cuenta la influencia positiva que ejercen los sonidos sobre el nifio.

Interés y actualidad:

El trabajo es una aportacion al avance del conocimiento en el campo de la composicion de musica infantil.

Excelente O Bueno O Deficiente o

Calidad de contenido:

Existe coherencia y logica en los temas expuestos.

Excelente O Bueno O Deficiente o

Funcionalidad:

El trabajo motiva, apoya, orienta y genera ideas de preparacion respecto a la creacion de musica infantil de

calidad.
Excelente O Bueno O Deficiente o

Calidad de la redaccion:

Se entiende claramente, se explican los términos y permite el analisis y comprension del lector.

Excelente O Bueno O Deficiente o

Calidad de los graficos:

Uso de graficos y diagramacion apropiadas en relacion al contenido. Permiten comprender mejor el texto y

facilitan su lectura.

Excelente o Bueno O Deficiente o

62



Cuestionario: Estudiantes de Licenciatura

1. (Conocias algiin material relacionado a la composicion de musica infantil?

2. (Crees funcional una guia de herramientas de composicion de musica infantil para musicos, docente y

personas con gusto por la creacion de musica para nifios?

3. ;Consideras que todo musico debe ser expuesto a practicas de creacion musical como parte del desarrollo
I

de su creatividad y su formacion profesional?

4. ;Consideras que el conocimiento de los elementos esenciales de la composicion permiten la creacion de
b

musica infantil de calidad?

5. (Consideras que, por medio de la creacion de esta guia, se daran a conocer herramientas basicas de
b

composicion que beneficiaran al estudiante y enriqueceran su conocimiento en esta especial rama de la

Musica?

B. Transcripcion de entrevistas

Entrevista
Compositores guatemaltecos contemporaneos

Joaquin Orellana
(Transcripcion de Audio a Texto)

De la misma manera en que el compositor escucha como parte de su formacion todo tipo de
musica para enriquecer su universo sonoro, es necesario mencionar que el nifio posee una mente
auditivamente virgen, sin clichés. Es por ello que el compositor Joaquin Orellana propone dos fases

musicales preparatorias para el nifio:

Fase I: el nifio debe escuchar todo tipo de musica, no debe crecer con clichés, es decir, no se debe
sellar al nifio con un tipo de musica individual. A esta edad, el nifio posee una conciencia auditiva no
racional, y debe estar expuesto a escuchar todo tipo de musica bajo mismas frecuencias, sin discriminacion.
Todo es musica y no se puede discriminar, todo sonido es arte auditivo. En el momento en que el nifio
escucha musica, la frecuencia debe ser la misma entre lo que escucha de musica popular y académica. El
artista, ya sea creador o receptor (el nifio, en funcion de artista en potencia), posee la sensibilidad necesaria

para percibir las manifestaciones artisticas.

Fase II: es importante inducir al nifio a formas basicas de interpretacion a través de obras que dan

lugar a la re-creacion o a la improvisacion. En esta fase, es importante la observacion como parte del
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desarrollo musical del nifio, esto sin herir la susceptibilidad del nifio y clasificando con tacto y respecto a

las habilidades desarrolladas.

Es importante recomendar tener el cuidado de no confundir al nifio.

iodo Compositor

Preclasico Vivaldi, Corelli, Bach

Clasico Mozart, Beethoven

Romantico Chopin, Schumann, Brahms

Expresionismo Aleman Wagner, Shoenberg (Una noche transfigurada)
Impresionismo Debussy

Leroy Anderson

Respecto al educador compositor:

Debe recibir en las nociones generales del espiritu de la nifiez en general. Tener la norma que
todos los nifios son creativos, unos en menor o mayor grado que otros, y esta creatividad natural del ser
humano nifio tiene su origen en que el nifio tiene la capacidad del asombro, esta descubriendo el mundo y le
asombran los fendmenos oOpticos, graficos, sonoros. El nifio estd descubriendo. Un libro que todos los
educadores debieran leer es “El Principito”, y si no hay comprension de metaforas, debe acercarse a otros
educadores, esto para tener nocion general y especifica de la constitucion mental y emocional del nifio.
Muchos de los creativos adultos son creativos, en parte por su capacidad, y porque conservaron su
capacidad de asombro, fantasia e imaginacion. Para el adulto es una gota de agua, para el nifio es un
mundo. No hay que caer en el error de tiranizar al nifio diciéndole que hacer, el nifio representa su mundo

con sus propias formas, el nifio debe ser libre.

Embullirnos al mundo infantil. El educador debe observar que tipo de intervalica es la mas
adecuada y experimentar sonoridades incluso el tritono. La capacidad auditiva no se puede confundir con
que si el nifio tiene oido o no. La educacion musical debe ser lo mas efectiva. Literatura auténtica,
enfocando cosas filosoficas, enfocadas de la manera mas sencilla. Metaforas con elementos que los nifios

conocen.

Consejo: Si compone para un coro de nifios, debe tomar en cuenta las notas guias de las notas

iniciales preparadas y conectadas dentro de la estructura composicional.
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3. No conoce un material que le halla ensefiado a componer musica para nifios.

La imaginacién es traicionera y en alguin momento puedes perder la perspectiva. Ellos se

identifican rapido con el sonido y la imagen. Las técnicas de animacion.

El arte y la técnica producen resultados asombrosos.

No se debe imponer ningin estilo al nifio especificamente. El educador debe tener un criterio
amplio, no inclinandose a sus propios clichés para imponérselo a los nifios. Esto puede convertirse en un

problema para el educador y para el educando, después €l pensara que musica sera inicamente eso.

En cuanto al ritmo, no existe inicamente lo binario y lo ternario; para el nifio, la musica es un arte
instintiva. El ser humano de cualquier edad debe situarse en la acustica total. El nifio es tan moldeable que
capta las sonoridades. Hay que evitar tiranizar al nifio o imponer un estilo de musica. La escolaridad no se

debe imponer.

5. El ritmo va mas alla de una métrica hay que tener conciencia del pulso. Ritmo métrico (binario-

ternario), ritmo indeterminado. El medio influye en la formacion y en la creatividad.

En el campo de la percepcion, comparado con un plano de cera donde estin escritos Ginicamente
triangulos, es percibida, pero si una obra emite circulos u otras formas y esto no esta escrito en su campo de
percepcion, el hombre rechaza. Pero si escucha y escucha, imprime nuevos codigos en su registro. El gusto

por las recetas es el condicionamiento del gusto.

El condicionamiento del gusto por la musica limita. El educador debe ser amplio en su criterio,
Nada ha quedado atras, todo es vigente, es cuestion de épocas. Es un problema definir qué es arte y qué no
es arte, es algo subjetivo. Toda obra provoca divergencia, seglin sus adecuaciones neuronales donde radica

el gusto y el placer por lo estético.

El educador y compositor debe profesar con mucha amplitud y agenciarse de tanta herramienta

como sea posible.

Espejito con Ojos: 2010. Propuesta por Irene Piedrasanta y Ethel Batres. Version para nifios de la
novela corta de Miguel Angel Asturias “El hombre que lo tenia todo, todo, todo”. Leyé la version y se le
planteo hacer una cancion para cada personaje. (El Don Melddico). Al leer la historia genero iméagenes y a

partir de estas imagenes genero ideas melodicas.
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En medio de su trabajo se dio cuenta que no podia ser individual, sino que tenia que pensar en
todo, todos los personajes y los elementos incluidos. Las imagenes se asociaron unas con otras; esto
implicé un proceso musical literario, lo que suponia un drama lirico para los nifios. Esto generando una
opera, no solo para los nifios sino también para los adultos. Donde hay un espacio en la obra para

improvisar. Los estimulos extra artisticos siempre influyen en la composicion.

Consejos:

1. Que se embulla de la naturaleza del nifio, a nivel psicologico y a nivel de mente auditiva en
estado de extrema pureza.

2. Extraer la sensibilidad del nifio a través de preguntas, dando el valor a la respuesta de cada nifio
y las caracteristicas individuales de cada nifio, no forzandole.

3. Al componer para nifios en la melodia y el texto; debe existir una historia, el nifio lo cantara y
estara contandose asi mismo esa historia.

4. Sumergirse en los aspectos técnicos, qué intervalos y a qué edades. Con un nifio de 9 afios puede
existir mas libertad en la intervalica que en un nifio de 4 afios, para no forzar al nifio.

5. No imponer un sistema ni tiranizar al nifio con lo que debe o no debe escuchar.

Entrevista
Compositores guatemaltecos contemporaneos

Ethel Batres

(Transcripcion de Audio a Texto)

Formacion:

Guatemalteca, maestra de educacion primaria, pre-primaria y musica. El conocimiento de estas
carreras fusionadas le permitié ver la educacion desde otras perspectivas. Su trabajo como maestra de
primaria le hacia buscar la exactitud y la precision a las cosas, como maestra de Pre-Primaria ver la

importancia de buscar el juego, lo lidico y la libertad; como maestra de musica le aporto lo Artistico.

Realiz6 estudios en la Escuela Normal de Musica, y a la edad de 15 afios supo que queria ser
educadora musical. Fue impactada al recibir un taller con Elizabeth McVean, quien le obsequié una cajita
de 40 instrumentos que fueron utilizados en el taller y a la hora de aprender canciones nuevas. En este taller
fueron expuestas metodologias modernas de la ensefianza de la musica, esto le motivo a realizar pequefias
creaciones, tomando la musica de otras y cambiando la letra y busco un pequefio grupo de nifios donde

aplico lo que habia aprendido. De manera paralela, a la edad de nueve afios ingresd al Conservatorio
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Nacional de Musica, donde estudié con el maestro Manuel Gomez, quien habia obtenido una beca para
estudiar en Chile en el Instituto Interamericano de Educacion Musical. Al regresar, el maestro intentd
aplicar los conocimientos a un grupo experimental de nifios, fue una experiencia fantastica trabajando
Dalcroze, Willems y dejando a un lado la forma tradicional como el método Lavignac y tomando cursos
Artisticos como Teatro. El Conservatorio, durante el primer afio llegd a ser un centro estimulante, sin
embargo, al segundo afio fue transferida al programa regular, lo cual fue un contraste para ella y los nifios.
Es por ello que, aun estando en segundo, preferian estar con el maestro Gomez, quien innovaba
musicalmente, aunque su esfuerzo era aislado y no se valoraba el trabajo que éste hacia, era mucho mas
significativa para los nifios. Estas experiencias le permitieron formar un amplio bagaje de lo que era la

educacion musical. Continud y realizo estudios de piano.

Solicité la beca para el INTEM de Chile, aunque el requisito era tener 25 afios, ella tenia 19, por lo
que no fue posible, al siguiente afio nuevamente la solicitd y gano la beca pero por conflictos politicos no
pudo salir a estudiar. Entonces ingres6 a la carrera de Profesorado de Lenguaje y Ciencias Sociales,
Licenciatura Letras en la UVG. Trabajé como docente en la UMG y estando alli se dio la oportunidad de
optar a becas de Lengua y Literatura en Espaiia, donde aplico, fue aceptada y estudié un profesorado en
lengua y literatura espafiola y un postgrado en investigacion. En su estadia descubri6 la sociedad espafiola

de educacion musical; quiso formar parte, sin embargo, no fue posible ser miembro por no ser espafiola.

Al regreso a Guatemala, tomo6 una pausa en sus estudios por motivos familiares, pero posterior
continu6 estudiando una Maestria en Literatura Hispanoamericana URL, Doctorado en Investigacion Social
UPANA. Es importante resaltar que durante sus estudios en la Universidad del Valle, tuvo la oportunidad de
llevar como curso optativo el curso de violin, en este curso conoci6 al maestro Alfredo Pinillos, él se iba a
retirar de la docencia y decidié vender libros que utilizé durante su periodo de trabajo, ella le compré varios
libros en donde encontrd libros de la maestra Violeta de Gainza y cancioneros latinoamericanos. Sin
embargo, los libros de la maestra proponian nuevas metodologias y estrategias para la ensefianza de la

musica, asi que ella fue impactada por la maestra y las nuevas posturas e ideas de la educacion musical.

Al trabajar en la Escuela Alfredo Colom se enter6 de un taller en Costa Rica, asi que decidio
participar, y cuando llego se dio cuenta que estaba la maestra Violeta; en ese momento supo que estaba en
el lugar correcto. Durante sus estudios en la UVG escribid un folleto titulado “Educacion musical a través
de planos y stplanos”, aplicando lingiiistica a la educacién musical, se acercé a la maestra y con total
humildad le regalo el folletito, transcurrieron los dias en el FLADEM vy al tercer dia la maestra la envid a
llamar para almorzar junto a los talleristas, La maestra se interes6 en su trabajo y le invité al FLADEM del
proximo afio en Argentina. Al regresar a Guatemala, junto al Maestro Edgar Cajas fundaron el FLADEM
Guatemala, todo con el fin de estudiar la educacion musical, que la educacion musical logre mas espacios y

la profesionalizacion de los docentes musicales.

67



2. No, conozco material de composicion Iturriaga maestro peruano (orquestacion para nifios Isidro
Pardo), dos o tres cursos de armonia, pero no hay en Guatemala, en general; la composicion es descuidada.

No hay formacion que induzca a crear musica para nifios, pero no siempre ha sido asi.

Preceptores de canto escolar: literatura infantil con énfasis en la creacion de musica para nifios, la
idea es generar la idea de crear musica. Lo que si existen son iniciativas personales luchando a prueba de
error, el talento creativo se genera por si mismo, se puede aprender; sin embargo, en ocasiones son mas

ensayos de prueba y error.

Musica infantil es un término muy amplio; entra la cancidn, juegos ritmicos y palmadas (juegos
musicales, ritmo asociado a la palabra, movimiento). Existe un amplio repertorio dentro del mismo,
pequefios movimientos que se han creado para que el niflo pueda participar, existen operas infantiles,
zarzuelas infantiles, ballets para nifios, todo es parte de la musica infantil. Peliculas, sinfonias infantiles,

bandas escolares. La musica infantil es un mundo muy amplio, similar al mundo de la literatura infantil.

La cultura occidental busca organizar, clasificar, aunque no es necesario. Las culturas populares

tradicionales involucran al nifio dentro de la musica per se, no hay division en la musica de adulto y nifio.

Es importante que el educador musical enriquezca su espectro musical y difunda la musica. Existe

musica para nifios, comercial, artistica, escolar, religiosa.

Ethel: En la medida en que nosotros seamos restrictivos, nosotros mismos minimizamos las
posibilidades.... La musica es musica, y el nifio debe tener acceso a lo mejor y lo mas rico que se pueda, a

nivel musical.

Hay compositores que logran la belleza en la simplicidad, talento artistico. Pero no es decir ler.,
4to. y Sto. grado, no ejercicios de Sczerny. La musica para nifios debe ser musica, arte y literatura infantil
contemporanea no didactista. Letra: no intereses del adulto, literatura de nifios pero no para nifios, tematicas
que muevan al nifio, que disfrute. La calidad no depende del género, movimientos texturales. Calidad
estética, calidad ¢ética (romper estereotipos desde la nifiez, no promoviendo sexismo, machismo,

discriminacion, exclusion)

La musica de calidad la creara el musico que es mejor musico, este tendra mas herramientas.

- Analizando la musica infantil que existia en Guatemala en los afios 60 con las de ahora, hemos

retrocedido, Jestis Maria Alvarado, Dolor Batres de Zea, Roberto Valle.
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- El hecho de componer es un ejercicio

- Profundizar en los cursos musicales.

- Roberto Vidal
- Anibal Delgado

- Mas alla de #ips de que estudiar, es necesario agenciarse de conocimientos ideales.

Consejos:

1. La universidad debe ser mas musical, en todo momento que sea musico, mientras mejor musico tendra
mas acceso a herramientas destinadas al area musical, (Armonia, Composicion, Practica instrumental).
Mejore musicalmente usted por usted mismo

2. Estudiar literatura infantil.

3. Escuchar musica infantil diversa pero con orientacion, es decir escuchando de todo, oyendo lo malo se
contrasta lo bueno, tomando en cuento que todo lo que escuchamos influird en la forma de componer.

4. Conozca a los compositores de Guatemala pero también compositores de otros lugares.

5. El uso de la tecnologia pero no descartando los elementos tradicionales.

Entrevista
Compositores guatemaltecos contemporaneos

Axel Avendaio

(Transcripcion de Audio a Texto)

Formacion:

Guatemalteco, se inici6 en la musica a temprana edad y a los 16 aflos realiz6 sus primeras
composiciones. A la Edad de 18 afios durante el gobierno de Alvaro Arzii se trajeron musicos cubanos
como Maryoli Cuello, Willi Gutiérrez, entre otros y tuvo la oportunidad de ser beneficiado estudiando
cursos de contrapunto, armonias, orquestacion, esto en Perfoming Arts. Realizé estudios de piano, en donde
aprendi6 la técnica del instrumento, formas de expresion, ataque y desarrollo de su musicalidad. Axel
queria realizar estudios de composicion, sin embargo, en Guatemala eran escasas las alternativas; asi que en
los afios 1999 a 2001 viaj6 a Argentina para poder estudiar composicion, adquiriendo mayor experiencia en

el campo y reforzando conocimientos armoénicos, contrapuntisticos y de orquestacion.
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Al regresar a Guatemala el panorama musicalmente era dificil, sin embargo, se realizo el primer
intercambio cultural con Corea, donde se presentaria un concierto en el Teatro Nacional, donde tuvo la
oportunidad de dirigir, salié bien, sin embargo, no fue la mejor de todas las experiencias. Posterior a esto,
continto estudios de Licenciatura en Musica en la Universidad del Valle de Guatemala, realizo musica para
piano y algunos arreglos orquestales, todo esto dentro del marco tonal de la musica. Participé de concursos
de composiciéon en Francia, competencia internacional, clasificé a las preliminares y luego a las
semifinales, lo cual le alentd a participar, en 2009, en un concurso de Madrid con una obra para orquesta y
coro (contemporanea) con procesos arménicos y contrapuntisticos, no clasifico, sin embargo, sus ojos

fueron abiertos para adentrarse en el mundo de la experimentacion musical.

Al cambiar su perspectiva se introdujo a la experimentacion con microtonalismo y cuartos de tono,
asi que estudio con el maestro Joaquin Orellana por siete afios, aprendiendo muchos elementos importantes
en la composicion bajo nuevos paradigmas y buscando sonoridades propias.

Participd en otros concursos con la composicion siete historias para el mismo evento con la
afinacion 20.13 que propuso. Actualmente esta estudiando en la UNAM, con una beca en Guadalajara, en
Tlexicco, como compositor residente.

2. Un compositor jamas debe ignorar su cultura y la cultura, Para crear arte funcional. Somos el
reflejo de la sociedad, es importante ver el universo cultural que como pais y que se ve reflejado en la
musica.

Como hablo, escribo, el tono de mi voz influye en la composicion.

Entre mas compongo como soy, mas me encuentro a mi mismo.

La musica no deberia escribirse, la musica se escribe para registrarla, para que quede un archivo,

para que se interprete tal como la pensamos sin embargo esto es un pensamiento controlado.

3. Para crear musica infantil no es necesario una receta de cocina, las mismas canciones de cuna,
canciones y musica auténtica. Quiza la mejor cancién sera la que una madre compone sin estructura para su
hijo.

Si alguien quiere hacer musica infantil debe meterse en el mundo de los nifios.

4. Musica infantil: musica sin discurso, lineal e interactiva. Lo importante es que el nifio este

coémodo, pensar como nifio. Esta hecha para nifios, no es la que parece de nifios. No es lo mismo que hacer
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musica para adultos y suena infantil. Para crear es necesario ir mas alla de la inspiracion poética, es un

chispazo, el impulso... La creacion requiere un objetivo, ser pensada como un todo...

5. No Son verdades absolutas, son términos subjetivos, que hasta cierto punto limitan.

Ritmo: existe el ritmo aleatorio (muere la métrica y compas). Lo esencial es el pulso.... Es

necesario replantear e incluir textura, ritmos aleatorios, la arritmia.

Armonia: la armonia como tal murié con Shoemberg, ya no es funcional para la musica del siglo

20. Aunque en Guatemala la escuela sigue atrasada, microtonalismo, texturas, minimalismo, serialismo.

Orquestacion: ya no podemos limitarnos al sonido de una orquesta es necesario experimentar mas
alla de los 12 tonos. Guatemala necesita algo diferente para evolucionar, los resultados no son a corto plazo,

son a largo plazo.

8. Espejito con Ojos de Joaquin Orellana... el hombre que lo tenia todo de Miguel Angel Asturias.

Se tendria que difundir. Opera pequefia cantada por nifios. La obra fue grabada no del todo bien,

sin embargo, esta documentada.

Las canciones del bahova... Ole le molivamacasi, cancion africana de cuna. La musica infantil va
destinada a hacer el nifio feliz, (canciones de cuna, tipo). Bienestar y felicidad. Expresion humana

profunda.

Axel Avendano: La musica infantil comercial no busca la felicidad del nifio, busca el dinero de los
padres de los nifios. No es lo mismo una cancion autentica para niflos que una cancidn para nifios con fines
comerciales. Dinero por arte, la calidad de composicion deja de ser. La musica debe ser auténtica, La
musica infantil comercial estd desviando al nifio y no le estd preparando integralmente sino para el
comercio. La musica cada vez es mas simple, mas sencilla, dafa la capacidad de discriminacioén auditiva
del nifio. Los niflos son una pagina en blanco, la musica que escuchen llenara cada pagina en la historia

sonora de su vida...

Es interesante preguntarnos ;Qué le espera a la humanidad que solo ha sido influenciada por
reggaeton, progresiones de dos o tres acordes, ritmos repetitivos y, en lugar de poseer un universo sonoro,
se posee un universo plano? Las canciones infantiles entre mas sencillas preparan un universo mas sencillo

en el futuro, el objetivo no es simplificar la musica.... Musica digerible
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7. De las Universidades que tienen las carreras de musica, lastimosamente Guatemala tiene
enfoque comercial en el uso de la musica, hay una brecha dentro de la composicion y la creacion, la misma
UVG esta enfocada en la musica popular. En el momento en el que un profesor tome conciencia que lo que
estd haciendo es escribir con su pufio y letra y dejar tatuado en la mente del nifio, se deberia tomar
conciencia de que es lo que le va a meter en la cabeza al nifio. Profesores formados con mente amplia,
musicalmente capaces de presentarles un universo sonoro a los niflos. Es necesario que reciban un curso de
composicion curando las deficiencias que presentan los alumnos, agregando cursos al plan de estudios, y
una prueba objetiva. (Licenciatura en Educacion Musical). Son necesario mas cursos a la exigencia que

piden los nifios.

Es necesario estudiar composicion enfocada a la musica infantil, es un universo amplio.

8. Todo trabajo que aborde deficiencias y que evidencie las necesidades de estudiar la composicion
a manera profesional es valioso y funcional. Lo mas importante sera que la investigacion no se quede a
nivel de solo entrega sino que este se pueda compartir como referencia. El trabajo puede ser valioso pero

sin difusioén no vale nada)

(Sinopsis de la musica infantil en Guatemala)

9. Consejos:
*  No forzar el lenguaje musical.
*  Auténtico.
Acorde a nuestras capacidades (la materia prima = sonido).
* Ideas puntuales y claras. (Si una obra es indigerible es porque no hay claridad, tienen que

tener suficiente claridad para que todo mundo la entienda aun asi se utilicen texturas).

11. Espejito con ojos: ritmica propia de Guatemala, Evoca su niflez.
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Entrevista
Compositores guatemaltecos contemporaneos

Carlos Galicia

(Transcripcion de Audio a Texto)

Formacion:

Guatemalteco, segun su contexto familiar afirma que debid haber sido un abogado, sin embargo,
las situaciones de la vida le trazaron una nueva perspectiva hacia el mundo de los sonidos. A la edad de 10
afios estaba pasando una situacion de salud asi que recibio un regalo que lo marcé para siempre, su primer
guitarra. Sus padres le pagaron clases particulares con un maestro popular extraordinario llamado Erick
Castillo, sus habilidades armonicas, del instrumento y su amplio conocimiento por la musica popular le

permiti6 a Carlos dar sus primeros pasos firmes en el area musical.

A esta corta edad y con sus habilidades en los instrumentos y en la percepcion de la armonia,
inici6 su participacion en un grupo musical de su iglesia, su talento y capacidad le hizo sobresalir de los
demas y conforme fue pasando el tiempo se adentraba en el mundo de la musica y armonia popular. Al
terminar sus estudios de nivel basico ingreso a la escuela para maestros de musica Jesus Maria Alvarado,
donde tuvo la oportunidad de ser aceptado, aprender el lenguaje técnico de la musica y prepararse para
posterior poder ser un maestro de musica. Por esta edad ya habia iniciado a realizar distintas composiciones
que surgian de platicas casuales hasta temas especificos y de la misma manera al ingresar a la escuela
decidi6 ingresar al conservatorio nacional de musica para especializarse en guitarra clasica lo cual le

permiti6 prepararse de mejor manera a nivel instrumental.

Finalizé6 su carrera media obteniendo el titulo de Maestro de Formacion musical y decidid
continuar sus estudios en la Universidad del Valle de Guatemala donde se gradu6 como Profesor de
Ensefianza media especializado en Musica y, de la misma manera, realizé estudios de Licenciatura en
Musica, realizando como trabajo de graduacion un cuento musicalizado llamado “El mundo de los
monstruos” respaldado con una investigacion “Aproximacion a la creacion de canciones infantiles.
Experimentacion y Reflexion” que resalta la importancia de la literatura infantil y su fusion con la musica.
Actualmente es parte del FLADEM, donde afirma que llega tarde a su vida pero llega de forma oportuna,
sacudiendo la influencia musical europea y experimentando en las tendencias de las pedagogias abiertas, el
FLADEM le permiti6 ampliar su vision a lo que es una formacion musical diferente, de la misma manera
ha estado rodeado personajes expertos en la materia y esto le ha permitido ampliar su universo sonoro,
Estar en el FLADEM le ha permitido conocer musicos guatemaltecos importantes que realizan nuevas

propuestas para la musica, tales como de Axel Avendafio, Joaquin Orellana, Ethel Batres.
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3. Existen experimentaciones que se estan realizando, que funcionan, barbatuques, matteus, pero
es poca la teoria que sustenta estas experimentaciones y el material es escaso. (La vision de la musica no

debe ser condicionada)

4. La musica infantil son los sonidos a los que el nifio estd expuesto, esta muisica debe ser creada
por el nifio, el niflo debe crear sus propios sonidos. Los tipos de musica infantil son poco explorados, cada

contexto debe influir en la propuesta de musica infantil.

5. Lo mas importante es que el nifio pueda crear, conocer el sonido y el silencio, que el nifio pueda
tener la libertada y el espacio con diferentes sonidos. Dar lugar a la improvisacion sin restricciones. La
naturaleza da el pulso, no existe un silencio absoluto, solo el sonido de cada individuo.

6. Interiorizar sonidos, improvisar y crear. Lanzar sonidos y pintar una maqueta, preguntarme qué
quiero comunicar. El mundo de los monstruos: la idea se originé a partir de la creatividad y la imaginacion
del nifio. El acorde de Mi y Fa# menor, permitié que los nifios se sintieran comodos y esta sonoridad hacia
mas facil la improvisacion, dando como resultado diferentes melodias creadas a partir de los nifios. No
contaminando la musica de los nifios, dandoles parametros y encerrandolos, al igual que la literatura no
contaminada. No podemos hacer una cancién para nifios pensando como adultos. La finalidad de la musica

y la cancion es importante. Buscando la libertad y el disfrute del nifio.

7. Miguel Angel Duarte, Raul Lopez “Colibri”: Preguntas ;cual es el objetivo de lo que vas a

hacer?

Guatemalteco: Aleida Pifion: Maestra de Didactica, canciones no condicionadas, no contaminadas,

que permitia el disfrute de los sonidos, evidencia lo que es arte por el arte, “El conejo”

Latinoamericano, Luis Pescetti: picardia en sus composiciones, le pide permiso a los nifios para
poder meterse en su mundo, metido en el mundo de los nifios, El mundo mas puro es el de los nifios, donde
la creatividad esta latente. Musicalmente es preparado, buen guitarrista, combina la musica con la literatura

y lo hace bien. Lo cémico, que los sonidos se rian.

9. Es importante porque no hay teoria que respalde la creacion de musica para niflos, para poder
alcanzar un alcance politico se necesita teoria. La musica como derecho humano. Aunque el lenguaje y la

matematica san prioridad no se deben descuidar las areas artisticas.
10. No todo lo funcional funciona, y no quiere decir que lo que funciona sea bueno. Politicamente

se ve... Una guia depende su estructuracion pensando en otras alternativas, aunque pudiera ser una guia con

bastantes ideas diferentes, no expuesta como receta sino como una guia de composicion experimental. Las
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mejores recetas que se han encontrado no se han llamado recetas, sin embargo, mas que un nombre es el

contenido, no dando una serie de pasos sino pinceladas de ideas relacionadas con la composiciéon musical.

11. Acercamiento a los niflos. /Por qué escribira y para qué? La musica y literatura deberia salir de
los nifios. El momento de creacion debe ser un disfrute. Crear algo nuevo sin contaminacion. “El oido es
algo natural” para mi era un juego determinar los cambios arménicos. Siempre realizaba composiciones,

para sus amigos.....

El Fladem en estos Ultimos afios: La mayoria de musicos educadores de Guatemala tienen una
vision condicionada de la Educacion Musical y de la Composicion. La teoria musical no debe ser barrera
para el compositor...... Somos influenciados musicalmente por Europa, pero la musica va mas alla de

términos complejos y Ginicamente 12 tonos.... Pedagogia Abierta.
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D. Fotografias de entrevistas

Fotografia entrevista con Ethel Batres

Fuente: fotografia tomada en la entrevista.

Fotografia entrevista con Axel Avendafio

Fuente: fotografia tomada en la entrevista.

76



Fotografia entrevista con Joaquin Orellana

~

aay/a}zx Qrellona

N

Fuente: fotografia tomada en la entrevista.

Fotografia entrevista con Carlos Galicia

Garlos JGM'('/(/

- g
o

Fuente: fotografia tomada en la entrevista.
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E. Fotos de Guia: “Pinceladas al mundo de la composicion de musica

infantil”

./\
AL MUNDO DE LA ~

COMPOSICION DE LA
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