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I. INTRODUCCION

Il efecto de la mibsica es mucho mas poderoso e insinuante que el de lus

ofras arles, ya que éstas nos dan apenas el reflejo, mientras que aquelia

expresa la esencia’’

Schopenhauer

Gualemala posee una lista de compositores de musica vocal, que si bien no es
nuy extensa ni del todo sobresaliente en comparacion con la de otros paises mas grandes
de Latinoamérica, es un reflejo de los esfuerzos de creacion arlistica, elemento que ha
sido la linica constante hasta nuestra época. Desde los primeros villancicos del si glo XVI
y XVII de compositores como Tomds Pascual, primer compositor registrado como nacido
en América, pasando por compositores del siglo XVIII como Rafael Antonio Castelianos,
maesiro del villancico, llegando a la época del furor por la épera y su cullivo por parte de
misicos y compositores del siglo XIX como Benedicto Sadenz, hasta llegar a
compositores contemporaneos como Jorge Sarmientos y Joaquin Orellana, por citar dos
de los mas conocidos. Todos y muchos més, han puesto de su parte para mantener cierta
unidad, como una cadena de oro, fragil y costosa.

Los intérpretes por su parte, han hecho lo propio en el cultivo del Bel Canto, sin
conlarse ninguna escuela perdurable hasta nuestros dias.

A principios del siglo XX, como rezagos del furor operatico de afios anleriores,
llegaron a Guatemala algunas coinpafiias inlernacionales de Opera, con cantantes de muy

alto nivel. Tanto asi que la gran soprano coloratura Amelita Galli-Curci, fue contratada

! Schopenhauer, de Il mondo came volonta e rappresentazione, H, p. 548. Citado por Enrico
Fubini en La esfélica musical def sigio XVIIl a nuestros dias, 1971. Pg.148.




en Guatemala por personcros de la RCA Victor, para grabar discos al lado de otros
grandes cantantcs de opera como Caruso, Schipa y De Luca, por citar un ejemplo.”
Guatemala por fanto, fue un centro de gusto por el Bel Canto y las artes vocales.

Cuando empecé a buscar un tema para realizar ¢l Trabajo de Graduacion en
Musica, inicié por buscar nombres de miisicos guatemaltecos que destacaron en su época
y que a la vez, estuvieron relacionados con el canto, principalmente con el Bel Canto.
Indagando, me incliné pritneramente a estudiar ta misica y la vida del maestro Miguel
Sandoval, quien promovio mucho la opera en Guatemala y era ademas un buen
compositor y atreghista de canciones. Al profundizar mas acerca de él, surgio,
paralelamente, otro nombre: Salvador Ley. Los misicos que fueron sus alumnos y que
trabajaron con €1, Jo recuerdan con carifio, como una persona que se entregaba por entero
a la musica y que sicmpre busco lograr un alto nivel musical en todo lo que realizaba.

Investigando un poco mas, me decidi por estudiar sobre el maestro Ley, misico
que puso tantas veces en alto el nombre de Guatemala. Ademas me enteré que la mayoria
de sus composiciones permanecfan manuscritas y muchas de ellas inéditas.

Salvador Ley fue un misico muy relacionado con el Bel Canto. De hecho las
principales menciones de €1, las escuché con ini maestro de canto ¢l baritono Luis Giron
May, a quien Salvador acompaiié en el piano en distintas ocasiones. Fue asi que legué
con la soprano Barbara Bickford de Comber, quicn irabajé con Salvador y a quien ¢l
regald sus canciones “Ciclo de Vida”. Barbara me mostré, como una joya valiosa, estas
canciones dedicadas a ella en 1980. También me acerqué al maestro Juan de Dios
Montenegro, quien conserva toda la miisica, escritos y recuerdos de Salvador Ley. Estos
iban a ser tirados a la basura, junto con las otras pertenencias de Salvador, cuando, al
morif €ste, su esposa Mary, desolada por la pena, decidid salir de Guatcrmala
precipitadamente y radicarse definitivamente en Estados Unidos. Asi, en una vieja valija
y un badl de madera de pino, encontré parte de la vida documentada de Salvador Ley, sus

mas quertdos recuerdos y, sobre todo, su musica.

2 Disco: Golden Age Rigoletto. Dynaflex RCA Victor. Nueva Yark, 1971. VIC-1633



Entre cartas de amor dirigidas a su esposa, recortes de periodicos de entrevistas o
presentaciones  y cartas  de  instituciones y amigos, estaban algunos escritos
autobiograficos que me sirvieron como fuente primaria muy valiosa para cl presente
trabajo.

La musica, arte temporal, no puede existir sin que sea interpretada; para ésto hay
que contar con partituras, para que las composiciones vuelvan al aire y al oido del
publico para quien fueron hechas. Al fin y al cabo, no hay verdadera musica si no hay
quien la escuche.

Uno de los objetivos de este trabajo, ademas de dar a conocer la figura de
Salvador Ley como musico y compositor, es el de rescatar y poner a la disposicion de los
musicos guatemaltecos y, de quien la requiera, parte de su musica. Por ese motivo se
publica una edicién de sus canciones “Ciclo de Vida™, asi como un analisis musical ¢
interpretacion del texto, para ayudar a la mejor interpretacion de las mismas.

El presente trabajo presenta una breve biografia de Salvador Ley, especialmente
importante por los afios en que éste vivio fuera del pais, afios de los que se sabia muy
poco de su vida. Ademas, presenta el anélisis musical de las canciones “Ciclo de Vida™,
las cuales son, a mi criterio, representativas del estilo compositivo de su obra para canto

y piano, estilo que Salvador mantuvo aiin en las composiciones mas recientes.

Quiero patentizar mi profundo agradecimiento a la maestra Barbara Bickford de
Comber por su entusiasmo y ayuda para la realizacion de este trabajo. También quiero
agradecer al maestro Juan de Dios Montenegro, quien amablemente me did acceso a toda

la musica y escritos de Salvador Ley.
El maestro Montenegro permitio que toda la obra de Salvador Ley fuese copiada
y pucsta a disposicion de quien la requiriera. Copia de esta musica se encuentra ahora en

el archivo del Departamento de Musica de la Universidad del Valle de Guatemala.

Nueva Guatemala de 1a Asuncion, septiembre de 1999.




Abreviaturas usadas en el texto.

ASL: Autobiografia de Salvador Ley (Ca. 1975).

“Algunos juicios ¢ impresiones acerca de mi gestidn directiva en el

SL1:
Conservatorio Nacional de Musica. 1934-1937 y 1944-1953”. Salvador
Ley, 1975.

SL2:  “Algunos juicios e impresiones acerca de mi gestion directiva en el

Conservatorio Nacional de Musica. 1934-19377. Salvador Ley, 1975.

SL3:  “Segundo Periodo, 1944-19537. Salvador Ley, 1975.



1. Breve Biografia de Salvador Ley.
CAPITULG 1

Los primeros afios.

Entorno familiar.

Satvador Ley naci6 en la Nueva Guatemala de la Asuncion et 2 de enero de 1907,
Su verdadero apellido era Lewy (o Lewi), el cual, posteriormente cambié a Ley. Sus
padres Moritz Lewy y Lina Garnmann de Lewy (Anleu, 1991:146), * eran inmigrantes
judio-alemanes, que se radicaron cn Guatemala a finales del siglo XIX (ASL).”

La familia Lewi llego a una capital distinta a la de hoy. Vivieron en una pequeiia
casa en la finca “Santa Clara”, hoy la zona diez capitalina, exactainente, donde en la
actualidad esta ta doce calle y primera avenida, junto a la casa de la familia Bickford
Matheu, que se ubicaba en lo que ahora es el edificio Reforma-Montafar (Av. Reforma
12-01 Zona 10), sobre al antiguo “Paseo 30 de junio”, conocido en la actualidad como
Avenida Reforma. La familia Bickford Matheu, ayudé a los Lewy a establecerse y

algunas veces, a subsistir, debido a la situacién precaria de 1os Lewy en esos afios.

* El maestro Ley celebraba su cumpleafios el 31 de diciembre, aunque fue asentado en el
registro civil de la capital de Guatemala, el dia 2 enero. Comunicacidn verbal con la Sefiora Susi
Sello, 4 de mayo de 1988. Amiga de Salvador Ley y alumna de Moritz Lewi, padre de Salvador.

* {(ASL). Autobiografia (Ca. 1975) -copia al carbdn- enconirada dentro del album de recortes de
periodicos de Salvador Ley, en el archivo del maestro Juan de Dios Montenegro. El maestro
Montenegro fue el alumno mas aventajado y amigo cercano de Salvador Ley.




Primera influencia musical.

Don Juan Matheu Batellini, inmigrante espafiol que liegd a Guatemala en la
década de 1820, fue el fundador de la familia Matheu en Guatemala.

Don Juan Matheu, figurd también entre los fundadores de la Banda Marcial del
Regimiento No.2 y de la Sociedad Filurmodnica de Aficionados. Se reconocid tanto su
amor por la musica y su capacidad como administrador, al extremo que el general Rafael
Carrera, le encomendo la construccion del Teatro Carrera, que posteriormente seria e
primer Teatro Nacional, que luego denominado Teatro Coldn. Este teatro fue parada de
compafiias internacionales de Opera y Zarzuela (Vasquez, 1950:217, 284 Prah!, 1984:51).

Don Juan Matheu fue un buen cantante del registro bajo, melomano empedernido
y un visionario del arte musical en Guatemala (Vasquez, 1950:316-318). En la casa de
los Bickford Matheu, Salvador y su hermana lise, tomaron contacto con la misica. Los
Bickford Matheu, descendientes de Don Juan Matheu Batellini®, por tradicion familiar,
tienen una vasta cultura musical y un gusto especial por la dpera.

Los primeros afios del siglo estuvieron marcados por las visitas de compafiias de
Opera y los principales concierfos se escuchaban en algunos pequefios teatros, el
relativamente recientemente establecido Conservatorio Nacional de Miusica, casas
particulares y en las iglesias catolicas, con las orquestas formadas para participar en los
oficios litirgicos en las distintas capillas musicales de las principales parroquias

(Vasquez, 1950:Passim).

Contexto historico de Salvador Ley.

Salvador Ley nacid en 1907, en el inicio del siglo XX, Guatemala empezaba a

crecer entre batallas por el poder (Lwan,1998:209). Salvador, crecid en el ambiente

> Tatarabuelo de la Sefiora Barbara Bickford de Comber, quien proporcionara datos importantes
para la realizacion de este trabajo.



tranquilo de la Capital de Guatemala de principios de siglo, en la época del Presidente
Manuel Estrada Cabrera.

En lo que se refiere al arte, Ia manifestacion mas importante se dio en las
“minervalias”. Estas festividades, promovidas por el presidente Estrada Cabrera,
“Protector de la juventud estudiosa”, fueron concebidas para alabar al mandatario y sus
obras, aunque se celebraban en honor de la “juventud estudiosa”. Las fiestas de Minerva,
como también se les llamaba, se llevaban a cabo a partir de 1a tercera semana de oclubre
y se extendian a fines de noviembre, cumpleafios del presidente (Ibid). 210-213).

Durante los primeros afios del siglo XX y hasta mediados de siglo, Guatemala
presto sus  escenarios para temporadas de Opera y Zarzuela, con compafias
intcrnacionales y nacionales, cn teatros como e} Currera (Nacional o Colon), Variedades,
Villarreal, Ixcelsior 'y el denominado de “Las Carnicerias™ o De la Culle de
Concepeion, entre los mas importantes (Diaz,1928:43, 67-68, 84 - Vasquez, 1950: 204-
206, 259-271).

Las agrupaciones musicales que ya tenian una larga tradicién en Guatemala, eran
las Bandas Militares’, especialmente promovidas por el gobierno y el gjéreito. Asi,
ademas de la Banda Marcial, existian otras bandas que dependian de la institucion
castrense o de las gobernaciones departamentales. No existia atn la Orquesta Sinfonica
Nacional, pero ya estaban los pritneros intentos de reunir a un grupo representativo de
musicos nacionales. Existian “Sociedades Musicales”, que organizaban conciertos y
espectaculos, algunas de ellas reunian en su seno una orquesta con musicos profesionales
y aficionados (Vasquez, 1950:Passim).

No es sino, a partir de 1920, que se fundaron en Guatemala agrupaciones
orquestates estables, como lo es el caso de la orquesta de la Unidn Musical, fundada
como Orquesta Sinfonica Nacional en 1926. Esta orquesta fue subsidiada por el gobierno

del general José Maria Orellana, pero a la muerte de éste, se terminé e} subsidio y vino la

® Llamado asi por haberse construido sobre lo que fueron locales de carnicerias.



desintegracion de la Unidn Musical y de su orquesta (Barrientos;1986:12, 17-18).  Aqui,
es importante cilar a la orquesta de camara Ars Nova, fundada en 1933 por el compositor
y director de orquesta José Castafieda (1898-1983). Dicha orquesta, a partir de 1936, fue
la base de la fundacion de la Orquesta Progresisia, que era subsidiada por el gobierno
del general Jorge Ubico Castafieda, primo del maestro José Castafieda, por lo que el
presupuesto de la creacion de la orquesta fue aceptado sin mayores problemas (1bid.).;
22). Después de la revolucion de 1944, la renuncia del general Ubico y los cambios
sociales que se dieron, la Orquesta Progresista se convirtio en la Orquesta Sinfonica
Nacional, nombre que tomé en 1945; decretada en 1992, por el Congreso de la
Republica, como “Patrimonio Cultural” de la nacion (Barrientos; 1986: 23, 104;
LehnhofY;1995:93-94).

En cuanto a la produccion musical, los compositores e intérpretes nacionajes mas
representativos de esa época fueron: Luis Felipe Arias, Herculano Alvarado, Victor
Manuel Figueroa, Miguel Espinoza, Raul Paniagua, Fabian Rodriguez, German Alcantara
y Rafael Alvarez Ovalle, entre otros. Algunos de ellos estudiaron en el extranjero, y otros
se educaron en Guatemala, muchas veces dentro la tradicidon de las bandas militares
(Vasquez,1950: 122-129, 154-158 ; Anley,1991:147).

Un dato curioso de la infancia de Salvador, fue que formoé parte de uno de los
primeros equipos de futbol fundado en Guatemala, por el sefior Andrés Bickford, que se
denomino: “Los Aliados™ (The Allies), 8 ¢l nombre del equipo se debid, posiblemente, a
que se formo a finales de la Primera Guerra Mundial. Era la €poca de la infancia y

pubertad de Salvador.

’ Llamadas muchas veces Bandas Marciales, en referencia a las “Marching Bands” de la
tradicion estadounidense. Llamadas asi las bandas que participaban en los desfiles y que eran
compuestas en su mayoria por instrumentos de viento y percusion.

8 comunicacion verbal con la Sefiora Barbara Bickford de Comber. Guatemala, 13 de marzo de
1999,



CAPITULO I
Vida Profesional.

Estudios musicales.

Salvador Ley realizo los estudios de primaria ¢ inicio los de secundaria en el
Colegio Aleman de Guatemala, la secundaria la terminé en Berlin Alemania,
Musicalmente, fue un nifio talentoso que pronto sobresalié en sus estudios, los cuales
inicio a la edad de nueve afios en el Conservatorio Nacional de Musica. Sus primeros
macstros [ucron: Leonor Arroyave, en el Piano; Jests Silva y Rafael Alvarez Ovatle
{autor de la misica del Himno Nacional de Guatemala), de Teoria Musical y Solfeo,
respectivamente (ASL).

Salvador, por poco tiempo, recibié clases de piano con el maestro francés Louis
Roche, quien era muy respetado por su alto nivel musical, pero desdefiado por los
filarmonicos guatemaltecos, por su actitud negativa e indolente hacia el gremio. Roche
fue el primer director del Conservatorio Nacional de Musica, en el edificio construido
por ¢l gobierno del general José Maria Orellana { Vasquez,1950: 13 1-133).

En el mismo afio 1916, en que Salvador ingresé al Conservatorio Nacional de
Musica, se convirtio en discipulo del maestro Herculano Alvarado {1879-1921), quien
fuera su mentor hasta 1920, poco antes que éste falleciera (ASL). Herculano Alvarado
fue de los primeros misicos guatemaltecos egresados del Conservatorio Nacional de
Misica, quien fue becado en 1893, por el gobiemno de José Maria Reina Barrios, para
estudiar en Italia (Lehnhoff;1995:27,106).

A los diez afios de cdad, Salvador Ley debutdé como pianista en el Teatro
Municipal de Quetzaltenango, en un concierto a beneficio del maestro Mi guel Espinosa.

Aqui tocod junto a otros alumnos del maestro Herculano Alvarado. Fue Salvador la
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sensacton dc la noche por ser el alumno mas pequefio, pero no por eso el de menor nivel
interpretativo (ASL).

En diciembre de 1917 y enero de 1918, sobrevinieron los terremotos que
destruyeron la capital de Guatemala (Lujan,1998:213), lo que obligd a Salvador, junto a
su fanilia, a refugiarse en el Parque Morazan, en una casa de campaiia improvisada para
la emergencia.’

Eil Conservatorio Nacional de Musica suspendid sus actividades por los dafios
maieriales sufridos a causa de los terremotos, por lo que Salvador tuvo que interrumptr
sus estudios en el mismo. Afortunadamente, logrd rescatar de su casa destruida el piano
vertical, el cual quedd en buen estado luego de la catastrofe. improvisé un techo con dos
laminas para evitar que la luvia arruinara el piano y alli, practico las lecciones mientras

. B - 1"
fa vida volvia a la normalidad.'

Salvador Ley como inférprete.

Luego de su temprano debut como solista y los terremotos que asolaron el pafs,
Salvador participé en muchas actividades, entre ellas, un concierto que ofrecieron nifios
artistas en honor del presidente Manuel Estrada Cabrera. Fueron afios dificiles para la
musica en Guatemala. Rafael Vasquez, se refiete a “..fos terremotos que desequilibrun
la vida artistica del pais...” (Vasquez,1950:38). La catastrofe, aunada con la dictadura,
no permitian la libre expresién artistica, lo que propicio que muchos milsicos de valia
salieran del pais (Anleu,1991:147).

Después de fa época de reconstruccion, en 1921, Salvador Ley fue participante
en las celebraciones del centenario de fa Independencia de Centroamérica (ASL), en los

“Conctertos del Centenario” en el Palacio del Centenario, construido para la ocasion

® Que en Guatemala se les conoce como “tembloreras”,
'Y Comunicacion verbal con la soprano Susi Sello.
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luego de los terremotos de 1917 y 1918, que se ubicaba donde ahora se encuentra la
Concha Acustica, en el actual Parque Centenario (Vésquez, 1950:336),

En 1922, el Conservatorio Nacional de Musica se trasladé a su edificio actual
{esquina de la 5® Calle y 3* Avenida de Ia zona 1) empezando a funcionar alli con muchas
dificultades materiales (Vasquez, 1950:131-132 ; Anleu,1991:151). Ese afio, Salvador,
con gran esfuerzo de parte de sus padres y amigos mas cercanos, viajo a Berlin,
Alemania, donde profundizéd sus estudios de piano y composicion. Esto se le facilito
porque, a pesar de sus escasos quince afios de edad, ya dominaba cuatro idiomas:
espaiiol, aleman, inglés y francés y se perfilaba como un buen pianista (ASL).

En Berlin, Salvador estudié con el pianista George Bertram y fue discipulo del
gran pedagogo Egon Petri, el mds distinguido y notable alumno de Ferrucio Busoni.
Estudio teoria y composicion con los maestros Wilhelm Klatte y con Hugo Leichtentritt.

En 1926, a los diecinueve afios de edad, debuté con la orquesta de Meiningen,
que se hiciera famosa a finales del siglo XIX bajo la direceion de Hans von Billow. En
esa ocasion inferpretd el concierto en Do menor de Mozart. En Berlin, debuté como
recitalista en 1927, con criticas sobresalientes {1bid2).

Salvador Ley tenia una vocacion especial para la docencia. En Beslin y con
apenas veinte afios de edad, se desempefid como asistente del maestro Berteam (Ibid).

En Alemania, Salvador tuvo la oportunidad de estar en contacto con o nias
granado del arte de su tiempo: pintores, escultores, orquestas, directores y solistas, tanto
instrumentales como vocales -de primer nivel mundial-, Opera, danza clasica y mmodermna.
Aqui nacieron sus primeras composiciones, que fueron presentadas con éxito (Ibid).

El ambiente cultural alemén le permitié participar en agrupaciones de artistas ¢
mntelectuales de su época. Desde ese momento comenzo a ser solicitado como solista y
acompaiiante de instrumentisias y cantantes. Asi, poco a poco, obtuvo contratos para
presentarse en Berlin y otras ciudades alemanas (1bid).

En 1933, cuando surgio en Alemania Ja figura de Hitler, cuyas ideas minaron el

orden mundial, se hizo cada vez mas dificil encontrar trabajo. Salvador, de ascendencia
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judia, sintio el rechazo y la persecucion, por lo que tomo la decision de salir de Alemania
y regresar a Guatemala en 1934, '

Lo primero que Salvador realizé al llegar a Guatemala, fue organizar una serie de
recitales de piano y asi, darse a conocer. Con é€sto se mostro como un maestro de alto
nivel técnico musical,

Por la fama vy los logros que le precedian, el gobierno del general Jorge Ubico, le
ofrecio el puesto de Director del Conservatorio Nacional de Musica, tomando el cargo el
dieciséis de mayo de ese afio, contando con veintisiete afios de edad (ASL). Este cargo lo
desempefio en dos ocasiones: primero, de 1934 a 1937 vy luego de 1944 a [953
(Prahl,1994: 103).

Como Director del Conservatorio Nacional de Musica ¢ intérprete, Salvador fue
incansable en dar a conocer la musica de los grandes maegstros ademas de la de los
compositores guatemaltecos, tanto dentro como fuera de las fronteras patrias. Para esto
organizo recitales y conferencias donde expuso e interpreté musica de compositores
nacionales como Ricardo y Jestis Castillo, Enrique Solares, entre otros, asi como sus
propias obras. Junto a los maestros Diez Weissmann (violin) y Heinrich Joachim
{violoncello), Salvador formd un trio (piano, violin y violoncello), para la interpretacion
de musica de camara a un alto nivel, presentando repertorio poco conocido en
Guatemala. Esta asociacion despertd entusiasmo y aprobacion por parte de profesores
que inicialmente se resistieron a los nuevos métodos de enseflanza que Salvador y otros
maestros propusicron para los alumnos del Conservatorio Nacional de Musica (SL2).

Al renunciar de su puesto en el Conservatorio Nacional de Musica en 1937,
Salvador se radico en Nueva York, Estados Unidos. Desde alli tuvo la oportunidad de
viajar a Jamaica, donde permanecio cinco meses. En este tiempo dio una serie de cinco
recitales, en el “Ormshy Memorial Hall” y el “Lecture Hall of the Museum Building™.

En Jamaica fue altamente distinguido y reconocido por sus magnificas interpretaciones,

" “No freedom in Germany under Hitler". Articulo de periodico publicado en The daily gleaner,
Kingston, Jamaica: 16 de maya de 1937.
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asi como por sus conferencias.'? Por esta €poca Salvador Ley se familiarizé con la poesia
de George Campbell, quien mas tarde se volveria su amigo v colaborador,
De regreso en Nueva York, Salvador debutd en el Town Hall, el 15 de enero de
1938, con un programa ambicioso donde... el piano recibic mucho castipo." El
programa incluyo la “Chacona” de Bach-Busoni; Sonata en La bemol mayor Op. 110 de
Beethoven; Variaciones sobre un tema de Paganini (Libro 1 y 1) de Brahms: un bloque de
Chopin y tres movimientos de “Petrouchka” de Stravinsky.” El periadico, “Diario de
Centro América”, publicé en 1944 una nota acerca de Salvador Ley y sus logros en el
extranjero desde su debut en el Town Hall:
“Aunque se educo en Alemania Y estd empapado de la literatura musical de

- x : . s 16
esa nacion, es por temperamento y preferencia, un artista latino” ¢

Los siguientes datos, tomados de la autobiografia de Salvador Ley (ASL),
informan que a partir de 1939, hasta 1944, afio en que regresé a tomar el cargo de
Director del Conservatorio Nacional de Misica de Guatemala, Salvador fue incansable
en la presentacion de recitales de piano, audiciones de dpera y missica de camara.

Salvador se dedico a impartir clases privadas y a organizar sus propios recitales,
tanto dentro como fuéra del pais. En 1939, fue invitado por el gobierno de Costa Rica
para dirigir el Conservatorio Nacional de ese pais, que deseaba abrir el gobierno del
presidente Calderén Guardia, cargo que finalmente fue otorgado a un pianista

costarricense,

"2 "Satvador Ley gives thrilling piano recital’. Articulo de periédico publicada en: The daily

gleaner, Kingston, Jamaica: 2 de jumio de 1937; "Students hear lecture by Salvador Ley”,
%ublicado en The Jamaica Times, [sin fecha].

Salvador usa los poemas "Ciclo de Vida', para componer las canciones del mismo nombre.
Campbell fue también &l autor del libreto de Ia Opera Lera, terminada por Salvador Ley en 1979
" “Salvador Ley, pianist, plays in Town Hall". Articulo de periddico publicado en e diario
estadounidense: Sun, 17 de enero de 1938.

** Programa del concierto en el Town Hall. En 1947 dio un segundo recital en este mismo teatro.
" Publicado en el Diario de Centro America, 1944. (Sin Fecha exacta) Recorte de periddico del
album de Salvador Ley.
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En 1946, de nuevo en Estados Unidos, llevo ¢l nombre de Guatemala al gran
escenario de la radio, al efectuar una serie de recitales-conferencias, junto al viohinista
Andrés Archila, enradio CBS y NBC, ambas en la ciudad de Nueva York."

En 1951, Salvador celebré su matrimonio con la pintora norteamericana Mary
Fabian y se radicaron en Guatemala donde Salvador dirigia el Conservatorio Nacional de
Misica.

A parlir de 1953, luego de renunciar por segunda vez el cargo de Director del
Conservatorio Nacional de Musica de Guatemala, se radico, junto a su esposa, en la
ciudad de Nueva York, Estados Unidos, para “enfrentarse a una vida tan distinta y con
grandes posibilidades para su desarrollo artistico” (ASLY Alli participd en el
Composer's Forum (Foro de Compositores), donde presento algunas de sus obras. Fue
ademas, contratado por la Asociation of American Colleges (Asociacion de
Universidades estadounidenses) para una gira por varios estados.

Por esos afios, particip0 como catedratico en el Chatman School of Music y
continud la serie de recitales y conferencias sobre la musica, en especial sobre fa misica
latinoamericana y guatemalteca, en la Union Panamericana, en Washington; la
Universidad de Puerto; Safa Ponce, del Palacio de Bellas Artes en México D.I. y una
exlensa gira por las capitales sudamericanas de Lima, Santiago, Montevideo, Buenos
Aires y la ciudad de Rio de Janeiro.

Salvador fue muy solicitado para acompafiar a instrumentisias nacionales y
extranjeros que visitaban el pafs. Asi, acompafio a los violinistas Henrik Szering y
Ruggiero Ricci; Richard Odnopossof, violonchelista, entre otros tantos.

Son recordadas sus presentaciones con el maestro Andrés Archila, violinista y
director de orquesta, con quien lo uni¢ una gran amistad y con quien trabajara en muchas
ocasiones en Guatemala y en el extranjero, como representantes de la cultura musical

puatemalteca. Salvador fue, conjuntamente con Andrés Archila, de los principales

" Ver copia de la “Charla MuSicaI” en ANEXO C.
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fundadores de la organizacion “Pro-Arte Musical”, que se dedicaba a 1a promocion de
conciertos de alto nivel musical.

Salvador se presentd en muchos conciertos con orquesta, como pianista o
Director invitado, tanto en Guatemala, Estados Unidos, Centroamérica y Sudamérica, a
veces Junto a la Orquesta Sinfénica Nacional de Guatemala,lg de la cual fuera Director
invitado en conciertos y audiciones en salas de conciertos y por radio (Prahl, 1994: 108).

Otro grupo musical con el cual Salvador Ley participd en varias ocasiones, fue el
Cuarteto “Jesis Castillo”, integrado por fos maestros José Luis Abelar, Carlos Ciudad

Real, Humberto Ayestas y Eduardo Ortiz. Con elos se presenté en recitales y programas

di vl o, aki soamo von al “Cunileio Clustamaly® (AKL)Y.

En 1959, bajo el auspicio de las Naciones Unidas, Salvador se presento
acompafiando al baritono Robert McFerrin, cantante del “Metropolitan Opera House”, en
el “Carnegie Recital Hall” de Nueva York. "

Ese afio fue invitado a dar conferencias y recitales en el “Centro Interamericano
de Misica”, en San Juan Puerto Rico; Universidad de Indiana en Bloomington; College
of Saint Catherine en Saint Paul, Minnesotta y en el Festival Interamericano de Musica,
en Chickeshah, Ocklahoma, Estados Unidos. Alli presento varias obras para piano y para
canto y piano.

Mas tarde, fue llamado a presentar otra seriec de recitales, en conjunto con la
Sociedad de Musica de Camara de Nueva York, que dirtgi6 el maestro Heinrich Joachim,
quien ademas, fue integrante de la Orquesta Filarmoénica de Nueva York y
posteriormente de la Orquesta Filarménica de Baltimore.

De 1963 a 1970, Salvador tomé el trabajo de profesor de pitano en el
Conservatorio de Westchester en Nueva York, Estados Unidos. Aqui sobresalio también

como “coach” de cantantes, especialmente para la interpretacion de opera o Lied.

'8 “Prg-Arte Musical de Cartagena”, Articulo de periédico publicado el 9 de abril de 1948 en el
diario El Universal de Cartagena, Colombia. Refiere al concierto de la Orquesta Sinfonica
Nacional bajo la direccidon del Maestro Andrés Archila y Salvador Ley come solista.

' Pan American Concerto. Articuio de periodico publicado en “New York Herald Tribune’, el 20

de abril de 1959.
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En el afio de 1970, Salvador y su esposa Mary, se mudaron a la localidad de Saint
Petersburg, Florida, Estados Unidos. Alli, Salvador se retird a una vida mas tranquila,
impartiendo clases privadas y asistiendo siempre a Universidades y escuelas de masica
para dar conferencias y recitales. Ademas volvia a Guatemala, cada vez que podia, para
visitar y compartir con los amigos y “hacer misica”.

En mayo de 1977, Salvador regreso al Conservatorio Westchester, para celebrar
su propio cincuenta aniversario de vida musical. Para esa ocasion, Salvador presentd
varias de sus canciones, las cuales é]l mismo acompafié en el ptano a tres distintos
cantantes, asi como al maestro Joachim, con quien interpreté la sonata para violoncello y
piano de Richard Strauss. La segunda parte del programa estuvo a cargo del piano solo,
interpretando Salvador, junto a su propia musica, la de Bach, Beethoveny Chopin.

En el afio de 1979, Salvador y Mary se mudaron a la capital de Guatemala, donde
se establecieron en una casa del centro de la ciudad. Mary nunca estuvo del todo
conforme con el traslado, pero aceptd. Salvador regresé al Conservatorio Nacional de
Misica como profesor de piano y se dedicé a impartir clases privadas tanto de piano
como de canto, asi como a acompafiar cantantes. Se presentd en varios recitales como
solista o acompafianie, en embajadas y salas de conciertos.”

En esta ultima etapa de su vida, en 1980, fue cuando dedico a la soprano Barbara
Bicklord de Comber las Canciones “Ciclo de Vida”, que mas adelante se analizaran.

Si bien los Gliimos afios de vida de Salvador Ley estuvieron marcados por
distintas enfermedades que lo mantenian débil, nunca dejé de “hacer musica”. Salvador
murio el 21 de marzo de 1985. Fue sepultado en el panteon israclita del cementerio “La
verbena” v se le tributaron honras finebres por parte del Conservatorio Nacional de
Miisica y de la Orquesta Sinfonica Nacional, asi como de otras entidades culturales del

pais (Anleu, 1991:162-163).

2 camunicacion verbal con el maestro Juan de Dios Montenegro. 16 de marzo de 1999,
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Salvador Ley:

Director del Conservatorio Nacional de Mausica.

Salvador llegd a Guatemala en 1937 como un desconocido, no obstante noticias
de su buena reputacion en Alemania.

"Il nombramiento [de director del Conservatorio] cae como una homba
sorprestva y provoca discusion en favor y en contra. Il argumento mds
repetido que se escucha es: jPero es demasiado joven!” (ASL).

Salvador es nombrado Director del Conservatorio Nacional de Miusica en
sustitucion  del maestro Gaston Pellegrini. Al principio encuentra un ambiente
especialmente hostil entre los profesores, por sus nuevas ideas de la ensefianza,
principalmente del piano ¢ instrumentos de cuerdas (Ibid.).

Las principales gestiones de Salvador Ley durante su primer periodo al frente del
Conservatorio, fueron, entre otras: 1a organizacion de la Orquesta del Conservatorio, la
contratacion de nuevos profesores y la modificacion y elaboracion de un nuevo plan de
estudios {SL2). La Orquesta del Conservatorio Nacional de Misica, integrada por
profesores, alumnos y musicos aficionados, fue un logro que le mereci¢ a Salvador Ley la
aceptacion de muchos de sus detractores. A raiz de la creacion de la orquesta, se instituyd
una serie de audiciones semanales, audicion que era abierta a todo el publico y ademas
se transmitid a través de fa radio nacional TGW.

Una de sus gestiones mas importantes para el mejoramiento del nivel técnico

musical, fue la contratacion de los profesores alemanes: Diez Weissmann, violin, y

Heinrich Joachim, violoncello, quienes salicron de Alemania “._.a consecuencia de lu

. - o g e " 21
persecucion del régimen hitlerista a los judios y sus descendientes” (SL2)."  Estos

2 (§L2). Salvador Ley, Algunos juicios e impresiones acerca de mi gestion directiva en ef
Conservatoniao Nacional de Musica. 1934-1937. Documento redactado en 1975, a peticion de la
Directora General de Cultura y Bellas Arles, Licda. Eunice Lima; con motivo del centenario de la
fundacion del Conservatorio Nacional de Musica (Véase carta en ANEXO F).

ORIVERSIDAU Ltk VALLE ¢ GUATERALE
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maestros dejaron una honda huella en los misicos guatemaltecos, con la nueva “escuela
de cuerdas™ que desarrollaron y, que aun continiia vigente (Anleu,1991:148).

Una de los principales problemas que enfrenté Salvador Ley como Director del
Conservatorio, fue la modificacion e implementacion de un nyevo plan de estudios para
la institueion. El plan de estudios vigente correspondia al elaborado por €l maestro Juan
Alberto Mendoza (1889-1960) v que entrd en vigor en 1928 (SL1).*? Algunos profesores
se opusieron fuertemente al cambio, pero al final se acordé formar una comision que
desarrollara el nuevo plan de estudios. Los integrantes de la comision fueron los
maestros: Jos¢ Castafieda (1898-1983), Diez Weissmann, Heinrich Joachim, Georgette
Confoux de Castillo (1901-1958) y el propio maestro Ley (SL2). Después de acaloradas
discusiones, se aprobd el nuevo plan, que entrd en vigencia en el afio de 1935. Al
principio fue muy criticado port la nueva filosofia de 1a ensefianza de la musica. Todavia
hubo profesores que lo adversaron, hasta que se empezaron a ver los frutos (ASL ; SL2).

Asi, ¢l mismo Salvador escribe, afios mas tarde, un articulo titulado: “La nueva
generacion en Musica”, publicado en el periddico EI Liberal Progresista, el 14 de
febrero de 1944:

“Con orgullo y satisfaccion podemos decir que tenemos una nueva
generacion de musicos en Guatemala... Todos los que desean y anhelan unu
reforma del ambiente artistico y los que han puesto su granito de arena para
logrario, deben sentir regocijo al enfrentarse a una nueva realidud, con
hechos que parecian suefios utdpicos hace pocos aiios. No cabe duda que el
progreso se impone a pasos gigantescos, a pesar de las duras luchas y
fenuces resistencias’™.

En el articulo citado, Salvador menciona nombres de misicos guatemaltecos que
han sido reconocidos como grandes figuras, tales como Manuel Herrarte, como pianista,

Jos¢ Arévalo Guerra como pianista, Carlos Ciudad-Real, como violinista y Humberto

2 (SL1). Salvador Ley. Algunos juicios e impresiones acerca de mi gestion directiva en el
Conservatorio Nacional de Muasica 1934-1937 y 1944-1953. (Incompleto} Resumen de los dos
periodos. Copia al carbon. 1975,



Ayestas como violista. Todos, en ese entonces, “brillantes promesas™ de la masica en
Guatemala.

En 1936, el gobierno decidié dividir la direccion de! Conservatorio en Director
Artistico y Director Administrativo, con lo que se pretendio mejorar la disciplina. El
maestro Martin Flores fue nombrado Director Administrative y Salvador Ley permanecio
como Director Artistico (Prah];1994:103). Esta medida, al contrario de lo esperado, llevo
a una desorganizacion mayor que suscité la renuncia del maestro Ley en 1937 (SL2).

Sin trabajo fijo, Salvador viajé a Estados Unidos principalmente para descansar;
sin embargo, Estados Unidos le ofrecié las oportunidades de desarrollo artistico que
necesitaba, por lo que establecié su residencia en Nueva York, donde permanecio por
espacio de dos afios. Radicado en Estados Unidos, Salvador inicié una serie de brillantes
presentaciones en Nueva York y otras ciudades estadounidenses: paises de Centro y
Sudamérica y, Jamaica. Durante este breve periodo, Salvador no estuvo del todo ausente
de Guatemala, ya que regresaba para presentarse en conciertos y recitales y escribir
critica musical. Ademas en ningiin momento descuidé la ensefianza ni la composicion
{ASL).

Mientras residié en Estados Unidos, Salvador fue invitade por nitmeros
conservatorios y universidades a dictar conferencias sobre masica en general, musica
latinoamericana, masica gualemalteca y muasica contemporanea.

A raiz de los acontecimientos que sucedieron en Guatemala el 20 de octubre de
1944, v con los cambios en la politica y la reforma educativa (Lujan;1998:252,254),
Salvador Ley fue llamado nuevamente para dirigir el Conservatorio Nacional de Musica,
esta vez, para sustituir al maestro Heinrich Joachim (Prahl; 1994:103).

“Jumdas me pasaba por la mente que despucs de tan violenta salida del
Conservatorio Nacional, siete aiios mds tarde, la vida me situaba en ¢l
mismo lugar que dejara anteriormente. Mi nombramiento se suscila pocos

dias después de los eventos del 20 de octubre de 1944. Se anunciaba un
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nuevo cdima politico 'y social, sobre todo con mayor énfasis para luas
necesidades artisticas del pais” (SL3).

A su regreso a ta Direccion del Conservatorio, Salvador, encontré una situacion
distinta que cuando salio en 1937:

“..un centra hien organizado, ordenado, todo bajo control de wuna
administracion que habia dejado el maestro Jouchim y que con firme
concienzuda atencion logro encaminar sobre bases firmes la anheluda
marcha de nuesiro Conservatorio” (Thid).

Durante su segundo periodo al frente del Conservatorio, Salvador enfrento la
construccion de las nuevas instalaciones del mismo, que durd siete afios. Mientras tanto
tuvo que adaptarse a trabajar entre materiales de construccion y ruido. Estas nuevas
instalaciones incluyeron una sala de conciertos, que fue la primera que se construyo,
dada la necesidad tanto para conciertos como danza y teatro (Ibid).

Salvador refiere en sus notas (SL3), que la actitud de! joven estudiante luego de la
revolucion del “44, era distinta debido a la nueva época politica que existia. Los alumnos
experimentaban mas libremente y las ideas educativas de la ensefianza de la musica se
ampliaron.

Otro hecho que Salvador resalta de su segundo periodo al frente del
Conservatorio, fue lo beneficioso del “sistema de internado”, (mismo que poseian las
escuelas normales v vocacionales). Asi, muchos alumnos del interior del pais y de
£SCas0s recursos economicos, pero “noforiamente dotados de talento” (SL3), se formaron
con dedicacion exclusiva a la musica, recibiendo ademas alojamiento y alrmentacion.
Salvador favorecid esta manera de estudiar y busco

“.. dar especial atencion al aspecto de una formacion mds integral al
educando, para enriguecer su curriculum mds alla de las necesidudes que
requicre el oficio... Se hace imprescindible un equilibrado régimen de
estudios que incluya los fundamentos (écnicos y tedricos de la miisica, y los

conocimientos hdsicos de la cultura en general” (SL3).
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El sistema de internado fue abolido por el gobierno revolucionario para dar paso a las
bolsas de estudio.

Como lo hizo en su primer periodo de Director del Conservatorio, Salvador
propicié la organizacion de conciertos y recitales de alumnos y profesores. Debido a su
experiencia reciente en Estados Unidos, donde estuvo en contacto con facultades y
colegios de musica, algunos maestros extranjeros visitaron Guatemala dando cursillos y
clases magistrales. Los alumnos fueron motivados a asistir y presenciar conferencias de
intelectuales, escritores y personalidades de todos los campos, ademas de concierios y
recitales de artistas locales y visitantes (SL3).

Salvador menciona también el hecho de la creacion de la Orquesta Sinfonica
Nacional, ya que la mayoria de sus integrantes fueron miembros del claustro de
catedraticos o alumnos del Conservatorio Nacional.

“La orquesta es el complemento natural de la actividad musical de
profesores y alumnos. La mayoria de éstos tiene su Juturo garantizade dentro
del conglomerado profesional. Guatemala hace wso de los educandos
musicales en forma constructiva y conforme las realidades de su ambiente”

(SL3).

Salvador Ley como docente,

Salvador Ley fue un maestro nato. Su amigo y alumno Juan de Dios Montenegro
comentd: “..fe gustaba ensciiar, era feliz ensefiundo™ > Salvador comenzé a ensefiar
desde que fue estudiante en Alemania, cuando se le nombro asistente del maestro George
Bertram. De alli, su vocacion de maestro se ve reconocida al llegar a 1a Direceion del

Conservatorio Nacional de Musica de Guatemala, donde ademas del trabajo

 Comunicacion verbal con Juan de Dios Montenegro.
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administrativo impartia clases de piano y suplia 1a clase de Canto, a cargo de la soprano
Aida Doninelli.**

Bien recordado es el concurso para piano que organizo la Asociacion “Pro-Arte
Musical”, en el que los triunfadores fueron, en su orden, José Arévalo Guerra, Dora Ruth
Estrada y Juan dc Dios Montenegro, es de hacer notar que los tres fueron, en algin
momento, alumnos de Salvador. Estos tres pianistas han sido gloria para la muasica
guatemalteca. De ellos, Juan de Dios es profesor de piano en ¢l Conservatorio Nacional
de Miusica y activo recitalista. Dora Ruth participa en la “Asociacion Pro Miusica
Augusto Ardenois”, fundada en 1997 por la maestra Zoila LLuz Garcia Salas. El maestro
José Arévalo Guerra, labord como profesor de piano en el Conservatorio de Guatemala.
Fallecio hacia el afio 1959,

Dentro del campo diddctico, segin manifiestan sus alumnos, tenia un gusto
especial por ensefiar la manera de interpretar el Lied aleman. A muchos de sus alumnos,
los recibia en su casa, fuera del horario establecido en el Conservatorio, tanto asi que sus
alumnos lo recuerdan como mentor paternal mas que como maestro, puesto que les

dedicaba mucho tiempo y esmero.

Salvador Ley: acompafiante de cantantes.

No es claro como aprendio Salvador “el arte de acompafiar” a cantantes y ser, lo
que en inglés se llama: “coach” de cantantes. Los que lo conocieron estan en acuerdo que
tenia un talento especial e “instinto” para ensefiar y acompafiar el canto. Comprendia
muy bien el fendmeno de la emision vocal y una especial sensibilidad para saber como

interpretar canciones o arias.

 Libro de asistencias de profesores, 7 de julio de 1944- 13 de noviembre de 1946. Archivo del
Conservatorio Nacional de Musica.
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Salvador organizo y particip6 en recitales donde él acompafiaba a cantantes, tanto
nacionales coino internacionales. También organizo conciertos, montando escenas de
Opera con acompafiamiento de piano u orquesta. Estas audiciones se efectuaron en teatro,
salas de cine™ y pot radio. Por la radio, precisamente, colabord con la soprano Aida
Domnelli, en un programa semanal que incluia repertorio de distintos estilos y épocas
musicales.

Entre los cantantes nacionales con quienes Salvador trabajo, se pueden mencionar
a: Aida Doninelli*®, Humberto Oliva, los hermanos Contreras, Roberto Valle, Hilda
Cofifio Herrera, 1Ingrid de Hansen, Dolores Batres de Zea, Yolanda Gutiérrez de
Paniagua, Elena Skinner-Klée de Ruiz (Coconi de Ruiz), Valentina Sobalvarro, Susi
Setlo, Barbara Bickford y Luis Giron May, entre otros (Prahl, 1994: 122-149; ASL)

Fue también acompafiante de grandes cantantes internacionales, tanio en
Guatemala como en Estados Unidos. Entre ellos se puede mencionar a Robert McFerrin,
baritono: Bruna Castefieda, mezzosoprano; Carlo Motelli, baritono; Mario Berini, tenor,
todos ellos cantantes del “Metropolitan Opera House” de Nueva York; ademas Daniel
Duno, baritono; Janine Mecheau, Ernesto Vinci, Irma Gonzalez y Gladys Quintana
(ASL).

Salvador, como acompafiante de cantantes y “coach” de canto, favorecid la
presentacion de escenas completas de opera, con la participacion de alumnos del
Conservatorio y orquesta, bajo la direccion de un director huésped o visitante, como la
presentacion del tercer acto de la opera Tosca, de Puccini (SL2). Tanto fue su entusiasmo
que escribio: “Esios y similares esfuerzos podrian muy bien a contribuir a OFQARIzar i
escuela de dpera permanente en el Conservatorio” (SL3), ideal que hasta la fecha no se

ha realizado.

» Usadas como salas de concierto, ya que aun no se contaba con el Teatro Nacional del
Centro Cultural Miguel Angel Asturias ni de salas como la del Conservatorio Nacional de
Musica.

*® Quien fue una de las pocas guatemaltecas en cantar en el prestigioso "Metropolitan Opera
House™ de Nueva York, Fsiados Unidos.
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CAPITULO III

El compositor.

Circunstancias.

Salvador fue un musico completo, en el sentido que era un buen tedrico e
intérprete. Conocia sobre la historia de la musica y la tradicién cultural guatemalteca, asi
como la musica y las tendencias europeas.

Desde su estancia en Alemania, Salvador Ley sc reveld como un compositor
serio. E] mismo, comenta en su autobiografia, que sus obras fueron recibidas con
admiracion por los circulos literarios y musicales a los que pertenecio,

Esta combinacion le hizo producir obras de un estilo muy propio, tanto asi que el

mismo Salvador comentaba “Mi mutsica no se parece a la de nadie™’

Catalogo de Obras. >

La mayoria de las composiciones de Salvador Ley permanecen manuscritas y sin
editar, con algunas excepciones que se indican en el catalogo. Algunas obras se han
perdido, solo se tiene conocimiento de ellas por las menciones en recortes de periodico o
en escritos del Maestro Ley. Es necesario apuntar que no se pudo tener acceso a todas las

obras publicadas.

“ Comunicacion verbal con Juan de Dios Montenegro.

# Con autorizacion del Maestro Juan de Dios Montenegro, existe copia de toda la aobra de
Salvador Ley en el archivo del Departamento de Musica de la Universidad del Valle de
Guatemala.



26

Las compaiiias editoras que publicaron obras del maestro Ley son:
Edward B. Marks Music Corporation, Elkan-Vogel y Peer International Corporation.
Entre el catdlogo de sus obras, recientemente clasificadas por el autor de este

trabajo, se pueden enumerar:

Obras para canto v piano:

1. Sosweet 1o sing to Thee. Letra de Mary Ley. (Sin Fecha).

2. The song of straight semantiics. Para baritono. (Sin fecha mi autor del texto).

3. Tres canciones infuntifes: Pin, pit. Song 1/ The packa packa song / The tshoo tshoo
song (inconclusa)

T'he feeman song (Sin fecha)

The song of female jealousy (Sin fecha).

Muchachiia del alma de seda. Tango (Sin fecha)

e A

Tres cancianes para voz y piano: I. Lumen. 1. Victoria sobre el tiempo. 111

Diafanidad. Letra de Enrique Gonzalez Martinez. 1940.

8. Baludu del tiempo mozo. Letra de Ennique Gonzdlez Martinez. 1940.

9. lLavidu Letra de German Pardo Garcia. 1940.

10. Pero si no quieres lorar. Dos versiones: espafiol y aleman. Letra de Friederich
Nietzche, de “Asi hablaba Zarathustra”. 1940.

11, Breite deine Arme aus. Letra de Fritz Béhme. 1940.

12. Wer durch die Well. Letra de Fritz Béhme. 1940. !

{3. Tres cancianes. Letra de Fritz Bohme. 1940.

14, Dos canciones en alemdn. Letra de Salvador Ley. 1940,

{5, Mir war so weh' Letra de Rainer Rilke. 1942,

16. 2 Canciones para baritano y piano. Letra de Rainer Ritke. 1942,

17. Lullaby for Keneth John. Letra Salvador Ley. 1942,

18. Hay un insiante. Letra de Guillermo Valencia. 1943.

19. Schlaf'mein Kind. Letra de Richard Beer-Hoffmann. 1945.
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20. Der Krieg. Letra de Matthias Claudius, 1950,

21. Die Sternseherin. Letra de Matthias Claudius. 1950.

22. Lin kieines Lied fiir Anna Reiffenberg. Letra de Salvador Ley. 1950.

23. Music ] heard. Letra de Conrad Aiken. 1951

24. Trink mir die braunen Hénde 1 etra de Carl Hapfmann. 1951,

25. Kiinstlerideal. Letra de Christian Morgenstern. 1951.

26. Zu mein Seele. Letra de Christian Morgenstern. 1951,

27. Von zwei Rosen. . Letra de Christian Morgenstern. 1952,

28. Mond aus Mittag. Letra de Christian Morgenstern. 1953.

29. Der Hiigel Letra de Christian Morgenstern, 1954,

30. Téglich zu singen. . Letra de Matthias Claudius, 1954

31. Klage. . Letra de Herman Hesse. 1950,

32, Our camp... Letra de Mary Ley. 1955,

33. Song. Letra de Thomnas Carew. 1955.

34, eizt wird die Well rechr. 1956,

35. Aus: Seisliche Hirtenlieder. . Letra de Angelus Silesius. 1956.

36. O wer um alle Rosen.... Letra de Christian Morgenstern. 1957.

37. Copla Triste. (IJegy). Letra de Enrique Gonzalez Martinez. Publicada por Edward B.
Marks Music Corporation, traducida al inglés por Katherine Rosantonaki. 1958,

38. The faithfid lover. Letra de Robert Pack. 1958,

39. 6 poems by George Campbell, (Ciclo de Vida). * Letra de George Campbell. 1958
(Editada por German Lobos en 1999),

40. Die zur Wahrheit wandern... 1etra de Christian Morgenstern. 1961,

41 fch habe gerne Blumen auf.... Letra de Christian Morgenstern. 1961

A2, O nachi, die Sterne brennen. Letra de Christian Morgenstern. 1961

43, 1 sang in an open field. Letra de Jean Harper. 1961.

44. Hymmn to being. Letra de George Campbell. 1962,

% Ver copia editada: ANEXO B,



45,
46.
47.
48.
49.
50.

56.
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Sonate an Orpheus. Letra de Rainer Rilke. 1962.

Yo pienso en ti. Letra de José Batres Montifar. 1963,

We face each other. Letra de George Campbell. 1964.

Nuana de la sombra. Letra de Concha Zardaya de “Corral de vivos y muertos”. 1964,
Turde del trépico. Sobre poema de Rubén Dario. 1969.%

The Serpent. Letra de Theodore Roethke . 1970.

. Dos canciones. Letra de Elizabeth Antonova. 1971
52.
53.
54,
55.

Aus der unendlichen IFerne. Letra de Erasmus. 1972,

Das Hemmed. Letra de Christian Morgenstern. 1972.

Shal I say what heaven gave. Para baritono y piano. Letra de Walter Bynner. 1977,
Dos Canciones. Letra de James Joyce de “Chamber Musie” Nos. XXXV y XXVII .
1979.

Dos Canciones: /. i+l canta de la noche. Il Siento un ansia suprema de cantar i

Para voz y orquesta. (“Particellas” de la orquesta completas, falta la parte de la voz

de £f canio de la noche). Sin fecha.

(Obras para coro:

1.

[ S Ve R N

Stufen. Texto de Herman Hesse. Coro mixto a cuatro voces, baritono y soprano
solistas y Orquesta Sinfonica (Sin orquestacion, solo parte de piano incorapleta) Sin
fecha.

Coro "“Bocca chiusa’™. Coro mixto a cuatro voces a capella (Sin fecha).

Briider. Coro mixto a cuatro voces a capella (Sin fecha).

Wird sind nicht. Coro mixto a cuatro voces a capella (Sin fecha).

We shall dance and laugh. Dos versiones: ingi¢s y espafiol. Letra de Saivador Ley.
Coro mixto a cuatro voces, a capella. (Sin fecha).

, L, : -
Satutacion al maestro. Coro mixto a cuatro, a capella. 1951,

% Dedicada a Yolanda Roman.
¥ En memoria de Abe Tauber.
%2 De esta cancion se encontrd una transcripcion de la melodia, para violoncello solo.
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1. The Picket fence / The Does’ prayer. Letra de Christian Morgenstern. Para tres voces

femeninas y piano. 1964, Y

Obras Dramaticas:

. Afiernoon of the spawn. Tragicomedia en 3 actos. Libreto de Holly Belie (No
encontrada, compuesta en 19637
2. Opera Lera (I actos). Solistas, coro mixio a cuatro voces vy Orquesta Sinfénica.

Libreto de George Campbell. Iniciada en 1963. (Orquestacion completada en 1979).%

Obras para un instrumento solo:

L Mltroduceion” y “Con moto™, para violoneello solo. (sin fecha)
2. Improvisacion para violin solo. 1965.

3. Sostenuto for cello solo. 1977. Editada por Jerry Bobbe.

Obras para piano sclo:

. I mar. (No encontrada’’).

2. Minueto. (Sin fecha).

3. Pieza en mi benol menor. (Sin fecha).

4. 2 Allegro y Allegreito. {Sin fecha).

5. Do piezas para piano. 1932

6. Ilustudio para piano. 1941,

1. Danza l-untastica. Publieada por Elkan Vogel, 1952.%

* Dedicada al Doctor Juan José Arévalo.

* Dedicadas al grupo coral femenino de ia Orquesta Filarmonica de Westchester.

* Presentada en el Conservatorio de Westchester en Nueva York, Estados Unidos, en 1964,
segtin programa encontrado.

La opera iba a ser estrenada en el "Mount Vernon Summer Festival’, Mount Vernon, Nueva
York, Estados Unidos, el 29 de julio de 1979, como consta en el borrador del programa
encontrado entre la musica de Salvador Ley, pero la presentacion ya no tuvo lugar.
¥ Segun Autobiografia de Salvador Ley.

* Publicado por gestion de Salvador Ley con el nombre de "Six Modern Guatemalan
Composers”, junto a piezas para piano de Jesus Castillo, Ricardo Castillo, José Arévalo Guerra,




10.
il
12.
13.
14.
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Pieza para piano. 1953, (Inconclusa).

Little study (trifis). 1955.

3 duets for 1 piano and 4 hands. 1956,

Little dance for piano. 1958,

Semblanza. In memoriam Maryla Jonas.* 1959

Danza exaotica. Publicada por Peer International Corporation, 1964,

4 piano pieces. 1966,

Musica de Camara;

1.

A - B B e

t0.

Tema con variaciones. Para cuarteto de cuerdas (Seis variaciones. La séptima
variacion esta inconclusa). Sin fecha.

Cuarteto de cuerdas (Cuatro movimientos, sin fecha)

Preludio y son. Para violin y piano (Sin fecha).

Movimiento para cuarteto de cuerdas. 1938 (No encontrade™).

Melody in ¥ minor. Para violoncello y piano. 1940, (Dedicado a Heinrich Joachim).
Scherzino. Para violoncello y piano. 1941 (Dedicado a Heinrich Joachim).

Arruyo. Para violoncello y piano. 1950.

Preludio in I and Waltz. Para violoncello y piano. 1954

Pieza para viola y piano.“ 1956.

Suite for flute und piano. Dedicadas a Christiane Nazzi, 1962.

. Duo para fugote y oboe. Tres movimientos. 1979,

Manuel Herrarte, Enrique Solares y el propio Salvador Ley. Editora Musical: Edward B. Marks
Musu: Carporation.

Maryla Jonas: Pianista poilaca de origen judio, quien fuera Prometida de Salvador Ley.

“? Estrenada en Radio Nacional TGW en 1939. Recorte de periédico sin fecha ni nombre del
periodico.
“ Presentada en el “Carnegie Recital Hall" en 1960, junto a la obra para piano "Semblanza’. /
New Music. Articulo de periddico publicade en el “New York Times” el 23 de marzo de 1960.
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Obras para orquesta:

1. Dos trozos para danza (Sin fecha).

2. Obertura Jocosa. 1949-1950 (Reduccion para piano, orquestacion no encontrada™).
3. Concertino para piano y orquesta. 1951 (No encontrado).

4. Concertante para viola y orquesia de cuerdas. (Reduccidn para piano, orquestacion
no encontrada ). 1962,

3. Serenata para cuerdas. 1971.

Cadencias de conciertos para piano:

1. Cadencia para Concijerto en Do mayor, K. 467 de Mozart, dedicada a la pianista
Julia Solares.

2. Cadencia del Concierto en Do menor, de Mozart,

3. Cadencia de “Concierto de Coronacion™ de Mozart.

4. Cadencias del Concierto No. 4 en Sol mayor, de Beethoven.

Refiere la presentacion de obras de tres compositores contemporaneos, entre ellos Salvador
Ley.
* Presentada en 1952 con la Orguesta Sinfénica Nacional de Guatemala {ASL)

“ Estrenada en radio nacional TGW en 1952, con la Orquesta Sinfonica Nacional bajo la
direccién de Miguel Sandoval.
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[II. Analisis Musical

Analisis de las canciones: “Ciclo de Vida”

Salvador Ley fue un prolifico compositor de canciones, como lo muestra ¢l
catalogo de sus obras. El maestro Juan de Dios Montenegro comenta que Salvador poseia
una facilidad increible para musicalizar textos “la musica solo fluia”.

Algunas de sus canciones fueron cantadas por sus alumnos, como Ia
mezzosoprano Yolanda de Paniagua, o la soprano Barbara Bickford, por mencionar un
par de ejemplos.

Las canciones “Ciclo de Vida”, son “intermedias” en lo que se refiere al periodo
desde que Salvador comenzé a componer y a guardar sus obras.! Si bien, estas canciones
fueron escritas en 1958, en ellas se refleja el estilo compositivo que mantuvo Salvador
Ley a lo largo de su vida, como lo demuestran sus obras conservadas por el maestro Juan
de Dios Montenegro. El mismo Salvador se referia a que su musica no se parece a la de
ningin otro compositor.

Las canciones “Ciclo de Vida”, es el {nico grupo de composiciones vocales
concebidas como Ciclo, es decir, un grupo de canciones con una intencion comun, al

estilo de los compositores del Lied aleman Schubert, Schumann o Brahms, canciones que

' Al periodo que Salvador l.ey vivio en Alemania, sdlo se le pueden atribuir unas pocas
composiciones encontradas, las cuales no estdn fechadas y que se conservan en su Archivo
Musncal propiedad del maestro Juan de Dios Montenegro.
% Segun el manuscrito original a lépiz, la primera cancion est4 fechada el 5 de agosto de 1957
en Kingston, Jamaica y la dltima el 9 de septiembre de 1957 en Mount Vernon, Nueva York.
*CF. pagina 25
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. 3 : 4 1 7 ’ . 2oyt A . i
Salvador conocia muy bien.* De alli el interés por la nvestigacion, no solo de ta vida del
macstro Ley, sino cl andhsis de una de sus obras, que pucda reflejar su estilo composilivo

y su especial inclinacion por la composicion de canciones.

a) Generalidades.

Las canciones: “Ciclo dc Vida” (tituladas originalmente: “6 poems by George
Camphell”), es una obra consistente en seis canciones breves, compuestas por Salvador
Ley en 1958, en Mount Vernon, Nueva York, Estados Unidos.® Las canciones estan
basadas en un ciclo de poemas, en idioma inglés, del poeta jamaiquino George
Campbell.”

Las canciones fucron estrenadas el 12 de noviembre de 1958 en la sala de
conciertos de la asociacion “YM-YWHA”, de Mount Vernon, Nueva York. Fue
presentada en la segunda parie del recital de la soprano June McMechen, con el
acompafiamiento de Salvador Ley al piano.’

Las canciones, previo a este trabajo, permanecieron sin publicar. La partitura
sobre la cual se hizo el presente andlisis musical, corresponde a la copia del onginal
autogralo, dedicada a la soprano Barbara Bickford de Comber”® en el afio de 1980, para

ser interpretadas por etta, acompafiadas al piano por el mismo maestro Ley.

4 Comunicacion verbal con la maestra Yolanda de Paniagua.

® Fechadas en 1958. Segun manuscrito original a tinta del Archivo Musical de Salvador Ley, que
actualmente es propiedad del maestro Juan de Dios Montenegro.

8 George Campbell es el autor del libreto de la Opera Lera, de Salvador Ley. Ver cataiogo de
obras.

’ Ver copia del programa en ANEXO D.

® La dedicatoria de Ia copia de la Sefora de Comber, esta sobre la portada de la partitura, en |la
cual se lee: “For Barbara, with warmest wishes and deepest appreciation very affectionely.
Salvador Ley. Guatemala, August 23 1980” (Traduccion libre: Para Barbara, con fervienles
deseos, profundo aprecio, muy afectuosamente. Salvador Ley. Guatemala, 23 de agosto de
71980).
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La Sefiora Barbara Bickford de Comber, hizo una grabacién privada de estas
canctones, en Londres, Inglaterra, en 1992, con el pianista Norman Sydee. Ademas las ha
presentado en sus recitales.

La portada de! manuscrito es un dibujo a tinta, realizado por la pintora Mary
Fabian’ (esposa de Sajvador Ley). En la contraportada se lee: “To Vera. Very sincerely”.
Y mas abajo:  “6 Songs to poems by George Campbell for voice and piano. Salvador

Ley”.

Las canciones estan enumeradas y tituladas como sigue:

L The night

11 Thou art as gentle as a tree

L. Above the sea

1V, Listen moon

V. A cloud that was the faintest breath

VL Infinity

“ Ver copia de la portada en ANEXO A.
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La voz: Salvador Ley escribe las canciones para una tesitura de un rango medio
de 1a voz humana. Este rango corresponde a las voces de Mezzosoprano (en la mujer) o
Baritono (en el hombre). Aunque puede ser abordada comodamente por los registros de
tesitura aguda (Soprano o Tenor), ya que el rango de 1as canciones no es mas de una

octava y una quinta disminuida de longitud de intervalo (de do# a sol’).

Aire_musical: El compositor usa distintos aires, aunque en general no hay

ninguna cancion muy rapida, lamas lenta dice: Sostemuo (M) y VL), que equivale,
aproximadamente, 55 pulsos por minuto en negras ( J. 55 ). El aire mas rapido es

Allegretio (1V.), que equivale a 98 pulsos por minuto, en negras (J: a8 )-

Compds: Los compases utilizados son los convencionales, simples, pero a veces
alternados en una misma caneién creando efectos ritmicos y de fraseo, como se vera en
cada caso.

Es de hacer notar la cancion atunero VL, la cual carece de métrica definida por
algin compdas y sus respectivas “barras de compas”. La dnica indicacion ritmica esta
dada por las figuras de nota y la acotacion que acompafia al aire musical Sostenuto:

. . . . » 10
Without any strict sense of measure”

Tonalidad: Aunque la tendencia es tonal, existe el uso libre de disonancias y un
sentido armonico muy amplio, que expande la gama de recursos. Las canciones presentan
pasajes que rozan en la atonalidad,'’ en busca de efectos que resalten una idea musical

y/0 textual (tal y como se aprecia en Ja cancién nimero IV y namero VI).

' Traduccién libre: Sin ningin sentido estricto de la medida.
" Definida ésta, como la fatta de un centro tonal sobre el cual girar.
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Forma: Adln cuando ésta se indicara detalladamente en cada caso, se puede
sefialar que la forma de las canciones varia de una a otra. En la cancion 1 usa la forma
ABC, en las canciones 11, LIl y IV utiliza la forma AAB; En la cancion V, usa la forma
ABA’ y, en la cancion VI, una forma abierta que puede Hamarse “Grupo de frases”, ya
que no presenta claramente la division en periodos musicales.

El compositor utiliza, en algunas canciones (Il y i, por ejemplo), periodos
musicales compucstos de grupos de tres y hasta cuatro frases, apartandose del uso
“clasico™ de dos frases por periodo. Usualmente, un periodo musical estd dado por cada

dos versos del texto, o sea una frase por verso, aunque esto también varia.

Acompafnamiento: En gencral, esta dispuesto en acordes para sostener al canto,

con armonias y figuras que describan mejor la idea que se quiere transmitir o reforzar Ia
linea vocal. Es de resaltar que la cancion namero 1V, “Listen moon”, presenta un tipo de
acompafiamiento melddico-armomco, donde el pianista se convierte en “contracanto” de
la voz.

S1 bien, la obra fue concebida para canto y piano, utiliza para el piano intervalos
de onceavas, que pueden ser tocados solo por pianistas con manos grandes, para no

quebrar los acordes.

Cariacter: Cada una de las canciones presenta un distinto caricter o, “mood”,
como se llamaria en ¢l idioma inglés y que expresa mejor el “sentimiento” que debe
existir en cada cancion, segin el texto y la musica. En la misica, en general, este aspecto,
asi como algunos otros que se mencionaran oportunamente, se prestan a la subjetividad y
sensibilidad del que esta en contacto con la obra. Este “caracter”, estd a veces implicito,

junto con el “tempo™, en la indicacion del “Aire musical” que el compositor escribe.
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aevatZ 2951

finma de Salvador Ley.

De la contraportada de ta Caratula original del “Ciclo de Vida™ (con permiso).
Firmada en Mt. Vermon Nueva York, Estados Unidos en 1958
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b) Analisis musical.”

1. The night.
Aire: Andantino
Compds: Alternados 3/4 y 2/4
Tonalidad: Principaimente Mi menor, aunque no hay armadura que io indique.
Forma: A (a,b), B (a’,c), C (d,e)

Acompafamiento: Principalmente de acordes.

Caracter: Oscuridad. Desesperacion. Desolacion.
Anglisis: El primer compas estd en posicion fundamental, con acompafiamiento
sincopado, que continua incluso cuando empieza el motivo principal, en apacrusa del

cuarto comnpas, creando esta sincopa un apoyo efectivo para el caracter del texto.

p pedolee _ ——————u_

The night is  na - ked

P . e g ——

/‘_________\/__-—-—-—————-—-__“\

Lr i
L Tt 7

{Compases 1 a 3)

La primera frase musical (que corresponde a las palabras “The night is naked and
it wears no clothes™), es el tema principal de la cancion. Se repite al principio de los dos
periodos musicales (A y B), primero, en la tonalidad (A, a, con mi natural) y luego
modulando a Mi bemol mayor (B, a’, con mi bemol; compis 12), resaltando el tema

principal con esta variacion armonica.

' Referirse a la partitura de las canciones “Ciclo de Vida’, editadas por el autor de este trabajo.
ANEXO B.

B A (tetras mayuisculas), corresponde a un periode musical; a (letras mindsculas resaltadas)
corresponde a una frase musical, compuesta de dos ¢ mas “motivos” © “ideas motivicas”.
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and it wears no clothes

- 7. B ;{!J'T:;m:__i

,,;'ﬂ:‘r’a:?{ml:r“f::;;_“

and it wears no clothes

—‘—"'_-—‘—n_.___
e —

(Compases2a 5y 10a 13)

Antes del climax de la cancion, que se presenta en el compas 18, la armonia
modula de un acorde no triadico (compas 17: re,la,mi, sol, a base de quintas con una
tercera) a un acorde: re, fa bemol, mi bemol (tritono y quinta; para resaltar las palabras
“no moon”), progresando a la ténica (mi menor) con séptima dominante en tercera
inversion (para resaltar las palabras “no stars”, donde esté el climax de la cancion). Aqui
es el dnico lugar donde vuelve, aunque solo sea de paso, a la tonalidad de mi menor
(tonica), luego que moduld en el compas 12.

En el compas 20 repite el motivo principal (the night is naked), pero esta vez en
Mi mayor con sexta en el bajo, en primera inversion (do #, sol #, si, mi, [acorde con nota
afadida}). De alli, a parlir del compas 22, cambia el acompafiamiento en sincopa, casi

como ¢n ¢l inicio; mientras la voz lleva valores de blancas.
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El bajo progresa, desde el compas 20, de manera descendente en grado conjunto,
hasta el compds 26 donde desciende un intervalo de quinta, o que da gravedad al final de
la cancion. Enel mismo compas 20, se presenta nuevamente el motivo principal, aunque
alterado melédicamente (segunda motivo de frase d), de nuevo con las palabras the night
is naked, a manera de recapitulacién o “recuerdo”.

La melodia, en la voz, termina con un tritono (sol - do #), con un acordede Re

menor con séptima mayor en el piano: re (en pedal), fa, la, dof, resaltando el caracter de

la cancion,

[C &) :
$ e = = = 1
o -{ & u‘f’—“ e M =
and it wears no stars

(Compases 23 a 27)
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II. Thou art as gentle as a tree.
Aire: Moderato
Compas: Allernados 4/4y 3/4
Tonalidad: Mi mayor
Forma: A (a,b), A (a,b; con distinto texto), B (d,e), final.

Acompailamiento: Principalmente de acordes y en algunas partes, doblando la

melodia.

Caracter: Ternura. Paz.

Andlisis: Es fa cancion mas “tonal” del ciclo. Presenta una tonalidad que
mantienc hasta el final, con una breve fluctuacion arménica, desde 1a segunda mitad del
compas 12, hasta el compas 18, en ¢l cual esta el climax de la cancion, para luego llegar
a la dominante y de alli a ia tonica.

La voz inicia junto con el piano en un pequefio contrapun.to en movimiento
contrario, que pronto abandona el piano para seguir en acotdes con figuras negras.

No es sino hasta la anacrusa del compis 5, que ¢l piano dobla la melodia en la
mano derecha, con contrapunto en movimiento contrario en la mano izquierda. A pesar
de que las primeras dos partes de la cancion (A), tienen el mismo contenido tematico, el
texto cambia, asi como ¢l acompafiamiento. El composivor varia las figuras y alpunos

acordes: (Compases1a7y7al3)

- - - =
1
In bees 0o po-o iy of words nol a-ny e towk ir mght e bywss et spvesd wp o
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La fluctuacton armonica coincide con la parte B, que desemboca en ¢l climax del
compas 18 (and cloudy freeze), con un acorde (poliacorde) compuesio por el cuarto
grado menor y segundo grado menor de la escala, resolviendo la tension al entrar a la
scgunda parte de frase musical d (7here was a human Angel here).

El compositor rehuye la t6nica en 1a cadencia final de la melodia (compas 21),
progresando hacia el tercer grado menor de la tonalidad en primera inversion, con nota

aftadida (si,reft fadf sol#).

(Compases 16 a 20)

IZ1 compositor, inserta, a partir del compas 20, un “final” o “codetia”, a cargo del
piatto, con la indicacion “molto legato espressivo™ (muy ligado y expresivo), donde
utiliza recursos de la misica contemporanea como ¢l acorde por cuartas (compas 22),
que crea pasividad y descanso antes de buscar el acorde dominante y crear la tension
hacia la tonica, pasando por un acorde con onceava cn el compas 25 y terminado en
tiempo débil, dejando la nota ténica en pedal, resaltando la quinta del acorde.

(Compases 20 a 25)

]
]
(=]

o '-—b—'_“.i -
1 JT}EF:F 77777 = '
™ T Tﬂ b > 7
moito legato espressivo P —— T doice
—— e e+,
_ I 0 ] 6[ 4 | 1 \
- ; t o 4 ) I
R s =
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i1l. Above the sea.
Aire: Sostenuto

Compas: 2/4
Tonalidad: Mi bemol nenor
.E..O_[..nl@' A (aabvc)a B *-.daeﬁf)

Acomps damiento: Priacipalmente de acordes.

Caracte - Melancolia. Reclamo.

Andlis: 5: Tres acordes de introduccion que definen ¢l aire musical indicado y el
caracter de la melodia. El can: o tnicia en la mitad del primer tiempo del compas 4, con la
indicacion dinamica “frangui.o”. Del compéas 7 al 12, el piano comienza un moviriento
de corcheas en la segunda voz del bajo, a manera de contrapunto con la melodia

principal, lo que resalta las palabras “Birds sing with me”,

Birds sing with me,
POCO crese.

'tqi_r{,vp.—LJl = %\

R e——— 1 [

(Compis 8y 9)

Del compas 13 al |8, mantiene acordes que terminan en una semicadencia (V
grado en primera inversion, Si bemol con séptima dominanie) con un pequeiio motivo
melddico en valor de negras desde el compas 17 al 18. En el compas 19 presenta una
semicadencia para una modulacién {cambio de caracter) a Mi bemol Mayor {compas
21). Hace una breve introducc{én de acordes en el primer grado de la nueva tonalidad, en
la misma relacion de variacion que al principio, con el tercer acorde con una sexta

afiadida (“added-note chord™).



45

En el compas 26, el piano leva acordes tresillos de corchea con el sexto grado
mayor (de Mt bemol mayor} en segunda inversion (sol,do,mi), creando tension hacia e
climax de la cancion con un crescendo. El compias 27 conserva la misma armonia, pero
ahora en prirnera inversion y con la mano derecha con notas mas agudas. El climax se da
en el compas 28 a 30. El compas 28 presenta el inicio del regreso a 1a tonalidad original
(modulacion hacia Mi bemol menor). El acorde corresponde al scxto grado menor de Ia
tonalidad original, para llegar a un sforzato en el compas 31, donde, finalmente, se
regresa a la tonalidad original, aunque presentada en segunda inversion. Todo ésto

sucede sobre las palabras “Winds sing with me”.

(Compases 28 a 32)
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La cancion termina con la indicacidn “poco lento”, en las palabras “My
inspiration is in love with me”, alargando la wltima silaba cuatro compases mientras
utiliza una férmula cadencial que rehuye la tonica para alargar el final (cadencia
deceptiva), desde el acorde compuesto por: si bemol, mi bemol, la bemol, hacia la tonica,

usando acordes con notas afladidas y acordes en inversiones con segunda, séptima vy

novena.
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(Compases 31 a 37)
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[V. Listen moon.
Aire: Allegretto
Compés. Alternados 4/4 ,3/4 y 5/4
Tonalidad: Sol mayor, con varias modualciones.
Forma: A(ab), A’ (ab’c),B (d,d”)

Acompafiamiento: Es el acompafiamiento més pianistico de todo el ciclo Es

vivaz, en combinacion de tresillos de corcheas (mano derecha) y negras (mano
izquierda).

Carécter: Reclamo. Soledad. Muerte,

Andlisis:  La introduccion comienza en anacrusa y esta dada por figuras en
tresillos de corchea en la mano derecha v acordes en progresion cromatica. El canto
inicia en la anacrusa del segundo compis. La primera frase musical (a), esta en valores
de corcheas, negras y blancas. En la segunda frase (b), en contraste, se combinan
corcheas con punto, semicorcheas, negras y una blanca con punto, todo esto con el
acompafiamiento de tresillos que le dan ligereza a 1a cancién. No es sino en el compas 9,
con ¢l cambio de compas a 5/4, que el acompafiamiento se vuelve de acordes, con
valores cn blancas y negras, para comenzar los tresillos en el compas 11, antes de repetir
la parte A.

s de hacer notar el caricter “cfimero” de la cancion, que se resalta por las

figuras de tresillos de corchea, y la constante fluctuacion armonica, mayormente

cromatica (Compases 1,9 y 10)
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Es de resaltar también el movimiento contrapuntistico entre la mano derecha y

mano izquierda, evidente cn los compases del 4 al 6.

(Compases 4a 7)

No es sino en la segunda parte de la frase b’, en la repeticion del perioda A, que
el piano abandona la simultaneidad de tresitlos v negras, para usar acordes “‘quebrados”
¢n tresillos desde la mano izquierda a la derecha, ascendentemente o altemandolos una

vez mano derecha, otra vez mano izquierda (compases 17 al 19).

(Compases 17a 19)
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El climax y desenlace de la cancidn se encuentra desde el compas 25 al 27, con
las palabras “I will never see her face again”, que fue anunciado del compas 22 al 24 con
las misma palabras en una indicacién dindmica de crescendo, ademads es acentuado por
acompafiamiento de tresillos y blancas en la mano derecha y blancas en la mano
izquierda.

El compositor usa la ténica y la dominante de la tonalidad en la que empezo,
como puntos de inflexion, de donde parte hacia otros “sitios” tonales o a donde llega.
Como lo es al inicio de la melodia (usa la dominante, a) y en el compas 25y 26, donde

esta el climax.

(Compases 25 y 26)

El final es simple, en un acorde de sol, do#, re #, luego de jugar con estas dos
altimas notas en tresillos, blancas y redondas, percutiendo el “sol” final como recuerdo

de la tonalidad indicada en la armadura (Compases 28 al 31).

P,

Sy

Editadn nne
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V. A cloud that was the faintest breath.
Aire: Moderato
Compis: Alternados 3/4 y 2/4
Tonalidad: Do mayor
Forma: A (a,b,c), B (d,e,f) C {(g,h,i)

Acompainannento: Acordes.

Caracler: Paz, Dulzura, Tristeza,

Andlisis: Tl pulso esta dado por el acompafiamiento de corcheas que permancce
durante toda la cancion. La tonalidad se mantiene hasta el final, con Muctuaciones
armonicas en el transcuro y el uso de acordes con notas afiadidas.

El contrapunto estd casi ausente, se observa en movimiento oblicuo en dos
compases v en la mano izquierda: en ¢l compas 6 y 17 . Los acordes mayormente
sosticnen el canto, aunque utiliza notas de paso y pequefios motivos melddicos (mas que

lodo de notas vecinas, compases 14 y 19) cuando la voz no canta.
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El climax de la cancion es presentado en el compas 18, luego de la tension
provocada por la fluctuaciéon armonica desde el compis 14, hasta el compas 18, donde se
desemboca en un acorde de dominante secundaria del quinto grado de do mayor (re
mayor con séptima dominante), uego la dominate (sol mayor), para llegar a la tonica en
el compas 20 (parte C).

Ll compositor rehuye, como en otras canciones, el llegar a una cadencia perfecta
junto con la voz, esta vez invirtiendo la tonica (compas 26), quitandole fuerza resolutiva,

para insertar un {inal a cargo del piano.

| JNN

(Compases 27 a 30)
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VI. Eternity.
Aire: Sostenuto {Without any strict sense of measure)
Compds: No hay
Tonalidad: No definida, aunque utiliza acordes tonates y disonantes.

Forma: Introduccion, i, ii. {No hay una forma definida en periodos musicales)

Acompafiamienio: Linea melddica y acordes.

Caracler: Tranquilidad. Suspenso. Misterio.

Analisis: Con esta cancion, Salvador demuesira un conocimiento de las (écnicas
compositivas de 1a época en que fue compuesto ef ciclo.

La cancion no es lonal, en el sentido amplio de la palabra, aunque su melodia esta
pensada, mayormente, en una linea lirica y “cantabile”, por las necesidades de expresion
en la voz, usando mayormente intervalos “naturales” para ser entonados sin mucha
dificultad, pero también presenta algunos intervalos de cuarta aumentada (tritono) y
séptima mavor, dificiles de entonar,

Los acordes, aunque disonantes, sirven para efecto de entonacion de la voz, ya
(jue usa progresiones cromaticas que un cantante no puede seguir {an facilmente.

En general, la cancion puede dividirse en dos partes, tomando en cuenta ¢l
movimiento de la melodia, con un final (i11) donde presenta el ctimax de la cancion,

En la primera parte, la melodia es estatica (“Music pure and fine™), como lo sera
en loda la segunda parte de la cancion (i), luego ticne un movimiento melodico

ondulante con contrapunto en movimiento opuesto con el piano.
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Al entrar a la segunda parte (ii), la linea melédica se vuelve estatica nuevamente
y, a la siguiente frase, lo hace también el piano, que desciende por grados conjuntos,

aungue cambiando de octava.

I am like a lesf wi-thin a leaf 1 am like n nnic wi-thin a  note

hg =4 Lag o Icl,

§
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El climax y final dc la cancién se encuentra al inicio de la parte iii, en la palabras

olle

“Pure and fine”, donde presenta intervalo de séptima mayor (natural y enarménico) para
la voz y figuras de semicorcheas “arpegiadas” en el piano, justo como se anuncia en la

introduccion de la cancién. El final es misterioso y “abierto”.

Editado por L
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IV. Conclusiones.

EI Maestro Salvador Ley:

Salvador Ley no fue considerado un “nifio prodigio” a pesar de su gran facilidad
para la musica y su temprano debut como solista (a los nueve afios de edad). Esto podria
significar dos cosas:

a) Pone en evidencia las posibilidades de los estudiantes de masica de la época
de Salvador Ley, que no tenian mayor distraccion ni cargas académicas tan fuertes como
los estudiantes de ahora, por lo que podian dedicarse mas tiempe al estudio de su
imstrumento, o;

b) Que en el periodo de la infancia de Salvador Ley, en la Guatemala de
pnncipios de siglo, con las limitaciones propias de la época, no se reconocio el valor
exacto del talento dcl joven misico.

A los veinte afios de edad, en Alemania, Salvador Ley fue profesor asistente del
maestro George Bertram. Cargo que no se otorgaba a cualquier alumno, por muy buen
intérprete que ¢ste fuera. Esto habla mucho de las posibilidades musicales del maestro
Ley y sobre todo de sus posibilidades pedagogicas, que él mismo deja entrever en su
autobiografia, al referirse a la resistencia manifiesta sobre la forma de ensefiar por parte
de los profesores de su época y 1a reestructuracion del plan de estudios del Conservatorio
Nacional de Musica, que se realizé bajo su gestion como Director.

Los ultimos afios de vida de Salvador Ley, éste regresé a Guatemala donde, a
pesar de su trayectoria como intérprete y maestro, no fue reconocida su labor. Murié a la
edad de 78 afios y la mayoria de su musica es desconocida para los intérpretes

gualemaitecos.
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Sobre las canciones: “Ciclo de Vida®™:

Es inferesante hacer notar que en el manuscrito original de las canciones, urn
cuaderno pautado de la casa Schirmer, sc notan muy pocas correcciones de lo que lue la
version final de éstas. Algunos pocos borrones y tachones, o notas sobrepuestas. Fn
general, se observa la facilidad compositiva de Salvador Ley.

Las canciones: “Ciclo de Vida™ lucron compuestas para ser interpretadas por un
cantante con un nivel musical y técnico de medio a alto, ya que tiene prandes
requerimientos en expresion y vagiaciones de “color” en la voz, para lograr dar unidad de
“idea™ al ciclo.

Salvador Ley, en las canciones: “Ciclo de Vida™, en lo que respecta a la relacion
del texto con Ta misica, refleja una estética como la de los siglos XVI1y XVIIL. En este
ciclo, la musica debe resaltar al texto, subrayar el valor de las palabras, y n(; al contrario,
como era el ideal estético Romantico.

Fs dificil definiv el estilo musical de Salvador Ley dentro de algin estilo
existente. En lo que respecta at Ciclo de Canciones “Vida™, el macsiro Ley, utiliza
recursos de fa misica de su época, con disonancias e intervalos desusados por fos
clasicos y romanticos, aunque su tendencia en las Canciones det Ciclo, 1a podria definir
como “Neo-romantica™, por la exposicion de pasiones y sentimientos apoyados en
musica efectiva para esta expresion. Su estilo se¢ mantiene en un ambito tonal,
descartando el uso de la bitonalidad, atonalidad o recursos de misica serial, tan en bopa
por los afios en los que compuso el Ciclo, aunque en su armonia usa elementos de Ia
musica contemporanea, como acordes con notas aiadidas (“added-note chords™), acordes
por cuartas y el uso frecuenie de séptimas, novenas y onceavas.

[.as canciones “Ciclo de Vida™, estan compuestas en un ambito tonal, aungue en
todas fluctoa armonicamente en otras tonalidades no ecmparentadas a ta original, en busca
de 1a tension a la resolucion de las canciones, ya sca en la t6nica y fuera de ella. Recurso

muy usado en la misica de compositores como Stravinsky.
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Salvador Ley utiliza formulas cadenciales deceptivas, en las que rehuye Hegar a la
tonica junto con el canto, para Hegar a través de una progresion de acordes. Fstos acordes
estan por lo regular, en inversiones, con séplima, con segunda o con novena. Rehuyendo
tambi¢n ast ia sonoridad “limpia” de las triadas convencionales.

Salvador Ley sintetiza las influencias compositivas en un estilo personal. La
cancion VI es un claro ejemplo de estas influencias compositivas. La disonancia como

recurso dinamico y la no utilizacion de compés.
Sobre el “Ciclo de Vida™:

Es extrafio que no aparezea en el manuscrilo el nombre: Canciones “Ciclo de
Vida”; sin embargo, asi las conocié la Soprano Batbara Bickford de Comber, de manos
del Maestro Ley, con quien las estudiara por primera vez.

Las canciones: “Ciclo de Vida”, no tratan de resaltar la naturaleza en si, no
obstante las metaforas que usa. Las canciones estan basadas en un texto que refiere a la
naturaleza en funcion de la vida biolégica o interior de una persona (de alii el nombre
"Ciclo de Vida™), la cual encuentra su sentido y su fin en su complemento espiritual o su
pareja. Esta pareja, este complemento de la vida de esta persona, no necesariamente
debe ser otra persona -aunque puede interpretarse asi-, puede ser ¢l arte en cualquicra de

su manifestaciones... puede ser la musica.
Una interpretacion general y personal sobre el texto, como ciclo:

La persona nace de: Ia oscuridad, de Ia nada -lo eterno-, despicrta a la vida (L. The
Night) Luego de la bisqueda del sentido de la vida, encuentra a su pareja (“aqui habia un
dangel humano”), su complemento; se conocen, se enamoran y aprenden a amarse (1L
Thou art as gentle as a tree). Este amor crece llegando a un momento de entrega

total, de ser ficl a “su promesa” (11 Above the sea). Vienen los problemas de Ia vida



58

atentan con finalizar la relacion, destfallece el apasionamiento. La pareja o complemento
muere -trasciende-, “npunca volveré a ver su rostro” (1V, Listen Moon).  Coinienza la
idealizacion de la pareja que ha muerlo, o se ha ido, dejando un dulce recuerdo (V. 4
cloud that was a faintest breath). Ilcga ahora el final de la persona, y su paso, su

vuelta a o eterno, su fusion definitiva con lo infinito (VL. Infinity).



59

Una interpretacién personal del texto de cada cancién:

I. The Night.

‘The night is naked

and 1t wears no clothes
no shadow moonlight
to distort the night.

The night 1s naked

and it wears no clothes
black is night’s hair,
black is the night face.

No moon,

no stars,

The night is naked
and it wears no stars.

I

L. L.a Noche. (Traduccion libre).

La noche esta desnuda

y Nno viste con ropas,

no hay sombra de un rayo de luna
que moleste a la noche.

La noche esta desnuda

¥y no viste con ropas,

negro es el cabello de la noche,
negro es el rostro de la noche.

No hay luna,
no hay estrellas.
La noche esta desnuda

y no viste estrellas.

La noche es simbolo de misterio y oscuridad, simbolo que se resalta por el hecho
de que “la noche estd desnuda™. Esto da la idea de “desolacion”, que, en general. es la
tdea de toda la cancion.

Es una cancion de bisqueda en la oscuridad, en la eternidad misma, alli esta la
pareja que complementa a esta persona. Se personifica a la noche, se dice que esta
desnuda, el poeta usa el recurso de repetir la misma idea, ya sea explicitamente o con
otras palabras: “and it wears no clothes” (y no viste con ropas). “Black is the night’s hair,

black is the night’s face™ Los cabellos de la noche son negros, negro es el rostro de la

' Traduccion libre por Ana Rosa Orozco Rubio.
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noche. No hay un rayo de luz en la vida del que canta, no hay nadie -nada- para € (o
clia).

No se vislumbra esperanza (“No shadow moonlight to distort the night™ No fiey
sombra de un rave de luna que moleste a la noche), pero la busqueda continta en
desesperacion, llegando a una misma conclusion: no hay nadie (0 nada) para €l -o ella-,
nada que lo complemente (“no moon, no stars™ no hay luna, no hay estrellus). La
estrella, representa a 1a persona -0 complemento- buscado. “The night is naked, and it

wears no stars”™: fa noche estd desnuda v no viste estrellas: desolacion.

11.

H. Thou art as gentle as a tree. 11, Sois tan delicada como un arbol.
(Traduccion libre)

Thou art as gentle as a tree, Sois tan delicada como un arbol,

in trees no poetry of words, en arboles no hay poesia de palabras

not any human touch is night, ning(n palpar humano es noche

the hymns that spread up to the sky. los himnos que se esparcen por el cielo.

Thou art as gentle as a tree, Sois tan delicada como un arbol,

and when like trees you look at me, y cuando, como los arboles, me miras,

| view you gentle in your way, te veo delicada a tu manera,

a tree like glory to the day. un arbol como la gloria del dia.

And when the wind that waves your hair Y cuando e} viento que ondula tu cabello

pass [sic] through in music other trees pasa entre misica y otros los arboles

Inscribe on winds and cloudy freeze, inscrito en vicntos y helados nubarrones,

therc was a human Angel here. aqui estuvo un angel humano.

] caracter de la cancion es reflejo de ternura v paz. El arbo} es un simbolo de
vida. Vida silenciosa pero presente, vida delicada (“Thou art as gentle as a tree™ Sois fun

delicada como un arbol). El primer cuarteto se refiere a ésto y que el hombre, “su toque™,
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Jamas podra ser como la noche, misteriosa, silenciosa (“not any human touch is night™:
ningun palpar humano es noche),

Compara a la amante con un arbol, delicado, esplendente, fuertemente arraipado,
solo pasivo en apariencia, pero con vida interior (“and when like trees you look at me™: b%
cuando, como los drboles me miras).

En el tercer cuarteto, el poeta camina a través de un bosque, con su amada, que
refulge. Esta se convierte en alguien inalcanzable, un angel, un angel humano, que le fue

revelado cuando el viento pasé entre la musica y los 4rboles.

La cancion es un encuentro, es respuesta a la desesperanza de la cancion anterior.

Es el encuentro de 1a amada, ¢l enamoramiento, el conocerse, el compartir la vida.

IIE. Above the sea.

Above the sea

peace in the lofty hills.
Birds sing with me,
birds sing with me

my inspiration

is in love with me.

Give me the Dawn,

give me your promise Dawn
Winds sing with me.

My inspiration

15 in love with me.

)

111.

HL Sobre el mar (Traduccion libre)

Sobre el mar,

paz en las tranquilas cordilleras,
las aves cantan conmigo,

las aves cantan conmigo,

mi inspiracion

esta enamorada de mi.

Concédeme el Atardecer,
concédeme Atardecer tu promesa,
Los vientos cantan conmigo.

M1 inspiracion

estd enamorada de mi.

El caracter, al inicio, es melancolico. Pacifico y estatico. Las aves cantan con el

poeta, serenas. Todo esta bien, no hay sobresaltos. El amor esta seguro (“My inspiration

i1s in love with me”: Mi inspiracion estd enamorada de mi).
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En la segunda estrofa, el caracter cambia a reclamo. El reclamo como exi gencia

de ser fiel a la promesa, esa promesa de scr uno en el otro, de estar unidos hasta el final

(“give me your promise Dawn’: Concédeme Atardecer tu promesa). Ahora sobreviene cl

sobresalto, 1a angustia de que la relacion se enfria y puede terminar (“Winds sing with

me”: Los vientos cantait conmigo).

Al final, pasa la tormenta y el amor sigue seguro (“My inspiration is in love with

me™ AMi inspiracion esta enamorada de mi).

IV, Listen moon.

Listen moon,

Jast night you died oo soon.
I Jooked for you

and you had ed.

The world was dead
and residue of nothingness
in my head.

Listen moon,

tast night you died too soon.
I held my lover in my arms
and you were dead,

and you were dead.

I'will never see here face again.
L will never see here face again.

1V.

I¥. Oye Luna (Traduccion libre)

Oye luna,

anache moriste antes de ticmpo.
Te busqué

y te habias escabullido,

El mundo estaba muerto
y residuos de a nada
en mi cabeza.

Oye luna,

anoche moriste antes de tiempo.
Sostuve a mi amante en mis brazos
y ti estabas muerta,

y ti estabas muerta.

Nunca veré su cara olra vez
Nunca veré su cara otra vez.

La pasion en la relacion decae. La luna, simbolo del romance, se fue {“Lisien

moon, last night you died too soon™ Oye funa, anoche moriste antes de ficmpay Se

personifica a la luna como complice de la muerte del amor y/o de 1a amada.



63

El mundo (el todo) murio, a separacion fue un choque terrible para la persona, ya
no existe esperanza (“The world was dead” E7 mundo estaba muerio).

En la tercera estrofa, el rectamo persiste (“Listen moon, last night you died too
soon”™: Oye luna, anoche moriste antes de tiempo). La muerte es inevitable (“I held my
lover in my arms™: Sostuve a mi amante en mis brazos), la realidad se impone ante la
negacion (“And you were dead”: ¥ fi estabas muerta).

La aceptacion dolorosa lega (“I will never see her face again”: Nunca veré su

cara ofra ve:z).

V.

V. A cloud that was the faintest breath. V. Una nube, que fue el mas débil aliento.
{Traduccion libre)

A cloud that was the faintest breath Una nube, que fue el mas débil aliento,

within a time of gentian biue, en un tiempo de azul

and telling more about the sky y diciendo mas acerca del cielo

then ever dreamer ever knew. que ningan sofiador jamas conocio.

A cloud that was a thing of light, Una nube, que era cosa de luz

which any wind would take from sight, que cualquier viento quitaria de la vista,

which every thing transfigured there, cual cada cosa que transfigurd aili

beyond the sky and everywhere. y mas alla del ciclo y cualquier parte.

A being that was full of grace, Un ser que estaba lleno de gracia

right through the blue and mixed with justo a través del azul y mezclado con
light, luz,

a cloud that would be lost at night. una nube que se perderia de noche.

La pareja se ha ido, la paz y la serenidad fruto, de la resignacion, hace su

apartcion.
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La nube es un simbolo del alma - efimera y levitante- del que se aleja o se ha ido
(“A cloud that was the faintest breath™ Una nube, que fue el mdas débil aliento).

Cotnienza la idealizacion de la pareja que ha muerto (“And telling more about the
sky then ever dreamer ever knew™. ¥ diciendo mas acerca del cielo que ningun sofiador
Jamds conocio).

In el segundo cuarteto describe el aima de la amado (o amado), el alma que es
especial para la persona.

Un ser lleno de gracia, pero que ya no estd y que se desvanece en el recuerdo (“A

cloud that would be lost at night”™ Una nube, que se perderia de noche),

VI.

VL. Infinity. V1. Infinito (Traduccion libre).
Music pure and fine, Miusica pura y fina,

two thin cacti leaves, dos delgadas hojas de cactus,
Jeal within a leaf| hoja en una hoja,

nole within a note, nofa en una nota,

line within a line. linea en una linea.

I am like a leal within a leaf, Soy como una hoja en una hoja,
| am like note within a note, 50y COMo una nota en una nota,
] am like a line within a line, soy cotno una linca en una linea,
pure and fine. puray fina

s el momento de la trascendencia, la fusion con el infinito, con lo eterno, de ser

nuevamente parte del todo. El ciclo de vida se ha cumplido.
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ANEXO B

. Letra: George Camphbelt
Audantino A ) Misica: Salvador Ly, 1958,
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Letra: George Campbell
Musica: Salvador Ley, 1958,

Moderato
| A a]

J"B(} N

4, p semplice ——

Thou arl as  gemtle as a tree. In  trees no po-c-tny of words not a-ny homan

Ot — T L e |}

i ! §
f i f i f i J ;

J__‘ ] E“NTA - '__-_]'

by o N

"
-

and

[b]

e ROy

when  tike trees vou ook at - me t view your gen-tle i your way

.
\[
i }
§
%
i

]

e £ L
-

—




,-—-—-_\\ B¢} cresc.

dim.

A

e E— i_, _V__.“,

i

~I'“' ___I; ,_L:!: -r_.__.u

FER=h
(" E—"

da Oh, when the winds

that wave your

hair

pass throngh in  mu-sic o - ther

[d]
15_ _& # /“—‘\\ II’{f

-ﬂ—— ————

poco lento

_E__uf__g, _-fr-j:.; -

T {Hn

= NN T

e!

l

tru:s Iu—scnbc. on winds and clou - dy

frecze.

there wasa  hu - man An - gl

4%

) -ﬁ

‘i\i;—‘?": |

colla vo

SIS SR
i .

for o
=
]

.
ey

L
[

o e M
¥ [y 5d © i p -
ik L8 ] 4 L

o “'\\_______,FFﬁﬂ 2 I

P dolce

o S L | P
o g g i i~ e
e o © - 4-__{3__’____,

Editndo por
Germin Lobos. 19949




1

Letra: George Campbeli

Sostenuto A Musica: Salvador Ley, 1958,
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Allegretio Letra: George Campbell
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Letra: George Campbell

Moderato Musica: Salvador Ley, 1958
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Sostenuto

(Without any strict sense of measure)

Letra: George Campbell

Musica: Salvador Ley, 1€
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ANEXO C

CHARLA MUSICAL

ANUN. - Amables oyentes. Con sumo plam x dudc estos estudios de la Rations
Broadcasting Company enclavados en el corazén da Radio City, Nueva Yo,
presentamos nuevamenter al, ﬂmmm«x Y querido
conpusercmuio.demmmotn de sus chariss tan llenasg de ananid
® intarés. Can ustedes, Faflio de Torre,

= T. ~Es de gran significacién en el campo de las releciones Pamamericanas ¢

= hecho de que las nuevas corrientess 1deolégicas y culturales, qus oon 1
ta lozanfa flarecenm en los di verscs paises de este continente, busquer
oxpansiln mis allf de los l{mites que impone la Geograria, Zste beohe
se produce, m vez, con miz fusrza ez los paises pequefios; loa cuales
como sl tratasen de Sompensar con los frutos del espirita lo que lea
tade poderfo mterisl, intensifican el cultivo de esus manifostaciong
del alma, y envian sus educadores, artistas y hombres dn letras a los
raises hermanocs oome cmbe jadores de buena voluntad .

Guatexmla se dstingne Perticularments en cate sentido; y dusng ;n:mh
de ello o3 la visite Qe hoy tenemcs &l honor de Tecibir en nuestros o

tudios de dos distinguidos guntannlheoa: los sefiores Andrés irahila y
Salvador Ley.

fo necesitan presentacisn en Latincanériea estos dos exeslentes mfisico
pues bhien conocida y estimada es su labor en todos. muestros patses, si

embargo, nos vamos a permitir ofrecer a mestros oyentes algunos datos
bilograficos da tan simpéticos visitantes. ,
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El sefior Andrés Archila, que cuenta actualmente treinta y dos afios, co-
mensS a estudiay Msica en su tierra natal a los cinco. Marchs después

a Roma, donde cursd los estudios de Violin, y al teminar la carrera re-
gresd a Cuatemala. EZn 1936 se le encomandd la cAtedra de este instrument:
en el Conservatorio Nacional, cétedre que afin desempefin.

Después de ocupar durante michos afios los puestos de violin-concertino
de 1a Orquesta Sinfénica Nacional y primer violin de)l Cuartete Guatema-
la, el nuevo gotderno de eseé pals, que tanto se distingue por el apoyo
que presta a los Jévenes valores patrios, puso en sus manos los destinos
de 1a Orquesta Sinfénica Nacional al nombrarle director permanente de la
misma el dia 13 de Noviembtrs de 1544,

Nueve afios habia cumplido muestro amigo el sefior Salvador Ley cuando dié
principio a sus estudios mnsicales, al igual que &l sefior Archila, en la
propia Guetemala; treinta y musve tisne al presente, A los quince =afios
marchd a Berlin, y allf permanecié estudiando piano y corposicién hasta
1934; regresando después a su patria y hacifndose cargo de ls direecidn
del Conservatorio Nacional en ese mismo afio. En 1937 vino por primere
ver a Lstados Unidos y, entre otras cosas, di6 un concierto con muy buen
éxito en el Town Hall de esta ciudad, ‘

El sefior Ley militaba por aquells época en la oposicién al régimen que
a la sazén gobernaba su pais; y, en sefial de protesta, remmcis al pues-
to de Director del Conservatorio Nacional, Al czer ess regimen, el nuavo
gobierno, cediendo a presiSn del movimiento hacis mfia amplios horizontes
en los diversos Ordenes iniciado principalmente por los alumnos y profe-
sores del Conservatorio, le reinstald en su puesto en Diciembre de 1944,
Y en &, felizmente, continfia. '
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88 ya que estos smigos son tan gnetiles que, a invitariSn nuestra,
nos visitan asf, frente al micrdfons, aprovecharemos osta oportunt-
dad y abusaremos de su smabilidad para hacerles algunas preguntas.
40.K?

0.X.

Fero, ante todo, reciban los smables oyentes muestro nfis cordial sa-
ludo.

Bien. Y ahoram, safior Loy iquisiers decimos algonas palabras acerca
1a educacién musical en Guatemelas

Con‘ s gusto.

Gracias,

Coneibo 1a educacién musieal em generel, y este es @l plan que segut,
mos en mi patria, dividida en dog grupos. Unoy el de 1o cancorniente
8 la preparacién técnfca de artistas y profesores; y el otro, el que
58 ocupa d¢ la incorporscisn del Divino Amuhvidadn las msas
Como parte integrante de la cultura de las nismas; ¢s decir: no como
eapecializacidn ni pazatiompo, sino como elemento 1l amudo a desexpe-
flar alta misiSn social en benefieio de todos,

Es un concepto amplio y hermose.

En nuestra &poca el artista ha de alejarse de todo lo que signifique
egoismo o aislamients para, ¢n cambio, aproximarse a sus seme j mtes
ponep todas sus enargiss al servicio de la colectividad.
DumnommempluqmtmbelhmuaxpomelsmrL.yuqui
siera decirnos gl@. sefior Archile, sobre la labor qus realira 1g Si
fénicar

Cémo no. Los dos puntos mgs saliautumutahboracnhdimlgnci
de la gran mfisica entre las mevas generaeliones, y el hacer llegar e

elevada manifesimeidn del espiritu a sectoreg dnndo no habia sido g
zada jamss,
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mmlidadlalubordalcwatoﬁ.oyladalasmﬁmamsondoa
cosas distintas sino, mds bien, dos partes que componen un todo; es de.
cir: cada una de estas partas es el coplemsnto de la otrs.

Agradazcoaustodasmchoesmmam:; pero, puesto & pedir y ya qu
tenemos aqui instrusentos, me gustaris que miestros oyentes escucharan
alguns muestra ds Yuena misica guatemsltsca. For ejemplo... 6sts obra.
iQuisieran...?

Con macho gusto.

RCH, ~ Pox 'supuesto.
E ?. - Hsgnifico. Amigos oyentes, loa seflores Archila ¥ Ley interpretan a com

ETc-

tipuseisn una balla composicifn de esta Gltime: su "PRELUDIO® pars ¥io
1in y piano. Cuando gusten.

WUSICA .

Tsplendido, sefiores., Fero como afin tenemos uncs minutos, vamos a escu-
char otra cosita qus veo aqui sobre al piano.

Cual? '

Esta,

Pueno.

"Danga Espafiola® de *LA VIDA BREVE® de iarmel de Fallas.

HUSICA

£ T. - I shora ya, tanczos que dar por terminada nuestra charis.

EY. =

Fermitanos antes que manifestemns mmestro agradec.ﬁ;ﬂ.ento a usted,y a l

national Droadcnsting Company; por esta oportunidad que nos han brinda
de poder saludar a1 distinsido snditorin latinoameriwanc en genersl.y
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B T. -Unmmcndomciasaustedu, sefiores Airchila y Ley, Y otro a nuest:
amahles oyentss por la atencidn prastada,

ANUR. - Emilio de Torre, distingnido comentarfsta musical y querido compafiere,
acaba de ofrecernos otra de sus emenas charlas de los viernes. Fueron
Sus invitados de honor en esta ocasién los pPrestiglosos migicos gnate-
maltecos seflores Andrés Archila ¥ Salvador Ley. Una presentacidn de 1s
National Broadeasting Company desde Radio City en Hueva York,
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ANEXO F

St Petersburg, 26 de marzo de 1975

Licda Eunice Lima

Directora General de Cultura y Bellas Artes
Guatemala, C,.4A,

Distinguida Sefiora Directora:

Si me he tardado mas de la cuenta en mamdarle lo deseado, no es por
ta de emtusiasmo ni de bueng Yolumtad, si no por el Hecho gque tene
que ajustarme g Ja mayor brevedad posible, segfin los deseos indicag
me tomd mis tiempo bara porer todo Yo que crefs recesario , sin ab
de las limitaciones de espacio. Espere que Ud, eomprenda que solo i

Tambien Je suplico encaricamente, Sra. ILicda, acusarrecibo del env'

on mis mejores deseos bara todos quienes estén participando y elag}
Tamdo esta importante celebracibn |, incluyo mis afectuosos saludos
para el Consgrvatorio Yy mis feldcitaciones nas cumplidas para su

aniversario « Bue sy desenuolvmiento sea fructifero Y grato, ahor
Y siempre]

Con mi saludo cordial , me es grato suscribirme
su atto. servidor Yy amigo

Salvador Iey



Agradecimientos:

A Dios, sumo bien,

A mis padres, José y Cristina.
A mis hermanos,

A mi tia, Licda. Elba Alicia Barahona,

Lic. Luis Antonio Rodriguez Torselli
Licda. Alcira Goicolea

Mto. Juan de Dios Mentenegro

Mita. Bérbara Bickford de Comber
Arq. Ana Rosa Qrozco Rubio

Licda. Isabel Ciudad-Real, Directora del Departamento de Musica, UVG.
Mto. Luis Giron May

Dra. Sust Sello

Licda. Ana Luisa Lobos Carrera
Licda. Ana Lucia Orozco Rubio
Mto. José Santos Paniagua

Mto. Manuel de Jestis Toribio, Director del Conservatorio Nacional de Musica,
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