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RESUMEN

El presente trabajo constituye un estudic —orientado estilisticamente— de la obra
poética del escritor guatemalteco José Humberto Hernindez Cobos (5/VIL-1905
21/1V/1965); autor en cuya persona inciden el poeta de lenguaje altamente refinado y el
humorista y recreador de cuadros de costumbres; fareas literarias que compartié con el

periodismo, la abogacia y la docencia académica,

En la parte introductoria se establecen las razones que propiciaron el estudio de la

poesia de Hernandez Cobos, asf como la metodologia empleada.

El capftulo referido al autor incluye una breve nota biografica, el recuento
aproximado de las obras que produjo e informaciones respecto del entorno socio-cultural de
la época en que vivid el escritor; también se menciona su filiacidon dentro de la llamada
Generacion Literaria de 1930, en Guatemala, y algunos apuntes relacionados con su

pensamiento ético y estético.

La parte III del wabajo intenta hacer un recorrido diacrénico de la poesfa de
Hernandez Cobos, desde sus primeros poemas aparecidos en 1930, hasta sus dos obras

principales recogidas en volumen: Loores del Siervo de Dios Pedro de San José Betancur y

El resucitado, publicadas en 1962, El estudio encuadra la participacidn del autor dentro de
su Generacibdn; analiza los influjos del Modernismo en toda su obra poética e incursiona en

Sus rasgos formales y tematicos mis representativos.

Finalmente, se presenta un estudio de forma y contenido, de su principal obra
poética, El resucitado, cuya fuente biblico-literaria es la resurrecctén de Lazaro. En dicho
estudio se plantea un enfrentamiento del poeta-personaje y los conceptos de Dios, la vida, la
muerte, lo temporal v lo eterno, asi como las distintas reacciones del resucitado ante la

magnificencia del milagro y los Ambitos en que éste se produce.




Ademas de las conclusiones v de la bibliografia correspondientes, se incluye un

cuadro que sintetizz los diferentes niveles de estudio de El resucitado.

Guatemala, Julio de 1985,
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1. INTRODUCCION

El escritor guatemalteco José Humberto Hernindez Cobos pertenece a la Generacidn
Literaria de 1930, en cuyas filas se inscriben nombres importantes para la literatura
guatemalteca del Siglo XX Francisco Méndez, Miguel Marsicovétere y Durdn, Mario
Monteforte Toledo. Manuel Galich, Angelina Acufia, Antonio Morales Nadler y Rosendo

Santa Cruz, entre otros,

Al margen de cualquier duda respecto de su participacidon activa o plenamente
identiticada con el espiritu que nutrié las creaciones literarias de esa Generacidn, la obra de

Hernandez Cobos ocupa un sitio de honor en la literatura nacional.

La creacion literaria de este autor estuvo siempre compartida con sus numerosas y
fecundas actividades como penodista, docente universitario y jurisconsulto. No es extrafio,
por tanto, que el nimero de sus obras editadas sea reducido: dos poemarios y una novela,
Hubo, si, generosa publicacion de arciculos (y unos pocos poemas) aparecidos durante mas

de cuarro décadas, en periddicos y revistas de Guatemala.

A juicio de quienes han catado su poesia, lo mejor de la obra literaria de José
Humberto Hernandez Cobos se encuentra en ese génerc tan parcamente cultivado por él. Al
compartir ese criterio, consideré de interés hacer un estudio de su obra poética, con énfasis

en el poemario El resucitado.

La poesia de Hernandez Cobos aparece, hasta 1960, sin un sentido de unidad formal o
tematica, Parte de composiciones aisladas y c.oncluye con dos obras quee podriamos llamar

de “reflexién” y de concentrada unidad en si mismas: Loores del Siervo de Dios Pedro de

San Jose Betancur v El resucitado, ambas publicadas en 1962,

De una poesia predominantemente ornamental (donde abundan las contemplaciones




risuefias y optimistas del medio gue le citcunda) Hernandez Cobos pasa a una Iivica
sumamente depurada cuya principai caracteristica es el planteamiento de su particular
vision del mundo. como fruto de una acttud reflexiva respecto del hombre y sus mulriples

conflictos interiores

Si Loores de! Siervo de Dios Pedro de San Jose Betancur constituye la poetizacion de

un paradigma de la virtud y la bondad de un hombre determinado, puesto por Dios sobze la
tierra para bien de sus semejantes. El resucitado se nosrevela como un proceso aniniico que
se desencadena a partir del deslurmbramiento del poeta frente al maravitloso misterio de un
volver a la vida. Tal estado de deslumbramiento se instala en la naturaleza —marco vital
del rransito humano- y se transforma paulatinamente en acendrados estadios de reflexion,
hasta precipitarse en un desencanto que solo es posible superar volviendo de nuevo a la
muerte. De esa manera. la vision del mundo que Hernandez Cobos plantea en El resucitado
es de desencanto y pesimismo Sentimientos que provienen de la imperfeccion espiritual del

hombre.

He dedicado la fase inicial del trabajo a localizar y reunir una serie de poemas
representativos de las diferentes etapas de creacion lirica del autor Esa muestra me ha
servido de base para hacer una aproximacion est:listica —~de caracter general  a su obra
poetica: la que culmino con un analisis de la mencronada vision del mundo que Hernandez

Cobos plantea en su obra principal. El resucitado

El objetivo principal de este trabajo - aparte de su condicion de sxigencia academica -
es el de contribuir al enfrentamiento sistematizado de la obra literaria de Hernandez Cobos
Ja cual pese a su restriccion numerica, posee valores dignos de estudio y y provee de buenos

aportes informativos sobre la Generacion Literaria de 1930. en Guatemala.



1L EL AUTOR

A, Noticia biografica

En 1985 se cumplen veinte afios de la desaparicion fisica del escritor, abogado.

periodista y docente universitario Jose Humberto Hernandez Cobos,

Existen pocas noticias escritas referidas a su vida personal. No hay informacion que
ofrezca la posébilldad de un acercamiento biogréfico minucioso y exacto para aclarar algunos
aspectos atinentes a su obra y a la mejor interpretacion de ella. A lo anterior, se suma la
poca importancia que el propio autor concedié a la recopilacién ordenada de los hechos
importantes de su vida. No tuvo el cuidado - o la vanidad— de hacer apuntes para un
“curriculum vitae”’ de cierta precision, por lo que basicamente me atengo a los datos

PrOPOECiOIladOS Forsu ESPOSE.

José Humberto Hernandez Cobos nacio en la ciudad de Guatemala, el 5 de julio de
1905, Fue hijo de Manuel Hernandez Becerra y de Juanita Cobos de Hernandez. quienes
rambien procrearon a Rosa Amalia, Juan Manuel, Concepcién y Consuelo Hernandez Cobos.
Profesaban la religion catolica en la que Jose Humberto se mantuvo siempre; circunstancia

que es importante sefialar para la interpretacion de toda su obra literaria,

Su educacion primaria la realizo en los colegios del Padre Solis. de don Abraham
Orantes y de don Leonidas Mencos. Se graduo de Bachiller en Ciencias y Letras en el
Instituto Nacional Cenwal para Varones, y de Abogado y Notario en la Facultad de Ciencias

Juridicas y Sociales de la Universidad de San Carlos de Guatemala, {USAC).

En 1939 contrajo martrimonio con la sefiorita Maria Luisa Valenzuela Alburez, con

quien procreo tres hijos. Maria Luisa, Manuel Humberto y Alejandro

La caida del gobierno del coronel Jacobo Arbenz Guzman {en julio de 1954) lo obligo




a solicica: astlo politico en la Embajada de la Reptblica Argentina, en cuya capital residio

durante mas de dosafios. en compaiiia de su esposa ¢ hijos.

Cuando regreso a Guatemala se reincorpord a la vida pertodisticay docente del pais,

actwidades que mantuvo paralelas al ejercicio de su profesion como jurisconsulto.

Murio el 27 de abeil de 1965, victima de un ataque cardfaco, aunque durante sus
filimos afos padecio de una larga y penosa enfermedad que habfa minado considerable-
mente <u organismo. Justamente la tarde anterior a su deceso, correspondid a Hernandez
Cobos pronunciar la oracion fanebre en el sepelio de su colega, el periodista Ennio Carranza

Vasquez.

José Humberto Hernandez Cobos fue un personaje amplamente conocido en los
diferentes circulos sociales de Guatemala. Cultwo la amistad y la valord como preciado don
de! hombre Fueron varios los testimonios verbales y escritos que en tal sentido recopile.

Segun Marta Josefina Herrera {1965:3):

*Humbero Hernandez Cobos pertenecifa por designio de Dios a la estirpe de
los bienaventurados. A los seres de Bien, conquistador de simpatias y
amistades™.

Por su parte, Fedro Guillen (1965:3) expresa.

“Filon humano el suyo, que dejaba. tras el encuentro. el viento calido del
‘talento y la bondad™. ‘

No falto. sin embargo. la opmion acre en relacion con esa fase de su personalidad. Asi.

Marsicovetere y Duran. segin consta en Cifuentes (1982:165), sefiala.

“Dado a la complacencia, gran parte de su obra dispersa. si bien le granjeo
simpatfas. com promete sus valores”.

Se dice que pertenecio a la Gltima generacidon de artistas bohemios de Guatemala.



Gozaba particularmente del dialogo y quienes lo srazaron de cerca coinciden en sefialarlo
como un conversador excepcional que unia la erudicion y profundidad de su pensamiento al

comentario y a la critica humoristica del mas refinade cufio chap'n

No tuvo contacto con la gente y la vida del campo, ya Jue vivio siempre en la ciudad.
Viajo poco, aunque tuvo la oportunidad de conocer varias ciudades de Europa. Mexico.
"

Centro y Sur America

Los diferentes cargos que desempeiio estan ligados a su wocacidn de periodista,
maestro y escritor; excepto el de Direcror del Registro Civico durante el gobierno de

Arbenz Guzman cargo evidentemente politico

Jose Humberto Hernandez Cobos fue catedratico y diwector de la revista de la
Facultad de Ciencias Juridicas y Socules de la USAC, catediatico de la Escuela
Centroamericana de Periodismo (hoy Ciencias de la Comunicacidn) de la misma

Universidad.

Durante la decada de 1944 a 1954, fue Jefe de Prensa y Director del Departamento de
Publicidad del Ministerio de Relaciones Exteriores: Jefe de Prensa del Minsterio de

Gobernacion y de Publicidad de la Presidencia de la Republica

En 1948 asistio a la ceremonm de transmision de mando del presidente venezolano
Romulo Betancourt 2 su maestro Romulo Gallegos. Formaba pacte de la delegacion
guatemalteca que presidia el Canciller. licenciado Enrique Mufioz Meany y que mtegraban
tambien: Alberto Velusquez. Carlos Samayoa Chinchilla Manuel Galich. Adolfo Drago

Braco y Jose Manuel Fortuny

Cuando fallecio. desempefiaba el cargo de Secretario de la Facultad de Ciencias

Juridicasy Sociales de su Alma Mater

La muerte de Jose Humberto Hernandez Cobos causo honda consternacion entre

colegas, amigos y discipulos como lo prueban los testimonios period:sticos de la época.




Un afio antes de su muerte. la Comision de Cultura del Colegio de Abogados.
presidida por el escritor Rafael Zea Ruano decidic hacer una exaltacion de la obra literaria

de Hernandez Cobos en acto académico que se realizd el 26 de junic de 1964,

E! 24 de junio de 1965, el artista Rodolfo Galeotti Torres, juntamente con el doctor
Carlos Mart:nez Duran y los licenciados Flavio Herrera, Rafael Zea Ruano y Hugo Cerezo
Dardon solicito al Rector de la USAC. ingeniero Joige Arias de Blois. la emision de un

puntc re solutwvo tendiente a eriglr una estatya en memoria del escritor d.esapare cido.

El poeta Francisco Acevedo {1972:3) propuso en una oportumidad, que la plazoleta
que sita frente a lglesia de! Guarda Viejo fuera bautizada con el nombre del insigne
escritor. Fue aprobada la gestion por el Concejo qu(e pres:dia el alcalae, perodista Francisco

Montenegro Sierray apoyada por la Aso ciacién de Periodistasde Guatemala (APG).

La Casa de la Cultura de Occidente {Quetzalzenango) acordo. en sesion celebrada el
22 de abril de 1965 a declarar tres dias de duelo; b. realizar el rito funebre de la
condecoracion pbstuma dela Casa de la Culiura de Occidente; y « presentar condolencia a

sus deudos

El Aula Magna de ]2 Escuela de Ciencias de la Comunicacion de la USAC leva el

nombre de José Humberto Hernandez Cobos.

La APG. entidad de prensa a la que pertenecio desde su fundacion. lo considero

también como uno de sus mas preclaros miembros
B Laobua, recaento aproximade

No esextraiio en el medio guatemalteco gue la obra de Hernandez Cobos casi no haya
sido abordada con fines de estudio sistematico. Median por supuesto, razones de diversa
:.ndole para que la creacion Jateraria de este poeta Y humanista se encuentre un tanto fuera

del centro de interes gue los estudiosos. en comparacion con la de otros autores que



- slempre dentro de las limitaciones del caso-- han recibido un tratamiento v estudio mas
genezosos Es importante sefialar que en wguales crcunstancias se encuentra la obra de

muchos escritores guatemaltecos, cuvos ftrabajos litrerarios constituyen aporte valioso al
8 ¥ ¥

desarrollo de la literatura nacional.

Considero que existen muchas razones para que tal situacion prevalezca, pero sefialo
como principales: el deficiente desarrollo de la investigacion literaria. como consecuencia del
poco o casl inexistente estimulo a quienes por vocacion o interes profesional. atrae el
culiiva de tal desciplina; la escasa posibilidad de que los autores recojan su obra en volumen
lo que propicia que ésta sufra una dispession tanto en periodicos como en revisias de
efimera existencia; finalmente la preferencia de los graduandos en letras por el estudio de
autores exitranjeros. en desmedro de una autentica valoraciom critica de los escritores

guatemalte cos.

La mayor parte de la creacién literaria de Hernandez Cobos -prosa y verso- se
encuentra diseminada en muchos periodicos de Guatemala. especialmente en  Ei Imparcial”,
La Hora”. Diario de Centroamerica’* y " Nuestro Diario” asi como en diferentes revistas
de fugaz aparicion. También se encuentran creaciones o estudios en organos divulgativos de
caricter mds permanente. como la Revista APG y en la que el mismo Hernandez Cobos

publico durante muchas navidades tirulada - Chapinia”
Las sigutentes obras fueron publicadas en volumen: Balandio en tierra {prosa). Crigis

de la democracia: su preservacion y defensa tesis de graduacion de abogado v notariot,

Looses del Siervo de Dios Pedro de San Jose Betancur {poesia}l; Poemas * El resucitado™ y

* Loores del Siervo de Dios Pedro de San Jose Betancur; y Las casas s _patedes {novela).

Obras que no fueron recogidas en volumen Pora: por La Parroguia {cuadios de

costumbies\'1'; Los tapules de Antigua (poesia); Graviracon profesonal del abogado

- For gesvones personales de la autora de esre reabaje y. gracias al mteres del Lic J. F
Cifuentes, Director de la Tipografia Nacional. la seficra Mara Lussa Valenzuela de
Hernindez Cobos facilire los or g'nales de este libro, el cual fue impreso a [inales de
1684




(ensayo); y Fernando Cruz {ensayo biografico. encomendado por la USAC).

Convienie advertir que se perdieron definitivamente los discursos, lecciones academicas
y conferencias que Hernandez Cobos ofrecié, abundantemente, en instituciones culturales y
educativas de Guatemala. Su erudicion y elegancia en la palabra, anidas a la profundidad de
su pensamiento o a la gracia fronica que las circunstancias locales provocaban, quedaron en
el ambiente --sin rescate alguno-- como muestra del paso de un hombre que hizo honor a las

mejores virtudes del humanista
Por su obra. Hernandez Cobos obtuvo los siguientes premios en certamenes literarios:

1940- Segundo premio pot “Risuefia patria™. en el Certamen Poetico organizado con

motivo de la Feria de Noviembre de ese afio

1953. Primer Premio por el “Himno a la Revolucion”, en un certamen organizado

especificamente para exaltar la gesta revolucionaria de 1944

1962. Primer Premio por el poema Loores del Siervo de Dios Pedro de San Jose Betancur,

en el Certamen Permanente de Ciencias, Letras y Bellas Artes.

1964: Primer Premio, por Las casas sin paredes (novela), en el Certamen Permanente

Centroamericano 15 de Septiembre” de la Direccion General de Cultura y Bellas

Artes,

C.  Contexto del autor y de su obra

El trinsito vital de Jose Humberto Hernandez Cobos cubre mas de seis decadas
durante las cuales ocurrieron los mas variados sucesos a nivel mundial cambios gue. de
alguna manera, se reflejaron en el ambito local dos guerras mundiales; el acortamiento
fabuloso de las distancias gracias al automovil v a la navegacion aerea; el petroleo y el oro
como monopolizadores del poder y del prestigio finatcieros; la gran depresion economica de

1929 en los Estados Unidos; el ascenso y caida del nazismo; la Guerra Civil espafiola; las



tragedias de Hiroshima y Nagasaky, etc. En el plano literario el auge de los grandes
movimientos de vanguardia en Europa y del criollismo en America, asi como la cauda
todavia fresca del Modernismo. movimiento literario gue muchas decadas después de haber

sido superado en otras latitudes. fue devotamente cultivado en Guatemala.

La circunstancia local que envolvio la vida de Hernandez Cobos fue —salvando las
distancias- un cumulo de acontecimientos igualmente inquietantes. Nacido en la capital de
Guatemala. esta era, en las primeras décadas del siglo. una ciudad de reducido espacio, en
donde aun Prevaleclan las costumbres y los prejuicios sociales que, en otras capitales de

America yahabian sido superados,

Los primeros acontecimientos gue marcan tesueltamente la senda espiritual del nifio
José Humberto son los terremotos de 1917 y 1918 los cuales, muchisimos afos después,

rememoraba con particular precision 12/

Humberto Hernandez Cobos vive su nifiez y adolescencia durante la ferrea dictadura
de Manuel Estrada Cabrera y asiste a su caida. Es testigo de los gobiernos inestables de
Carlos Herrera (1920 21). Jose Marta Orellana (1921 26). Lazaro Chacon {1926.30).
Baudilio Palma (1930) y de José Maria Reina Andrade (1931). Le toca vivir, en plena etapa
de madurez fisica e intelectual, la dictadura del general Jorge Ubico Castatieda, quien se
instalo en el poder durante catorce afios; fue una epoca de algun progreso material y
estabilidad economica, pero de fuerte represion a los mtelectuales El 1o de julio de 1944,
Ubico presento su renuncia ante la Asamblea Legislativa y deposito el mando en los
generales Buenaventura Pineda. Eduardo Villagran Ariza y Federico Ponce Vaides Este
ultimo fue derrocado mediante un movimiento armado que transformo sustanciaimente la

sitacion de Guatemala

Los gobernantes de la llamada “década de !a Revolucion -el doctor Juan Jose

07 Cenor: personalmente al Lic. Hernandez Cobos en 1963 Con mt condusc:pula, la

escriora leabel de los Angeles Ruano lo visitamos algunas veces Su chatla se volcaba
en la evocacion cas' vivida de esa epoca Despues del rerremore —decia- el hecko de
vwir es un malagro o una resurreccion




Arevalo y el coronel Jacobo Arbenz Guzman se dan a la tarea de impulsar programas de

beneficio social y educatvo

Hernandez Cobos trabaja al servicio de ambos gobiernos. desempeﬁaﬁ&o cargos afines
a su vocacion per'i.odéstlca La caida de Arbenz da a su vida un viraje ne sperado. Muchos de
SuS CONTEMPOraneos asegurar gue su extlic fue realmente una decision voluntaria toda vez
que era un humanista respetado gue. por otro lado. no estaba politicamente comprometido

con el régimen derrocado.

En 1957. con el asesinato del coronel Carlos Castillo Armas. asume la presidencia en
forma provisional el licenciado Arturo Gonzilez Lopez. quien convocs a elecciones, de las
que se ceconocio vencedor el licenciado Miguel Ortiz Pasarelli La reaccion del partido
politico derrotado provoco la instalacion de otro triunvirate militar. integrado por los
coroneles Oscar Mendoza Azurdia, Roberto Lorenzana y Gonzalo Yurrita Nova. En esta
etapa. vuelve Hernandez Cobos a Guatemala, despues de dejar en Buejos Aures & an buen
grupo de amigos y una extensa serie de articulos publicados en periddicos y revistas

argentina&' 31

Jose Humberto Hernandez Cobos es restigo de un golpe de Estado mas: el que
protagoniza el coronel Enrique Peralta Azurdia en 1963. como formula para estabilizar
politicamente al pals que gobernaba. desde 1958 el general e ingeniero Miguel Ydigoras
Fuentes. Durante el perfodo de Peralta Azurdia enconitamos a Hernandez Cobos
desempefiando el cargo de Jefe de Redaccion del Dumanc de Centroamenca y

espec.‘fficamente, dirigiendo el Suplemento Literario de ese medio informativo oficial

En 1965 afio en que Hernandez Cobos muere. la antafiona capital de Guatemala sc
habia extendido considerablemente, sobre todo en direccion sur La - tacita de plata” tan

exaltada en sus cronicas y articulos de costumbres. va no era tal: se habia transformado en

)

Su esposa recuerda que en 'a epeca bonarense hicreron una verdadera vida de familia
aunque Pepe mantuvo siempre una gran nostalgia por la patria’ {Enzevisia
Feyg_ona,l 200 3/24)



i1

una capital menos chata y mas airosa por las construcciones modernas que embellecian (y
tambien despersonalizaban) la ciudad que otrora albergara leyendas de “duendes” y
“aparecidos”, Lo anterior, por no mencionar sino algunos cambios fisicos de cierta

relevancia,

Desde el punto de vista cultural. Hernandez Cobos tuvo vivencias variadas, profundas.
en la medida en que las actividades lograban hacerse sentir y penetrar en los diferentes
circulos de la sociedad guatemalteca. Indudablemente. uno de los mayores estimulos a las
manifestaciones de cultura, y especialmente para la literatura, fue la aparicion de “El
Imparcial”, diario fundado por Alejandro Cordova en 1922 Este organo dio cabida a las
creaciones y reflexiones de todos los escritores de la época y, por supuesto, a todas las
plumas Jovenes que hicieron sus primeras publicaciones en ¢l y que, incluso, maduraron bajo

st sombra benevolente

Hernandez Cobos conocio, a traves de publicaciones de ““El Imparcial, la palabra de
los escritores de la llamada Generacién Literaria de 1920, en la cual figuran nombres
‘mportantes romo los de Carlos Wyld Ospina, Flavio Herrera. Alberto Velasquez. José
Rodriguez Cerna, David y Arqueles Vela. Luis Cardoza y Aragon, Miguel Angel Asturias y
Cesar Brafias todos ellos empefiados en la renovacién de la prosa literaria, ya que como dice

Hugo Cerezo Dardon (1975:315):

* Se abre un libro y brota la metafora atrevida. el color y la luz. la palabra
orquestada’.

Durante la etapa de 1920 a 1940 hubo sucesos importantes dentro del quehacer
literario de “El Imparcial“: la llegada y permanencia en Guatemala del poeta colombiano
Ricardo Arenales, quien adopto como nombre definitivo el de Porfirio Barba Jacob; la
actitud acuciosa, disciplinada y revolucionaria de Mlguel Marsicovetere y Durin, quien
traducia y divalgaba la obra de los mas reptesentativos baluartes de las escuelas de
vanguardia en Europa; el aparecimiento del grupo *'Los Tepeus”. como parte de la

Generacion Literaria de 1930, a la cual pertenece José Humberto Hernandez Co bos.
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Sucesos de importancia para la vida cultural de Guatemala fueron también la llegada
de la Compaiifa Teatral de Virginia Fabregas; la fundacisn de la Universidad Popular (1922)
que Ubico clausurd durante su gestibn; la presencia de Jacinto Benavente y el retorno a

Guatemala de José Santos Chocano. No es intitil mencionar que en 1914 aparece publicado

El hombre gue parecia un caballo ¢l cual dard a su autor, Rafacl Arévalo Martfnez, una
proyeccion universal que lo colocard como precursor de la narrativa hispanoamericana

actual.

En 1924 fue clausurada la Universidad de San Carlos de Guatemala y suprimidos el
“Diario de la Tarde” y “El Tiempo” de Quetzaltenango. gual suerte corrid “El Imparcial”
en 1926. Hacia 1936 fue inaugurado el cine “Lux’ que en adelante seria el escenario de la
vida artistica de la ciudad capital9 hasta la apertura de los teatros “‘Palace’ y “‘Capitol”.

Pablo Neruda, en plena gloria literaria, llega a Guatemala en 1941,

Estrada Cabrera propiciaba las actividades artisticas bajo el alero del antiguo Teatro
Colon, ast como las llamadas “Fiestas de Minerva”, en un intento Superflcial por estimular el
arte, a expensas del regateo de todas las libertades y atin del descuido en que mantuvo la
educacion en todos los niveles. Ubico, el otro dictador, reprime sistematicamente cualquier
intento de actividad que pudiera hacer sentir lo negativo de su'gobiemoﬁ Por su parte. Juan
José Arévalo da al Ministerio de Educacién una nueva orientacién, haciendo posible el
aparecimiento de instituciones dedicadas al arte y la cultura, tal el caso de las actuales

Direccion General de Bellas Artes y de Educacion Estética.
Tal es. a grandes rasgos, el contexto historico-cultural en que se desenvolvio el poeta
Hernandez Cobos. cuya obra sera moldeada, en mayor o menor medida, por algunos de los

hcehos que dentro de tal panorama constituyeron vivencias determinantes para su persona.

D Filiacién literaria de José Humberto Hernandez Cobos

Hernandez Cobos pertenece a la llamada Generacién Literaria de 1930. segln

testimonio de dos de sus autores representativo& Francisco Méndez y Miguel Marsicovetere
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y Duran. Tal filiacion fue comprobada por Juan Fernando Cifuentes Herrera (1982:165) en

su tests de graduacion

Para ubicax mejor la obra literaria de Hernindes Cobos conviene mencionar algunos

aspectos y criterios relacionados con la generacion a la cual pertenece el autor.

As!. respecto del apareamiento por décadas de las generaciones literarias de

Guatemala, dice Cifuentes Herrera (1982 25):

“En Guatemala, las décadas de los afios diez, de los afios veinte. de los afios
treinta y de los afios cuarenta estdn bien caracterizadas por las tendencias
politicas. sociales y culturales. de tal manera que en lo politico. por ejemplo.
se puede decir de esos decenios que una fue la guerra del rotoposte; la otra
la de la revolucion umonista; la siguiente la de Ubico y finalmente. fa de la
revolucion del cuarenta y cuatro, Esa forma de denominar los periodos
cronologicos, esta referida a hechos puramente historicos de connotacién
soclo politica, arbitrariamente hasta crerto punte. No hacen referencia a
movimientos espirituales o literarios”,

En relacton con la actitud que, de cara a la problematica nacional, adoptaron las

generaciones literarias del pais. Cifuentes (1982: 27) opina: '

A diferencia de la generacion del Treinta y muy similarmente a la del
veinte, la del cuarenta se caracterizé por su espiritu revolucionazioc. Tal
parece como si1 en nuestro pais las generaciones. coincidentemente con las
decadas que les dan su nombre, se alternaran cickcamente. en cuanto a sy
naturaleza y a su papel en la historia. Asf. la generacion del diez y la del
cincuenta fueron. como la del treinta, tranguilas, sin mayor significacion
politica o revolucionaria’.

De lo antezior ze deduce -y astlo consigna Cifuentes Herrera- que la Generacion del
30 da sus frutos en medio de dos generaciones de caracteristicas mas revolucionarias por lo
que sus creaciones se encaminan hacia la exaltacion de los valores de la tierra, el campo. lo

criollo,  lo guar.emalteco“

Una de las 1azones que. segun el autor citado, caracteriza asi a la Generacion del 30
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radica en que en esta etapa se vislumbro la posibilidad de una ““estabilidad tranguilizadora;
en las expectativas de un gobernante (Ubico) que ofrecio cubrir precisamente esos anhelos”.

Enefecto. dice Cifuentes Herrera (1982:28)

“ nos encontramos ante un gobierno fuerte. dictatorial, que motd la
emigracion de algunos intelectuales cuyo concepto de la vida estaba en
contradiccion con el del régimen gobernante. Los que no se fueron del pais
se retrajeron politicamente y en lo cultural se expresaron dentro de las
tendencias de un postmodernismo gue era sustituido paulatinamente por la
rrupcion de las corrientes vanguardistas. Ese postmodernismo agbnico tuvo
su version guatemalteca en una literatura vernicula, costumbrista. de ta
tierra, como blisqueda de lo nuestro, de las verdaderas raices identificadoras
de la nacionalidad, entiquecida por el afin renovador de las diferentes
modalidades del vanguardismo. De esta manera, la generacion del Treinta
cludie una confrontacién directa con la dictadura. pero prepard las semillas

ara }a bandera que enarbolarfa la siguiente generacion y que culminaria con

la carda de Ubico™.

Respecto de las tendencias y afinidades comunes a los escritores de la Generacion del

30 Cifuentes indica (1982:30):

“En primer lugar, un afan de expresarse literariamente y sin implicaciones
politicas directas, a diferencia de la generacion anterior, del veinte. Tambiéen
fue un sentimiento comin aglutinador; la exaltacion de lo nuestro... en una
forma mas clara e interpretativa de la realidad del contorno™.

La cita anterior constituira, en la parte respectiva de este trabajo. un posible indicador
para establecer en que medida la obra poetica de Hernandez Cobos responde a esas
afinidades dentro del grupo ""generacional"’ al cual pertenccio. Dichas afinidades podrian

5€T-

1. La existencia de una tendencia americanista que los hace volver los ojos a la tierra y
a los hombres de la patria. Ello, como reflejo y prolongacion del movimiento criollista que

se dio a nivel continental /4/

{4 Basta recordar el aparecimiento de las cuatro grandes novelas sudamericaanas: La
Voragine (1924, Don Segundoﬁomb_la {1920}, Dofia Barbara (1929 y Las lanzas
coloradas (1931} ‘




[ay
R

2 Una tematica referida al passaje guatemalteco, en donde la descripcion de la

naturaleza se subjetiva de acuerdo con el valor gue elautor le otorga

[

Lo geografico ocupa lugar preponderante dentro de la narracion,

4 Lo ind.‘-.gena como preocupacion social.

n

- Una gran preocupacton por el lenguaje empleado.

E Algunas faceras del pensamiento de Hernandez Cobos

Antes de :niciar el estudio de la poesta de Hernandez Cobos. me parece importante
hacer algunos sefialamientos en relacion con las ideas eticas y esteticas gue esie auto:
sustentaba. No me he propuesto identificarlas con el pensamiento de tal o cual escritor
porgue ello rebasa los proposicos de este trabajo Simplemente las transcribo como fruto de
mi investigacion como muestra de una parte esencialmente humana del autor y para

comprobar que su forma de pensar tiene relac:on con la obra poetica que creo v lego parala

posteridad.

Como obligado parentests. debo decir que Hernandez Cobos se prodigo
fundamentalmente en las cronicas y en sus articulos de costumbres o del diario aconsecer
mucho mas que en sus creaciones en verso VY digo verso v no poesia porgue esta vlcima
calidad privo siempre en toda su prosa. fuera esta narrativa. cronica critica comerntario o

bien estudio especializado

Es interesante apuntar que. en 1936, Hernandez Cobos y el poeta Francisco Mendez
acordaron escribr una seccion en  El Imparcial""lS".; que constaila siempre de des paites
HAZ 'Y ENVES Enella losdosescritores abordarian un mismo tema pero creado. pensado
y escrito con diferente enfoque Llegados a ese acuerdo Hernandes Cobos escribicra bajo el
acapite de HAZ y Mendez bajo el de ENVES. Ni uno niowo Jo dijeron. pero estimo que con

it Las columnas HAZ, v ENVES se empezaron a publicar el 17 de enero de 1936
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esa serie dieron una magnifica catedra de objetividad a los lectores y demostraron gue una
de las mas valiosas virrudes del arte es la posibilidad de abordarlo intelectualmente desde
angulos distintos. Tambien demostraron un respeto de caballeros y de intelectuales ante la

opinion de uno y otro, la cual fue muchas veces diferente.

De esa serie v de la columna HAZ, reproduzco algunas de sus ideas en torno al arte, a

la belleza. a la cultura

Herndandez Cobos crela en la relatividad de la verdad : consideraba que nadie es nunca
total depositario de ella y que esa vredad se revela en distinta forma, segin el ojo que la

escudrifia (1936:3)

“'Hay pues, dos verdades la que esta en la cosa observada y la verdad del
observador”
{* Haz™)

De lo anterior se deduce que poseta un esp {ritu conciliador, tendiente a la justicia.

Enamorado de la belleza, creta verla en todas partes. Se sentia jubiloso al manifestar
que la belleza tiene los mas distmiles origenes. que procede de muy diversas fuentes. Cita
entonces. el caso del humanista y doctor en medicina Carlos Martinez Duran. quien.
en su adolescenciz, era adorador de orquideas y que luego, en su laboratorio. se admiraba

ante los tumores malignos. precursores de la muerte. Afirmaba convencido (1936.3:

. 1a belleza existe no solo en las orquideas. sino también en las monstruosas
flores de la patologia”
(- Concepto de la belleza™)

Como profesional del Derecho (tarea que segiin su esposa No era del todo grata para
al), Hernandez Cobos asistia desilusionado a la quiebra de los principales valores de esta
disciplina y crefa gue solo la exacta valoracion del Derecho podria engendrar el ¢jercicio de

la paz para la humanidad. {1936:3):
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“Estamos en plena quiebra del Derecho, en total naufragio de la justicia. El
Derecho Internacional es de abolengo cristiano y sin entrar a precisar
relaciones entre derecho y moral, es innegable que la violencia, la coercién
sobre un pafs debil esinmoral y provoca una espontanea repulsion”,

(“El derecho y la fuerza®)

Susceptible al aprecio del lado bueno de todas las cosas, Hernandez Cobos (1936:3) se

solazaba encontrando virtudes a las cosas mas frivolas:

“Hagamos el elogio de la Sexta Avenida, porque es frivola y radiante, porque
rie una dicha de fulgores en sus ojos de vitrinas; porque por ella pasa Ja
Seiorita Capitol con un lirico taconeo que a cascabeles suena; porque por su
pavimento se deslizan los automéviles de lujo, los errantes estuches para las
mujeresjoyas.
(..)
Y entre la gloria amable de la Sexta Avenida pensamos, viendo las bocas que
arden de pecado, en las flores que abren sus corolas en la sombra, en las
bocas que en la penumbra del cinema brillan como ascuas, como flores de
fuego y de pasion”.

{ “Elogio de la Sexta Avenida”)

Hernindez Cobos, seglin lo aseguran su esposa y sus amigos era también un optimista

incorregible {1936:3):

“Con voz que fuera un himno, o frase trenzadade aleluyas, loemos la vida, la
glotia de vivir, el hechizo jubiloso de ser.

(..)

optimismo, dorado estimulante a la lucha, im4n del triunfo, esmalte rutilante
sobre el destino que decapita la muerte,

[..)
.el lobo que oyera aullar Hobbes, muerde inmisericorde a los compafieros
de esta aventura espléndida que es la vida- Confiemos en que un dia, la
dentellada se hara beso y el aullido cancién.

()

Loado sea el optimismo, porque es vino que embriaga noblemente; porque
nos hace creer, no en transitorios halagos, sino en los valores trascendentes
de la vida: porque nos da un bello y risuefio sentido del vivir”.

(""El sf del optimismo”)

Estimo que Hernandez Cobos no ejercio nunca la critica literaria objetiva, Se dejaba

levar por la subjetividad del afecto y se empefiaba, con mucha exclusividad, en buscar
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valores esteticos en las obras que comentaba. “El Imparcial” recoge muchas pruebas de ello.
A veces hacfa un poema para saludar la aparicion de un nuevo libra. Pero crefa en la critica

y en su papel orientador (1936:3):

“La critica tiene por mision juzgar una obra, sefialando sus bondades y sus
defectos, discriminar con ecuanimidad, con visibn justa as{ sus meritos ~la
luz- como sus imperfecciones -la sombra—.

Al

La critica, en su virtual esencia es agua regia para el intelecto.

(oo

Es improcedente rebelarse ante una critica —ya sea ésta trasscendente o bien
que solo toque la epidermis gramatical”
{*La critica enaltecedora”™)

Veamos qué pensaba del arte, del artista y de la obra creativa: (1936:3)-

vy creo en la belleza con familiaridad de viento o luz de aguacero que sobre
todas las cosas pasan o caen por igual. No creo en los incomprendidos ni en
las elices selectas. La emocién la debe transfundir el verdadero poeta sin
fijarse en la arteria quevaa surtic: la emocidn sera la sangre lirica que hara

cantar un corazén, Dar la sangre, cantar, son casi términos sindbnimos. Acaso
revelar la belleza de las cosas es la mas alta forma de la caridad. No creo en
las obras perfectas; .. el artista no congela exactamente la visidbn interior. no
refleja con fidelidad su dicha creativa’™.

(*'La critica enaltecedora”)

El tema del amor, concebido dentro de la relacion hombre/mujer, no aparece en su
poesia; le adjudicaba a este sentimiento una dimension mas universal, Para Herniandez

Cobos, la mujer ocupa siempre una categoria sublimada (1936:3)

*Amor es, primigeniamente, el armonioso ordenamiento del caos, la simpatia
de las cosas entre st, la afinidad, la atraccion, la disciplina de todo lo ¢reado.
Su finalidad esencial es conservar la vida, no del hombre, sino de la
humanidad.

Hay que ennoblecer la llamada carnal: hay que trocar en cantico el relincho
biologico

;Eleva y disgnifica a la mujer, que no es un servicio, sino una mision y un
simbolo.

{(~*Venus Urania”)
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Hernindez Cobos se considero a si mismo como un artista. Gozd la plenitud de crear
y lo manifestaba sin vanidad, antes bien. consciente de lo riguroso de la disciplina creadora.

Veamos como revela su pensamiento en relacion con el proceso creador (1936:3)

“Escribir es evadirse.

(i)

Crear. en su hondo sentido, es poner movimiento a la criatura; escribir es

poner movimiento en las imagenes.

[

Y Beethoven sordo y Camoens y Homero ciegos. todos supieron de la

felicidad de crear, de sentirse un poco dioses.

(.}

La cuartilla se agota; estoy al borde de ella, como ante el surgir del vacio.
("La alegria de crear”)

Jose Humberto Hernandez Cobos nunca fue un hombre adinerado, sino un
profesional que necesitaba trabajar mucho para el decoroso sostenimiento de su familia. Sin
embargo, su opinién en torno a la funcién del dinero revela al hombre preocupado por las
necesidades de los demés y muestra su rebeldia frente a la injusticia que proviene de una

mala distribucion de las riquezas en el mundo (1936:3):

“La fuerza que protege al debil y el dinero que calma el hambre de un nifio
son santos.
()
{Que desequilibrio es éste que pone hidropicas de oro las cajas de
Rockefeller. de Rothchild o de Morgan y huye de la bohardilla del zaquizami
donde se desmaya la agonia de un nifio que no tiene pan, de una mujer sin
amor puro, de un hombre sin trabajo?
¢Ansiais acorazados a centenares y aeroplanos y submarinos a millones? He
aht el oro, que llevard la muerte por el cielo, mar y tierra, mientras los
consorcios fijan los dividendos...
El oro.. taumaturgo admirable para dar talento al bobo, honra al picaro.
inocencia al eriminal”.

(“Oro negro”)

La necesidad de un reencuentro con la tradicion es aspecto medular en gran parte de
la obra de Hernindez Cobos. De ahi sus articulos de costumbres, su devocion por mantener

vivos los buenos recuerdos del pasado (1936:3):
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“ ;Quien podria decir que la. tradicién es la muerte? (No estan los egregios
varones totando como balas floridas en las aguas negras? (No éstan
corriendo ﬂuyendp <omo €508 110S que Np INLEITUMPpEN Su CUTSO bajo los
‘hielos? Ricos somos en valores espirituales y si.estos son piedras preciosas. id
al subsuelo historico. y-a galpes de curicsa piqueta sacares a flor de vida la
luz antigua, la luz eterna que tumina un destino’”

(*La fecunda tradicion”)

La mision del arte frente a la problematica nacional, tambien le merece opinion

(1936 3)

“El arte es y ha sido esencialmente tendencioso Su mision no es la de
© Narciso: contemplarse a s' mismo, enamoratse de su propia belleza.
iQué galardon mas resplandeciente para el arte el estar al servicio de los altos
ideales redentores!
(“El arte por la idea™)

Y en el enfrentamiento de esa problemarica no elude al indio (1936:3)

“Que esa fogata sea auto de fe para nuestros escritores que han adulterado la
realidad espiritual del indio: cuya miopia sblo ve lo externo, lo proximo, lo
que —enla mixtificacion del tiempo - ha dejado de ser indio.
‘ Decla que ya debe sonar la hota de la reivindicacion del indio. Soplemos
caracoles de alarma’
(““Sobre indigenismo™)

Hernindez Cobos fue un trabajador refinado del verso Si bien escribio excelentes
poemas acogiéndose al verso libre, tambien culrivo todas las formas de la rima y la méirica

castellanas. No desdefiaba Ja recérica ni la preceptiva {1936:3).

* yQué poeta verdadero
podra temer tus pred gptes?
Sélo te huyen losineptos

a los que les juega merc

el consonante hechicero

Temen tu cetro imperial
como si fuera un pufial;

no ven que en catce 1etorico
suave fluye el verso eufonico
como un rio musical "

(“Canto de amoz a la rima”)
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Finalmente. interesa conocer la opinién que Hemandez Cobos {1936.3) tenia

respecto de la funcion gue el color. con su mnagotable posibilidad sensual, cumple dentro de

la poesia:

Los ojos son el mayor afluente de la belleza; y expliquémonos por que es
lujosa de colorido la metafora nueva, porque siendo ella el punto de
inadencia de la pintura y de la poesia. ha recogido se ha bafiado del clamor
del colorido. como un pincel erudito de pomos Y bien: metaforismo es.
aparte del colorido. frescura de la imagen que nada entre el pensamiento
como una mujer de trusa ardiente. Acaso el espiritu; maravilloso £Spejo. no
hace sino refractar el esplendor ambiente, con palabras mojadas de color.

{"El color en la lirica) - .

Las citas textuales anteriormente enunciadas constituiran. en su oportunidad. el
sustento ideologico sobre el cual considero descansa la poesia de Hernandez Cobos. toda vez
que el estudio demostrara wna corzespondencia censtante con los pensamientos sustentados

por el autor







L. LA POESIA DE JOSE HUMBERTO HERNANDEZ COBOS

A, Algunas anotaciones preliminares

Importantes escritores guatemaltecos han comcidido en sefialar la excelencia de la
obra poética de José Humberto Hernandez Cobos/6/ Considero que buena parte de los
juiclos emitidos en torne a su poesia responden al conocimiento que de ella tuvieron
quienes, por razones de contemporaneidad, pudieron apreciar la obra que este escritor
publico en periédicos y revistas de Guatemala, durante el lapso que va de 19302 1962,/ 7/ o

bien mediante lecturas de fraternal convivencia literaria.

Sin embargo, una extensa e infructuosa bisqueda de poemas, supuestamente
aparecidos durante ese perfodo, confirman mi creencia de que tales juicios habrian tenido su
principal base en el conocimiento de los dos extensos poemas publicados en volumen vy,
particularmente, en los rasgos poéticos que, sin lugar a dudas, se observan en los numerosos

L3

articulos periodisticos publicados durante casi cuatro décadas.

Califico como 1nfructuosa mi busqueda por la escasez del material localizado: no mas
de una veintena de poemas aparecidos con grandes intervalos de tiempo. Por otro lado, ni su
viuda, ni sus amigos mas cercanos poseen o conocen otras obras poeticas ademas de las ya
sefialadas y de las que personalmente localicé. Coinciden. s, en que muchas poesias quiza
permanezcan el albumes particulares, o bien se perdieron en papeles volanderos que

contenfan algunas de sus improvisaciones lricas.

6f Riendo estudiante de secundaria empece a conocer la poesia de Hernandez Cobos A
partis de entonces, fur acumulando referencias verbales y esctitas en terno a dichs
obra, las cuales motivarcn el presente trabajo.

17 Los Dicenciados David Vela y Leopaldo Castellanos Carrillo conciden en afirmar que
Hernandez Cobos empezé a publicar “hacia 1924 o 1925 Nc me fue posihle
comgrobar ese exwemo. ya que no localicé el maierial deniro del periedo que ellos
sefialan.
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Conforme avanzaba en la blsqueda de la poesia de Hernandez Cobos. pude
comprobar que su obra enverso s numéricamente muy inferior a su obra en prosa: por cada
poema publicado aparecen, por lo menos, veinticinco trabajos no pertene cientes al genero

lirico.

Dentro de su obra en prosa, es posible establecer dos corrientes bien diferenciadas: 1.
los articulos o ensayos que podriamos llamar de creacibn, reflexion y erudicion y 2. los

articulos humoristicos o de costumbres.

También es facilmente comprobable que existe un deslinde muy riguroso entre los
trabajos ubicados dentro del primer tipo de la clasificacién anterior y los artfculos
humor(sticos; diferencia establecida por el propio autor, al firmar los primeros con su
nombre civil, y los segundos, con el seudbnimo de Euforio Cobas. Ademas, los poemas y
escritos del primer tipo acusan el uso de un lenguaje poético refinado, de extraordinaria
elegancia y sonoridad. Los del otro tipo evidencian la utilizacién de un discurso coloquial,
rico en expresiones populares {a veces lindantes con el “*cald”’), donde la ironta, la burlao el

sarcasmo son sus principales ingredientes.

Respecto de la obra poética de este autor, podria argumentarse que la escasez de ella
no amerita un estudio particular. Sin embargo, la calidad de esa obra —disfmil en algunos
aspectos— se encuentia respaldada pot el valor estético de sus dos poemas editados en

volumen.

‘Considero que, pese a que la obra en verso de Hernandez Cobos no guarda
estrictamente una evolucion disciplinada y sistematica, la calidad alcanzada en El resucitado

y en Loores del Hermano Pedro de San José Betancur pone de manifiesto a un poeta de

altos meritos.

Se hace necesario apuntar que la expresion poetica de Hernandez Cobos sufrio un
desplazamiento considerable hacia su obra en prosa Es decit que, ajeno al cultivo del verso,
el poeta mantuvo ¢l oficio de tal en el resto de su creacion, y alin en la catedray en el diario

conversar.
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Los anteriores sefialamientos han servido de marco para el estudio de Ia poesia de Jose
Humbetto Hernandez Cobos Intenro en el presentar una vision general de las creaciones
poericas localizadas en periodicos. aungue con el necesario apoyo de las obras recogidas en
volumen. Se abordan en los poemas sueltos. aspectos de caracter geperal; asi también la
ubicacion de esa poesia como fruto o parte de un trabajo adscrito a la Generacién Literaria
de 1930: los posibles compromisos con su entorno socio historico y cultural; y, finalmente,
aspectos medulares de contenido y aproximacion a los rasgos mas representativos de la

poetica de Hernandez Cobos
La parte IV de este trabajo recogera un estudio mas detenido de El resucitado que es
parte principal de mu investigacion. pues. poeticamente hablando. considero esta obra como

la mas importante de José Humberto Hernandez Cobos

B Hernandez Cobos y la Generacion Literaria de 1930

En la parte II de este ctrabajo se hizo referencia a la filiacidn literaria de Jose
Humberto Hernandez Cobos. como miembro de la Generacion Literaria de 1930. También
se menclond que esta tuvo. como denominador comiin, una tendencia americanista de la
cual se derivo determinada temarica referida al hombre y al paisaje guaterlnaltecos.\ Esta
caractertstica. unida a la preocupacion sociologica por el indigena. fue verdaderamente
determmante para muchos escritores tanto en su propia obra como dentro de la literatura

nacional /8

Sin embargo. despues de conocer casi la totaidad de la obta literaria de Hernindez
Cobos. considero que este autor pertenecio a dicha generacion, en un sentido muy limitado-
1. por la edad (escritores nacidos con homogeneidad cronologica) y 2 por la fecha en que

empezo a publicar. (hacia 1930)/%/

iR Tal ¢l case de Maric Menveferte Toledo, Manuel Galich, Augustc Meneses Carlos
Fletes Saenz. Resendo Sana Cruz Gabiuel Angel Castafieda y Alfredo Balsells
Riera

Q: “e descaran aspecres mas rrascendentes. come serant un enfrentamiento, en

af'nidad con su generacien. an‘e los mismos problemas de su colectvidads y b} la
defenza de valores estercas que definen al grupo generacional segiin el concepto de
Aguiac e Silva
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Respecto de la tematica regionalista que adopto la generacion del 30, puede afirmarse
que Hernandez Cobos no la cultive dentro de su poesfa. aunque st en su prosa, con algunas
limitaciones. Puesto que fue un hombre eminentemente citadino, el autor no abordd temas
relacionados con el indigena, con la geografia o con la problematica agraria de Guatemala,
sino en una forma muy tangencial, o.bien solamente como referencia. Lo anterior no mmphca
que no manifestara su preocupacion por la situacion econbmica y social de las diferentes
etnias del pais, por los valores culturales que la sustentan, o que no tuviera conciencia de la

necesidad de cambios fundamentales dentro de la organizacion politica del Estado.

Asi, su preocupaciébn por los valores americanistas y especificamente guatemaltecos
(tan caros a su generacion} se tradujo en el rescate de aspectos culturales propios de la
ciudad: usos, costumbres, leyendas, tradiciones, efemérides y personajes cuyo ambito es
siempre citadino. Desborda este espacio, cuando se refiere a tradiciones de caricter nacional,

como la Semana Santa, las Posadas, la Nochebuena, el Corpus Christi, etc.

Dentro de su obra poética, Hernandez Cobos adopta el tema nacional —no regional-,

fundamentalmente en Loores del Siervo de Dios Pedro de San José Betancur. cuyo

contenido se centra en la figura y virtudes de un personaje plenamente identificado con el
pensamiento catblico de un gran sector del pueblo guatemaiteco, Perc - como se vera en su
oportunidad--, el sratamiento del paisaje nacional no corresponde a las caracteristicas que le

imprimieron los escritores de la generacion de 1930.

La biisqueda de la obra poetica de Hernandez Cobos me condujo al encuentro de tres
poemas que, de alguna maneta, podrfan coincidir con los postulados tematicos de la
Generacion en referencia, Son ellos: “Canto indigena”. “Un canto a Hilario Aguish, que
lanzd un grito en la feria” y “Risuefia patria”, publicados en “fl lmparcial” el 8 de mayo de

1931, el 15 de agosto de 1933 y el 16 de noviembre de 1940./107,

Como puede observarse, son tan sélo tres poemas dispersos a lo largo de toda aqueﬂa

década en la que se produjo el mas caudaloso torrente regionalista de la Generacion del 30.

110/ Nbtese el marco temporal de esos poemas.
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De ah® mi atirmacion de guc Herndndez Cobos no estuvo rotalmente alineado con la
remarica y el sentu de esa generacion Es mas los tres poemas parecen forzados en el
sbordaje del tema En ellos priva lo circunstancial y no alcanzan el veelo poético de otras

creaciones del autor ‘117

Examinare a grandes rasgos. el poema Canto Indl’gena”” Esta composicion es, por un

lado exalracion del pasaje de Guatemala: (1931.3;

1 .
tierra lujurioss

' 4y
' :

- gloria de los soles
madre tierra morena
millonaria de trinos v colores
£y
reglon de maraviilas
con caravanas de montafas
cargadas de fragancias y de nidos

por otra lado el poema acusa Una preocupacion social pot {a sitnacion de coloniage en que

wive el indigena; en la muy discutible * rristeza del indigena®”

Sobre esta tierra lujuriosa
pasa un dolor silente

Algo nosdice que hay tristezas
que empafian rodas las auroras

una tristeza indigena se extiende
sobrc los valles de las almas:
ni el sol con su radiance ciisopeva
logra ahuyentar la sombra acurrucada
en el rincon de nuestic ancestro

Al exponer la situacion del mdigena Hernandez Cobos se dispersa en consideraciones

1o Lamayer pivie de los poemas que ¢varan fueren temados de perrodicos o revisras
baswora se antedsa z valesversiones Las citas de Bl sesucitado se hazan de acuerde
ronla ed cocn de 1667
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poco ajustadas a la realidad que trata de plantear:

"Te he visto, tietra mta, arrodillada
ante Ja piedra de la noche
palmeando 1a tortilla de la luna. #

Notese que la imagen poética lograda por medio de los dos primeros versos se
distorsiona en un gesto de conformista contemplacion del indigena. ante su condicion de
gervo  de una cultara dominante. De aht, mi referencia a ese tono un tanto forzado en la
tematica de su generaci'on; en la cual Hernandez Cobos; a mi juicio, no alcanza sus mejores

momeni{os:

Alreferirse alaraza indigena, el poeta se orilla hacia lo prosaico

“Porque eres siempre la trabajadora
que forjas la riqueza de losricos;”

Tal prosaismo es un clemento discordante dentro de la obra poetica del autor - y aun
dentro de la mayor parte de su obra en prosa—, ya que, como se demostrara oportunamente,

la brilantez idiomatica y la riqueza metaforica son unos de sus rasgos predominantes

Insisto en que no esta fuera del conocimiento de Hernandez Cobos la preocupacion
que sus compafieros de generacion mantuvieron respecto del indigena Sibien es cierto que
~en lineas generales— esa inquietud no fue ideologicamente combativa {excepto. ¥
posteriormente, er Galich y en Monteforte Toledo). st trascendio en la obra de sus

integrantes con rasgos mas definidos.

Ocurre casi lo contrario con Hernandez Cobos, ya que, a veces, su manera de mirar el
problema es deformador. Advertimos. asi, que califica a Guatemala de doncella ingenua’

que se dejo arrebatar su virtud vy su riqueza:
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Virgen ingenua: la ambicion pirata
re toma al abordaje
y en galeones hispancs
y en los barcos corsarios
y en rrasatlanticos ventrudos
se fue y se va el tesoro
que te dejara como herencia Dios”.

En esta estrofa y mediante los sustantivos indicadores de las naves maritimas usadas
en diferentes etapas de la historia. es interesante observar que Hernandez Cobos concentra la
perenmdad del:aquzo que ouras potencias hacen de las riquezas nacionales Ello demuestia

que st tuvo concienc:a del groblema Pero ese seﬁalamiento cambia :fad.malmente dﬁ giI'O<

M1 cerbatana indigena
te dispara la alondra del poema
que ha de poblar de trinos tu nostalgia”.

Es dectr que el poeta 110 da a su canto finalidad de fuerza combativa. En ello st
considero que el autor se cific a la tendencia general de los escritores de la generacion de
1930 Su conciencia de la problematica social se queda en la fase del conocimiento. sin que
tenga  por la situacion politica que se vive - la postbilidad de manifestarse abiertamente en

contra de la opresion :mpuesta, de muy dwersas formas, por el gobernante de turno

Las observaciones anteriores me han permitido demostrar la himitacion con que
podria admitirse la filiacion de Jose Humberto Hernandez Cobos dentro de la Generacion
Literaria de 1930 Ese limite tiene mayor validez para su obra en verso. ya que la prosa
puede ofrecer algunas varianies cuyo Seﬁalamiento ne forma parte de los objetlvos de este

trabajo

€ Lasonrisade la patria

Hernandez Cobos fue un hombre de una cultura humanistica muy solida. Ademas de
sus estudios de abogacia y notariado mantuvo un constante aprendizaje que se volco
particularmente en el estudio de la literatura Conocic con amplitud la obra de los grandes

autores del Siglo XX a mas de profesar un manifiesto fervor por los escritores mas
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representarivos de habla espaficla, especialmente por los del Siglo de Oro- Ello es evidente a

lo largo de toda su chra yaenverse, ya en prosa.

Como se dijo antes, Hernandez Cobos da a conocer su obra literaria —al igual que los
Ly 9

- i - . 2/ - .

de su generacu’)n-— en los albores de la administracion ubquISta-'fl"" lo que equwale a decir

que lo hizo dentro de muchas limitaciones para expresarse plenamente, o para manifestarse

en torno a los grandes problemas que aquejaban al pais‘jl M

Hernandez Cobos es, como sus compafieros de promocion. un escritor preocupado
por la realzacion plena del hombre Su pensamiento es de avanzada, pero no se puede
permitir la rebeldia o la participacion politica. Cuando protesta. Jo hace timidamente y 1o
en direccion combaciva Se alza, por ejemplo, contra el tradicionalismo que obsetva en el

sistema educativo de Guatemala. Asi. en ” Responso al Magister” (1930 3} exclama:

“QQueremos maestros que tengan
or mente
una fuente cabrilleando al sol.
y por corazon
un panal que cante la bandad de Dios’

El poeta exige al docente una actitud renovadora, capaz de climinar la oscuridad de la

vida:

“Maestro Vinagre: quema tu palmeta
querma tus ideas. Murciélago, alumbra
~ jAlegral - el rincon en que vives,
anda que maquillen tu filosofia

y tiian de rubio tus canas,

Que la manicure te recorte las ufias

{12/  El geneval Ubico asumio la presidencia de la Repitblica ¢l 14 de fehrero de 17341 y
forzo su reeleccion en dos operwunidades consecniivas Presionado por las fuerzas
tepresentativas del pats. presento su renuncia ante la Asamblea Legislarva. el 1o de

julio de 1944,

/13/  Seva la Generacton de 1940 la que tenda la oportunidad de alzar suvor y cfreces su
pensamiento dentro de ofras perspectivas soliticas,
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En la solapa de tu hastio
ponte una orquidea pagana
y salta invalido del alma

en el trampolin de la audacia
ama, canta, rie y vive! >,

Y amenaza, cordial;

"Si no lo haces tu

en el estadio de la Aurora

te ha de clavar la juventud

la daga del lucero matinal

Y en tu peluca triste

ha de cantar la alondra de la maravilla

que hizo nido enel propio corazon de la Vida”,

Anteriormente afirme que Hernandez Cobos no se permitio actitudes de rebeldia o de
filiacion alguna a tal o cual politica partidista. Los articulos de este escritor evidencian un
constante planteamiento de las necesidades que el pueblo —el de los desposeidos
economicamente- parece demandar de los divigentes gubernamentales. Pero Hernindez
Cobos no ataca al sistema ni exige soluciones para los necesitados, sino que confia en las
respuestas positivas que podrian ofrecer el exacto ejercicio de la justicia y el derecho. valores
que, segun el. contribuyen al bienestar espiritual de las mayorfas. Dicho de otro mode, su
pensamiento es eminentemente idealista: centra su optimismo sobre bases supuestamente

establecidas para ese bienestar.

En su obra poetica, el autor elude la tematica politica y, cuando eventualmente la
toca, parece dar la espalda a la realidad de su patria. Este juicio podria parecer un tanto
acido, pero importa su planteamiento para mantener la objetividad en el estudio de su obra,
Ast, considero fuera de lugar v de contexto, la creaciéon de un poema titulado “‘Risuefia
patria”. publicado el 16 de noviembre de 1940, en “El Imparcial”, con el cual obtuvo el
primer premio en el Concurso Literario de la Feria Nacional de ese afio. El segundo premio

Io obtuvo el escritor Jose Manuel Fortuny.

Era esa la epoca en que el presidente Ubico organizaba una feria en nivel nacional.
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cuyo dia culminante era el 10 de noviembre, fecha de su natalicio. La dictadura ubiquista
estaba en pleno apogeo. gracias a la denuncia, al terror, a la equivoca y distorsionada

aplicacion de la justiciafld'-’f, Al respecto dice Ernesto Bienvenido Jiménez (1981.232} -

“Fue un gobierno tenebroso y tiranico. Tenfa una red de servicio de
espionaje bien organizado en toda la Repﬁblica, Ios poderes Ejecutivo,
Legislativo y Judicial estaban unificados bajo su voluntad (la de Ubaico).

Nadie podia expresarse conl libertad, porque era pefseguido, apaleado o
fusilado™.

La patria estaba lejos de quedar plasmada en el poema de uno de sus mejores hijos.
Error de perspectiva del poeta, sin duda alguna, porgue no he encontrado evidencia de
macula que empafic la actnacion civica del escritor y jurisconsulto brillante que fue

Hernandez Cobos.

Otro de los poemas escritos durante la década de 1930 a 1940, “Risuefia patria”
(1940:3) tiene mas valores poéticos que los dos ya citados, Entre otros rasgos de contenido.
encuentro que esta composicion es, al gual que las otras antes mencionadas, un canto de
exaltacion de la naturaleza de Guatemala, sostenida por una sonrisa que se intuve eterna y
compartida por todos. Esa sonrisa de la patria, vista cuarenta anos después. desdibuja la
realidad del momento historico en que fue concebido el poema. Notese lo ornamental ~y

con ello lo intrascendente— de la siguiente definicion de la patria;

“Aleacion de lo recio v lo sutil
de lo macizo y de lo vaporoso:
jaguares desvelados por la luna
y caimanes en siesta de nenGfares”

Hernindez Cobos hace descender de la estirpe iberica, ta gracia y fortaleza dei

territorio guatemalte co:

~—_

{14/  En El dicrader y yo, Carlos Samayoa Chinchilla (1967: 127} rememora el da en que
Rafael Arevalo Marifnez llevo a su casa los criginales de Ecce Pericles pues
sospechaba que catear{an su casa y que por ello peligraba su vida. '
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porque para la fragil gracia tuya
edificada en el azul del tiempo
pusieron un cimiento de corazas

y de proezas los conquistadores.

y tu destino de meteoro ardiente
fue disparado por bombarda hispana”.

Adviertase el enfoque que hace del mestizaje:

~-hilos de sangre indigena e hispana
encienden en la boca de tus criollas
rosado arco voltaico de dos razas,
como s1en vasos de nativo barro
florecieran las rosas andaluzas—.

Constdero sumamente pobre la valoracién de ese mestizaje. Los sustantivos criollas y
andaluzas no pueden estar mas alejados de una concienzuda identificacion de lo que fue y ha
llegado a ser la fusion de dos razas tan diferentes, pero a la vez tan ricas en herencias

culturales.

El poema parece ajeno a la meédul del sentir y del pensar de un escritor que vivio
slempre —segun testimonio de sus amigos-- amorosamente unido a la patria y a su noble
raigambre Y satisface poder comprobar que, si sus versos sirvieron a un proposito
circunstancial su pensamrento respecto del mestizaje tenfa una raiz mas profunda. Lo
observamos en un prologo que escribiera para la antologia Poetas jovenes guatemaltecos

(s.£.:10) editada per la Asociacton Civico Cultural:

"Cuando en el extranjero 1inquirian por la extension de mi pats
acostumnbraba contestar: Es un pequefio pais donde caben mas de treinta
volcanes. el mas alto poeta de la latinidad moderna. Landivar: el primer
cuentista en verso, Pepe Batres; y el mas grande cronista del habla, Enrique
Gomez Carrillo.

Este orgullo nuestro, fundado en la intensa aventura del espiritu, es nada mas
que la comprension de una alta dignidad del pueblo- ;Y que decir de la gloria
de la sangre maya, de nuestros antepasados que tenian como los grasoles
sabiduria celeste y eran finos y sutiles en la era de la barbarie del mundo?
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De esos delicados y profundos mayas venimos, y del pueblo del
Romanceroc... jGran Dios, qué honor y alto destino ser de esta tierra! Honor
y compromiso, sea dicho con responsabili&ad: '

(*Poemario de los poetas jovenes de Guatemala™)

Hernindez Cobos no puede escapar del deslumbrante efecto que el paisaje nacional
ejerce sobre los poetas de su generacion. La siguiente estrofa concentra uma vision
magnificada de la naturalezaen estrecho enlace con la pretendida sonrisa de la patria

(1940:3):

“Asi, patria volcanica. sonries

colgando gallardetes de celajes

sobre el temible riesgo de los crateres;

y apacientas. a sotl de chirimias.

tu tragico rebafio de volcanes,

que no son sino el triunfo de la #ierra

en conica evasién hacia los clelos™
(“Risuefia patria”)

Sin embarge, los cuatro ultimos versos producen una ruptura en relacion con los tres
iniciales: la sonrisa parece borrarse intempestivamente y, en su fugar, surge la sombra de una
realidad que se esconde tras la utileria verbal “son de chirimias”, Tristeza eufemistica que
casi se vuelve crueldad en el verso subrayado por mi. En un pais triste, pobre y esclavizado,
los volcanes —y no sblo los hombres—, se convierten en rebafios. Caida que el poeta logra
atenuar (para mantener el tono risuefio del poema) gracias al 4ltimo verso donde campea

una diafana necesidad de aire purificado y purificador.

Espiritu profundamente sensible al sufrimiento de la humanidad, Hernandez Cobos
debio padecer la dureza de la situacion guatemalteca. Pero se ha demostrado que la época no
fue politicamente propicia para la protesta. Solo un hombre de una sensibilidad
extraordinaria pudo hacer un retrato de si mismo y de su dolor moral, como José Humberto

Hernandez Cobos (1952:6): (Se refiere al escritor Enrique Mufioz Meany)

“..yo me sé violento, dispar, inconstante y yo mismo me espanto de verme
cambiar en un solo dia; con tanta broza, con tanta impureza, con
desdoblamientos tragicos; contradictorio, burlon, tenebroso y con la {inica
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bondad que da la impotencia, la ineficacia para el mal; él, claro, yo sombrio,
él puro, yo saturnal, demoniaco, con rencoroso amor a la poesta; irregular
yo, el cronométrico; recto él, yo sinuoso; gentilhombre él, yo bohemio que
raspé mi corazén en las piedras del arroyo; él racionalista, yo supersticloso;
cartesiano el, yo mistico; bueno é&l, yo desconfiado; él siempre seguro de st
mismo, con el dominio de st mismo, yo desbocado, anarquico y solamente
tranquilo con la droga heroica del suefio. Y tal vez fue por eso: él quiso
menos a muchos amigos que valfan mucho m4s que yo. Pero eran espiritus
tranquilos, acaso tan buenos como él. Yo era abismal, y acaso tenfa. sm
proponérmelo, ese magnetismo. También las alondras se alucinan con los
ojos de las serpientes. Tal vez fue por eso, porque yo era para él, lo humano.
lo dolorosamente humano. Acaso en su amistad parami hubo la piedad que
no podfa dar a los felices. Yo tuve vicios que él jamas conoce pero que supo
perdonar. Yo pude tener lep ra, que siempre me hubiera dado, come el Cid su
mano, antes que su escarcela”.

Me aventuro a creer que José Humberto Hernindez Cobos canalizé toda su amargura
desilusion y angustia por el medio circundante, a través del humorismo que derrochaba
diariamente en la platica, en la ctedra, en la columna periodfstica. El texto transcripto
contrasta notablemente con la actitud de aquel hombre que sabia reir con la mejor de las

sonrisas y con la mas punzante ronfa cotidiana,

De aht, que la poesia debid ser para Hernindez Cobos una herida constantemente
abierta, evasiva a la cicatrizacién que el poeta, acaso, sblo hubiera podido procurar con su
cultivo constante y disciplinado. Pero, paradéjicamente, ese cultivo lo sometia a la necesidad

de serios cuestionamientos: el poeta; entonces, buscaba la risa para no naufragar.

Del Prologo de la antologia Poetas Jovenes guatemaltecos (s.f.) tomo el concepto que

el poeta tuvo de la poesia y de su mision sobre la tierra:

“El perfil del hombre es el de las riberas de la poesia de un pueblo. La
esencia de la intimidad y de la mismidad sélo se corporiza en el suefio de los
artistas.

Saber como somos es mirarnos en el suefio de los poetas. No es otra la forma
de existir realmente, de ser resonando en el tiempo, de vivie. Por ello los
poetas son garantia de perdurabilidad, exponentes, relatores del suefio

popular.

Son ellos la edad del alma, un instante o una larga duracién de esa edad.
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Forman la orograffa espiritual, el perfil del suefio.

Es por ello que tengo la mas justificada simpatia a Jos trabajos poéticos, pues
muestran esa valiosa preacupacion de mantener una edad del alma comunal
Expresan —aunque a menudo no tenga el poeta conciencia de ello— un afan
de consolidar el ser nacional”

D. _ﬂEﬂl influjo _r_r_l_odern‘i_s't_a

FEl Modernismo, vigoroso movimiento literario surgido en America y cuvo punto
calminante en Guatemala podria ubicarse en torno a la obra de Rafael Arevalo Martinez.
José Rodriguez Cerna, Flavio Herrera. Carlos Wyld Ospina (y otros escritores ubicados en la
llamada Generacién Literaria de 19101, dejo huellas profundas en los autores guatemaltecos

de las generaciones sigulentes Al respecto. Schulmann (1975:355) opina:

5] Modernismo americano, como el barroco anteriormente, se prolonga y su

ascendencia y legado se percibenmas alld de los limites temporales de su
» . . i, [

perfodo de florecimienzo® /15/

José Humberto Hernandez Cobos no escapa a los mflujos del Modernismo. Tanto en
su prosa como en su poesia, advierto rasgos identificables con tal movimiento,
particularmente, en el cultivo refinado de un lenguaje predominantemente plastico, sonoro,
deslumbrante en sus metaforas, en el gusto por lo exotico; en su devocion por el
pensamiento y la obra de los clasicos, unida a un sentimiento catolico-cristiano que no
desaparece en ningfin momento. Ademés, no puedo dejar de mencionar cierta oscilacion

afectiva del poeta entre el pesimismo y el optimismo. asi como sus estados conficiwes

16/

respecto del yo existencial-

15/ Tal fendomeno llega al extremo de que. en Guazemala ain hoy en dia, los concursos
literarios del nferior del pais ceciben una afluencia numercsa de trabajos con
evidentes rasges modernistas; especialmente en io que se refiere a la descripeion del
paisaie, donde abundan expresiones encaminadas al logro de efecros cromaticos y
conoros, cast siempre de tendencia crnamental.

ji6/ Respecto de la opresion que posiblemente enturbio el yo pelsonai de Hernandez
Cobos, encuentro ajustada la opinion de Schulmann {1975:348%: “Para los
modernistas, el venero exosico representaba ina maners de concretizar los anhelos
estéticos de ideales. vedados por la reslidad cotidiana. En esta faltaban los objetos
bellos y nobles de la vida. los cusles el artista necesitaba erear o nombrar, no porgue
deseara en el fondo evadirse de la realidad sino porque la realidad sofiada era la
anica valedera en términos de una concepcion empirica de la existencia
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Considero que, conforme transcurre su ciclo vital y creativo. Hernandez Cobos se va
despojando paulatinamente de aquellos rasgos modernistas identificables con lo formal: su
poesia se orienta mas hacia la captura de estados de inimo o de valores universales, que
hacia la finalidad descriptiva, ornamental y risuedla, caracteristica de sus primeras creaciones

liricas

Tal proceso de depuracién formal que, treinta afios despues del auge de su generacion,
redundard en una poesfa de sobriedad yde profundidad reflexiva, sera examinado a
continuacién

E. La risa, la evasion

La obra poetica de Hernandez Cobos estd impregnada de ensofiaciones exdticas.
donde el sonreir es siempre uno de sus estados mas perdurables. La placidez que el poeta
experimenta por medio de realidades fantasticas, fuera de la propia, es una nota permatiente

sobre todo en sus primeros poemas (1939:3)

Nuestra gris melancolia se tifiera

de esmaltes de mariposas

y de luz de tus luciérnagas

uniriamos la voz

al orfedn de las florestas,

la sonrisa a tu sonrisa;

y en el pecho del hastio

pondriamos la corbata

de una serpiente anaconda.
{"Sinfonia al Brasil”)

Observemos como navega el poeta en mares distantes: alma y no solo velero; ambos se

evaden del tiem po presente; los dos viajan en pos del ensuefio (1935:3);

Con su carga de pajaros v frutas

va por el mar el alma —velero trashumante;

suvelaes un celaje, su brujula el ensuefio

que apunta hacia la aurora boreal de una mujer.

Simbad va en la cubierta

y a jorcas de oro y opalo

coloca en los rosados tobillos de las brisas.
(“La doncella del mar™)
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Es interesante la sensacion de lejania y proximidad que ofrece este fragmento:
pajaros, frutas, dones de la naturaleza americana; Simbad y su velero, distantes en el tiempo.
crecen entre el mar y la aurora boreal. Ademas, la carga cromitica de tonos suaves se logra
mediante el color de rosa de los tobillos, el celaje y ¢l opalo, frente a los colores vibrantes

que sugieren las avesy los frutos,
Pero no solo el alma sufre la necesidad de evadirse; también (1933:3):

“Mi corazbn, ave azul
posaen la rama de acacia

por tu alma llena de gracia;
y en el divino Stambul

de tus ojos hechiceros

quema tus alas de seda

la mariposa que queda
temblando en la rosaleda

de tus suefios tempraneros’”

{*Mi bouquet”’)

Hernahdez Cobos gusta del misterio atribuible a la mujer oriental {1931:3):

“T has venido de lejos, de las tierras extrailas

del Oriente; un ensuefio silencioso descansa

enlasombraque prestan palmeras de pestafias.

Por eso he comprendido tu simbolo mejor:

cuando enel claro casis de tu mnirada mansa

se arrodillo el sediento beduino del Amor! w*
(“Telma”, de Triptico de las hermanas)

F. Elcolorylaluz

La poesia de Jose Humberto Hernandez Cobos es adicta a la luz, a los colores vitales

que en sus Versos se vuelven, a veces, estallidos violentos (1936:3)

““Tas helices cantan, mas hieren el cielo
y un rojo poniente barbota hemotragias™.
(“Salutacion a la sefiorita Guatemala”)
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Otro ejemplo:

"y era su cabeilera hoguera enardecida
crepitando el prestigio del oro del Guayape.

Alver los opulentos quilates del cabello

mialma como la mano de un mendigo se alzé .

me sentt iluminado de un dorado destello
(“Etna”. de Triptico de las hermanas)

La luz parece destacarse tras el fondo que ofrecen los contrastes:

"Son cabellos de un negro azul de clarinero
y era tan blanca. blanca su blanca dentadura
que en una anona calida fingio la mordedura,
{ ‘Mar1a Luisa™ de Triptico de las hermanas}

O bien, trasunta contemplacibn serena (1935: 3

“En las redes de luz que tiende el alba
tiembla —pez de oro-- matinal estrella
("La doncella del mar’ )

Con el correr de los afios. aquella luz opulenta aspira a iluminar recodos menos

aristocraticos {1962:37).

“La luz, barnizadora. doradora,
la madrina de las cosas humildes
sacadas como a fuerza de lo sombrio anénimo.

La luz, la fronteriza entre el cielo y el hombre.
pDr su linterna errante aparecen 1':15 COsas

A esaluz. sombra de Dios. agradecido enuncio,
pues verser iluminado, ardido, eso es vivir
(El resucitado)

La luz ya no sirve a sus propositos de cantar la alegria de la vida; la retiene en su

memoria para alumbrar el bien v el amor personificados en un hombre (1962:71}:
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“No es con incandescencia violenta de verdad divina

sino con triste luz memoradora de lo efimero,

nacida en pupila de santo encandilado,

con luz del calcio tierno que crece en mMusgos
{fluorescentes

que quiero hablar a Pedro v encender su linterna,

de clara prosodia popular.

(“La linterna " en Loores. )

G Plasticismo. El goce s-,insor_ial

PECEE

El lenguaje poetico de Hernandez Cobos es un alarde de plasticidad en donde todos

los sentidos entran en un juego ricamente orquestado (1939:3):

“*Casi es pesadilla de lo fabuloso
del pais que emerge del agua del suefio
Danza de los bosques en orgias verdes,
rios que en la selva van como estocadas
a parar el sistole azul de la mar,
La tierra se arquea v es la caravana
de los dromedarios cargados de selvas
que van a las playas a entregas perfumes;
Y asaltan en geissers de iris las piedras preciosas
luceros libertos que por 1o retornar a la tierra
se fugan en alas de los colibries.
(*Sinfonia al Brasil”}

Adviértase la humanizacion de la naturaleza, el colorido criunfal inundando la
nebulosa esfera del suefio que se anupciz €N los dos primeros versos; todos los elementos

acusan movimientos graciles y dinamicos

Sirvan de ejemplo dos pequefias “'pinturas” donde Yo anecdotico no obstaculiza los

juegos plasticos de la poesia de Hernandez Cobos' 17/

{17!  Este poema apa-ece en la oba Emblemas nactonsles de Matta Albertina Galvez. Esia
citado sin trtulo. sin fecha. y pareciera que lo franscripro es ¢l fragmente de un
poema mayos; lo cual tampoco aclara la autera del estudio.
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"Una tarde triste llord la montafia

con todos los ojos de sus manantiales

y en presentimiento de una pena extrafia

se unian los hilsares, los bellos quetzales.

El Dios que a los lirios de los valles viste

ala dulce monja se llevo a su lado;

y contempla el indio de obsidiana triste

gue la Monja Blanca en flor se ha trocado,”
{“Monja blanca™)

“Asi como trazara el pincel de Meirelles

la misa que dijera Fray Enrique Coimbra

evoquemnos el dia en que la playa de oro

fue altar de la plegaria y el organo fue el mar

Para la cruz habia palo brasil que guarda la sanggre
/del Sefior ,

pero, que mds lujoso simbolo si yaen la noche ardfa

tallada en los diamantes de Dios. la Cruz del Sur?

{"Sinfonta al Brasil”)

Risuefio antes, reflexivo en sus @ltimos poemas, Hernandez Cobos transforma las
fragancias transportadoras de goces sensoriales en elementos comunicadores de una vida

reconquistada gracias a la bondad de Dios (1962:35):

“Cuando volvi, ala ptimera respiracion, amigos,
senti la sinfonia del olor penetrando
en mis vacios tuneles, como unrio que munda
/as galerias del minero,
como chorros de infiniea delicia irrigando mis venas
/subterrineas.
tremolando sus goces inefables;
por micarne de arena calcinada, galoparon prematuros
los jinetes del viento, de ajimeces fragantes.”
(El resucitado)

Observernos la fuerza descriptiva con que el poeta aspira a comunicar. gon trazos

SOmoros. un sentimiento opresivo y temible que proviene del enojo divino (1962.64).

“Danzan los pumas con los capitanes.

Resuena el tambor de la guerra, el retumbo, el oleaje.
Pasiones con sabor de sangre en la boca

se desnudan locas, en la selva y gritan:




;Con quien danzaremos? Con el huracan:

Caen casas. caen hombres Y la historia ruge.

Nos sigue doliendo la espuela celeste

Los buicres se nutren de sangre en las nubes.
{"'Danza de la violencia” en Loores...)

Vemos asi. a lo largo de todos los afios de creacion literaria, como Hernindez Cobos
encuentra. en el burilado trabajo de la forma. un aliado capaz de responder a su propia

concepcion del quehacer estatico.! 18/

H.  Lametsfora:  incdencn dela pintura y de la poesia”

En el credo estético de Jose Humberto He:nandez Cobos la metafora ocupaba una
jerarquia muy definida: sinola tnica al menos la mejor de las posibilidades para plasmar en
la palabra toda la plenitud de la belleza Por eso la cultivo con  tanta devocion. con
exacerbada constancia, asf en el verso como en la prosa. en la charla de todos los dias. en el

improvisado discurso y alin en su obra humoristica

Sin embargo. con el paso de los afios. el ropaje metaférico fue haciéndose menos
ornamental. Los colores o la pasion por lo luminoso disminuyeron en cuanto a lo extetno. y

ganaron fuerza en interioridad, segun podremos comprobar en seguida.

Pero antes, conviene sefialar, como algo verdaderamente imporcante en-la evolucion
metaforica de la poesia de Hernandez Cobos, que ain cuando se mantivo fiel al concepto de

la metafora tradicional, tambien incursiono en los cauces de la contemporanea.

Servira como punto de apoyo a mi anterior afirmacion, la propuesta del critico
eSPaﬁol Carlos Bousofio (1970:143}), quien asegura que. €n la trrica del presente siglo.
coexisten dos tipos de poesia: 1. la que se manifiesta ‘directamente’” poética y en la cual

sentmos o percibimos una “légica’. Tuna racionalidad ' que en nada Interrumpe el normal

18 Véase ¢l apartado Algunas facezes del pensamiento de José He:nandez Ccbos, enla
parre [lde es:e trabajo.
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proceso de comunicacion afectiva inherente al género; 2. otra. que plantea al lector y al
estudioso interrogantes surgidas principalmente del plano del significado, por la supuesta
“ilogicidad” o irracionalidad gue. en determinado momento, creemos se desprende de
dicho plano. Pero tal caracter de “irracionalidad” --aclara Bousofio - no descarta. en ningin
sentido. el tradicional ministerio de la poesia: su capacidad para estremecer el mundo
afectivo del oyente o del lector; valga decr para intimar plenamente con el universo
emocional del hombre de hoy y de todos los tiempos. La primera poesia esta caracterizada
por la presencia de lo que este critico denomina ‘‘imagenes tradicionales”, la segunda es

donde se advierte la existencia de “imagenes vislonarias’” .

Bousofio no hace un deslinde riguroso entre lo que se ha conocido como metafora.
imagen y stmil. toda vez que estas tres modalidades expresivas suponen siempre una
comparacion, es decir, que en ellas se encuentra permanentemente un plano real (A) que
entra en relacion con un plano irreal (B)./19/ En el caso de la imagen tradicional, [a similitud
entre los dos planos se basa siempre en una condicion objetiva {sea fisica, moral o de valor),
que es previa al sujeto que los contempla; es obvia, relevante y de aceptacion y comprension
inmediata. No sucede lo mismo con la imagen vistonaria porque los planos de comparacion,
al ptincipio. parecen no guardar relacion entre si: objetivamente no se parecen en su figura
material, en su configuracién moral o en el valor con gue se manifiestan ante alguien De esa

i .
““des-semejanza surge la “irracionalidad” que Bousofio adjudica a la imagen visionaria. ya
que esta resulta clara, despues de un esfuerzo de analisis. Dicho con las palabras de Bousoiio

(1970:145):

previa al reconocimiento intelectual del parecido objetvo. que sdlo
alcanzamos a vislumbrar despues si ello nos complace, con la ulterior
reflexion. la cual se hace superflua desde el punto de vista estrictamente
estetlco

“Nuestra emocion (frente al poema, frente a la imagen) es independiente y

Veamos, primeramente, las diferentes modalidades de imagen tradicional encontradas

719/  Cabellos - plano real A
de oro - plano irreal B
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en la poesta de Hernandez Cobos, las que, en su mayorta pertenecen a la década de 1930

pueden advertirse claramente dos planos en donde el nexo

1940:3}:

En el ejemplo que sigue,

comparativo comg identifica lo que tradicionalmente denommamos un simil {

“Como un galeén cargado de recuerdos
cabecea tu Antigua anclada al ziempo "~
{ Risuefia patria )

Este ripo de imagen recibe. algunas veces, otro tratamiento, como el que se da enel

siguiente ejemplo. donde los planos de comparacion establecidos en el primer verso se

mediante una especie de duplicacton comparativa. pero con valores

refuerzan

contradictorios (1939 3}

“Portugal es Ulises que busca eternamente ltaca
su calma es la tormenta;: su paz la mar revuelta;”
{'Sinfonia al Brasil”)

He agut, una definicion del Amazonas. ejemplificada por medio de una imagen donde

lo iquido se vuelve corporeo (19393}

“La abeja la encuentra Alvarez Cabral
perdida en la barba fluvial del Brasit’
{ -Sinfon:a al Brasd ")

En el siguiente distico. el poeta da preenunencia a lo auditvo por medio de una

imagen donde lo liquido o inasible se torna dinamico ritmico (1939:3),

'y danzaron las nubiles mulatas
ante el sonoro aplauso de las olas”
{ Sinfonta al Brasil”)

Otras veces encontrames umagenes matizadas de cierto hermetismo afin con la

sensacion de enclaustramiento que producen {1936:3)
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Dos monjes encapuchados negros. negros los monjes
de la pupila encienden fuego inguisitorial, *
( ‘Salutacion a la sefiorita Guatemala™) -

las cuales contrastan notablemente con la luminosidad y frescura que surge de una estudiada

humanizacion de lo vegetal (1962:51)

Carne de la azucena conmovida
mientras madura un angel tu cintura.
( Alagloriosa de corazon cumplido” en
Loores . }

Cuando el poeta humaniza o torna dinamico lo inerte, logra efectos de prectosista

luminosidad (1939.3).

Toda la pedrerfa de Aladino
rio su risa de luz en la montafiz
( Sinfonia al Brasil®)

O bien, de estremecinuentos subterraneos (1962:59).

Abajo, tempestades de la tierra.
hrviendo, evaporando los metales.
oleajes de rocas fundidas
suben y huyen por claraboyas de volcanes.”
( Proscenio™, en Loores )

Hernandez Cobos sorprende algunas veces con un tipo de expresion sumamente
criptica. prueba de su conocimiento y gusto por los autores del barroco espaiiol

Examinemos el desarrollo alegorico de esta imagen (1962:68).

Capitulares tres serpientes trazan
de las suaves virtudes teologales
y sus glandulas toxicas vacian
al morder gibraltares paleoliticos.”
(" Pedro enla selva™ en Loores )
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En primet termino. advertimos la humanizacion de lo animal. en la actitud que sugiere
el verso primero: las serpientes parecen suscribic su rendicion frente a las tres virtudes
teologales. fe. esperanzay caridad; circunstancia que inutiliza los efectos venenosos que
plantea el tercer verso. al punto que al morder gibraltares”. es decir, rocas tan viejas como
del paleolitico, los ofidios se vuelven cas1 criaturas bondadosas. Podria decirse que, aun
dentro del hermetismo del cuarteto citado, encontramos cierta “racionalidad” en el: todo se

ajusta a un orden logico todo sigue un patron adicional.

En cuanto a las imagenes visionarias, veamos tres ejemplos que me serviran para
demostrar que Hernandez Cobos st las cultwo Algunas veces aparecen up tanto

balbuceantes y otras se declaran resucltamente. En la imagen {1962:37):

“‘Con palabras de piedras pre ciosas llenas de ojos
quiero loar la luz. que es miel de las cosas ”
(El resucitado}

el poeta quiere alabar la luz mediante el uso de vaces cargadas de la significacion de
hermosura. de destellos deslumbradores, Hasta alli hubiera podido hablarse de dos planos
comparativos de corte tradicional. Sin embargo, en el circunstancial. los modificadores llenas
de ojos nos obligan a meditar sobre el por qué de la emocion que la primera parte del verso
nos desperto. Con el las palabras se imbuyen de penetracion en los seres y en las cosas.
Notese gue no se alude a un par de ojos. sino a muchisimos. Ello abre a las palabras ia
posibilidad de muliplicar sus miradores. que son -a su vez- muleiples en cada ojo que

aspira a descubrir todos los mundos posibles que la luz es capaz de iluminat,
En la imagen (1962:44):

‘Vuelve, Sefior, al Lazaro que yo era.
borra mi privilegio. m1 cancer de luceros.
(El resucitado)

¢l autor establece un plano real A (mu privilegio} y un plano irreal B {cancer de huceros). Lo

primero gue notamos es una paradoja porque el don mencionado no es tal, sino enfermedad.
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sentencia irreversible, Pero ese final mortal tiene caracteres celestes, luminosidad astral: es la
luz que aniquila, pero luz al fin, Ese cancer, entonces, se torna esclarecedor y hace crecer a
Lazaro hasta darle dimensiones estelares; lo convierte en un ser extraordinario en cuya
orbita milagrosa no parece sentirse a gusto. Comprobamos asi que el sustantivo luceros nos
ha obligado a reconstruir nuestra emocién, pese a que la connotacion fatalista del sustantivo
cancer se transforma radicalmente gracias a las voces que le siguen.

En los dos versos siguientes, observamos una evidente ruptura del sistema lingiifstico

(1962:72):

“Cristal de parpado leproso
pupila de fulgor intermitente, ;lamparita!
(“La linterna” en Loores...)

ya que el sustantivo lamparita, receptor absoluto de toda la carga semantica, aparece al final,
casi aislado entre los signos de admiracién. Aun cuando en esos versos aparecen dos planos
irreales —ademas del real--, interesa mucho mis el que se aloja en el primer verso. Notamos
que el objeto iluminador estid definido con las caracterfsticas de un cristal, al que bien
podemos adjudicarle matices de claridad, transparencia o bien alguno de refinamiento; pero
de inmediato esas cualidades se opacan, se depauperan con el modificativo leproso e
interrumpen su luz gracias al parpado, eje de la intermitencia que el poeta cree necesario

reiterar en el segundo verso.

Dentro de la imagen no tradicional, Bousofio identifica otra modalidad: la visibn, La
define como la “atribucion de cualidades o de funciones irreales a un objeto tomando pot

objeto todo lo posiblemente real”,
Aunque en la poesia primera de Hernandez Cobos no hay abundancia de este recurso
(o fenomeno visionario como Hama Bousofio a la imagen visionaria, a la visién y al simbolo)

st aparece bastante en sus creaciones de los (tltimos afios.

He aqui un ejemplo: {1947:121)
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“Ojos de huérfano, de perro abandonado,

luminosos aullidos;

buscan tras las estrellas —ventanitas de Dios—

recuerdos del crepusculo perdido.”
(“Ventanas™)

Notese en queé medida se multiplica la orfandad simbolizada en los ojos, gracias alas
dos aposiciones que le siguen vy, de las cuales. la segunda es una sinestesia de efectos
sumamente agudos,, casi ofensivos. Esos ojos terrenales que indagan tras las estrellas adoptan
una cualidad irreal: lanzan su mirada desde la tierra hacia las estrellas v todavia buscan mas
alla, atras, de ellas. Vemos como crece. en dimension irreal, el objeto directo del tltimo
verso. en una visualizacibn tan plena, (desde los ojos terrestres) como puede darse por medio

del "'crepusculo perdido’”.

Encuentro una hermosa vision en las cualidades “‘reverberantes™ que Hernandez

Cobos adjudica a un elemento vegetal (1962:83)

“Pedro, la flor esta que reverbera
mas que el volcin, dragon, bravo poliedro.”
{*Dura Lux’ en Loores, ]

Considérese la fuerza ignea de los elementos del segundo verso. Todo apunta a una
porencialidad destructiva subrayada y matizada por el color rojo que casi vemos

desprenderse del dragon. frente a la menuda y fragil contextura de la flor.

Asi. cuando el hombre o los hombres efectuan acciones que su misma naturaleza

imposibilita realizar, estamos frente a una vision (1962 24)

stabéis llenado de crespones la ventana del dfa
de quejumbrosos canticos el awre de los ruiseflores
y de un aroma de molio el shienra del lirio™.

(El resucitado)

En la realidad, nada de lo que describen esos tres versos es susceptible de ser realizado

por el hombre. Pero tampoco ¢ldia o el lirio poscen las cualidades que el poeta les adjudica.
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El valor de esas visiones poeéticas es su intencién de penetrar mas alla de lo real. porque eso
conlleva interiorizar - en este caso— en el dolor que experimentan aquellos a quienes la

muerte les ha arrebatado 2 un ser querido.

Para concluir esta breve indagacion en torno a los ejercicio metaforicos mas frecuentes
en la poesta de Hernandez Cobos me interesa sefialar que en eila el simbolo no es muy

comun. aunque st hace su aparicion. especialmente en los ditimos poemas que publico.

En lineas generales puede decirse que algunas veces utiliza stmbolos continuados, es
dectr. abarcadores de la totalidad de un poema. como el que se da en el Canto I del Clima

Tetcero de El resucitado, del cual extraigo el siguiente fragmento (1962: 34}

“"I'e he herido, oh, dulce amanecer de mi carne.
He aplastado tu primigenia gota de rocio,
renuncie a lo que ti querfas, a tu impetu de ascenso.”

En este Canto, el poeta expone un simbolo de fuerte matiz existencial: la pérdida de

la nifiez. que es como la primera derrota del hombre frente al tiempo.

Otras veces utiliza simbolos no continuados. o sea aquellos inmersos dentro de un

poema que, en su totalidad, no plantea determinado simbolismo (1962:92)

" Dyonisos bello me corté la brida.

y galope en tormenta y pre cipicio,

que lego en la virtud, doctor en vicio,

Satan pirograbome su mordida

(“Salvador del hombre” en Loores...)

Es éste un simbolo de inspiracion helénica donde el poeta confiesa su desmedida
aficion al placer, intensificada por la urilizacion de sustantivos {tormenta, precipicio} v no
¢ ormenta, precipicig

de adjetivos, circunstancia que. sin duda, brinda mayor profundidad a lo simbolizado

No esta de mas sefialar una diferencia sustancial entre uno y otro stmbolos aqui

comentados. En el primero. la interpre tacion simbolica se obtiene después de una indagacion
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y reconstruccion de los elementos semanticos. En el segundo, el simbolo surge intultiva ¢
inmediatamente de la estrofa. gracias a la alusién mitologica que se redondea con la presen-

cia de Satan, personificac ion del mal segun el pensamiento catdlico-cristiano.

I Ambitos y matices tematicos

La poesfa de Jose Humberto Herndndez Cobos abarca dilatadas regiones: en ella
caben los frutos y las flores que engalanan las proximidades del poeta y los abiertos
horzontes de la naturaleza americana, donde floca y fauna son indispensables para impregnar
de color todos los ambitos poéticos. Pero esta naturaleza de galas riquisimas se amplia
tratando de atrapar no solo lo teltrico sino también lo astral, en una busqueda de horizontes

cada vez mas extendidos.

En sus primeros poemas. Hernandez Cobos se apega a la necesidad de exaltar la
naturaleza de la patria, aquella cuyo esplendor ha deleitado por largos afios la creacion

literaria de gran parte de los escritores americanos (1940:3)

“Puermes la siesta en la sutil barraca

que tejieron tus pajaros costeros

con el ovillo musical del trino,
bafiada de cielo, en lo mas alto

del mirador de los Cuchumatanes.

contemplas como bajan las montafias

a lavarse los pies en tus dos mares.”

(~'Risuefia patria )

Aqui, el poeta oforga a la naturaleza una funcion exclusivamente ornamental. Pero
puede utitizarla también como paisaje de fondo para ubicar otros temas, tal como ocurre en

fragmento que sigue (1939:3}):

“iY oyeron al Brasil los marineros!

Era un cohete sonoro ¢! rugido del puma
brillando en la tiniebla del espanto.

oyeron ese negro timbal de las tormentas.

el tambor de las dantas huyendo por la selva,
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el lugibre clarin de los desfiladeros,

los ecos demenciales de los montes,

el prorroroca, que es efervescencia

de aziicar montafiosa v sal marina;

el oboe de miel de los turdidos

y el resollar del bandoneén del boa.”
{“*Sinfonfa al Brasil"}

En este caso, la descripcion poética de la naturaleza brasilefia es parte del retrato que
Hernandez Cobos intenta plasmar de la esencia fisica y humana de aquel inmenso territorio
americano. O, como en este otro ejemplo, en el qué las fuerzas de la naturaleza sirven para
magnificar la presencia, equilibrada e iluminadora, del guia de los hombres que desconocen

la ruta hacia la paz espiritual (1962:49):

"Pedro, el de las manos siderurgicas,

el castor que construye contra elrio,

la abeja que en ¢l cielo liba mieles

y a la tierra las trae para el indio;

A Pedro, el terrenal, que se evapora

hacia el cenit en hélices de fenix;”’
(*Al Padre® en Loores...)

Lo telirico le sirve, en algunas ocasiones, para ofrecer contrastes entre la fuerzayla

bondad (1962:68):

“Tigres domados por la voz serafica
ique camisas de fuerza ha hilado Pedro!
buscan cogollos con orquideas; belfos
ayer sangrientos, jarros son de flores.

—Oh, ta que supervives al diluvio

talla teratologica en pefioles,

hoy te mueve el amor con su disparo

y agradeces a Dios que te levita

Como un fakir o un Greco a sus figuras.”
(“Pedro en la selva’, en Loores...)

La presencia del cosmos en la poesta de Hernindez Cobos alcanza una definicion

plena cuando el autor concibe a aquel como la obra maestra de Dios. Todo el orden
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arménico del universo responde a la voluntad divina. Aqui, el cosmos ya no es ornamento,
no es eufonia retérica, sino esencia de lo inmutable, de lo previsto mucho antes de que el

hombre fuera hombre (1962:39):

“Epnvano suena el mundo
nacido de tu lira septicorde
igual que una sonata de elementos.

tu eternidad redonda y rodadora;

a5

tu equilibrio de lamparas eternas;

tu brujula precisa con que marchan las cosas;
tu voluntad en el lirio y la galaxia;

la caida frutal de tus estrellas;”

(El resucitado)

Es el cosmos que existe dotado de grandeza porque Dios debe mostrar su
omnipresencia, reducir el tamafio del hombre y hacer evidente su divino e infinito poder
(1962:59):

Arriba. la tormenta atronadora
en el velodromo de los tifones
y en las compuertas que rompen los diluvios.

Un Dios de hermosa fuerza,
dicta el sermon a los relampagos tardios ”
(*'Proscenio’”, en Loores...)

Desde las florecitas y los frutos de sa tierra, hasta el plano astral donde reina el orden
de Dios, el cosmos es una vision reiteraciva en la poesta de Hernandez Cobos, Conforme pasa
el tilempo, esa apreciacion se va convirtiendo en elemento mas esencial y menos ornamental

en su expresion poética

En la poesia de José Humberto Hernindez Cobos, puede hablarse de un recorrido
ascendente en la definicion de la mujer El punto de partida es la novia, la doncella cuya

pureza es galay fruto de la vidaj perfeccion idealizada cuya transparente condicion ocupa un
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sitio de privilegio Flor intacta. imbuida de belleza y apta para matizarlos tonos opacos de

la existercia (1936:31:

‘En sus fragiles manos

aprenden suavidad las orqu:deas.
Viajara por los cielos. como las cingaras

que agitan su pandero de sinsontes.

como las estrellas fugaces

que burlan la armona pitagorica,

o como los meteoros fugitivas

que —tal presidiarios que se evaden -

arrastran su cadena de reflejos ~*

("Salutacion a la sefiorita Guatemala ')

En el fragmento anterior. la sucesion de comparativos astrales fija elocuentemente la
particular consideracion que el poeta guarda por la mujer Sin embargo, nmguna alusién a
ella esta ligada a calficativos de “fragilidad”. Al contrario, cuando trata de definir a la

patria. establece entre esta y la mujer, una relacidn de fuerza {1940.3).

Feminetdad de toledano acero

que si se curva en giros de guirnarla

de su pomo a la punta esel mas corto

camine de un ultraje hacia la muerte -
{"Risuefia patria™)

Notamos que la tmagen visual de una espada de Toledo inmediatamente nos remite a
su delicada cuanto ornamentada belleza, pero a la vez nos expresa una connotacion de

fuerza apasionada y mortal. De esa mujer. novia cubierta de inefables virtudes (1931. 3).

Paso con la mrada crucificando estrellas;

desde sus ojos saltan cascadas de aguas puras

y piensase al conjuro de afelpadas ternuras

que un dia formo coro con biblicas doncellas.**
( “Telma . enTriptico de las hermanas)

el poeta asciende a la madre Ella esla plenitud. El guia. La mas alta expreston del amor

humano La dicha que redime o el punto de partida al infinito (1947 121},
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“Yo te miraba intensa y dulcemente

en la penumbra,

y asl como la estrella de la tarde

tu corazon latia en el silencio.

Yo acrecla mis ojos en la sombra

en esfuerzo tenaz por retenerte

y grababa con prisa tu recuerdo

porque, Como la tarde, te me ibas

memoria de la tarde en la ventana.”
(*Ventanas™) -

Y luego, la mas alta caracterizacion de la mujer aparece en la madre de Dios

(1962:51);

siSefiora edificada
por el amor de todas las mujeres,
Delta, tu corazdn
entre un rio divino,
donde flotan nendifares de estrellas
y el terrestre
donde los salmos de David son lotos.”
(“A la gloriosa de corazon cumplido™

en Loores..)

En ella parece concentrarse toda la perfeccion de la mujer, fuerza redentora del

hombre {1962:51);

“Pura, mas que 10 la estrella biblica
hermosa, mas que no rosa dorm ida

por la respiracion de Dios condecorada,
eucaristica flor que ha embriagado

al mistico alpinista en sus ascensos’’

(Ibid)

Hay, sin embargo, un desvio en este camino de idealizacion de la mujer Extrafio
recodo donde el poeta encuentra la mas humana (y a pesar de ello inmaculada) concepcion

de la mujer: el Canto IV del Clima Segundo, de El resucitado./ 20/

/20/  Esta caracteristica sera comprobada en la parte IV del presente trabajo.
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Un recuento de las diversas apreciaciones que Hernandez Cobos tiene de la mujer, nos
conduce a afirmar que las mismas tienen raiz en el pensamiento demostradamente cristiano
del poeta. En ese contexto. la mujer sera stempre un elemento que dignifica y engrandece la
vida y el destino de los hombres; realidad que, en Hernandez Cobos, no es susceptible

~nunca- de provocar sentimientos o sensaciones de indole erotica

Considero gue el cosmos. la mujer y la patria son los matices tematicos mas
constantes en la obra poetica de Jose Humberto Hernandez Cobos. los cuales se enriquecen,
con mayor profundidad y definicion formal gracias 2 los dos grandes temas de la viday la

muerte que son el centro de su obra principal El resucitado

Esa preocupacion por lo existencial. que se mantiene en la citada obra, tiene un solo

antecedente: Nocturno en tinta china a los hombres sin paz”’. En este poema se manifiesta

el autor, con un tono de pesadumbre. pero tambien de esperanza Hernandez Cobos ve al

hombre que sufre agobiado por su falta de fe y optimismo. Se conduele de aquellos cuya
existencia desconocen la ilusion de sofiar ¢ el amor devuelto con creces frente a una sonrisa

bondadosas (1937:3)

“Por los hombres sin paz oremos esta noche
de lugubres luceros y nebulosas turbias;
por los desesperados que desdefian la vida,
por los que van con el alma abollada

por la coz del destino.

Esos hombres de los sesos roidos

por la serpiente azul del pensamiento

esos hombres que se abrieron el pecho

y se les fue el corazon como un pajaro;
esos hermanos tenebrosos

amasados con sombras y con lagrimas

que no alumbra el amor

relojes descompuestos.

brujulas alocadas.

cigarros apagados.”

El poeta se sente identificado con la diaria angustia de sus semejantes. dolor que

comparte, Vehemente Y f161
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“Conmovida de horror mi alma pregunta
y solo un gran silencio le responde.
;A donde vamos, noche? ;Hacia la muerte?

b

A pesar de ese pesimismo, mantiene el poeta la confianza en que los valotes éticos

contribuyan a suavizar las asperezas de ese largo camino que es la vida:

“Poeta, ti que tienes

el narcotico amable del ensuefio.

no clvides a los hombres sin paz;

Da tu racién de suefio a los malditos.
a los excluidos del festin dichoso,

y que a sus clegos corazones guie

el verso, lazarillo bondadoso.”

La oira obra de Hernandez Cobos publicada en volumen (Loores del Siervo de Dios

Pedro de San José Betancur) tiene como tema una fuente historico-biografica: la vida y

virtudes del hermano Pedro de Betancur Este poemario sintetiza con mayor fidelidad el
pensamiento cristianc de José Humberto Hernandez Cobos. Sus fuentes literarias provienen
de Berceo y de los escritcres mistices del Siglo de Oro. Predomina en el poemario una
preocupacion por la salud espiritual y material del hombre guatemalteco La muerte y la
violencia estan iratados desde el punto de vista de la caridad y del amor de Pedroy nunca
desborda esos linderos Son factlmente identificables, en sus poemas, dos tonos de
expresion: uno risuefio. logrado mediante versos de arte menor, y un tcno serio que se

concentra prinapalmen te en los de arte mayor

En esa obra. Hernandez Cobos hace uso de una métrica muy variada, aunque
predomina el uso de octastlabos y de endecasilabos sobre todo en una abundante muestra
de sonetos no convencionales. Otra nota caracteristica de este libro es la utilizacion de

arca'smos. latinismos y de voces cultas.

J Anotaciones finales

Pese a que Jose Humberto Hernandez Cobos era un creador muy bien informado
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respecto de los principales movimientos literarios surgidos durante las primeras décadas del
presente siglo. el estudio de su poesta me permite afirmar que no intentd hacer

experimentos formales o innovaciones ]ingtnsticas en su obra

Su creacion poetica se atiene a las virtudes de la metafoia y libera su espontaneidad
expresiva en las margenes flexibles del verso libre Elo no indica que no haya hecho uso de

formas métricas mas rigidas como, por ejemplo, el soneto o ¢l romance,

En lineas generales, puede decirse que el dinamismo expresivo de Hernandez Cobos es
lento. ya porque existe un predominio de lo descriptivo, ya por la dosis de retlexion que
incluye en algunas de sus creaciones, caracteristicas estas que, formalmente, son evidentes

por la escasez de verbos y sustantivos que aporten noclones dinamicas

Toda la obra literaria de Hernandez Cobos esta sefialada por un refinamiento formal
que. como se apunto en su oportunidad, proviene de los veneros modernistas. Lenguaje
refinado cuyo lexico riquisimo se hilvana con orden a una retorica muy variada, cuyos
principales recursos usados por el autor son: los epitetos. la anafora, el hipérbaton, la

antitesis; la optacion y el zeuma

Por su tematica Loores del hermano Pedro de San Jose Betancur mereceria un estudio

individualizado, por su identificacion con el culto que el pueblo catolico de Guatemala le

rinde Al considerar que la obra poetica mejor lograda de Hernandez Cobos es El resucitado,

se hara enseguida una aproximacion a dicho texto.







v " EL RESUCITADO™, POEMARIOQ EN CUATRO CLIMAS
DE
JOSE HUMBERTO HERNANDEZ, COBOS

A. Loslimites de la busqueda
“;Lazaro. ven afueral -

(San Juan X[ 43)

Siervo de la voluntad divina. Lazaro, el resucitado. emerge del universo biblico Su
presencia en el Evangelio de San Juan es breve. diriase condicionada por la necesidad de
instalar un antecedente de la resurreccion de Cristo y. conello, afanzar el sustento principal
del cristianismo Lazaro ha vuelto a la vida y se pierde envuelto en un mutismo total {21/
Silencio justificable segun el caracter de verdad revelada que concentran en.s! los textos
bblicos; explicable porque la esperanza de una vida eterna més alla de ia muerte es el

monumento de fe del mundo judeo cristiano Al respecto dice Erich Auerbach (19%0:20)

El mundo de los relatos biblicos no se contents con ser una realidad
historica, sino que pretende ser el unico mundo verdadero” En ellos se
‘encarnan la doctrina v la promesa fundidos indisolublemente y
precisamente por eso. tales relatos velados y con trasfondo, albergan un
doble sentido oculto

Lazaro, el del poema El resucitado de José Humberto Hernandez Cobos enriguece el
esquema biblico de la resurreccion: se alza. todo voz, para gozar plenamente el milagro, vive
el deleite por medio de todos sus conductos sensoriales; se sumerge en el deslumbramiento

vxtal, sufre, mediante distintos procesos. el desencanto por la pobreza espirizual del hombre,

21 El rex+o eblico no CON3igNa M'nguna “eaccon por parte de Lazaze En el Caprule
XN, versiculo 9. se vuelve a mencionar el milagro; en el 10, Tos sacerdores
acuerdsn dar muetre 3 Lazazo ‘porque a cavsa de el muchos de les judios se
apattaban y crecran en Jesus
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y. al final, devastado por la dicha y agobiado de pesar solicita reanudar su contacto con la
muerte. Pero, ademds,Lazaro desnuda su pensamiento frente a los eternos y universales

conflictos de la humanidad: Dios, la vida y la muerte Lo temporaly lo eterno.

Este Lazaro, el yo poético de Hernandez Cobos, asume un humanismo devoto. No se
desarraiga de su fe cristiana, pero plantea intesrogantes que nublan la existencia del hombre:
mortal de limitadas fuerzas fisicas; mortal duefio y dominador de vastos mundos gracias a su

pensamiento, a su capacidad para Crear y renovar sus mualtiples y complejos horizontes

Es proposito principal de este trabajo penetrar en los secretos del resucitado, en su
conducta critica, serena, rebelde, apasionada, vencida: enfrentarnos junto con el a los

densos conflictos que lo atenazan; palpar con gozo objetivo su universo estético.

La primera parte pretende colocar al resucitado frente a los problemas ya sehalados y
registrar su actitud de cara a la particular experiencia que le ha sido dable vivir, Esta actitud
se analizard a la 1uz de los diferentes estados de animo en que se abisma el poeta-personaje.
Las reacciones que en &l despierta el ambiente o las personas que le rodean constituira la
segunda fase de la busqueda.

El ambito del milagro, la naturaleza toda, serd el marco para tratar de identificar {a
realidad representada por el autor, el andlisis que éste hace del hombre; con la consccuente
vision de desencanto que considero se produce en el resucitado, hasta ubicarlo en la peticion

dolida de unavuelta a la muerte.

Implicitos en ese marco se trataran de situar los procedimientos formales de que se
vale el autor para la creacién de su obra, dentro de una orientacion integradora de los

elementos que conforman sus calidades estéticas.

Conviene advertir que los temas concentrados en el poema que habra de ser estudiado
son —-como toda obra de arte— susceptibles de multiples interpretaciones, tanto por su

profundidad conceptual como por su evidente carga filosofica, por lo que resulta obligado y
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conveniente mantener los linderos de lo literario, para no ensanchar innecesaria o
inadecuadamente sus alcances Lo anterior implica que sin aislar ni soslayar lo filosofico, el
correspondiente analisis se acercara a ello, en tanto sea necesario para los fines de

aproximacion literaria.

Siervo de la humana voluntad de su creador, El resucitado proviene de la esfera
emotiva donde cuajaron sus mejores mieles Las palabras, el poema, iinicos develadores del
secreto; aspiran tambien a gozar e integrarse al milagro. Aproximarse a &l es, igualmente,
ambicion del estudioso; necesidad, apremio para vivir la plenitud del poema con que

Hernandez Cobos intento satisfacer su afan de eternidad,

B Contemplacion de la vida

[y

Proximidad del mﬂag}:g

El resucitado,’22/ vasto poema de intimidad. gira en torno a un tema central: la
pers1srenc1a ciclica de laviday la muerte decididas por Dios. cuya presencia se hace tangible
en los dones otorgados al mundo y a los seres humanos, los cuales —hombres y dones—

trascienden, perfeccionados, en la muerte: amarre definitivo del hombre con su Creador,

Si el pensamiente del poeta revela una actitud cristiana, la fe sera su principal soporte.

Ello explicarta. en cierto sentido, el subtitulo de la obra: Peemario en cuatro climas. Estos

climas” o ambientes sugieren sedimentos identificables con la ascetica y la mistica. Son
limite que mmplica la movilizacion de los elementos poeticos, en cuatro esferas de emocion.

que no de razonamiento

Titulo y subtitulo nos sefialan en primera instancia, la cosmovision del hombre

investide de fe y receptor agradecide de los designios de Dios A la luz de su condicion

i22i Todas las citas de esta ob-a corresponden a la edicion de 1962, por lo que
unicamente se consignard. al pie de dichas citas, el numero de pagina
correspondiente.
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cristiana, poeta y resucitado seran siempre uno solo.

2. Lossignos de la carta.

Abiertos de nuevo los ojos a la vida, presuroso. despojado de innecesarias

explicaciones, el resucitado nos asalta con la grandeza del milagro, nos abisma en su insolita

experiencia. Limita nuestro razonar, porque su afirmacion se alza colectiva y absoluta:

“Todos los que hemos muerto una vez,’

(p:9)

Espasmo indescriptible el del resucitado aue, fiel a la urgencia de contar el prodigio.

nos instala inmediatamente en el clima jubﬂoso de la vida reencontrada y en la

obligatoriedad de su canto:

% cenemos el deber de cantar con la voz de Lazaro,
sumar nuestra aleluya al torbellino de sol y sangre;”

{(p:9)

He ahi, el primer choque del poeta con la vida: encuentro ineludible de todos aguellos

que

#_ volvimos al hombre

y encontramos un dta
unacarta de Dios bajo la almohada,”

(p-9)

En esa carta de Dios esta concentrada la posibilidad del rescate; el perdurar de las
almas cuando éstas abandonen su prision corporal. En esa misiva se aloja el milagro de la fe
cristiana, actitud que el resucitado mantendra en todos los climas que invaden su renovada
presencia en el mundo.

Es evidente la riqueza conceptual con que Hernandez Cobos inicia su obra: vida.
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muesie resurreccion; la fe profunda, la respuesta alborozada, Por eso el apremio del poeta
pot transmitir la emocion del resucitado y para que &ste actie en un campo vital. ha
quedado plasmado en el discurrir de tan sélo la primera estrofa, Nos ha lanzado subitamente
a compartir la vision de un mundo devuelto a Lizaro por singular designio. Sin embargo, el
poeta solo logra realizar a medias su afan de prontitud: Lazaro, despegado del suefio de la
muerte, gravido de sombras, no sebe cantar con voces agiles, El dinamismo exprestvo de su
palabra es lento, obedece al retraso que le imprimen los numerosos verbos subordmados a las
acciones principales de cantar v amar a la vida. Y este ritmo de lentitud reflexiva, acietto
estilistico que se mantiene en toda la extension del poema, brinda a Hernandez Cobos el
recurso para enfrentarse, primero, a la experiencia de la vida; luego a otros Problemas que

alternan, contradictorios, en las cuatro partes que integran su obra.

3 La sangre que canta

EE]

Una vez reinstalado en el mundo, una vez duefio de la conciencia de - ser’’. el
resucitado inicia la contemplacion de la vida, el hecho de habitar entre los hombres
sorbiendo la gigantesca ola de luces y colores que opacan los escombros donde su corazon

su cuerpo Yy S$u mente estuvieron sujetos antes deI renacer inesperado

La primera reaccidon del poeta esla de capturar la nueva vida con un lazo de amor:

para ello- nada mejor que ungir de belleza y caricia el encuentro del hijo con la madre,

“amaremos como nunca a la vida,
embelleciendola, besandola
como a una madre reencontrada.

(p-9)

Mas adelante, justifica el jubilo de su canto, porque la vida es

. viento que infla y hace sonar los pulmones
/de Lizaro
~.Sangre que canta por tineles oscuros,
~luz que empieza a arder en los ojos de vidrio™

(p-9)
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Pero hay un instante en que el resucitado desliga. el jubile de su persona;

“Este es el canto de los hombres que murieron un poco
para gozar, mis aptos, 1a delicia vital.”

(p-10)

Ya no es mi canto, sino el canto de todos los hombres que, como &l han muerto una
vez v obedecieron a Ja voz del retorno Sin embargo, la vida ya se ha incrustado en su carne;
esti en él, dentro de él, en convulsa marejada que solo el canto puede retener a través de un

impacto sobrenatural:

“Es un canto compuesto con jibilos de clego que
{recobra la vida

del mudo que de pronto se deflagra en alondras,

del paralitico que siente

que anda largos caminos rozando sus zapatos.”

(p-10)

iQué penetrante manera de concebir la vida, de pensarla como un triple milagro que
invade los ojos, los huesos, los ofdos! No es solo una voz humana que resucita, es también
un arder de prodigiosos pajaros: visibn poética cuya irracionalidad ejerce un poderoso toque

emotivo, mucho antes de que podamos analizar su contenide.

En los cuatro Gltimes versos citados, advertimas también que los ojos de aqueél que
fuera ciego no sdlo se nutren de mundos sino que se convierten en jubiles capaces de
componer un canto, algo que racionalmente seria mejor aplicado a la voz. No salo los pies
empiezan a moverse: también los caminos, largos caminos humanadoes, avanzan bajo las

plantas, deseosos de recorrerlas.

4, Los nombres de las cosas

Pero la contemplacion de la vida por el resucitado. no mantiene la misma perspectiva.
Muy pronto se aparta del disfrute sensorial y trata de explicarse lavida que cree ver resurgir

de la materia, de los objetos cotidianos, del mundo que le rodea:
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“Empiezo a redordar. a nombrar a las cosas.”

(p:11)

preocupacion por descubrir valores esenciales en cada elemento que se presenta ante sus
ojos La preposicion a que antecede a_las cosas las reviste, automaticamente, de un

humanismoe encaminado a la mejor jerarquizacion de sus funciones

Ese nombrar de las cosas ofrece la velada impresion de que en ellas se produce un
“desprendimiento’ vital, porque el poeta nombra para ennoblecer, para duminar, para

degustar el oculto sabor de las cosas:

“Hay cosas que tienen pulpa dulce, misteriosa expresion
que 1lumina la cascara del nombre;
cosas que en la palabra viven como capullos.
/para adentro;
nombres como corpifios, que sujetan y envuelven:

(p.l],)

El resucitado no puede evitar la captura de esa vida que emana de las cosas y enuncra,

exclamativo, su asombro:

1i0s digo que asistimos a perpetuos milagros.
a taumaturgias mcreiblesi -
(p-12)

Sin embargo, la vida no es sélo nvasion de esencias de los nombres. ni multiplicidad
de milagros: vivie significa la posiblidad de captar todas las realidades posibles por medio del

pensamie nto, ya que

“Pensar es aduerfiarse de la cosa pensaday
(p 13)

es enhebrar. enredar en su propia raiz el universo totalizador que habitamos Muy breve es el
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discurrir poetico en torno a la vida como aptitud para pensar; podria decirse que ese
planteamiento le sitve de pretexto para adentrarse en la contemplacion de la muerte
circunstancia que abordaremos cuando se intente aclarar el pensamiento del resucitado

frente al rompimiento definitivo con la vida

5 Lazaro inconforme

El jabilo del resucitado sufre, en Lazaro, un gradual desmoronamiento Pasa del
asombro a la actitud reflexwa y de esta a un estado de animo de difusa incoformidad. la cual

se transforma despuesen franca rebeldia

Lamenta, en los umbrales del canto V del Clima Primero. el instante en que su carne

estuvo a punto de ser derrotada:

“El fuego me volvia liguido. ya casi era vapor,
a punto de realizar el milenario suefio de evadirme
a midestino duro de ser siempre el mismo.

(p-17)

En ese suefio de evasion va se advierte la necesidad de muerte que el poeta
experimentara més tarde. al igual que la pesadez de la vida como un destino de rudo

materiales.

Su desencanto frente a la vida esta acentuado por las formas reiterativas que

confirman su presencia en el mundo:

“Pero aqui estoy, detenido, contenido en la forma;
aqu! estoy, solo atento a la voluntad de caer,
a Ja fatal mercia, al equilibrio doloroso .

p-17)

Para Lizaro. la vida es ahora ejercicio sobre inestable cuerda; y su dolor mas hondo.

sumergido en la vida, lo experimenta frente a su ser mortal En su caracter de angel soberbio,
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c§ apto para el yerro y. por lO tanto. aspirante 8.1 castigo;

“Yo. perpetuo en mi inviolable densidad,
condenade como Luzbel a caer y ser -

(p-18)

Este hombre sabe gue el caer. antes de ser. lo condend a la pérdida del angel que
llevaba dentro. Ahora bien: pese a su disgusto por la vida. convida a las criaturas a participar

en la fiesta vital:

“Bailad rosa en la alfombra del sol
y en lanoche desnudaos galopad en unrayo de luna

Vlolad; pajaro y deshojaos en el silencio
Cumplid. dulces bestias y atended las riendas de la
fsangre

(p 18)

Estas exhortaciones vehementes parecen liberar a Lazaro del pecado que comete al

reconocer que lavida le disgusta y lo agobia.

“Yo. el condenado a la vida,
canto a la fina delicie del morir,
al fenix que se ahoga en su propia ceniza,’”

{p18)

Fenix de trastocado destino, Liazaro se entrega fmalmente a su rebelde

inconformidad:

“Aqui estoy de nuevo. tedioso y contrariado.
con el dolor de vivir. de obedecer y cumplir.
con dolor de mufieco que sabe que no es alma

(p 23)

-,

El previsto Luzbel irrumpe dolorido Su rebeldia lo ha cambiado en mufleco

despojado del alma. de la gracia que identifica la plenitud del hombre Vida de mufieco que.
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para mayor castigo, s siente lastimado por Dios,

6 La nifiez, bondad de la vida

Lazaro, aquel que se sintio apresado y asfixiado en las redes de la existencia,
sucumbre nuevamente para entregarse 2a la ilusionada contemplacion de la vida. Inicia ese

ascenso con la manifiesta ternura de una mirada reirospectiva al paratso de la nifiez:

“Veo a lo lejos el nifio que yo fui, el muerto nifio mio;

{p-33)

En ese perfodo existencial parece resumiirse toda la bondadosa levadura del hombre:

“g4lo a veces. cuando la vida late como una estrella
/siento que vuelve.

reconciliado a mi pureza pasajera; cuando amo y
Jcuando canto.

(p-33)

Cristiano irreversible, Lizaro se ha recuperado del dolor de ser rebelde. Su retorno a

los designios de Dios es tardio, pero seguro. (Cuénto dolor se advierte en su vuelta al redil!

Humilde, presiente que solo alcanzara la gracia convirtiendose en nifio, identificando su

yerros con la inocencia del infante afiorado, tomando de la mano a la criatura que antes lo

habitara:

“Dadme, mi Dios, los ojos puros de ese nifio para
/mirar tu cielo
Dadme, Sefior, su corazon frutal,

y compartir, asf, su miel con tus abejas.
{p. 34)

Los matices que ahora itaminan su reconguistada conremplacicn amorosa de la vida se

alojan en la plenitud de la naturaleza. La vida es una copa desbordante de dones. Los

aromas, la luz v la masica sintetizan. en el poema la oravitacion arménica de la existencia
; &
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derramada sabiamente en el ambito inconmensurabie del universo.

Sin embargo. en el desbordamiento laudatorio a los perfumes, ala luz v a los sonidos,
se opera un proceso mostrativo de las distintas facetas que, finalmente, conducirdn al

resucttado hacia el canto ultimo donde implora, vehemente, su retorno a la muerte.

Tal proceso se define en estadios de emocion que el poeta diferencia, formalmente, en
los tres tltimos cantos del Clima Tercero. Estos pueden ser visualizados como una ola en

‘crescendo” cuyo unico destino esla disolucion. en la playa, de su espumeante euforia,

El primer movimiento ascensional, que el poeta realiza despues de su tierno

reencuentro con las vircudes de la vida, se operaenla contemplacion sensual de los aromas:

““Una flor basta para aturdirme con su timbal intenso,
una flor, tan pequefia. me rinde con su aroma.”

(p.36)

Para exaltar la jerarquia de los perfumes que &l considera esencias conformadoras del

milagro de la resurreccion, pide que se le ubique fuera de ellos:

“Pensadme sin la amable provincia del aroma,
esa atmosfera grata en que estamos flotando,”

(p- 35)
Las reiteraciones preposicionales y disyuntivas de los versos siguientes:

“sin la orquesta del ambar, sin el violin del lirio,
niel oboe de Mozart sonando en cadarosa.
Sin la respiracion limpia del pino
ni el olor de la tierra que la lluvia exaspera,
ni el aroma violeta del cipres,”
(p- 35)

refuerzan la plasticidad y la importancia con que los aromas completan la grandeza del vivir.
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Veatnos:

“Yo comprendo lo bello del aroma que pregona la
fgracia de la tierra
Hevador de la voz de los jazmines.”

(p- 36)

Perfiimes humanados envuelven el ambito natural del hombre. Caricias que saturan la

epidermis del tiempo y el espacio.

Podria decirse que la cresta de la ola esta representada por la exaltacion de la luz
(canto v clima terceros). Casi todo el pasaje esta construido con una exhaustiva definicion
de ella, mediante epitetosy enumeraciones de rica orquestacion. Solo la lectura completa
del poema puede dar una idea clara de la brillantez idiomacica con que Hernandez Cobos
alaba la magnificencia de ia luz. Pareciera que un sol canicular azota, con sinnumeros

reflejos, esa multiforme cresta marina, cuya grandeza esta proxima a fundirse con la arena.

6. Comunion con Dios

Después de ese “allegro’ de esplendidos acordes, en donde existen evidentes rasgos
modernistas, el poeta penetra, casi inesperadamente. en las proffndidades de su conciencia e
intenta definir la luz con absoluta precision cristiana.

“A esa luz. sombra de Dios, agradecido enuncio,
pues verse iluminado, ardido, eso es vivir.”

(p.- 38)

Estos dos versos, abarcadores de toda la grandeza divina trasmutada en el hombre.
constituyen el punto clave donde el resucitado localiza su mas exacta comunion con Dios
Como en el fresco de Miguel Angel, el dedo de Dios y el del hombre se aproximan en alas de

la luz:
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“Mirescatado cuerpo.

Podre santificada por la luz, la aureoladora,
perdon de Dios en mi indultada carne.”

(p- 38)

En la tercera fase del proceso anteriormente mencionado, encontramos una variante
fundamental: el resucitado se adentra en la definicibn y exaltacion de los sonidos,
considerados estos como parte complementaria de la belleza de la vida; pero. ademas.

encamina sus relfexiones hacia una posible definicion de Dios:

“Inmersos en tu musica divina

no te escuchan los hombres. Dios sinfonico
Pasan como los buzos por la vida;
impermeables, ajenos a tu dinamica hermosura

(p 39)

Los sonidos del mundo estan vistos en este fragmento, como prueba del orden

armonioso del universo que Dios ha instaurado en el

Tu madurada musica en el tiempo;
tu melodiosa 1dea invasora;

la euritmia invulnerable de tu gracia en reposo;’”

(p 39)

Pero la contemplacion de la vida comienza nuevamente a tornarse en desencanto.

porque

todo esto, que es el suefio de un Musico Celeste
que en un rumor de nameros escuchara Pitagoras,
no lo escuchan los hombres. olvidando tu boca,
amputando tu mano-

{p-40)

Gratificados con la musica de Dios, los hombres han olvidados la dulzura del ritmo

Pero el resucitado, el poeta que en la vida real perdio el sentido del oido, se nutre de
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milsicas, comulga con la melodica presencia de Dios:

“Pero yo que of roer mi timpano al gusano
y me quede empalado en la sordera,
sé que suenas, mi Dios, en cada cosa.

sé que un viento armonioso bate el mundo
y que la vida tiene forma de campana ™’

{p- 40)

Y la 4ltima vision positiva que Lazaro tiene de la vida esta enunciada por su comumon

con Dios:

“Canto mi Dios, sueno en tu orquesta
con manos de violin sobre los nifios

(p. 40)

A partir de ese momento, Lazaro vuelve a sentirse agobiado por la vida, circunstancia

que solo es posible acoarar penetrando en los secretos que lo unen con la muerte.

C. En la intimidad de la muerte

1. Entre la muerte y la vida

El rescate de Lazaro llegd con la voz de Dios. En ella encarnd la vida donde el
resucitado naufraga, después de haber transitado camines, ya de placidez. ya de

incertidumbre.

Pero esa caida obedece a los mandatos de la fe. A la posibilidad de una vida plena mas
a1l de la muerte, lindero indefinible cuyo misterio aherroja, desde siempre, la conciencia de

la humanidad. Al respecto dice Victor Pabsch (1984:5):
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-todo resulta minusculo ante el horizonte de cielo y de bondad eternos.
Para siempre en clave de eternidad y eternidad que se hace presente en la
tierra La vida no se acaba. el palpitar del entendimiento y del corazén que
saben seguir un ritmo ininterrumpido hacia el horizonte inacabable, mas alla
de los contornos humanos y de los paisajes distantes del planeta azul

Es el concepto de que el morir libera el alma del hombre de su carcel y le permite
esperar serenamente la llegada de la muerte, porque ello supone el verdadero y mas pristino

contacto con Dios (Pabsch 1894:5),

Resucita ef hombre porque llega a sus mas altas calificaciones de ser y de
poseer Es en Dios y se posee ¢l mismo, todo controlado, duefio de su
caminar hacia las estrellas. Resucita a Dios en resucitandose sobre todas las
cosas Seaupa, se crece y sobrelleva cualquier cruz porque esta en esa tension
de gracia y de fe que lo soporta todo .’

Sila vida que Lazaro recobra ha seguido una ruta esquematizada mediante una curva
ascendente que luego se desploma y aquieta en medio de la reflexion y la nostalgiaa fa

bisqueda de st reencuentro con la muerte opera en sentido inverso

La muerte es. en los inicios del Poema. un estado de podredumbre, sombra, tortura y

soledad:

No sabeis del espanto de irse hundiendo en la sombra;
ni del horror de estar distantes de los hombres
/que pasan.

(p- 9

El dltimo instante. la agonia, es un eco que la voz del resucitado aprisiona en sus

primerizas evocaciones de la muerte:

No sabeis como duelen los ojos de la mujer y los
‘nifios mirandonos
intensa y dolorosamente. viendo como nosvamos.
E ignorais, puesto que no habeis muerto todavia,
/la tortura :
de Lazaro. ascilando. partiendo y regresando '

(p. 9}
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No es posible pasar por alto los elementos expresivos alojados en la ultimsa cita
Aparte de la simbologta contenida en el nombre Lazaro”. la construccion sintactica se
hilvana sencitla, desprovista de galas. sentenciosamente clara. Pero la ubicacion del verbo

{duelen) funciona en dos direcciones. dolor en el cas1 muerto. dolor en los que se quedan:

movimiento que se apoya en la ulama frase del sepundo verso (viendo como nos vamos). Se

produce una con centracion visual mstaurada en los ojos de los seres amados y reiterada en el

mirandonos y viendo. que confirman la intensidad agonica Pero se observa que aquel nos

vamos no es definitivo sino que sigue transitando por medio de tres enunciados verbales
cuya principal caracteristica es el movimiento (oscilando partiendo y regresando). meollo
de la tortura del resucitado. Esta impresion de lentitud o de pendulo inexorable es altamente

grafica gracias a las pausas foneticas v a la extension temporal de los gerundios

2 La muerte constructora

Lo anferior parece haber puesto en tela de juicio una muetrte real” dentro del poema

El ya estudiado primer verso de la cbra

“Todos los que hemos muetto una vez”

(p, 9}

se ha desvanecido porque el discurrir poetico elude una reminiscencia de la muerte para
adentrarse en la evocacion de un mstante agonico Ello quiere decr que Lazaro, el cristiano.
sigue —-en este sentido— fiel a la tradicion brblica del resucitade incapaz de revelar los
misterios de la muerte Pero, igualmente fiel a ese cristianismo. el poeta empieza &

visualizarla como una fuerza positiva. como una necesidad enriquecedora’

“Es necesario, amigos ausentarse a lz muerte.
para sentir ¢l pasmo dereestrenar los ojos al regreso
Estzn alls las cosas. pero crecidas. con un halo
intangible.
Tienen la mas humilde nobleza singular
La piedra tiene un liquen. pucde conrar historias
(p. 12)
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La muerte, entonces, es descubridora de la permanencia de las cosas. Aun la piedra,
con sus historias, emite voces informativas que rebasan los valores aparentemente cercenados

por la muerte

Pero el morir es para el poeta algo mas que el fascinante reestreno de los sentidos.

Agu: suconcepeion de lamuerte intenta abarcar otras profundidades:

“Verdad es. amigos, que nos llena de panico
la conciencia terrible de nuestro exacto l{mite.”

(p- 13)

De cara a su devoto cristianismo. Hernandez Cobos desnuda su pensamiento ante la

muerte. Efimera actitud. a lo clasico, que abandona inmediatamente:

“Mas el hombre, sabedlo, eshijo de la tierra y el

[cielo;
tiene raices adventicias que le nutren el alma,
raices en la muerte, raices en el suefio,”

(p- 13)

Aquel exacto limite es. precisamente, la sefial admonitoria con que el hombre intenta

sujetarse a la vida;

. "'Esas raices negras que vienen de lo obscuro

enfloran de prodigio su transetnte barro
y le empujan a asirse; a perdurar
como una enredadera en el muro del tiempo ~

(ps 13y 14)

Notamos, en el ultimo verso, el contraste entre lo duro e inamovible (el muro) y la
ternura ansiosa de la enredadera. Movimiento perpetuo del hombre, plasmado en un simil

que antecede a la idea bondadosa de la muerte:
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“Pensad, pensad amigos. la muerte constructota.
la muerte que reprocha nuestros ocios suicidas:
ella esta en vuestra prisa porque grane la espiga. . -

(p. 13}

Agui. el poeta empieza a esbozar su idea del movimiento ciclico de la vida y Iy

muerte. no sin antes reiterar que ol caracter irreversiblemente transitorio de la primera esta

revestida de augurios positivos:

#Sabemos nuestra orilla. sufrimos nuestro limite,
pero la dulce muerte nos ayuda a ensancharnos.

a sentir la alegria de invaditla...”
(p. 14}

Adjetivacion reverente del inescrutable misterio Ensanchamiento que induce a imaginarnos
a] filo de un abismo que. de pronto, no es smo playa de serena intensidad, Es usual que la
accion de invadir este. semanticamente. cargada de violencia; de ah:. la fuerza vital que la
muerte recibe desde el sustantivo que encierra uno de los mejores sentimientos del hombre-

alegria. Trueque definitorio de su identificacion con la muerte, que el resucitado empieza a

manifestar con masvehemencia.

3 Lotemporal y lo eterno

Lazaro. el resucitado. en paradojica actitud se convierte paulatmamente en un ser mas

identificado con la muerte que con lavida

En la linea de ascenso hacia una valorizacion positiva de la muerte, encontramos un
estadio de reflexion (contenido formalmente en el Canto IV del Clima Primero). donde el

poeta de cide enfrentar lo temporal con lo eterno

Hay, dentro del poema, una aceptacion imphcita de que el cuerpo es lo destruible
dentro del tiempo Pero a la cosa temporal. finita no opone su concepclon de lo eterno.

encarnandolo en el alma, como podrra esperarse despues de los numerosos signos con que se
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ha revelado el pensamiento de Hernandez Cobos.

El concepto de eternidad adquiere en el poema perfiles mas humanos. Lo perdurable
delhombre son sus virtudes y todas ellas se quedan —sin el cuerpo en el que antes anidaron-
inundando la tierra y la vida de los seres con guienes antes se convivid. As1, no esen la otra
vida donde hay que buscar la eternidad de los hombres, sino en Ia tierra que habitaron y

enriquecieron con dones de la mas auténtica verdad:

‘No nos vamos del todo,
no se van con nosotros las cosas que irradiamos,
quedan y viven por nosotros
el alto pensamiento, el bello suefio, la orfebrada
fconducta.’
(p. 15)

En este pasaje el pocta se permite cierto juego de analexis. recurso que utiliza dos
veces para acentuar sus afirmaciones. El primer verso resume en st mismo todo el

enfrentamiento entre lo temporal y lo eterno de que hicimos mencién:

“Sabed que no morimos, ni muriéndonos, nunca.””

(p-15)

Certeza colocada en su dedo como un anillo capaz de conecretar la verdad de su recién

perdida muerte:

“Cuando ascendi de aquel reposo oscuro que movio
/la palabra.

cuando la luz licuaba en mi la nieve negra

y el buen viento barria las algas del silencio de
/Lazaro

—naufrago que cubrieran las olas de la tierra—

supe que aun vivia en las almas ajenas

y en las cosas mas mias mi fantasma velaba.”

(p. 15)

Las virtcudes de los hombres quedan flotando mas alla de la muerte Aletean.
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incorporeas, alrededor de los vivos, Sin embargo, hay quienes trascienden en obras mas

concretas; son mas poseedores de la memoria de la vida; es mas tangible su paso por el

mundo:

“Mas vida que los vivos tiene el artista muexto:
mana en su pecho un surtidor eterno
ara nutrir el ansia de infinito;
salen de su cabeza fulgurantes tormentas; amansadas
. /de gracia,
para que no se quemen ni enloguezcan los hombres.”

(p- 15)

Un encadenamiento de verbos en funcion imperativa, utilizados exhortativamente
para aflanzar la certeza de lo eterno en la creacién estética, invade este discurso poético que

apela, con imagenes sensoriales, al tacto, al gusto y al oido:

“Adherfos como hiedras

a esas arquitecturas sonambulas, amigos,

amadles y ayudadles a soportar su estatua.

Sorbed esa delicia de palabra en rocio

donde tiembla la imagen de cosmica hermosura.

Ofd entre esa rifaga del suefio, como suena el

/paso de Dios.

chbmo se le detiene y se le hace accesible:

para mirarle, rendija es el poema, el cuadro
funa ventana.”’

(p. 15)

Son ellos palancas sinergeticas para mover la voluntad, en pos del cultivo de los mas

escogidos frutos del huerto espiritual del hombre:

“Moved los girasoles que os crecen en el alma

al mediodia de oro que anuncia la belleza.

Seguid tras esos locos cazadores furtivos

que atrapan a las cosas con espejos,

Haced vuestras las estrellas heridas

que los arcabuceros desprenden de la altura,

Enriqueceos, hombres, todo eso es para vosotros
/si lo sabeis amar.”

(p. 16)
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Otra evocacion surge para encender el fuego de la fe que eterniza los mejores

momentos de los seres humanos:

“Cuando volvt a la playa, marinero fantasma,
besé la-blanca sombra del Taumaturgo Triste.
Aiin mojado de muerte, no estaba del todo vivo:
restaba algo sombrfo, sumaba algo fulgente,
lenta la memoria viajaba por las cosas”

(p- 16)

Inmerso en la muerte, Lazaro recuerda que habia dejado en la vida lo mas puro de si

mismo:

“Pero algo me faltaba, como a los mutilados:

me faltaba otro Lizaro, el Lizaro fiel a la vida,

aquel que no cupiera en la escafandra

con que bajé al origen-moreno de la tierra.

Aquel que se quedara junto a los otros hombres,
calentandose al tuero cordial de los recuerdos,
impermeable al olvido, el vigente en las almas.

Fui corriendo en la busqueda de mi entidad perpetua,
deseoso de encajarme en mi fantasma.”

(7 P 16)

Notamos Ja atmbsfera atemporal que se respira en ese pasaje gracias a la

imperfectibilidad de los verbos principales.

Y la eternidad del hombre ha quedado definitivamente atrapada en fa tierra.
Revolotea profundamente intacta. Nada sabemos del alma que escapo de su cuerpo por el
resquicio de un dltimo suspiro. El poeta solo sabe que vuelve de la muerte y que ha

reencontrado su propla eternidad rodando entre losvivos

“Le encontré en la charla de los campesinos

que hablan de mi amor por la flor y la espiga,

en el paisaje en que olvidé mis ojos,

en el mirar de la hembra que besé con luciérnagas,
en los bucles del nifio que mese con ternura,
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en lamano leprosa que enguante de piedad,

en la casa. en el huerto, como péajaros erraban
/mis palabras...

i ¥ llenaban el mundo esas cosas de Lazaro

(p 16)

P

4, Intimidad con Dios

Apoyando justamente en esa eternidad terrenal que las virtudes confieren a los
hombres, Lazaro —que ya se adivina eterno~ pierde el temor a la muerte y empieza a

manifestar su deseo de ella:

Yo os envidio, hombres, la blandura, lo fragil y
/1o efimero.

vuestra carne mutable que huye en vuestros hijos,

vuesira sobreviviente primavera, vuestra carne
/transetnte

obediente a la herida, apta para la muerte.”

(p. 17)
Una alusibn 2 su anterior estado letal abre el Clima Segundo:

“De mi viaje lejanc y olvidado nada puedo decir.
Pasé dentro de una nube gris y sombras transefintes,
que me hablaban, me amaban y me odiaban. Eso era tedo.
No valia la pena detenerse a escuchar, ni combatir,
/ni sofiar.

(p- 12)
preambulo de la vehemente actitud con que el resucitado Jamenta su nueva vidas

**;1Sihubiera podido quedarme anclado como un velero
/en el claro

de un bosque!

EXX

Si hubiera podido quedarme detenido en el suefio
. /mas bello,..

(p. 21)
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La muerte es, en la memoria de Lazaro. un bello suefio. Nunca el final; mas siempre el

movimiento circular del vivir y el mozir:

~Os aseguro que no hay muerte
Cuando pensais, en el mas fulgurante pensamiento
: Jesta la savia
estelar del padre;
cuando amais en el mas suave temblor de ternura
{esta la madre;
simesais el cabello de los nifios que pasan,

/estan vivos los hijos
enterrados. :
En tu mas noble pagina, cuando esta en perthelio

fel espiritu.
estan en t1 tus muertos’”

(p. 25)

Y esa categorica afirmacién de la no existencia de la muerte se explica muchas paginas
después. La muerte no existe para Lazaro porque, mientras estuvo despojado de la vida

entro en contacto con su Dios:

Yo que ascendi del pozo del silencio
por la senda tejida por tu boca”’

(p 40)

La imagen con que el poeta identifica la expresion biblica Lazaro. ven afuera” nos
da una idea plena de la ligazon sensorial. intima, que el resucitado mantuvo con Dios dentro

de aquel suefio
Sometido a la voluntad divina, el resucitada 5§ un producto de Dios:

“Soy un molino que tu viento agita,
$Oy un eco que nace en tu campana -

(p: 40)

Hernandez Cobos. poeta que perdio contacto con las voces de la vida, resucita por

medio de los sonidos. se une a Dios en su misica Aspira la inmensidad celeste gracias ala
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voz del taumaturgo que le devolvié la vida, La fuente biografica del autor se transforma en

una impronta afianzadora de la expresion que magnifica Ia presencia de Dios:

“Entra tu melodia circundante

del acuario con peces de Fra Angelico
por mis ofdos nuevos, virginales,
embudos en que el cielo se vacia.”

(p. 40)

Después de esa placidez, la nostalgia por la muerte se acentba:

“Hora, Sefior, perdona que Hore por mi muerte perdida,
por mi nirvana de congelado suefio,

or ¢l reposo total de la sangre cansada,
por la delicia pura de estar a todo ausente.”

(p- 43)

El poeta retoma la explicacion de su amor por la muerte. Dios estd en ella y, mientras
. [ . -
Sgivie” la muerte, El instaurd su grandeza en el cuerpo vencido. Escuchd aquella voz de

dimensiones infinitas; crecid y adquirio plenitud con su contacto; rozo la divinidad,;

“ Ta voz bajo mis plantas, tu voz desde las flores,
tu voz cayendo interminablemente,

tu voz rodeandome en el viento,

y emergiendo como el agua del fondo de mi carne,
y tu voz sin tiempo sonando en mi cerebro!

(P 43)
Reiterativa presencia de la voz divina, cuya envoltura exclamativa atrapa otra vez las
fuentes biblicas y biograficas del poema En esa presencia queda explicada la razon de la

afioranza dolorida de la muerte.

El dedo de Dios sefiald a Lizaro con marcas de fuegos



83

‘Ahora. que ante larosa que apareci6 en la huerta
/me han visto

arrodillado.

y que. en Oyendo el canto de un p?i_jaro te alabo y
fpregunto por T,

dicen que Lazaro esta loco

¢Que cordura resiste el infinito orgullo de haber
/sido tocado por T1?

(p,.44)

Luego. una vez mas, el resucitado pide que le sea devuelta la muerte.

‘Resucita, el hombre que yo era, antes de conocerte
antes de estar ligado a t1 por el prodigio.
Porque, asi encandilado por el recuerdo tuyo,

no tengo tiempo de ser hombre,”
(p-44)

r's
Y Lazaro. en el climax de su amor a Dios. comparte con El su perfeccion humilde
primero, engrandecido despues. Explicacion rotunda de su amor a la muerte vy, al mismo

tiempo, de su concepto de ella como un estado de gracia:

“Beso el aire; la tierra, el arbol y el insecto,
constantemente, pues tienen el aroma de tus manos
las cosas.
Soy perfecto. soy santo,
pues un poco de cielo olvidaste en mi carne .
.. iY es poca cosa un hombre para portar tu gracia! -~

(p. 44)

El poema concluye con una rogativa: el retorno a la muerte, la que contuvo la
grandeza de Diwos, El dnico ambito donde los hombres pueden conocer la perfeccion El

clima donde es permitido, con Jos ojos ya purificados. contemplar la grandeza del Creado:.

Vuelve, Sefior, al Lazaro que yo era.
borra mi privilegio de luceros.
dadme un poco de sombra. de olvido y de sopor,
para amar $in tortura. para besar su pausas a mis
'hyos
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ausentandome a la pequefia soledad del hombre.,
al barro de la carne en que borramos
tus luminosas, pulcras digitales.”

(p- 44)

D. Lazaro v 19_5’ hombres

1 El nifo de ayer

En los enunciados anteriores hemos intentado ““lluminar” el yo poético que subyace

en la obra de José Humberto Hernandez Cobos, El resucitado.

Profundamente solitario, volvid de entre las cenizas de la muerte y se encandild con
“la fiesta del dia” descubierta a su regreso. Igualmente solitario, se adentrd en la
contemplacion de la vida, vision que lo condujo a plantear su particular manera de concebir
la plenitud de Dios, su identificacidn con la muerte y su modo dever lo terrenal y lo eterno

del hombre.

Pero falta ahora penetrar en la boveda donde Lazaro se encierra para escudrifiar su
propia identidad. Buzo extenuado por el viaje del retorno, las aguas en que navega acusan

grandes sombras de duda y una dolida ternura se desprende de ellas.

El camino que el poeta recotve para definirse a s¥ mismo esta contenido en el Primer

Canto del Clima Tercero, titulado “Canto del nifio muerto en el hombre™.
La primera necesidad del poeta es ubicarse espacialmente; aferrarse a un centro de
gravedad que lo haga apto para enfrentar la contrastada ambientacién que el instante del

examen de s{ mismo le produce. Un solo verso le basta para sefialar su posicion:

“Aqui suavemente, en la sola vecindad de las rosas,”

(p- 33)

El aqui inicial tiene la fuerza de la proximidad fisica y el vigoroso acento de un
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momento actual, cuyo dinamismo aparece impregnado en pasividad. gracias al circunstancial
que le sigue. Modo y lugar. donde el poeta se ubica, redondean el verso citado. Serena
diafanidad circula en esa construccion versual, breve y desnuda de accion, engrandecida por
la soledad y el aroma de la flor de los poetas. Verso que resume toda la limpieza de animo

con que el yo pOétiCO se prepara a mirar dentro de si

El desprenderse de la muerte y volver a la vida es, para Lazaro, una especie de viaje
nunca identificable con la dicha, sino siempre anudado con algo de incertidumbre y

misterio®

“desgarrado por esa dolorosa sensacion de trayecto
/incontenible,

aterrado por la disolucién inevitable,

con ojos de lavida y de la muerte,”

(p.33)

Lo primero que observamos es que el poeta desciende. desde el clima sereno del
primer verso del Canto. para reaparecer inmediatamente, ungido de una materia cruel y
evocadora de los gustos amargos que enturbian sureencuentro con el yo que ahora encarna.
Los ojos que advirtieron su transicion de la muerte a la vida plasman la desgarradora

circunstancia y dan fe de su miedo ante una y otra.

¢Cual es la vision de esos ojos que, en sobrenatural arranque. mtentan mirar la

intimidad de Lazaro? Larespuesta es asombrosamente simple:

“veo a lo lejos el nifio que yo fut, el muerto nifio mto
v, a el
doy miamorosa sombra crepuscular.”’

(p-33)

Al intentar un esclarecimiento de su propia intimidad. el resucitado. vestido de
hombre. se ha descubierto como un nifio a quien el tiempo ha despojado de su calidad de

ral:
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“Yo soy el hijo de aquel nifio. puesto que fue raiz
de lo que soy.
Pues fue anterior a m! en el periodo de la nube ”

(p 33.)

El viaje hacia los recodos esprituales de Lazaro nos aproxima a su concepcion de la
nifiez como el punto cercano 2 la pe rfeccion de la vida Y el hecho de haber perdido esa
nifiez lo define como un ser desposerde de las mejores esencias con que Dios obsequio al

hombre.

Hemos comprobado que Lizaro no se imnterna en la busqueda de la verdad
esclarecedora del origen y destino del hombre. simplemente acepta la vida y la muerte como
parte de un ciclo ininterrumpido. No le interesa descubric el porque del tiempo. Le basta

con aclararse a st mismo que el transcurrir de aquel es c—:ulpable de que la nifiez se marchite:

“Esto es to terrible del hombre: estar matando
/al nifio cada dia.
el hombre apareciendo como el frute sobre la muerte
{de una flor.”
{p:33)

As, el poeta se observa como un nifio muerto. El tiempo. perverso. ha cercenado sus
claridades. El quién soy y el porque no cabe en sus reflexiones. Lazaro solo deplora haber
perdido la capacidad de asombrarse, la maravilla de enternecer y enternecerse, y eso lo ubica

como un hombre vencido por la desilusionada certeza de SER nuevamente:

“Estan muertas las células del nifio. sustituidas
imil veces,
amedida que el tiempo me limaba.
Aquellas ideas en barquitos de colores que bogaban
/a otillas de la
madre
aquellos besos que ascendian como hiedras
aquelios espantos por preverla muerta
todo esta encallado en la playa. como barcos
Hfantasmas desmantelados.”

{p. 34}
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La nifiez estd en la madre y en ella se origina la vida- Aquellas ideas besosy espantos
que la ligan al poeta estan matizados con la reiteracion de los pronombres con funcion adjett

va, con el diminutivo y la caricia, los cuales contrastan notablemente con la soledad y la tris

teza del ultimo verso citado.

El tiempo ha descontinuado la nifiez de Lizaro.

“All{, enla frfa y silenciosa bahia, junto a
{lo que fue y ya no es,
un nifio; el nifio que yo fui, llora por mi,
por mi evasién de &, por mi infiel fuga,
por esa apostasia a su evangelio azul,
por su apuhalada alondra, su mallugado lirie.”
(p- 34)

El hombre de hoy —el nifio de ayer— tiene en el poema una jerarquia excepcional,

gracias a los adjetivos del Gltimo verso, los cuales parecen desgarrar sin piedad la perfeccion

vital y estetica de los sustantivos que le cozresponden

El resucitado se reconoce culpable de haber dejado escapar la pureza docil y humilde

de la nifiez:

“Te he herido, oh, dulce amanecer de mi carne

Perdi el santo temor de mirar las estrellas,”
(p 34)

El yo ha hurgado dentro de si mismo. Una nostalgia solemne mvade este poema
donde el tiempo es responsable de la transformacion del hombre. Sombra resuelta despues

de haber abandonado la luz santificadora de la nifiez Triste recamara donde Lazaro frente

al espejo, contempla su alma envejecida.

2 La sonrisa de los muertos

Cuando el resucitado decide examinar el comportamiento y el proceder de sus
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semejantes, encuentra en ellos actitudes que lo conducen a rechazar [avida que circunda de

nuevo las orillas de su cuerpo.

La primera de ellas es la falca de optimismo y de fe en la perennidad de la vida. La
insistente creencia de que todo acaba cuando los muertos, vestidos de frialdad y rigidez.

quedan depositados en el oscuro rincon del cementerio.

“Con la idea de que un padre esta muerto, le matais
/de verdad.
Habeis llenado de crespones la ventana del dfa,
de quejumbrosos canticos el aire de losruisefiores.
y de un aroma de moho el aliento del lirio ™
(24)

El poeta se conduele al comprobar el sufrimiento de los muertos, sabedores estos de

gue los vivos los han desligado de su vida. loshan cortado en su esperanza:

%Yo, ciertamente, he visto salir los atatdes de
Jvuestras casas,
y a la tierra inundar esas balsas. Os viregresar
/solos.”’

{p- 24)

Fiel al reflujo de un amor a la vida que no se extingue nunca. Lazaro exhorta a los
vivos a compartir la vida de los muertos, aquella que ha quedado suspendida en los

recaerdos, en las paredes de la casa, en la sonrisa bondadosa:

“Tened alerta el espiritu a sus mensajes finos.
/un pajaro que cruza,

la flor que se derrumba, una alegria nesperada
/que se cuela en la

casd...

Y mas que todo, una secreta fuerza de amar la vida.
/la fe en ti mismo

Sélo vosotros podréis darles la vida,

Ellos estan. no se han ido. No les matéis con
[vuestro luto.’”

(p- 25)
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3. Luzbeles

Pero hay algo que disgusta mucho mis al resucitado; la soberbia de los hombres; la
engrefda confianza en s{ mismos como creadores de la vida. Y sblo los concibe como

usurpadores de la omnipotencia de Dios:

“Ofd, hombres, la risa de metales podridos
con que he de vengarme de vuestro espantoso error,
de vuestra vulnerable ilusién de sentiros creadores.
Profaniis con vuestro indebido jibilo el mérito de Dios,
pues vanos, creéis ser los autores del milagro constante,
de lo que esti creciendo en vosotros, de lo que nace

/de vuestro beso
triste.”

(p. 26)
Porque ningin prodigio es tal, sin la voluntad de Dios:

“Es increfble en qué modo os creéis padres de vuestros
/hijos.
Osveo orgullosos de lo que es fruto de milenarios
{/laboratorios.
Pasma veros felices, cual mindsculos dioses,
{usufructuando lo ajeno.”

(p- 26)

Los hombres no son, a juicio de Lazaro, sino particulas diminutas de un encadenado

proceso de milagros solo atribuibles a la voluntad divina:

“Curaos de ese error de sentiros taumaturgos,
convenceos de vuestro reducido destino de esdabbn,
sélo sois interpbsitas fuerzas obedientes.”

(p- 27)

Atento a los hombres que ahora ve pasar frente a si, el resucitado se cubre de altivez a
causa de la necedad del hombre, borracho de vida y salud, que saslaya el acto reflexivo, el

examen que aclare la equivocada conciencia de sus propias fuerzas:
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“Yo rio limpio de ridiculo. porque excruto lo arcano,
y comprendo como es de huerfano vuestro hijo contigo.
y como es rico de Padre. sin saberlo, sin ti,
y como llorarfais conmigo, su fueras, hombre,
[capaz de comprender
lo lejano de un nifio,
mas distante de ti, que si estuviera muerto.”

(p- 27)

4, - Aroma que aromia..”

Hemos visto a Lazaro empequefiecerse. retraerse como un caracol vertirse dentro de

sf, envuelto en una lagrima que le devuelve la dulce figura de un nifio perdido en la distancia.

Después lo vimos alzarse desilusionado, lamentando la falta de fe y la soberbia de sus
semejantes. Ahora, su altivez parece transformarse en colera. El Canto IV del Clima Tercero,
segin vamos a comprobar. es una airada cadena de reproches al varon y a su afan por

dominar irracionalmente a la mujer.

Poeta obediente al orden universal programado por Dios, Hernandez Cobos reafirma
en este Canto su absoluta adhesion al pensamiento cristiano que dignifica a la mujer y la

eleva por encima de la servidumbre o de la concupiscencia del varon.

Sin embargo. como ha ocurrido con otros contenidos del poema. ese pensamiento
cristiano no aspira a una idealizacion marginadora de la condicion terrenal y temporal de la
mujer, sino que se adentra en ésta. identificandola, 1gual que al nifio con lo mejor de la

existencia.

En la obra de Hernandez Cobos. la figura de la mujer adquiere insospechadas
dimensiones. No es 1_a virgen ni la madre revestidas de virtud o de dolor. No es el ideal
inalcanzable, Beatriz de las alturas, cima rescatada para la atmésfera mas pura. Es la mujer.
humanamente mujer, dadora de placer y de vida y. precisamente por ello. merecedora de la
libertad, derecho que su propia piel reclama; manantial en el que su corazon y su

pensamiento desean beber con gozosa tranquilidad.
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Desbordado, el poeta expresa su desprecio, sin llegar todavia a mencionar al vardn

prepotente:

“Ved como treman mis mandibulas de acero
en la sonora burla incontenible.” -

(p- 28)

Rotundo, su sarcasmo se duplica enmarcado entre el efecto auditivo de la adjetivacién
y el circunstancial de modo, ambos contenidos en el verso segundo. Sarcasmo sin limite,
Hegado desde el primer verso conlavoz imperativa: la orden de ‘'ver” un sonido producido

por el chasquido metélico, rudo y golpeante.

Sembrar el hijo, sin la limpidez de quien fecunda el surco, pero s{ con ansia de

vasallaje. Asf visualiza el poeta la eterna y oscura intencién del vardn:

“Os he visto pugnando por encadenar la nube de sangre,
por tatuar vuestro nombre en la piel de las hembras.”

(p: 28)

Nube y sangre, substancias demasiado distantes entre sf, pero contenedoras ambas de
la vida (ya en lluvia, ya en 6vulo) aparecen en el poema, como polos que se atraen; grafica

forma de expresar la trascendencia de la mujer en la continuacion de la vida.

La voz convencida del poeta, su grito de defensa, su manifiesto libertario egan

totalizadores:

“La mujer es de todos y de nadie. Es aroma
/que aroma y huego fuga ”

(p- 28)

La primera oracién afirmativa del verso tiene apariencia de lugar comn. {Pero cuinta
capacidad de sintesis se aloja en la segunda! Inasible, perfumada esencia es la mujer. Olor

precioso que circula libremente, ungiendo, con su regalo, espacios ilimitados donde no
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cuenia el tiempo, porque el poeta parece diluirlo fonéticamente en la aliteracion sablamente
construida en torno al perfume. Idenrificacidn liberadora de la hembra, el aroma que

engrandece el ambiente y luego se diluye dejando amable sensacidon a su paso.
Insistente, el poeta manifiesta la libertad inherente a la mujer:

“Su destino esde rio
y al mar acude inevitablemente )’
(p, 28)

Caudalosos caminos de lento o presuroso paso, para apagar la sed o cubry de vida las

regiones gue atraviesa Abrazo imposible de retener, ternura desprendida de sus aguas:

“rio que fluye entre riberas de velludos brazos.”
{p. 28)

Sin embargo, la actitud del varon limira esa grandeza:

“Pero quereis que el rio os circunvale y se detenga
en vuestro arido islote de egoismo.”

(p- 28)

La soberbia del hombre tiene propositos inciertos. Pero siempre se traduce en insegura

fuerza, en impotente dictadura:

“‘Mas vosotros queréis a la mujer estatua docil
en rasgo admirativo congelada,

y en sus helices de agua detenidas

y sus alas, de alfombra a vuestro orgullo ™

(p. 28)

Lo primeto que adverrimos en el sistema expresivo de este pasaje es la oposicion entre
elementos identificados con lo estatico y concreto y otros que revelan movimiento o
inasibilidad. Es recurso que el poeta uriliza para expresar, de mejor forma, lo absurdo de los

deseos del hombre respecto de la mujer.
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iCuan poca consistencia tiene la soberbia del varon! Su engreido gesto o la voz para

ordenar la posesién de la mujer son vanos. Cue rpo y no espiritu es lo que asf{ alcanza:

“Consolaos con su recuerdo de golondrina en el espejo

y no os envanezcais, grote scos amadores cornudos,

pues angeles e incubos, mientras roncais, poseen
Jvuestras hembras.”

(p- 29)

Inenarrable bochorno masculino es esa connotacibn tan pulcray clara de la mujer con
que el poeta la hace transitar, migratoria, frente a la superficie duplicadora de iméagenes, en
contraposicidn con los adjetivos adjudicados al varén, los cuales rebajan y vulneran su

vanidad, la confianza en su imperio.

La estatua de barro cae destrozada y el poeta ordena y sugiere que el varon llore, para

atenuar la cafda de su desmitificada supremacia:

“Llorad, oh, bufos duefios de la mujer inaccesible

Jamds tendréis imperio en la menuda eternidad
/de una hembra.

Ella Hega a vosotros, pues sois minimamente
/necesarios,

lo effmero vuestro precisa para volverla eterna,

eso es todo, lastimosos sementales galantes.”

(p- 29)

Posicién humillante la del varén, roca donde se estrella toda una cultura creada y
concebida para servirlo. Es la mujer; y no el hombre, el Gnico ser apto para respirar la

atmbsfera divina:

“Ella es el lejano principio maternal de la especie,
y estd, como Dios, antes y después de las rosas,
antes y después de las almas.”

(p. 29)
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Eternidad que contrasta con la finitud del varon:

. “Vosotros; empezais y moris en vosotros.
Ellas se van y resucitan. en el centro de la rueda
/de lavida.”
(P 29)

El poeta no disimula su culto a la mujer. Suelta su voz admirativay a la vez atrada:

1Y a eso divino y misterioso pretendeis aherrojar! ~

(p. 29}

Agua libre para recorrer el mundo es la mujer: bondad sensual. estela donde ¢l gozo

consagra sus mejores instantes:

“Ella es rio viajero, no podéis detenerla.
Bafiaos en su delicia matinal

y sorbed sus nenufares errantes,

v dejadla correr hacia el mar.”

(p- 29)
5 Duda final

Todo lo que hemos expresado en torno al poema de Jose Humberto Hernandez Cobos
es una sinresis que ayuda a informar respecto de la conducta de Lazaro frente a st mismo,
frente a sus scmejantes; asi como de la impresion de disgusto que advierte despues de ese

examen lento, emocionado y dolorido

Hernandez Cobos ha despojado a Lazaro de su mortaja. para hacerlo caminar dentro
de un tiempo imposible de medir con relojes convencionales El resucitado, obediente a la
voz del poeta, regreso a un mundo donde Dios multiplicd su grandeza para servicio del

hombre. para regocijo de su alma,

Pero no ha bastado a Lizaro el milagro que lo envuelve: claudica ante la vida porque
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su urgencia de Dios es més fuerte que el goce temporal a que lo invitan las delicias terrenales,

porque su desencanto frente a la condicion humana se resuelve en ligrimas amargas.

Casi se ha cerrado el circulo: Lazaro, llegado de la muerte, desea volver a ella. No
sabemos si su afan se cumple. El poema, abterto intencionalmente, crea la duda del instante

final, deja un espacio que sélo puede colmar la voluntad de Dios. Asi lo quiso el poeta.







V.  CONCLUSIONES

1. José Humberto Hernandez Cobos pertenece, por edad y por la fecha en que empezd
a publicar, a la llamada Generacién Literaria de 1930. Su obra comparte —solo
tangencialmente— la temitica principal de dicha Generacién. S{ se identifica con ésta, en
cuanto 2 la manifiesta y constante preocupaciéon por la realidad socio-econdmica del pals;
postura no politica ni combativa, mantel}ida por los integrantes de esa Generacién (excepto
los casos de Manuel Galich y de Mario Monteforte Toledo). Sin embargo, aunque no cultivé

lo regionalista, si abordé temas locales de las costumbres y tradiciones del entorno urbano.

2. De la obra literaria de Hernindez Cobos, trasciende principalmente: a. un
pensamiento eminentemente cristiano; b. un profundo amor a la verdad, a la belleza yala
justicia; ¢. un mantenido tono de optimismo, generosidad y fe en los valores del hombre,
particularmente del artista; y d. constante amor y preocupacibn por larealidad de la patria,

as{ como un fuerte apego a sus tradiciones ¥ costumbres.

3 La obra literaria de Hernandez Cobos (cuantitativamente escasa, dado la dispersién
que sufrid) posee dos facetas bien diferenciadas: a. obras y articulos humor{sticos y. de
costumbres; y b, articulos y ensayos de reflexion y erudiciong se incluye en esta faceta su
poesfa, la cual, a pesar de que no evidencia una evolucién sistematica, concentra en si los

“t

mejores frutos artistico-literarios del autor.

4, La poesia de Hernindez Cobos se caracterizd, en sus inicios, por una expresion
formal y temitica con evidente influjo Modernista, pero su produccién de madurez se
depura formalmente y busca penetrar mis en la interioridad de determinados temas y
estados de animo, con el consiguiente alejamiento de lo descriptivo u ornamental, Su poesfa

se torna sobria y profundamente reflexiva.

5. La base principal de la poesia de Hernindez Cobos es la metafora, cultivada dentro

del concepto tradicional de ésta, Sin embargo, se observan algunas incursiones en fenémenaos
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meraforicos proplos de la poesia contempor anea. Puede afirmarse que. conscientemente. no
hizo experimentos formales o innovac ones lingliisticas El lenguaje qgue utidiza es refinada.

eleganie. muchas veces preciosista y, =i algunos casos. basrante hermértico.

6. Los principales ambitos y matices remitcos de la poesia de Herndndez Cobos son’
ia naturaleza, la patra, la mujer y ol cosmos. todos elios afectos a la evolucion formal y
tematica anfes sefialados. Algunos matices existenciales. advertidos en sus primeros poemas,
preceden a los dos remas centrales vida y muerie! de su obra princpal. El resucirado El
cema del amor, en cuanto a la relacidn hombre/mujer, no fue tratrado por el autor. como

tampoco el erotico.

7. El resucitado es la obra poetica de Hernandez Cobos estéricamente mejor logzada y
la que alcanza jerarqula universal gracias a su temarica. Esta obta es la muestra mas fiel del
pensamiento catolico cristiano del autor, aunque la enriquece el humanismo con que se

plantea el tema.

R, En El resarwado. el hombre actta investido de fe y es teceptor agradeaido de los
designios de Dics. El poema, con ciertos intervalos de rebeldia ¢s unz aceptacion de la
persistencia ciclica de la vida y la muerte A esta ilrma. el hombie trasciende v se

perfecciona porgue en ella alcanza el contacto con Dios.

9. Loores del siervo de Dios Pedro de San Jose Betancur es unz obra de tcconocible
Ambiro local guatemakeco] citcunstancia que le resta unwersalidad peso que, gracas a sus
valores estéticos, puede considerarse una obra particularmente valiosa denuo de la poesia

guatemalteca del siglo XX.

10, £l estudio sistematico de la obra literaria de autores guatemaliccos debe be
preocupacion fundamental de los docentes y de los estudiosos de letras ya guw solo una
continuada accidn conjunia, propiciara el conocimiento y valoracwon de la iverarwa
nacional, en sus diferentes etapas, niveles y géneros. La indiferencia del guatemalie. o por los
autores nacionales ha mcrementado la pérdida o dispersion de mucha obra literats v aliosa,
como en el caso de la de Hernandez Cobos. Ello ha contribuido a retardar fa posibi! dad de

una definicion mas ebjetiva de la cultura de Guatemala
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