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PREFACIO

Aprovecho para agradecer al Licenciado Wyld toda la ayuda que me presté en la
realizacion de este trabajo y los conocimientos que con tanto profesionalismo y
amenidad me impartié en sus cursos de critica literaria. De forma muy especial, quiero
patentizar mi reconocimiento y carifio al doctor René Cordon Barreira, quien por
primera vez me acerco a la novela que dio pie a esta tesis. Fue él quien propicioé que
conociera a su autora y comparti6 conmigo muchas horas invertidas en analizar y
comentar el texto.

El primer obstaculo que se me presentd para realizar este estudio no duro
mucho. Recorri las librerias y bibliotecas de la ciudad de Guatemala en busca de
material bibliografico que me permitiera realizar un trabajo serio y profundo. Aunque
encontré muy buenos libros que podian ayudarme, éstos fueron muy escasos. Sin
embargo, poco tiempo después emprendi un viaje a los Estados Unidos de Américay a
los Estados Unidos Mexicanos, donde pude adquirir otros mas que se relacionaban con
el tema de esta investigacion. Experimenté un verdadero deleite cuando encontré
tiempo para enfrascarme en la lectura de esos libros. Tuve una sorpresa muy grata al
leer libros como The Craft of Fiction de Percy Lubbock y The Structure of the Novel de
Edwin Muir, citados en casi la totalidad de los otros que lei sobre el tema de la
estructura de la novela. Comprobé que un estudio serio sobre un tema literario puede
presentarse con un lenguaje sencillo y relajado que, lejos de demeritar el contenido,
logra la comprension y el disfrute del lector.

En la elaboracion de este trabajo no me fue posible encontrar ningun libro,
ensayo ni articulo que contuvieran un analisis especifico de la obra que yo iba a
analizar, menos aun de su estructura. Esto se explica porque ConPasion Absoluta es una
obra muy reciente.

Lo que indudablemente constituye una limitacion seria de este estudio es la
inmensa cantidad de categorias, clasificaciones y teorias acerca de la estructura de los
textos literarios expuestas por muchos criticos y académicos que han escrito al respecto.
Como seria imposible tratarlas todas, me limitaré a mencionar y analizar anicamente los
estudios que, de forma inequivoca, reflejan la estructura que presenta ConPasion
Absoluta y en relacién con los dos planos que yo observo en ella y que son el objeto de
este trabajo: la historia de las historias (historias de las mujeres) y las historias de la

historia (historia de Guatemala).



Por supuesto que también influyé en mi trabajo lo que con tanta propiedad es
sefialado por Percy Lubbock. Me refiero a que, cuando se escribe sobre una novela, uno
se encuentra empleando palabras que raramente han sido definidas con claridad y
precision, por lo que es necesario y natural acogerse a vocablos y definiciones que han
sido anteriormente usados por criticos renombrados y reconocidos. Obviamente esta
investigacion se vio afectada por ese hecho, aunado a la circunstancia de que, cuando

dichas definiciones existian, éstas variaban mucho de autor a autor.
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LA HISTORIA DE LAS HISTORIAS O LAS HISTORIAS DE LA HISTORIA
Algunas consideraciones acerca de la estructura de la novela
ConPasion Absoluta
de Carol Zardetto

INTRODUCCION

No hay duda de que la literatura es el mundo de las historias, de las personas que
las cuentan o escriben y de quienes, con pasion absoluta, las escuchamos o leemos.
Seamos escritores 0 no, todos tenemos una historia que contar, historia que,
seguramente, esta ligada a otras historias y, de forma particular, a la historia del pais
donde nacimos y crecimos de nifios. Lugar que marc6 el lenguaje con el cual
estructuramos nuestro pensamiento y que nos sirve para comunicarnos con los demas.

La dedicatoria de ConPasion Absoluta, novela de Carol Zardetto,' dice as:

<<A las mujeres que tejieron mi infancia.>>

Aunque la novela no es cronologica, Irene, la voz que escuchamos con mas
frecuencia a lo largo de sus hojas, pues otras voces la suplantan, nos narra el relato tanto
de las mujeres de quienes desciende, empezando por Mama Juana, su tatarabuela, como
la historia de su pais que se entrelaza con las historias de estas mujeres. Todos estos
hechos se van hilvanando y entretejiendo cual glipil tipico, con mucha originalidad,
colorido y encanto.

La autora hace hincapié en este “tejido”. Tanto entrelaza las historias que, en el
capitulo duodécimo, llega incluso a escribir un parrafo sobre la historia de las mujeres y
lo alterna con el siguiente sobre la historia de Guatemala, y asi sucesivamente. En
algunas partes, Zardetto hila las historias de las mujeres y la de Guatemala, utilizando
un tipo de letra diferente con el cual presenta al lector la trama de las historias de las
mujeres y, otro tipo de letra, para el de la historia del pais.

Por eso tenemos lo que he querido Ilamar “una historia de historias” (las de las
mujeres), o también lo que igualmente podria denominarse “las historias de la historia”
(la de Guatemala). La misma autora, a lo largo de la novela, hace referencia a este
fendmeno (2005: 157 y 224):

«Historias, historias que se cuentan y van trazando el hilvan de innumerables
realidades. Historias.»

" En este trabajo, cuando se mencione esta novela, la referencia bibliografica va dirigida a la primera
edicion de F&G Editores, la cual se imprimi6 en Guatemala, en agosto del afio 2005.
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«Las historias son hilos de tiempo que quieren tejerse y destejerse. Tejerse y
destejerse, en la infinita espera.»

Este trabajo pretende realzar que la novela ConPasion Absoluta, cuando nos narra la
historia de las cinco mujeres: desde la tatarabuela Mama Juana, hasta la tataranieta
Irene, lo hace presentando ciertos patrones de conductas que tienden a repetirse en las
vidas de algunas de ellas. Patrones que, en términos de lenguaje de critica literaria,
podriamos apropiadamente Ilamar motivos. Algunos de estos motivos que aparecen
tanto en la vida de Mama Juana (tatarabuela), como en Mama Amparo (bisabuela),
Victoria o la Toya (abuela), la Nena (mamad) e Irene (hija), son que, en la mayoria de
casos, estas mujeres, lejos de contraer lo que se considera matrimonios tradicionales,
mas bien tienen uniones donde eligen a hombres equivocados con quienes no logran
consolidar una relacion sustentada por el encuentro y la entrega, para juntos formar una
familia integral. Pero esto ni las deprime ni transforma en seres indtiles en busca de la
compasion de otros. Las convierte, por el contrario, en mujeres “arrechas”’,
trabajadoras, ingeniosas, creativas y activas que, al transformarse en madres, por lo
regular muy jovenes, deben ver codmo sacan adelante a sus hijos sin ningln apoyo.

Es interesante advertir que la Nena (mama) podria considerarse la excepcién a ese
patron de conducta. Ella contrae matrimonio con Asuncién, un policia frustrado con
suefios de empresario, pero que no la ayuda ni siquiera a criar a los seis hijos que
engendraron. Asuncion parece estar solo interesado en que la Nena lo atienda a €l y a su
familia, y en obtener de ella el dinero necesario para poner un negocio. Desde esta

perspectiva, la Nena, al igual que sus parientas, tambiéen esta sola (2005: 273).

«Mi abuela cuchicheaba que toda la plata que mi padre le daba, ella se la
entregaba al hombre ese para que abriera un negocio. Don Asuncion dejé el
puesto de policia para volverse duefio de una ferreteria.»

De igual forma pretendo, hacer ver que la autora, al entrelazar la historia de

cada una de estas mujeres, y a veces también, las historias de la vida de otros personajes

"En el texto que se analiza, la autora suele usar muchos vocablos y modismos muy propios de los
guatemaltecos, por eso me parece apropiado incluirlos en este trabajo.



con la propia historia de Guatemala, muestra ciertos patrones repetitivos que se dan en
la historia del pais, tales como: dictadura, violencia, miedo, irrespeto a los derechos
humanos, especialmente a la vida; fendmenos que desafortunadamente son y han sido
una constante en el acontecer de la patria y que también podemos catalogar como
motivos literarios, que alcanzan, por su desplazamiento y repeticion a través de todo el
texto, categoria de leitmotivs.

3 Hilvanando la historia de Guatemala y las de las cinco mujeres que tejieron la
infancia de Irene, vemos cdmo, en ambos casos, en ciertos aspectos, “la historia se
repite”.

El propdsito de este trabajo es sefialar que, al narrar la historia de la vida de
Irene, que es el plano méas importante en ella, la autora utilizé una estructura intercalada
y repetitiva de nucleos independientes (las historias de la vida de las otras mujeres),
pero dependientes de la idea principal (la vida de Irene), plano que a la vez esta
intercalado con otro que corresponde a la narracion de algunos aspectos politicos de la
vida de Guatemala.

El trabajo se desarrolla asi: en el segundo capitulo se define lo que se entiende
por estructura. Seguidamente, en el capitulo tercero, se hace un resumen cronol6gico de
las historias de las cinco mujeres y se sefialan varios patrones que se repiten en sus
vidas. Lo mismo se hace en el capitulo cuarto, s6lo que referido a la historia de
Guatemala. El capitulo quinto contiene algunos conceptos y clasificaciones que se
aplican a la estructura de esta novela, para que sea posible, en el capitulo sexto,
confirmar la tesis de que la novela presenta una estructura intercalada de nucleos
independientes, donde el leitmotiv juega un papel preponderante dada la gran repeticion
de motivos encontrados en los dos planos narrativos de la novela: el de la historia de

Irene, que es el principal, y el de la historia de Guatemala.



EL CONCEPTO DE ESTRUCTURA

“El autor del libro fue un artesano, el critico le debe
dar alcance en su trabajo y ver cdmo fue elaborado el
libro.”

(Percy Lubbock, The Craft of Fiction)

Si el contenido de esta investigacion versara sobre un estudio de la estructura de
la novela ConPasion Absoluta de Carol Zardetto, me parece idéneo iniciar con algunas
consideraciones de las diferentes acepciones del término para aclarar el concepto.

En este orden de ideas quiero sefialar que las diferentes posturas asumidas por
los criticos literarios y los académicos que escriben sobre el tema oscilan, desde la de
Walter O"Grady, quien estima equivocado hablar de estructura en relacion con una
novela, hasta opiniones que apoyan el uso de este vocablo por considerarlo mas que
adecuado.

O’Grady sostiene que la palabra “estructura” implica una relacion estatica
mientras que la novela es algo lleno de movimiento y por ende, no es acertado emplear
ese término a dicho género literario. Sin embargo, él mismo acepta que se puede hablar
adecuadamente de una “estructura molecular” para nombrar un juego especial de
relaciones que se dan en la novela. Cito lo anterior para evidenciar que, incluso las
personas mas escépticas en el uso de la palabra “estructura” relacionada con una novela,
admiten que en la misma hay relaciones entre sus elementos y llaman estructura a ese
juego especial de dichas relaciones aunque a veces acompafien de un adjetivo a ese
término.

A pesar de que sera dificil que los estudiosos de los términos literarios se pongan
de acuerdo en adoptar una unica definicion de estructura considero importante aclarar el
término. Mark Schorer, T.S Elliot, Luis Bolle, Percy Lubbock y Edwin Muir, por sélo
mencionar algunos, y muy conocidos, explican que suelen usarse muchos términos
cuando se habla de la estructura de una novela, tales como: forma, técnica, estilo,
patron, punto de vista y que esto ocasiona problemas y discusiones puesto que no todos
se refieren a lo mismo.

Aunque los novelistas contemporaneos nos dejan asombrados por su gran
capacidad creadora y han llegado a revolucionar lo que es o puede ser considerado
como una novela, los lectores de las mismas esperamos encontrar en ellas una serie de

eventos de una historia y algo que los una entre si. Los acontecimientos se nos van



relatando en un orden que implica cierta organizacion mental y, aunque el concepto de
estructura puede abarcar mas que eso, parto de la idea de que la estructura se refiere a la
organizacion de esos elementos.

Concuerdo con Forster cuando en su libro denominado ““Aspects of the Novel™
dice (1970:26 y 30)"

«... the novel tells a story. That is the fundamental aspect without which it
could not exist.»

«... the basis of a novel is a story, and a story is a narrative of events arranged in

time sequence.»

Por ello, asi como una novela necesita de una historia que contar también es
necesario darle forma al como vamos a contar esa historia. Tanto la historia como la
forma de relatarla, que se relaciona directamente con su estructura, son imprescindibles
en el género novelesco.

La palabra “estructura” deriva del latin structura, que es un sustantivo formado
de un participio pasado structus, que a su vez viene del verbo struere y significa
acomodar, ordenar, disponer, organizar. Estamos actualmente muy familiarizados con
el uso de ese vocablo en el campo de la arquitectura y nos es muy facil asociar ese
término con la idea de construir algo, lo cual necesariamente implica una creacién en un
espacio, y este ultimo concepto lo vinculamos, a su vez, directamente con el de tiempo
para obtener la idea fundamental de lo que es estructura.

Si pensamos en acomodar, ordenar, disponer, organizar 0 construir algo,
estamos pensando que ese algo estd compuesto de varios elementos, pues no tiene
mucho sentido realizar esas acciones con una sola cosa o con un elemento unico.

En este orden de ideas, obviamente tenemos una pluralidad de elementos que,
para formar una estructura, requieren ser ordenados o dispuestos de manera que, al
hacerlo, establezcan ciertas relaciones entre ellos. No se habla de las partes
individualmente consideradas. La estructura es pues una organizacion sistematica que
presenta un modelo y que permite ser estudiada para comprender mas profundamente el

mismo.

<<... lanovela cuenta una historia. Ese es el aspecto fundamental de la novela sin el cual no
podria existir.>> (Traduccion libre de la autora de la tesis).

<<... la base de una novela es una historia y una historia es la narracion de eventos dispuestos en
una secuencia de tiempo.>> (Traduccion libre de la autora de la tesis).



El término “estructura” puede reemplazar al vocablo “forma” en muchos
contextos y fue eso precisamente lo que histéricamente sucedid. En las primeras
décadas del siglo pasado, el término “forma” era el mas cominmente utilizado por
fildsofos, linglistas y criticos literarios, como acertadamente lo sefiala John Carlos
Rowe, en el ensayo de su autoria contenido en el libro “Critical Tterms for Literary
Study” de Frank Lentricchia y Thomas McLaughlin, quien explica que fue desde la
presentacion y divulgacion de las tesis del linglista Saussure, cuando el término
adquirié una popularidad multidisciplinaria de la que ain goza hoy dia.

Es innegable que el estructuralismo linglistico se convirtid, en el siglo pasado,
en la base para una gran variedad de investigaciones relacionadas con las estructuras de
la sociedad humana. De esta forma, el estructuralismo contribuy6 enormemente, en ese
siglo, a dar otro enfoque a los estudios cientificos, lo cual condujo al desarrollo de
nuevos campos de estudio y al surgimiento de nuevas ciencias, las cuales se apoyaron
fundamentalmente en modelos explicativos y generacionales, tales como la
psicobiologia, cibernética y el anélisis de sistemas.

En el campo de la literatura no es raro encontrar el uso indistinto de ambos
vocablos —forma y estructura- para sefialar las caracteristicas esenciales de una obra de
arte y, en Gltima instancia, la esencia de su percepcidn estética.

La estructura viene dada por la organizacion interna, la disposicion de las partes
que forman un disefio, modelo o patron que dotan a la construccion de cierto ritmo. En
este trabajo, y en el campo literario que nos interesa, podemos decir que estructura es la
manera en que se presentan y organizan los elementos de la novela.

Es la estructura lo que permite que percibamos la novela como una unidad, pues
es lo que enlaza sus partes de forma que constituyan un conjunto integrado.

El diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola’ define una de las
acepciones de estructura como: “la distribucion y orden con que estd compuesta una
obra de ingenio, como poema, historia, etc”.

VVemos entonces como toda estructura implica un proceso de construccion, pues
el término atafie principalmente a la forma en que se relacionan los componentes de la
obra que, en el caso de la literatura, son los del texto. Es innegable que dicha
disposicién y orden no obedecen a una pura casualidad, sino que entrafian

ineludiblemente todo un esfuerzo consciente del creador de la obra literaria. Estos

" Edicion Electrénica, Version 21.1.0, Espasa Calpe, S.A., 1995



elementos son ordenados por el autor en respuesta a ciertas exigencias que crean una
concatenacion e interdependencia entre ellos.

Me llama poderosamente la atencidn que Alazraki, citado en la obra de Mariano
Baquero Goyanes, al realizar un estudio sobre el estilo de Borges advierte (2001:18):

«Para reducir el radio semantico de la palabra estilo hemos creido

necesario y util deslindar dos conceptos a menudo empleados como
equivalentes: estructura y estilo. Entendemos que el primero atiende a la
composicion de la narracion y el segundo, en cambio, a la textura de la prosa;
mientras el primero trata de la organizacion de los tejidos o planos narrativos en
Organos, en estructuras, el segundo se concentra en el examen del tejido mismo y
de sus células linglisticas.»

Mi sorpresa y asombro al leer lo anterior se debi6 a que, como ya sefialé en la
introduccion de este trabajo, Irene, la principal narradora de la novela, cuando cuenta
los relatos de las mujeres de quien ella desciende y algunos acontecimientos de la vida
politica de Guatemala los va “hilvanando y entretejiendo cual gipil tipico, con mucha
originalidad, colorido y encanto”. La novela misma sefiala expresamente esta misma
idea de los tejidos (2005:224):

«Las historias son hilos de tiempo que quieren tejerse y destejerse. Tejerse y
destejerse, en la infinita espera.»

José Maria Diez Borque, en su libro Comentario de textos literarios —método y
practica, define estructura asi (1996:47):

«”...la estructura de una obra literaria puede definirse como la totalidad de sus

elementos concatenados, posicionalmente interdependientes, necesarios y

suficientes para la constitucion de una realidad clausa y hermética; es decir, un

todo formado por elementos solidarios entre si y con la totalidad”»

La estructura se refiere entonces a coOmo se presentan y organizan los elementos
de la historia en la novela, mismos que se consideran inseparables pero que configuran
una interrelacién entre el todo y sus partes. Bertens explica como los seguidores de la
escuela del estructuralismo de Praga ven esa interdependencia de las partes entre si y
con el todo (2001:44)':

«There is nothing in a literary work that can be seen and studied in isolation.
Each single element has a function through which it is related to the work as a
whole.»

'«No existe nada en un trabajo literario que pueda verse y estudiarse aisladamente. Cada elemento
singular tiene una funcién por medio de la cual se relaciona con el trabajo como un todo.» (Traduccion
libre de la autora de esta tesis).



Ademas para los adeptos de este movimiento, la estructura es lo que permite que
el sentido de la obra emerja. Esto se relaciona directamente con lo expresado por
Antonio Dominguez Hidalgo, cuando nos ilustra sobre la importancia de la estructura en
la obra literaria (1974:12 y 13),

«...ya que la obra literaria posee los elementos en su estructura que dan la pauta
para comprenderla y captar la riqueza multiple de sus mensajes.»

«...descubrir los elementos que la integran para conocer las relaciones

funcionales entre ellos y ayudarnos a comprender la “literalidad” de determinada

obra como producto de su estructura, es decir, del conjunto de elementos
solidarios entre si, interrelacionados, que se explican unos en funcién de otros,
sin perder la vision de su totalidad.»

Tzvetan Todorov, el famoso critico francés de origen bulgaro, ya preciso esa
misma idea de forma contundente (2004: 171):

«Es una verdad innegable en la actualidad que el juicio de valor acerca de una

obra depende de su estructura.»

Como bien sefiala Bertens, no puede haber arte sin forma y por eso no asombra
mucho la gran cantidad de académicos, autores y criticos literarios que se han dedicado
a realizar estudios acerca de la estructura de las obras literarias. Como ilustracion de la
afirmacion anterior me permito mencionar algunos: Propp, Souriau, Greimas, Barthes,
Bremond, Todorov, Kristeva, Eco, Pizarro y Baquero Goyanes.

Dado esta amplia proliferacion de personas prominentes que han hecho estudios
de las estructuras de las obras literarias y habiendo mencionado que el determinar la
estructura del texto puede servir, ademas, para hacer emerger todos los sentidos del
texto y apreciar su funcion estética, procedo a hacer un estudio sobe el contenido del
texto y la exposicion de algunos términos de la critica literaria utiles para determinar la

estructura que presenta la novela ConPasion Absoluta.



LAS HISTORIAS DE LAS MUJERES

A. Resumen de sus vidas
Para facilitar la comprension de lo que podrian ser muchas mujeres, las voy a

presentar cronoldgicamente.

1. Mama4 Juana (tatarabuela)

No sabemos de su infancia y curiosamente, y lo es, porque como ya dije, la
mayoria de estas mujeres no contrae matrimonio, la historia de esta primera mujer en el
arbol genealdgico de Irene, inicia cuando sale huyendo de Ahuachapan porque murié su
marido. Es decir, a pesar de que estuvo formalmente casada es hasta que esta viuda, o
sea sola, que nosotros los lectores la conocemos, y va a ser asi como estaran muchas de
sus descendientes. Otro dato interesante es que su matrimonio tampoco podria Ilamarse
del todo el “tipico y tradicional”, pues escuetamente se nos dice que fue uno tardio y era
el segundo del difunto con el cual tuvo dos hijas: Julia, la mayor y la pequefia Amparo
(bisabuela). Se nos cuenta que el marido era un hombre rico que habia estado casado
anteriormente y precisamente Mama Juana sale huyendo con sus hijas temiendo que sus
hijastros la fueran a dejar sin un centavo de la herencia y hasta temiendo por su vida
(2005: 159 y 160).

«Salié huyendo de Ahuachapan cuando muri6 su marido. Ministro de Estado,
hombre poderoso y rico...

Pero los hijos eran unas liebres... Cuando muri6, Mama Juana se
adelant6 a las maniobras que ya temia de sus hijastros. Huyd con una buena
cantidad de esos tostones y las dos hijas habidas en el matrimonio tardio. Oli6y
su olfato nunca le habia fallado, que si se quedaba hasta muerta iba a terminar.»

Llega a Barberena, compra una casa grande y se pone a trabajar sin darse
descanso. Julia, su hija mayor, se enamora y cuando llega el joven de visita a la casa,
éste se enamora de Mama Juana quien (2005: 162):

«Desarmd sus negocios, vendid todo, dejo a sus hijas, se fue con el hombre ese
lejos. Muy lejos.
Julia nunca la perdond. Se sintid tan ridiculizada...»

Mucho tiempo despues, cuando la Nena, bisnieta de Mama Juana, le gusta mas a un
muchacho, el zarco, de quien su prima Carmelita estaba enamorada, la tia Julia, abuela

de Carmelita, reaccionaria de esta forma (2005: 192):



«Al dia siguiente, la tia la llamé a su cuarto. Estaba penumbroso y ella, seria
como nunca. La Nena habia tocado sin querer una fibra delicada. Le habia
quitado el novio a Carmela. De inmediato, la tia concluy6 que esta nifia, tenia la
herencia pérfida de Mama Juana.»

2. Mama Amparo (bisabuela)

Al ser abandonada por su madre, Mama Juana, cuando ésta huye con el
novio de su hermana Julia, se va a vivir con un contador rigido y formal que siempre la
chuleaba y con quien tuvo dos hijos: Victoria (la Toya, abuela) y Augusto. EIl contador
era muy trabajador y consigue un buen empleo en la capital. Por ello podriamos pensar
gue Mama Amparo se va a ir con él a efecto de tener una vida econ6micamente segura
para ella y sus dos hijos. Curiosamente, es ella quien decide no seguirle a pesar de los
ruegos de él (2005: 163).

«Pero, Mama Amparo habia heredado la vena necia y cimarrona de las mujeres
de la familia. No dio su brazo a torcer. Una cosa era que accediera a ser su
mujer Yy servirlo, y otra muy distinta que accediera a seguirlo. Sélo muerta se la
llevaria. El se encolerizo, la amenaz6 de todas las formas imaginables. A su
marido le debia, antes que nada respeto.»

Ante la terquedad de Mama Amparo, él, rabioso, decidi6 llevarse a una tortillera
y le va tan bien en la capital que llega a ser licenciado. Amparo se enamora de repente,
de un negro borracho, que nunca tenia trabajo y menos dinero (2005: 164).

«Amparo se enamoro6 de repente: era de Izabal, un negrito, simpatico y
parrandero.»

Y sin dudarlo, a él si lo sigue y le toca trabajar muy duro para el sustento de los
dos hijos tenidos con el contador y de un tercero que engendra con el garifuna al que
Ilaman: Guillermo. Sin embargo, un dia, sin pensarlo mucho, toma la camioneta de
regreso a Barberena con todos los patojos. A la Toya (abuela) y a su hermano los
recoge su padre, el contador, y se los lleva a estudiar a la capital (2005: 165).

«A la Toya y a su hermano Augusto los recogié su padre en cuanto supo que
estaban de regreso. Se los llevd a la capital a estudiar sin que Amparo abriera la
boca.»

Augusto nunca regresa y la Toya lo hard hecha toda una sefiorita. Guillermo se
cria pegado a su madre quien lavaba ajeno, vendia frescos y atoles y cocinaba en los
comedores. El muchacho llega a convertirse en la sombra de su padre: un frustrado

sastre que nunca tiene trabajo y solo se mantiene borracho. Mucho tiempo después
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cuando la Toya, su hija, huye con un actor de circo, Mama Amparo tendra que trabajar
duro de nuevo para mantener a sus tres nietos, hijos que temporalmente abandonara la
Toya (2005: 202).

«“Nena, ¢qué vamos a hacer? Tu mama se fue.”

“:Como asi? ;,Adonde?”

“Con el pashtudo ese, el Cristo. La vieron subirse en la camioneta de la
tarde.” La nifia salid6 corriendo al pueblo. Lo decian en la tienda, en la
panaderia, en el parque...»

3. Victoria (la Toya, abuela)
Tiene catorce afios cuando se enamora de Manuel, el hijo menor de don
Onofre de la Rosa y Morel, rico terrateniente de Barberena. Cuando Mama Amparo se
da cuenta del estado en que se encuentra su hija, reclama el matrimonio de los jovenes a
don Onofre y ya no parece tan curioso que resulta ser la Toya quien decide no querer
casarse y Manuel, al enterarse, llora en secreto (2005: 69).

«... Fue por eso que tomd la decision y asi se lo dijo a su madre: nunca se

casaria.

Mama Amparo vio patente la muerte de su hija dar vueltas por su cabeza
mientras le contaba sus suefios. Sin decir nada, fue a la casa grande a deshacer
la boda. Manuel de la Rosa lloro... lloro en secreto.»

Nace la Nena (maméa) y Manuel proporciona a la Toya todo lo necesario tanto
para su manutencion como para la de Ibis, segunda hija que ambos tienen a pesar de no
haber contraido nupcias. Posteriormente lbis se va a embarazar muy joven, de un
mulato de apellido francés, quien nunca la quiso y siempre la tratd mal a ella y al hijo de
ambos (2005: 36).

«El mulato nunca la quiso y se la tuvo que llevar como un objeto desvalorizado
que ya nadie quiere. El tomd la exigencia de cumplirle como una humillacion,
algo por lo que haria pagar a todos -pero especialmente a ella y al hijo que
estaba por nacer- con una maldad violenta y perpetua que moldearia sus vidas,
como a la roca la persistencia de las olas del mar.»

Don Manuel llega a ser alcalde de Barberena y le suministra los medios
econdmicos necesarios a la Toya para que ponga un comedor donde ademas, se vendia
de todo. EIl cambio de fortuna ocurre cuando la Toya, de repente, se enamora de un
pasante de juzgado que llegd de la capital y tiene con él un hijo llamado Julio César.
Don Manuel rehusa seguir dandole dinero a la Toya, y hubo necesidad de demandar

judicialmente el pago del alimento de sus hijas (2205: 123).
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«Diez quetzales mensuales, rezaba la sentencia del Juzgado de Familia. La

pensién que Manuel de la Rosa nunca quiso pagar de buena manera. Se dejaba

perseguir, se dejaba suplicar.»

El pasante de juzgado no es mencionado nunca méas y la Toya se presenta ante
Ubico a solicitarle que obligue a don Manuel a sostener a sus hijas. Ni el mismo Sefior
Presidente puede darse el lujo de quedar mal con Manuel de la Rosa, duefio de fincas y
funcionario de la Nacion, por lo que, manda a la Toya de maestra a Barberena (2005:
130).

«...Mejor la ayudo de otra manera.;Sabe leer y escribir”
“iAy, como no, Sefior Presidente!, si yo saqué mi sexto primariay...”
“Pues ni qué hablar, no hay que arrugarle la cara al trabajo. Se me va de
maestra.”»

Trabajando ahi, llega el circo con su atraccion preferida: La pasion de Cristo.
La Toya no fue la Unica que se enamora del que hace de Cristo pero si fue la Unica que
huyé con él y abandona a sus tres hijos a cargo de Mama Amparo, sin decir palabra.
Regresara tiempo después, sola y embarazada de su Gltima hija: Aura o las Violetas
(2005: 211).

«Dias después aparecié la Toya con el vientre abultado. Navidad estaba
proxima. Vino contando que habia trabajado para la campafia presidencial.
Trajo dinero, unos juguetes para los nifios. Nunca menciono al Cristo y nadie le
pregunté mas. Embebidos con las historias que vino contando, los juguetes y la
repentina abundancia...olvidaron. Pocos meses después naceria su Gltima hija,
Aura o las Violetas.»

4. La Nena (mama)

Un mes de enero, cuando iba a cumplir quince afos, se va temprano a la
capital a buscar, igual que su madre, una plaza de maestra rural. Son los tiempos del
gobierno revolucionario y le dieron trabajo de inmediato en la finca Las Vifias. Conoce
a Don Angel Ferrara, hombre casado y con mucho dinero, con quien decide irse a vivir
muy joven (2005: 331).

«No deseo que rompas tu hogar o dafies tu vida. Termino las clases el
jueves. Puedo irme contigo, sin condiciones, si asi lo deseas, a partir del
viernes.»

Tiene a su primer hijo: Turin, después vendra Irene. Angel nunca se divorcia de
su esposa Imelda. (2005: 328)
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«... No puedo pensar en divorciarme. Asuntos econdémicos, negocios

compartidos lo impiden.»

Sin embargo, siempre se hara cargo de los gastos de manutencién de sus hijos,
especialmente los de educacién, hasta que la Nena decide casarse con Asuncion. Esta
decision hace que Angel deje de pasarle dinero para los nifios y reclame par si su
custodia. La Nena, quien también quiere a sus hijos con ella, se opone y es necesario
entablar una demanda para mantener la custodia y lograr que Angel le proporcione
dinero de nuevo (2005: 284).

«La batalla legal entre mis padres se desaté con la notificacion del reclamo
judicial que él hizo de nuestra custodia. EI juicio duraria un afio penoso, sin
dinero,...»

El juez decide dar a cada padre la custodia de uno de los hijos, por lo que: Turin
se quedara con su madre e Irene con su padre. Sin embargo, simultdneamente,
secuestran a un hijo de Angel con Imelda y ante esta situacion, Angel decide que tanto
Turin como lIrene estudien fuera de Guatemala. La Nena se casa con Asuncién con

quien tiene seis hijos y aunque no se quejaba se la veia infeliz y frustada.

5. Irene (hija)
A Guatemala regresa, habiendo jurado no hacerlo, porque su abuela esta
enferma. Cuando se va joven de su casa, lo hace (2005: 21, 25y 26):

«Vestida de blanco, como queria mi madre,... sufri un desengafio. El
matrimonio podia ser un conjunto vacio, un espacio lleno de nada.»

«Quiza por eso me casé, proyecto fallido que, de antemano sabia, terminaria en
ruptura.»

Al igual que muchas de sus antecesoras se enamora, cuando vive en el
extranjero, del hombre equivocado. El es un uruguayo misterioso pues nunca se nos
revela su nombre y estd, a la vez, saliendo con una viuda muy influyente y mayor: Linda
Harrison. Aunque le confiesa a Irene estar enredado con Linda le propone hacer un

viaje juntos. Curiosamente, Irene acepta (2005: 219):

«A mi, sin embargo, me parecio increible y ain hoy me lo parece, haber dicho
si. Afadi: "no sé por qué accedo",... »

Se van a Buenos Aires a pesar de que Irene cree que era una locura (2005: 220):
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«Si... Queria irme con vos a Buenos Aires, y me iria. Eso quedaba claro.
Cometeria un acto lunético,...

Sabia que mi decision era la misma que la de un piloto que decide
estrellar su avion contra la montafia. No iba a salvarme. Pero, ¢por qué debia
escoger salvarme?»

Después visitan un barrio en Punta del Este, donde él nacio, pero Irene lo deja
igual que como llego: una fria y venturosa mafiana. El volvié a ella pero para huir de
nuevo. Linda Harrison habia muerto en circunstancias dudosas y se tenian sospechas de
que el uruguayo pudiera estar implicado. El desaparece de nuevo supuestamente para
aclarar ese asunto y le pide que no lo busque que él la encontrara a ella.

Su abuela, antes de morir, aconseja a Irene vivir su vida. Decide escribir pues
siempre habia querido hacerlo. Al escribir la historia de las historias de las mujeres de
su familia narra la historia de un asesinato: el del pasado y lo entrelaza con la historia de
Guatemala, cuajada de asesinatos (2005: 369):

«El pasado iba a matarme. Debia aniquilarlo: esta es la historia de un asesinato.
Sepulté un ayer que no tiene ya nada que decirme. Lo sepulté en este océano de
palabras.»

B. Motivos que se repiten

Lo que hemos seleccionado de la vida de estas cinco mujeres de la novela nos
permite establecer algunos patrones o fendmenos que, algunas de ellas comparten pues

son recurrentes en sus vidas:

1. Hombre econémicamente solvente

a. En el caso de Mama Juana, enviuda de un hombre mayor y rico y
huye con sus hijas a Barberena, donde se instala con lo que pudo tomar de la herencia
del difunto (2005: 159).

«...cuando muri6 su marido. Ministro de Estado, hombre poderoso y rico.»

b. De igual forma, el contador, padre de los dos primeros hijos de
Mama Amparo, al irse a la capital se convierte en un hombre pudiente (2005:
164).



«Fue la tortillera quien tuvo suerte y a pesar de que era lo que se dice una
shuma, termind enguantada y de sombrero. En la capital le fue bien al
contador. Con los afios, se convirtio en licenciado.»
c. La Toya engendra dos hijas con Manuel de la Rosa, terratiente y
politico (2005: 130).
«"Tratdndose de un sefior como Don Manuel de la Rosa, la cosa no es
sencilla...”, dijo el Presidente. “Yo no puedo ponerme en mal con un sefior
respetable como él por una insignificancia. Es duefio de fincas, es intendente de
Barberena, funcionario de la Nacion. No se trata de alguien cualquiera.»
d. La Nena también tiene dos hijos con Angel Ferrara, empresario y
cafetalero de muchos recursos (2005: 254).

«Angel no veia la carreta de mulas, ni sus pies desnudos y sucios. Veia
lejos...Nada era imposible. EI mundo se le abriria. Nada podia detenerlo. De
eso hacia muchos afios. El tiempo habia confirmado la visién: se convirtio en
un gran sefior.»

2. Trabajo duro

a. Mama Juana: aunque llega a Barberena con recursos de su difunto
marido se pone a trabajar sin descanso (2005: 161).

«Contaba Mama Amparo que alli se trabajaba duro, pero también se gozaba de
ver toda aquella abundancia.»

b. Mama Amparo: cuando con pasién absoluta se vuelve loca por el
negro borracho de 1zabal y lo sigue con sus dos hijos y luego tiene a Guillermo con
el garifuna, se ve obligada a trabajar mucho ya que el mulato solo se dedica a
tomar. También tendra que trabajar duro como abuela por sus nietos cuando, la
Toya, su hija, abandona temporalmente a sus hijos (2005: 165 y 208).

«Ella lavaba ajeno, vendia frescos o atoles, cocinaba en los comedores, cualquier
cosa para darle de comer al nifio.»

«Mama Amparo ayudaba en lo que podia. Se puso a lavar ajeno. Canastos y
canastos de ropa que se llevaba a la pila municipal, donde tenia su lavadero hasta
que nadie le tocaba. Desde las cinco, lavaba hasta que dejaba chiquitas las bolas
de jabon. A puro pulmoén, como afirmaba orgullosa.»

c. De la misma forma vemos como la Toya, al no aceptar el matrimonio

con don Manuel se ve obligada a ganarse el sustento (2005: 124).

«Mi mama tenia sus comensales, les servia los almuerzos. Catizumbada de
comida se les ponia en los platos y el rimero de tortillas, gorditas, recién
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salidas del comal y su vasote de fresco, ya fuera de suchiles, rosa de jamaica o
tamarindo.»
d. Igualmente la Nena trabaja con sus hermanas en un salén de belleza
que tenian en la zona seis (2005:15):

«... del salon de belleza que mi madre tenia abierto en la 15 avenida.
Ella'y mis tias cortaban el pelo, hacian manicure y permanentes
con una maquina eléctrica que conectaban a las sefioras.»»

3. Pasion absoluta por un hombre que las vuelve locas
a. Mama Juana: quien inicia esta fétida tradicion, huye con el novio de
su hija Julia y abandona a sus hijas (2005: 162).

«Y qué culpa tenia Mama Juana? Fue el destino. El la escogi6, €él la estaba
acechando. Le dio a beber una de esas pasiones oscuras y pesadas como un rio
subterraneo de aguas minerales. Amores que deshacen cuanto existe a su paso,
imponiendo su propia légica que es locura.»
b. Mama Amparo: aunque no se quiso ir con el contador a la capital,
cuando se enamora de repente de un negro simpatico y parrandero no duda en
acompafiarlo (2005: 164).

«Cuando las fiestas terminaron, sin pensarlo mucho, Amparo agarré un par de
tanates, y hasta por alla, por lzabal se fueron a aventurar ella y los patojos.
Hasta alla por las bananeras.»

c. La Toya no dudd en dejar a sus tres hijos cuando sin ni siquiera
despedirse se va con el personaje que hace de Cristo en el espectaculo de un circo que
llegd a Barberena (2005: 202).

«”iSe fue la Sefio, se fue la maestra, se fue con el circo!”»

4. Padres que costean la educacion de sus hijos hasta que la madre decide: o
irse o casarse con otro.
a. El contador, con quien no quiso irse Mama Amparo a la capital, se
hace cargo de los gastos de sus hijos (2005:165).
« A la Toya y a su hermano Augusto, los recogi6 su padre en cuanto supo que
estaban de regreso. Se los llevo a la capital a estudiar.»
b. Manuel de la Rosa, padre de dos hijas de la Toya, las mantiene hasta
que la Toya se embaraza de un pasante de juzgado (2005:124).

«Pero mi mama se pasio en todo... (Cémo se fue a enamorar de un pasante del
juzgado? Habia llegado de la capital. Era canillon, esqueletado, con la cara
verde, toda chupada. Feo como él solo.»
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c. Angel Ferrara, para quien la educacion de sus hijos es muy
importante, suministra lo necesario para sus hijos Turin e Irene hasta que la Nena
decide casarse con Asuncion (2005:284).

«Mi abuela emprendi6 la peregrinacion al CAFE VENETTO a suplicarle a mi
padre dinero para el doctor, pero él estaba en pie de guerra. Su contrincante era
Don Asuncion. “El que recoge una gallina con pollitos, recoge a la gallina y
recoge a los pollitos”, enunci6 al despedirla sin un centavo. Don Asuncion no
conocia esa maxima.»
5. No quieren contraer matrimonio
a. Mama Amparo, quien no se sabe con exactitud si se casa con el
contador, padre de sus primeros dos hijos, pero si que se niega a seguirlo a la
capital, a pesar de sus ruegos, como lo haria cualquier esposa tradicional (2005:
163).
«Una cosa era que accediera a ser su mujer y servirlo, y otra muy distinta que
accediera a seguirlo. SAlo muerta se la llevaria.»
b. La Toya: aunque Mama Amparo al verla embarazada ya habia
arreglado su boda con Manuel de la Rosa, es ella quien la pospone y el desdichado
Manuel llora en silencio esa decision (2005: 69).

«Fue por eso que tomo la decision y asi se lo dijo a su madre: nunca se casaria.»

c. Ala Nena no le interesa casarse y prefiere la seguridad que le puede
representar el irse a vivir con Angel Ferrara, hombre casado. Se va con él, muy
joven y sin condiciones (2005:331).
«Estas equivocado. No suefio, ni he sofiado nunca con alguien que me lleve del
brazo al altar. Tampoco con ningun traje blanco. O con una iglesia llena de
flores.»

6. Procesos judiciales en contra de los padres de sus hijos

a. La Toya: inicia una demanda en contra de Manuel de la Rosa para
exigir la pension alimenticia para sus hijas: la Nena e Ibis, pues el padre deja de
mantenerlas cuando la Toya se embaraza de otro (2005: 123).

«Causa d’ella fue todo, porque antes mi papa se desvivia por ella. Nos mandaba
a la sefiora que vendia chuchitos, chiles rellenos, rellenitos... “Dejale a la Toya
lo que quiera” y le entregaba el manojo de billetes a la marchante, sin ni siquiera
regatear.»
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b. La Nena: procede de igual forma cuando el padre de sus hijos: Turin
e Irene se niega a seguir sosteniéndolos porque ella va a contraer nupcias con un
policia (2005: 285).
«Al emitir su fallo definitivo, el juez ordend el pago de las pensiones atrasadas.
Mi padre entreg6 un cheque que nos parecié una fortuna.»
7. Comparten el mismo oficio
a. Mama Juana y Mama Amparo tienen negocios relacionados con
ventas de comida (2005: 161 y 165).

«Mama Juana era de esas mujeres de antes, que no le arrugaban la cara al
trabajo. Levantada desde antes que amaneciera, meneaba batellas llenas de
masa, mares de melcocha, ollas de sangre de olor penetrante para hacer
morongas.»

«Ella lavaba ajeno, vendia frescos o atoles, cocinaba en los comedores.»

b. Tanto la Toya como la Nena serdn maestras rurales (2005: 136 y
237).

«Trabajabamos en la escuela, yo la ayudaba y a la misma vez recibia las clases
para ir sacando mis afios. En la mafiana era para los nifios. En las tardes para la
gente grande a la que habia que alfabetizar.»

«Cuando lleg6 el mes de enero, la Nena pens6 que era hora de buscar empleo.
Iba a cumplir quince afios. Habia terminado la primaria y podia conseguir una
plaza de maestra rural como su madre.»

8. Madres solteras muy jovenes
a. Mama Amparo es madre muy joven de los hijos que tiene con el
contador con quien no contrae matrimonio (2005: 163).
«... se fue a vivir con un contador rigido y formal que antes no habia logrado
enamorarla... tuvo con él dos hijos.»
b. Ilgualmente, la Toya, se da cuenta que estd embarazada a los catorce
afios y decide no casarse con el padre de la Nena: Manuel de la Rosa (2005: 60).

«Mi abuela se llamaba Victoria. Tenia apenas catorce afios cuando sintio que
estaba embarazada del primer hijo.»

c. La Nena se va a vivir con Angel Ferrara, hombre casado, siendo una
jovencita de quince afios y al poco tiempo resulta embarazada (2005: 348 y 349).

«Sin embargo, con quince afios, las cosas se olvidan pronto...



... Un par de meses despues, la Nena se dio cuenta de que estaba embarazada.»

9. Cuando contraen matrimonio les va muy mal
a. lbis, quien se casa con un mulato, que no queria casarse con ellay se
dedica a despreciarla y maltratarla siempre (2005: 53).

«Afios en que Ibis padecia los abusos del mulato que sali6 todo lo malo que
presintio la abuela cuando lo echaba de la casa. Afos en que regresaba
moreteada, a deshoras de la noche, con el hijo a cuestas.»
b. La Nena se casa con Asuncion con quien tiene otros seis hijos y
aunque no se queja se la ve frustrada al tener que dedicar su vida y energia a
atender a un hombre egoista y servido. (2005: 282)

«EI tiempo fue desgastando pronto el suefio del dulce hogar que habia cegado a
mi madre. Don Asuncion le reprochaba su desafeccion a las labores hogarefias,
su falta de entusiasmo por el trabajo duro de la casa. Queria ver en ella a la
matrona que entierra su vida bajo el peso de las responsabilidades domesticas,
modelo perfecto aprendido de su madre.»

c. lrene: a pesar de que conocemos pocos detalles de su vida
matrimonial se nos dice que sufrio un desengario (2005: 25 y 26).

«Quiza por eso me casé, ese proyecto fallido que, de antemano sabia, terminaria
en ruptura. Sélo para irme de una vez por todas.»
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LA HISTORIA POLITICA DE GUATEMALA
Dado que el presente trabajo dista mucho de tener un interés histérico, me voy a
limitar a sefialar algunos microcontextos de la novela que hacen alusion a hechos
politicos acontecidos en Guatemala para poder determinar si pudiera existir una

conexion de repeticion entre ellos.

A. Algunos momentos relatados en la novela

1. Dictaduras (2005: 120)

«Pero todo pasa, aunque fueron veintidos afios. Declarado demente y
relevado del cargo, enjuiciado y sentenciado, el Sefior Presidente dijo,
espantado de si mismo: ““Hasta hoy podré dormir en paz. Qué cosa mas
terrible es el poder. Pero todo vuelve. Antes de diez afios, el engendro
habia resucitado como espejo de nuestros pecados, de nuestras culpas.
Metafora de mil cabezas que encarnara para siempre lo inconfesable, lo
oculto, de nuestra historia, de nuestra sociedad, de cada uno de
nosotros. Ubico fue sélo otro nombre para una misma condena.»

2. Renuncia de Ubico (2005: 195)

«Corria el afio de 1944...Dicen que ese revuelo en las calles es una
revuelta politica. La ciudad esta inquieta. Los chismes vienen y van.
Dicen que hay manifestacion, que las columnas de gente llegan ya hasta
la misma puerta del Palacio. La gente le grita a Ubico pidiéndole su
renuncia. Dicen que los pelotones de caballeria salieron a la calle y
amenazan a la turba enardecida.»

3. Caida de Ubico (2005: 203)

«...De forma inusitada, como si fuese un golpe inesperado de la fortuna,
Ubico, el Napoleon del Caribe, titdn con los pies de barro, presenta su
renuncia... sin pelear.»

4. Arévalo al poder (2005: 210)

«Mientras, la campafia electoral de Arévalo iba viento en popa... El dia
de las elecciones, el candidato tuvo un triunfo arrasador y con él se
instauro el primer gobierno de la Revolucién.»

5. Asesinato de Castillo Armas, Ydigoras al poder (2005: 264)

«Castillo Armas, el caudillo de "la liberacion” y Presidente de la
Republica, fue asesinado en plena Casa Presidencial. El pais tambalea
en los brazos de la inestabilidad; las represiones callejeras cada vez
mas violentas, una ola de protestas... Ydigoras promete reconciliacion.
Al convocar a las elecciones, resultd electo Presidente».
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283)

6. La guerrilla (2005: 267 y 268)

«Marco Antonio Yon Sosa y Luis Turcios Lima (dos de los oficiales que
huyeron), iniciaron la reorganizacion desde la clandestinidad.
Formaron una fuerza subversiva. La conviccion revolucionaria habia
dejado de ser una preocupacion ““del ejército” para convertirse en una
bandera guerrillera.»

7. Renuncia de Ydigoras (2005: 276)

«Al despertar, el Sefior Presidente se encontr0 con un tanque
estacionado en su jardin. ElI Miami Herald atribuy6 la resolucion de
derrocarlo, al presidente John F. Kennedy, al director de la CIA, y al
embajador estadounidense en Guatemala.

Ydigoras entreg6 el poder “pacificamente”.»

8. Méndez Montenegro al poder, nombramiento de Arana Osorio  (2005:

«Méndez Montenegro nombré a un coronel de mano dura, Carlos Arana
Osorio, en el puesto de comandante de Zacapa, ndcleo de la actividad
guerrillera. “El Chacal de Oriente” pacificaria el pais en caos,...»

9. Injerencia del gobierno estadounidense (2005: 325, 321, 323y 327)

«Las banana republics eran feudos de un grupo norteamericano vendedor
del fruto con sede en Boston.»

«El 16 de diciembre de 1953, Peurifoy y su esposa fueron a cenar a la
casa del presidente de Guatemala. Su discusion se prolongd hasta las seis
de la mafiana. Al salir, el embajador escribié un largo memorando al
presidente Eisenhower que finalizaba diciendo: “las soluciones normales
no serviran en Guatemala” y, con un toque dramatico: “la vela se esta
guemando lenta y seguramente, y es sélo cuestion de tiempo que los
grandes intereses norteamericanos sean expulsados del pais”.»

«Fue una tarde, alrededor de las tres y media, cuando Arbenz se reuni6
con el jefe del Estado Mayor Presidencial, el coronel Sarti y el ministro
de la Defensa. Esperanzado, buscaba el apoyo en su ejército. Las
esperanzas fueron vanas. Los militares se habian reunido previamente
con Peurifoy. Sin escrdpulos, violaron su deber militar de apoyar al
régimen. Le presentaron un ultimatum al presidente: contaba con media
hora para abandonar el Palacio Nacional.»

10. Escuadrones de la muerte (2005: 288)

«Los “‘escuadrones de la muerte” hacian detenciones ilegales,
torturaban y ejecutaban extrajudicalmente a personas sindicadas de
pertenecer o apoyar a la insurgencia. Sus veredictos se hacian valer a
diario...»

11. Y sigue la guerrilla... (2005: 294 y 295)
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«Surge una nueva ola de actividad guerrillera. Las FAR, cuya
comandancia fue asumida por Pablo Monsanto, se reagrupé en el Petén,
principalmente en las margenes del rio Usumacinta.»

12. Gobierno de Lucas Garcia (2005: 300)

«El presidente Romeo Lucas Garcia habia llegado al poder. Antes que
finalizara el afio, habian sido encontrados 500 cadaveres, 200 de ellos
con sefiales de torturax.

13. Laguerra civil (2005: 306)

«La guerra dur6 un tiempo impreciso. En todo caso, mas de 36 afios.
Olvidamos el sabor del pan, la brisa que se desprende de los arboles, la
suavidad quieta de los cielos transparentes. Fuimos otros».

B. Motivos que se repiten

1. Ladictadura, violencia y el miedo
Después de haber tenido durante veintidés afios a Manuel Estrada
Cabrera como dictador supremo en Guatemala, rebasa los limites de la credibilidad el
que, menos de diez afios después, se repita la misma historia con Ubico.

El critico guatemalteco, Dante Liano, citado por Francisco Alejandro Méndez en
su ensayo “El thriller lo fantastico y las revelaciones de poder en: Baile con
serpientes y Managua Salsa City jDevérame otra vez!', dice con respecto a la violencia
(2005: 103)

«”sin lugar a dudas, mas que una tipologia caracteriologica del habitante del
pais, se trata de la persistencia de formas de articulacion de la sociedad basadas
en la relacion violenta entre los hombres.”»

2. Asesinatos y falta de respeto a la vida
Nuestra historia esta plagada de muertes violentas que han sido sufridas
hasta por los propios Presidentes, tal es el caso de Castillo Armas relatado en la novela.
Quisiéramos pensar que con la firma de la paz nuestro pais dejo, por fin, su historia
violenta que cual destino implacable nos tiene sumidos en el luto y la desesperanza. Es
desafortunadamente, muy facil demostrar que actualmente seguimos viviendo en

Guatemala una guerra diaria que nos inunda de miedo y no nos deja progresar como

" Ensayo recopilado en “América Central en el ojo de sus propios criticos. Una visién desde adentro
hacia una literatura desde adentro.”
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Nacion: basta con tomar cualquier periodico de mayor circulacion en el pais para ver

con horror la violencia que nos embarga.

3. Lainjerencia de los Estados Unidos en nuestra historia politica
La autora pone de manifiesto por lo menos tres casos en que esto ocurre:

la United Fruit Company y la caida del poder tanto de Ydigoras como de Arbenz.



CONCEPTOS ESTRUCTURALES DEL CONTENIDO

En esta parte del estudio voy a definir algunos conceptos, mecanismos y técnicas
de que se valen los escritores para dar forma al relato y que influyen directamente en la
estructura del mismo. Aunque podria hacer referencia con propiedad a distintas partes
de un mismo texto que pueden ejemplificar categorias o elementos diferentes y, en
algunos casos, hasta contradictorios de una misma clasificacion, cuando elegi los que
considero se aplican a la estructura que presenta la novela ConPasion Absoluta, y para
ser congruente con los elementos que integran el concepto de estructura, expuestos en
el capitulo Il de este trabajo, lo hice basada en un criterio de predominancia de rasgos,
toda vez que la novela, estructuralmente hablando, es una unidad. Las categorias acé
presentadas fueron a su vez seleccionadas en la medida que explicaban con mayor
claridad la estructura de la novela.

* Como todo trabajo de investigacion de este tipo implica evidenciar una tesis,
después de la explicacion de cada concepto o clasificacion, procederé a sefialar
puntualmente la parte del texto o de este trabajo donde se demuestra la presencia de ese

elemento y asi probar mi postura.

A. Motivo
1. Definicion
Como bien sefiala Wolfgang Kayser al ser “motivo™ una palabra de uso
cotidiano vamos a notar que las personas la emplean con una infinidad de significados.
El vocablo, que en el lenguaje de la critica literaria se usa con mucha frecuencia, deriva
de movere y por ello tiene una connotacion de movimiento.

En la literatura se conoce como motivo a las unidades minimas de accién que
son independientes en el relato y se presentan de forma diversa y concreta. Por ello
nombramos como motivos, en los dos capitulos anteriores de este trabajo, tanto a los
patrones en las conductas de las mujeres de quienes desciende Irene, como a los mismos
patrones que encontramos en la parte politica de la historia de Guatemala. Se puede
decir que son situaciones tipicas que se pueden repetir y por ello estan llenas de mucho
significado humano. Situaciones que al darse requieren de una solucién, por lo que se

puede hablar de como estaban los sucesos antes de surgir el motivo y como se presentan

' *Este simbolo, de aca en adelante, sefiala especificamente el vinculo que existe entre el concepto
expuesto y la parte del texto o trabajo donde se aplica dicho concepto
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después, ya que el motivo exige un actuar. De esta forma queda claro que el motivo
imprime movimiento al texto.
Alejandro Vesselovski, citado por Todorov los define asi (2004: 127):
«”Por motivo entiendo la unidad narrativa mas simple que responde, de
una manera figurada, a las diversas interrogaciones de la mentalidad
primitiva o de la observacion de las costumbres.»
2. Como elemento estructurador
El motivo, dada las caracteristicas mencionadas en el numeral anterior, se
puede convertir en un recurso muy valioso y favorable para uso de los escritores que
quieren lograr, por medio del mismo, no sé6lo dar movimiento al texto sino, como
claramente establece Kayser: proporcionar una idea muy clara y particular de que el
relato, estructuralmente hablando, constituye una unidad al presentar situaciones tipicas
y representativas. Como muchas veces se trata de objetos o situaciones concretas, es
facil identificarlos por parte de los lectores quienes, por medio de ellos, reconocen a

determinados personajes dandoles un caracter de trascendencia.

B. Leitmotiv
1. Definicion

Como ya lo hemos puesto de manifiesto varias veces a lo largo de la
realizacion de este trabajo, el término “leitmotiv’ es uno de los que es definido de
forma diferente por las personas que lo emplean, dificultando que se pueda hacer
referencia a una sola definicion. Deriva su origen de un vocablo aleman que se compone
del verbo “leiten” que significa guiar, dirigir y el sustantivo “motiv” que es motivo.
Etimologicamente significa motivo que guia o dirige. Por este origen se explica
claramente que la palabra tiene una connotacion de ser un motivo dominante.

El “Penguin Dictionay of Lliterary Terms and Literary Theory dice que la
palabra fue acufiada por Hans von Wolzugen para designar un tema musical asociado, a
lo largo de todo un trabajo, con un objeto particular, un personaje o0 una emocién. Citan
como ejemplo las dperas del compositor Wagner. Indican que en la literatura fue usado
por Thomas Mann como un término literario que denota un tema que es recurrente o
una unidad que se repite. De igual forma se puede usar para sefialar temas que son
favoritos y, por ende, repetitivos en la obra de un autor determinado. Se considera
leitmotiv a la aparicion de una idea central de forma repetitiva y recurrente que establece

una interdependencia entre estas caracteristicas y que hace que ambos rasgos se
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amalgamen. Por ello, puede ser que la idea se convierta en fundamental, dada su
repeticion, o a la inversa, que por ser una idea central, el autor la repita y enfatice.

Se ha dicho, de igual forma, que el leitmotiv es la repeticion continua de una
palabra, frase, situacion, idea, imagen o tema en una novela. Algunos autores sefialan
que debe hacer referencia a un objeto concreto y fisico y lo definen como los motivos
principales que se repiten en una obra y se concretizan en la repetida aparicion de un
objeto o rasgo significativo. Sin embargo, hay otros autores que sefialan que puede ser
la frase que constantemente esta diciendo un personaje o los sucesos que se presentan
con recurrencia. El leitmotiv tiene un significado conceptual. Por ello vemos que,
aunque la postura de algunos pareciera ser que consideran “leitmotiv’” Unicamente a
objetos concretos, ya evidenciamos que el concepto es mas amplio y abarca frases y
sucesos, por lo que, en dltima instancia, esta palabra puede hacer referencia a una idea
abstracta, una conducta o un tema que se repite en un texto y constituye una idea

prominente.

2. Como elemento estructurador
Dado que el leitmotiv es un tipo especial de motivo pero, que, a
diferencia de éste, necesariamente es recurrente, la funcion que ambos recursos cumplen
en la estructura de los relatos de la novela es muy similar.

Como acabo de sefialar que no puede hablarse apropiadamente de leitmotiv si no
lo hacemos de un motivo repetitivo, los novelistas haran uso de este recurso cuando
quieran lograr un efecto musical y con mucho ritmo en sus relatos.

Baquero Goyanes considera que la novelista Ventila Horia en Una mujer para el
Apocalipsis logra (2001:99)

«Una estructura bellamente musical entre fugada y contrapuntistica, con
el empleo de recurrencias y “leitmotivs”...»

y que es éste uno de los procedimientos que mas se usan para conseguir una estructura
que se aproxime a la musical. Sabemos que en la musica ciertas composiciones se
caracterizan por tener lo que se conoce como “estribillos”, que son versos o una estrofa
que repite continuamente tanto las mismas notas musicales como las palabras o la letra
de canciones populares y, en la gran mayoria de los casos, expresa el tema central. Suele

identificarse como el coro de los himnos. VVemos una estrecha semejanza con los rasgos
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que definen al leitmotiv. EI mismo autor, haciendo referencia a la obra Las olas de
Virginia Wolf, dice (2001:100):

«Cada personaje posee temas propios, metaforas personales que —
volviendo periddicamente como «leitmotivs»- actlan de rasgos
identificadores.

Precisamente es ésta —una funcion identificadora- la mas
normalmente asignada al «leitmotiv». Con su uso —gestos, frases, que se
repiten una y otra vez- puede quedar adecuadamente caracterizado un
personaje novelesco, dotado de algin «tic» o mania.»

Kayser afirma rotundamente que el leitmotiv puede ejercer funciones de gran
importancia en lo relativo a la estructura de una narracion. Como ya fue evidenciado
por las citas anteriores, vemos que es innegable que ayuda a darle unidad a un relato que
se convierte en musical logrando de igual forma facilitar al lector la identificacion de los
personajes pues, con sélo leer el motivo recurrente leitmotiv, éste reconoce de qué
personaje se habla.

*No veo necesario hacer una relacion directa de estos dos conceptos: motivo y
leitmotiv en la novela analizada pues fue precisamente eso lo que se realiz6 en los

capitulos I11'y IV de este trabajo.

C. Formas del relato cuando se narran varias historias

Esta clasificacion sélo tiene aplicacién cuando estamos hablando, como en el
caso de ConPasion Absoluta, de un texto que narra varias historias. Esto es algo que
con mayor frecuencia se presenta en la novela y los escritores de este género literario
hacen uso de estas estrategias para hilar y eslabonar las temporalidades que
respectivamente corresponden a las historias de los diferentes personajes, que es
precisamente lo que sucede cuando Zardetto, por medio de un narrador, nos cuenta las
historias de las mujeres de quienes desciende Irene y la historia politica y social de
Guatemala, coetdnea a la historia de la vida del personaje que se estd narrando. Tanto
Todorov, en el ensayo Las categorias del relato literario, como Helena Beristain, en su
libro Andlisis estructural del relato literario, mencionan las siguientes formas del

relato:
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1. Encadenamiento
El cual consiste en yuxtaponer diferentes historias que podrian ser
independientes de forma en que se cuenta una historia desde su inicio hasta su fin y, al
terminar ésta, se sigue con otra usando el mismo procedimiento de relatarlo de su inicio
a su fin. Una vez se termina de relatar la primera historia, se continGa con la segunda, y
asi sucesivamente. La unidad del relato se logra mediante la similitud en la forma de

narrar cada una de las historias.

2. Intercalacion
Este procedimiento implica que la narracion de una historia se incluye
dentro de otra. Usualmente se realiza cuando se narra la vida del personaje principal en
la que se insertan relatos de las vidas de otros personajes. La historia del protagonista se

desarrolla antes y después de las intercalaciones de estas otras historias.

3. Alternancia
Es cuando se cuentan dos historias de forma simultdnea pero, para poder
hacerlo, se interrumpe la narracion de una de ellas cuando se relata la otra, y asi
sucesivamente Hay un paso continuo de una historia a otra que da una idea de que

ocurren a la vez.

*En el caso de ConPasién Absoluta considero que se adopt6é predominantemente
la forma de intercalacion en un doble aspecto. Por un lado, cuando Irene narra la
historia de su vida, se van intercalando en esta narracion las historias de las vidas de las
mujeres de las cuales desciende, asi como de Asuncion, Angel, Manuel de la Rosa, la tia
Julia, Meme y otros. Por otro lado, cuando se narra la vida de cualquier personaje,
también se intercalan los aspectos de la vida politica y social de Guatemala de la época
del personaje de quien se cuenta su vida. Por ello yo veo que hay una doble

intercalacién:

las historias de las vidas de los otros personajes intercaladas con la historia de la vida de
Irene
y
los aspectos politicos y sociales de la historia de Guatemala intercalados con las

historias de la vida de los personajes
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D. Disposicion de lo narrado

En esta parte vamos a referirnos a como se construye la trama, es decir, al
ordenamiento singular y propio que hace el autor del mundo que construye y que hace
posible que los acontecimientos narrados sucedan. Estos ordenamientos pueden ser,

segin Antonio Dominguez Hidalgo, de dos tipos:

1. Tradicional
Es cuando la obra inicia por el nacimiento del personaje principal o por el
origen de los acontecimientos que se suceden. No tiene que elegirse una relacion
cronoldgica de las acciones. EI escritor puede elegir entre iniciar su relato por los
acontecimientos que suceden a la mitad de la historia, al final de la misma o en su
inicio. La ordenacion en este tipo de disposicion, es l6gica y por ello, si se inicia por el
medio o por el final, se deberan proporcionar al lector los antecedentes necesarios para

que pueda hilvanar y comprender la totalidad de la historia.

2. Montaje

Es una disposicion m&s moderna y se usa en el género narrativo.
Consiste en yuxtaponer momentos cronoldgicos o espaciales que no son continuos y
que se presentan al lector como una especie de juego y de repeticiones que suelen
confundirlo, ya que puede, en un punto determinado del texto, no saber a ciencia cierta
ni cuando ni donde sucede lo que esté leyendo. Las historias que se relatan en desorden
cronologico y en diferentes d&mbitos pueden ser autbnomas e independientes o
complementarias, pero también pueden ser excluyentes en el sentido de que una
desmiente a la otra. Esta técnica narrativa tiene muchas posibilidades combinatorias, lo
que ha dado como resultado una gran cantidad de novelas cuyas historias son relatadas
de forma innovadora y poniendo claramente de manifiesto la gran capacidad creativa de
los novelistas modernos. Las narraciones dispuestas en montajes se caracterizan por
estar llenas de recuerdos. Es obvia la gran influencia que las técnicas cinematograficas
tienen en este tipo de disposicion, que proporciona a la narrativa contemporanea una

apariencia de ser caotica, fragmentada, incongruente y, en algunos casos, hasta absurda.

*Aunque sera dificil establecer en un texto moderno una disposicion Unica de la

narracion respecto de la clasificacion anterior, yo veo que en la novela ConPasion



Absoluta predomina la del montaje, no sélo porque todo el texto estd conformado por lo
que Irene recuerda de las historias de los otros personajes. En ese sentido no sélo esta
alimentada por sus recuerdos, sino que también porque el narrador, que no es siempre el
mismo, cambia constantemente la época que esta narrando y el lugar donde suceden los
hechos. Por este ir y venir en el tiempo y el espacio, la lectura en esta novela se torna
confusa en ciertos parrafos, pues hay momentos en que es dificil determinar quién habla
0 en donde ocurre lo narrado. Especificamente, el capitulo Il y el IV de la novela
pueden parecer confusos en algunos pasajes en relacion con el lugar del cual se esta
hablando y, de igual forma, los capitulos 111 y IV pueden también confundir en relacion

con quién narra ciertas partes.

E. Modelos estructurales

José Maria Diez Borque enumera lo que él denomina un esquema generalizado
de modelos estructurales mas frecuentes, dada la imposibilidad de presentarlos todos.
Por mi parte, yo me limitaré a sefialar los modelos que, a mi juicio, se reflejan

predominantemente en la novela analizada:

1. Estructura paralela
Las ideas o los nucleos no se encuentran supeditados unos a otros, sino
que se encuentran colocados en el mismo plano de importancia. Esto significa que

existe una relacion de yuxtaposicion.

*Creo que esto se aplica a las historias de las vidas de todos los personajes, a
excepcion de Irene ya que la historia de la vida de cada uno de ellos es relevante, sin
importar la extension de las historias. Creo que las historias de todos ellos reflejan una
estructura paralela de relatos yuxtapuestos. La historia de la vida de Irene no obedece,

sin embargo, a este patron, porque ésta tiene mayor preponderancia que todas las demas.

2. Estructura de nucleos independientes
Esta estructura estd formada por varios nucleos que son independientes

entre si pero que dependen de una idea o de un nucleo principal.
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*En la novela esto se ejemplifica claramente, pues creo que todas las narraciones
de las vidas de los personajes (incluida la de Guatemala) son independientes entre si;

dependen del nacleo central que es la historia de la vida de Irene.

3. Estructura de repeticion
Consiste en volver a sefialar una idea o nlcleo que aparece varias veces
en la narracion, de forma idéntica o adicionando algun elemento nuevo cada vez que

esta idea aparece o se repite.

*Veo este modelo estructural en ConPasion Absoluta cuando se relatan las vidas
de las mujeres de las que desciende Irene y la de ella misma porque, como ya se
evidencio en el capitulo Il de este trabajo, estas historias comparten muchas
caracteristicas en comin con rasgos repetitivos entre algunas de ellas aunque, a cada
una, se le agregan distintos elementos. De todas, conocemos sus amores y pasiones Yy,
salvo el caso de Irene, los hijos que tienen generalmente siendo muy jovenes y lo
mucho que deben trabajar para mantenerlos. En el capitulo IV se demostré que lo
mismo aplica para los acontecimientos que forjaron la historia de Guatemala durante el

lapso comprendido desde que Mama Juana enviuda hasta la muerte de la Toya.
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CONCLUSION

ConPasion Absoluta es una novela que cuenta muchas historias y la de la vida
de Irene es la mas importante. Es el hilo narrativo que dota de unidad al texto. La
historia de lIrene puede representarse como una trenza gruesa en la cual se fueron
intercalando o hilvanando las historias de otros personajes, dentro de las que destacan
las de las cuatro mujeres de quienes ella desciende. Paralelamente al relato de la vida
de Irene, hay otro plano narrativo importante constituido por la historia de los sucesos
politicos que suceden en Guatemala. A medida que leemos las historias de las vidas de
los personajes, aparecen estos sucesos de la vida politica de Guatemala que ocurrian en
el momento en que los personajes vivian lo que nos es narrado.

Por ello hay dos planos narrativos que sobresalen: el de la vida de Irene, que es
el principal, y el de la historia politica de Guatemala. En ambos, la narradora
constantemente utiliza leitmotivs al presentarnos situaciones tipicas, tanto en la vida de
Irene y sus parientes, como en la historia de Guatemala, que se repiten recurrentemente.
En el plano narrativo de Irene hay una estructura de intercalacion toda vez que, a
medida que se narra la vida de ella, se van insertando dentro de ese relato los de las
vidas de los otros personajes. Lo mismo sucede con la historia politica de Guatemala
que, a su vez, se interpone con el hilo narrativo de Irene y de las otras historias
intercaladas en la de Irene.

La novela presenta prioritariamente una estructura intercalada en un doble
aspecto: uno, en relacion con las historias que se intercalan con la de Irene, y otro, en
relacién con la de los sucesos politicos de Guatemala que se intercalan con estas
historias.

El constante ir y venir en el tiempo y en el espacio a lo largo de todo el texto
evidencia con claridad una disposicion de montaje, aunado al hecho de que se puede
considerar que dicho montaje estad conformado por lo que Irene recuerda de las historias
de los personajes que le han sido contadas principalmente por su abuela.

Como no es posible determinar cuél de las historias de los personajes es mas
importante, salvo, claro esta, el caso de Irene, todas las demés son nucleos
independientes supeditados a la historia de esta Gltima, evidenciando asi una estructura
paralela de nicleos independientes. Es el plano narrativo de Irene el que explica su

existencia, justifica las historias y hace que encajen en la unidad del texto.
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Me asombré encontrar en una de las obras consultadas para realizar este trabajo,
algunos andlisis de otros textos que presentaban estructuras muy similares a ésta.
Veamos lo sefialado por Walter von Wartburg acerca de la Education sentimentale, en
un articulo (Falubert als Gestsalter) citado por Kayser (1985:237):

«...la composicion de Education sentimentale estd determinada por la
yuxtaposicion de dos planos de la accion: la vida, es decir, especialmente la
vida amorosa de Frédéric, en la que representan el papel decisivo las cuatro
mujeres, Madame Arnoux, Rosanette, Madame Dembreuse y Luise, y en
segundo término, la historia de la nacion francesa entre 1840 y 1852.»

Igualmente asombroso es el parecido con la estructura de la novela Una mujer
para el Apocalipsis de Ventila Horia. Al respecto, Baquero Goyanes dice (2001:99):

«Aqui hay una mezcla —contrapunteada- de varias historias desarrolladas en
distintas épocas, y que suponen otras tantas variaciones de un mismo tema, de una
misma o muy semejante situacion.»

Quiero sefialar un altimo aspecto, referido por Lubbock cuando analiza la novela
La guerray la paz de Tolstoy, porque veo que es una afirmacion que, en alguna medida,
puede decirse de la autora de ConPasién Absoluta (1928:33)":

«War and Peace is like an Iliad, the story of certain men, and an Aeneid, the
story of a nation, compressed into one book by a man who never so much as
noticed that he was Homer and Virgil by turns.»

ConPasion Absoluta relata de forma analoga las actividades individuales de
ciertos personajes, pero no se limita a esto, sino que intercala dentro de estos relatos un

lapso de la historia de una nacion.

"«La guerray la paz es como una Iliada, la historia de ciertos hombres, y una Eneida, la historia de una
nacion contenidas en un libro por un hombre que nunca se percatd que, por turnos, era Homero y
Virgilio.» (Traduccidn libre de la autora de la tesis.



REFLEXION FINAL

Después de analizar en el capitulo anterior la estructura de la novela, vemos
como entre los patrones que se repiten en las vidas de las ascendientes de Irene, se
rechazan los matrimonios tradicionales entre hombres y mujeres muy jovenes, con
quienes éstas engendraron hijos, arrastradas por una “pasion absoluta” que, con el
tiempo, se apagara. Estas jovenes terminan solas, trabajando con ahinco para mantener
a los pequerios.

Irene, sin embargo, rompe con este patron y, a diferencia de las otras mujeres,

ella si contrae matrimonio para satisfacer a su madre (2005:21).

«Me fui para siempre el dia que me fui. Vestida de blanco, como queria mi
madre, quien me agradecio oficialmente afios después esa condescendencia.
Salir vestida de blanco, cumplir con tanta hipocresia.»

Sabemos que esa relacion no tuvo éxito y pareciera someterse al destino de sus
antecesoras pues entabla una relacion con un misterioso uruguayo, al que finalmente
también opta por dejar. lrene tampoco conoce la maternidad y, a diferencia de sus
predecesoras, encuentra el rumbo de su vida en la literatura (2005: 308).

«Para reemplazar una realidad que se habia vuelto nebulosa, habia creado otra de

fantasia desde donde explicaba mi vida. La inventé de la manera que hubiese

deseado que fuese, de la manera que debi6 haber sido. Es decir, la converti en
literatura. Nunca me senti tan duefia de mi destino.»

Vemos una diferencia abismal entre el estilo de vida de Irene y el de las cuatro
mujeres que tejieron su infancia. Irene rompe el circulo y se encuentra a si misma como
una contadora de historias. En esto si comparte patrones de conducta comun con sus
antecesoras (2005: 134 y 135).

«Cuestion curiosa que mi madre se aferrara a contar historias del pasado. Antes
nunca habia sido asi. Ese papel le habia pertenecido a mi abuela. Tantas
historias y sin embargo nunca supe infinidad de cosas. Las historias estan llenas
de agujeros.»

Al igual que Irene, Guatemala debe encontrarse a si misma, abandonar esa
cultura violenta y macabra de muerte que nos ha tenido de rodillas por mas tiempo del
que queremos recordar. Si es tan hermosa su gente, tan fértil su tierra y tan colorido y
maravilloso su paisaje, no hay razén alguna para que sigamos entablando entre nosotros

relaciones que nos destruyen (2005: 261).
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«Guatemala es asfixiante y cruda como la més exasperante de las pesadillas. Un
universo sin alas, un paraiso cercenado y sangrante, el halito maloliente de todas
las miserias y todas las desesperanzas.»

Debemos reconciliarnos como Nacion, reconocer nuestras fortalezas, trabajar
con ahinco y ocupar en el mundo el lugar que afioramos para esta Patria que tanto
amamos.

Irene, por medio de la literatura, se descubre a si misma y se desliga de los
patrones de conducta que hicieron que las mujeres de su familia terminaran solas.
Guatemala, de forma similar, debe iniciar ese camino de descubrimiento para lograr ser
el pais donde estemos orgullosos y felices de tejer nuestra historia.
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