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RESUMEN

La obra ensayistica de Margarita Carrera a pesar de ser muy prolifera ha sido poco estudiada. Sus
écadas de mayor produccién fueron entre 1980-1990, con mas de una quincena de publicaciones. La
ﬁlizacién de un ejercicio critico descriptivo sobre la forma y el contenido del conjunto de ensayos
Pcﬁtos en esta época establecid que la temdtica que aborda se sostiene sobre tres pilares: filosofia

L
iIelena, el pensamiento nietzscheano y el psicoandlisis freudiano. Ademés utilizando algunas

erramientas estructuralistas y de la teoria del Psicoandlisis se describen hallazgos presentados en sus

nsayos, asi como la estructura de los mismos, brindando una panordmica a partir de la cual otros estudios

iodran profundizar en un tema de interés.
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I. INTRODUCCION

Estd monografia tuvo como objetivos 1) brindar una panorémica de la obra ensayistica de
?argarita Carrera publicada en las décadas de 1980 y 1990; 2) establecer la temética predominante en los
%nsayos y 3) realizar un ejercicio critico que describiera la forma y el contenido de los ensayos en su
ionjunto. El estudio se circunscribié a estas décadas, ya que cubre los afios més proliferos de la autora en
iste género.

Carrera es una de las escritoras guatemaltecas con mayor trayectoria en la literatura nacional y de
as pocas que han incursionado en los géneros de la poesia, narrativa, teatro y ensayo. Por ello la
mportancia de conocer su vision estética, critica, filoséfica y humanista.

En la primera seccion de analisis se realizo una seleccion de ensayos de los libros publicados en
as décadas de 1980 y 1990 con el objetivo de establecer, utilizando principalmente la teoria de la
ecepcion y de forma secundaria la intertextualidad, la temdtica abordada en este periodo. Pudo
fleterminarsé asi, que la autora establece un didlogo con el lector, quien se convierte en un testigo de su

r y de su propuesta estética-filoséfica de caracter antropocéntrico. Este planteamiento se basa en tres

sjes: la filosofia Helena, el pensamiento nietzscheano y el psicoanalisis freudiano.
Fj En la segunda seccion se analiza unicamente el libro Ensayos sobre Borges, el ultimo en ser
I"_ licado. Para el andlisis se utilizaron dos herramientas de la Teoria de la Nueva Critica: a) la lectura

rcana para establecer la estructura de los ensayos y b) las falacias de William Wimsatt para describir
l;a'llazgos sobre los argumentos.
F En un analisis secundario surgi6 la necesidad de analizar los ensayos relacioniandolos con los
3:l.a,a;lentos “Emma Zunz”’, “El Aleph” y “Las ruinas circulares”, describiéndose aspectos relacionados con el
proceso onirico, lo simbolos y el mito de Edipo.
: En la ultima seccién se analiza una seleccion de ensayos de los libros Literatura y Psicoandlisis
t1979) y El Desafio del Psicoanalisis Freudiano (1988). Para la descripcién de los hallazgos se divide el
I;?.(:ontcrlido de los ensayos utilizando la estructura del inconsciente, el super yo, el yo y el ello. Como

lisis secundario se describieron algunos de los elementos de la critica que la autora hizo de la trilogia,

Bl Tigre, La Tempestad y Caos, de Flavio Herrera.
Esta monografia cumplié con el objetivo de abordar la tematica y describir, a través de un

siercicio critico, hallazgos relevantes en la obra. Otros estudios podran recoger el trabajo realizado en esta

ordmica y profundizar en un tema de interés.



I. MARCO METODOLOGICO

Este estudio se circunscribe a las décadas de 1980 y 1990, ya que estos son los afios mas
gmliﬁcos de la produccién de la autora en este género. En estos ensayos, Carrera aborda tematicas
Lnnovadoras para su época como lo son las reflexiones sobre el trabajo de Sigmund Freud y Friedrich
Nietzsche con relacion al quehacer literario. Por otra parte, propone el retorno a una filosofia de caréacter
antropocéntrico y establece el vinculo entre la obra y el creador, asi como la necesidad de conocerse a sf
mismo en €l proceso creativo.

Dentro de cada apartado se hizo un resumen de los libros y/o los ensayos, ya que en muchos
casos €l lector no tiene acceso a los libros y se consideré que era una seleccién muy extensa,
'principalmente para brindar una panoramica.

Posteriormente, en cada una de las secciones se hizo una definicion de las herramientas o teorias
criticas a utilizarse, se esquematizaron los textos y por ultimo se realizé un analisis descriptivo de los
mismos. Para el propdsito de esta panoramica, la obra ensayistica de Margarita Carrera se dividié en tres
capitulos. El primero, Temdtica General de los Ensayos, abarca el grueso de la obra y para su analisis
descriptivo se utilizé la teoria de la recepcion, determinando las grandes tematicas desarrolladas por la
autora.

En el segundo capitulo, Ensayos sobre Borges, se analizaron los ensayos sobre uno de los autores
por los que Carrera ha sentido mayor predileccion. Se utilizaron dos herramientas del estructuralismo: la
Jectura cercana y las falacias de Wimsatt; estas ultimas fueron adaptadas para ensayo con el objetivo de
determinar hallazgos sobre la estructura con la que fueron escritos. Debido a la naturaleza de este libro,
surgi6 la necesidad afiadir un segundo nivel de andlisis sobre los ensayos dedicados a tres cuentos de
Borges, “El Aleph”, “"Emma Zunz” 'y “Ruinas circulares”. Se utilizaron los conceptos del Complejo de
Edipo y el proceso onirico en la creacién literaria de la teorfa psicoanalitica. Este segundo analisis tuvo
como propdsito comentar sobre los descubrimientos sefialados por la autora y sobre la presencia de estos
dos temas en los cuentos mencionados.

El dltimo capitulo se dedicé a dos libros, Literatura y Psiconalisis y Desafio del Psicoandalisis
Freudiano, que versan sobre el Psicoandlisis, la crmi=n*= tedrica que gjercié mayor influencia en la obra
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de la autora. En este apartado se estructur6 la selecciun ue ensayos dentro del esquema del subconsciente.

Se identificaron los ensayos relacionados con el stper yo (métodos y teorias), el yo (exploracién de si
ismo, proceso creativo), y el ello (impulso, deseos, los suefios). Esta estructuracién se hizo bajo el

I;supuesto que la produccidn artistica se rige por los mismos principios del inconsciente. En esta seccion



también se realizo un segundo andlisis sobre el estudio psicoanalitico de la trilogia, Caos, La tempestad v

El tigre, de Flavio Herrera; con el propésito de destacar elementos que ejemplificaran el complejo de

Edipo, homosexualismo reprimido y la censura del erotismo.

Es importante que a lo largo de la monografia el lector mantenga en su mente que el tnico

‘objetivo de este trabajo es brindar una panordmica de la obra ensayistica y que tiene un carécter

descriptivo, por lo que no se hacen valoraciones sobre la forma o fondo de los textos escritos por Carrera.

Son muchas las razones, a continuacion algunas de ellas:

La obra ensayistica estd compuesta por 16 libros que abordan por lo menos 10 tematicas
diferentes.

Se desconoce el proposito o herramientas tedricas utilizadas por la autora para la elaboracion de
Sus ensayos.

Una de las grandes temdticas desarrolladas esta relacionada con el Psicoanélisis de Sigmund
Freud. Para la realizacién de este analisis, Margarita Carrera dedicé mas de una década al estudio
del.padre del Psicoanalisis y el propésito de esta panoramica no es explorar dicho trabajo.

Los ensayos abarcan obras de otros autores, por lo que hay que tener un conocimiento sélido
sobre los autores y su produccion literaria.

Mantener dentro de los limites preestablecidos la tematica de este trabajo de graduacion.



III. MARCO REFERENCIAL AXIOLOGICO

A. Ensayo

L4

La existencia del ensayo se remonta a la Antigiiedad Clasica. Las Cartas a Lucilio de Séneca

drian considerarse como los primeros ejemplares de este género. En Espafia se encuentran escritos de
Fray Antonio de Guevara como, Epistolas familiares (1542) y EI menosprecio de la corte y alabanza de
la aldea (1539) que segin Donald Bleznik' podrian considerarse como los primeros ensayos modernos.
Sin embargo, fue a partir de los Essais (1580) del escritor renacentista francés Michel de Montaigne que
el ensayo empez6 a desarrollarse como tal. Finalmente, en Espafia cobran fuerza en los siglos XVI y
XVII, pero adquieren su maximo desarrollo hasta en el siglo XIX con la Generacion del 98 y sus
é{sucesores (Casas, 1991)

Los géneros literarios funcionan como referentes institucionalizados. En el caso del ensayo, si se
enmarca dentro de la Poética, se tomaria en cuenta su condicion artistico-literaria y si hace referencia a la
Retérica se realzaria su efecto elocutivo y argumentativo. Esto nos indica lo complejo que es ubicar este

tipo de texto, ya que cumple con las dos funciones. Es por esto que Arturo Casas (1999:1)2, de la

Universidad de Santiago de Compostela, considera que hay una triada de géneros teéricos literarios
radicionales: narrativa, lirica, drama, dentro de los cuales se ordenan la mayoria de textos. Sin embargo,
2] ensayo estaria ubicado en lo que denomina un archigénero y lo delimita por su acciéon discursiva y la
tencionalidad reflexivo-persuasiva.
Tomando en cuenta esta doble funcién y la complejidad del ensayo, para esta monografia, el
;t:oncepto3 de ensayo que se utilizé fue: la interpretacion de un tema (humanistico, filoséfico, politico,
social, cultural, entre otros) sin que sea necesario usar un aparato documental, de manera libre y
asistematica y voluntad de estilo.
Ademds, se considerara como un género literario con la siguiente estructura:

a. Introduccién: expresa el tema y el objetivo del ensayo, explica el contenido y los subtemas o
capitulos que abarca, asi como los criterios que se aplican.

b. Desarrollo: Contiene la exposicién y analisis del mismo, se plantean las ideas propias y se

sustentan con informacién de las fuentes necesarias.

':ﬁcadémico estadounidense experto en lenguas romances.
Ensayista gallego, profesor de literatura comparada y filélogo hispanico.
Concepto definido por la autora de la monografia en base a las lecturas realizadas sobre la definicion de textos.




c¢. Conclusion: Se cierran las ideas que se trabajaron en el desarrollo del tema y se proponen lineas
de analisis para posteriores escritos. Mantiene cierto paralelismo con la introduccién porque se

sustenta el presupuesto inicial.
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B. Ensayo en Guatemala

En la Grafica 1 se presenta una linea del tiempo en la que se muestran algunos de los ensayistas
guatemaltecos contemporaneos de Margarita Carrera, nacidos entre las décadas de 1900 y 1920. La
cronologia se definié utilizando la informacién publicada por el candidato a Doctorado por la Universidad
de California Santa Barbara, Juan Carlos Escobar, en la pagina literatura guatemalteca

(www.literaturaguatemalteca.org)

Grifica 1. Ensayistas guatemaltecos 1900 y1920




C. Biografia Margarita Carrera

Margarita Carrera naci6 el 16 de septiembre de 1929. Es la primera mujer graduada en Letras en
Ja Universidad de San Carlos de Guatemala en 1957, y la primera que hizo su ingreso a la Academia
Guatemalteca de la Lengua, correspondiente a la Espafiola, en 1967. Catedratica universitaria desde 1957,
la Universidad de San Carlos de Guatemala le otorgé la Medalla Universitaria en el afio 2000, siendo la

segunda mujer en recibir tal condecoracién. Asimismo, la Universidad del Valle de Guatemala le otorgo

' sendos Diplomas de Mérito y de Profesor Distinguido en los afios 1998 y 2001, respectivamente. Es
' Premio Nacional de Literatura Miguel Angel Asturias 1996. Ha publicado 13 libros de ensayo, 12 de
poesia y una novela.

Entre otras condecoraciones y diplomas destacan: el Diploma conferido por la Real Academia
Espaifiola en 1970, la condecoracion Dolores Bedoya de Molina, en el Grado Estrella de Plata en 1982, el
Diploma oforgado por la XVII Feria Municipal del Libro en 1987, la Orden Vicente Laparra de la Cerda,
otorgada por la Asociacion de Mujeres Periodistas y Escritoras en 1988, y la Dedicatoria de los Juegos
florales de Quetzaltenango LXIV, Septiembre de 2001.

Miembro del Internacional Writing Program, en la Universidad de Iowa, desde 1982 y escritora

huésped ¢ invitada especial en viajes y congresos internacionales sobre lengua y literatura espafiola

realizados en Espaiia, Francia, Alemania, Suecia, México, Venezuela, Costa Rica, Miami, Puerto Rico y

Panama.
Obra ensayistica:
e  Corpus poeticum de la obra de Juan Diéguez. Guatemala: Universidad de San Carlos, 1959.
e Ensayos. Guatemala: Editorial Escolar Piedra Santa, 1974.
e Literatura y Psicoandlisis. Guatemala: Universidad de San Carlos de Guatemala, 1979.
s Ensayos contra reloj. Guatemala: Serviprensa Centroamericana, 1980.

. e Nietzsche y la tragedia Guatemala: 1980.

o Antropos (la nueva filosofia Guatemala: 1982. Finalista en el XI Premio Anagrama de

Ensayo Barcelona 1982.
e Rebeliones y revelaciones en los signos literarios Guatemala: 1985.
e Eldesafio del Psicoandlisis freudiano Guatemala: 1988.

e Freudy los suefios Guatemala Artemis y Edinter, 1990.




e  Mundo Heleno a la luz de Nietzsche y del Psicoandlisis Guatemala: Editorial Oscar de Ledn

Palacios, 1995.
o Hacia un nuevo humanismo Guatemala: Artemis y Edinter, 1996.
e Antologia personal de ensayo Guatemala: Editorial Cultura, 1997.

o Ensayos sobre Borges Guatemala. Editorial Universitaria, 1999.

C. Estructura

Esta monografia brinda una visiéon de la obra ensayistica de Margarita Carrera. Dentro de su

produccion literaria es uno de los segmentos menos conocidos a pesar del valor estético, literario, critico y
oséfico que tienen.

Por la complejidad y extension del corpus ensayistico, el dificil acceso a la obra, el escaso trabajo
critico sobre ella y el uso de multiples teorias criticas para perfilar los hallazgos, cada capitulo se dividio

en tres apartados, cada uno de ellos con un propésito particular.

Cada apartado se inicié con una descripcion de la teoria y/o herramienta critica utilizada, de tal

forma que el lector fuera capaz de seguir los pasos del andlisis y consultar las fuentes primarias
empleadas. A continuacién, se hizo un resumen del contenido de los libros y/o la seleccion de ensayos y
por tiltimo se analizaron descriptivamente.

] Las conclusiones se hicieron guardando el orden de los capitulos, con excepcién de las ultimas

dos que se refieren a la monografia en general.




IV. TEMATICA GENERAL DE LOS ENSAYOS

A. Estética de la recepcion

La estética de la recepcion es una teoria literaria que analiza la respuesta del lector ante los textos
H]iterarios. Se hace hincapié en la acogida que los lectores dan a una determinada obra, concebidos como
un colectivo histérico. Este movimiento se inicia en las décadas de 1960 y 1970 en América y Alemania.
Los precursores son Norman Holland, Stanley Fish, Wolfgang Iser, Hans-Robert Jauss. En la definicién
planteada por Fokkerman (1981) se reconoce al autor como un agente que hace realidad el texto gracias a
iz.'su interaccion con el mismo, su experiencia y su repertorio cultural y social.

La teoria de la recepcion ejercié una gran influencia hasta mediados de los afios 1980 y es
n‘paralela a los estudios sobre el "lector modelo" de Umberto Eco y a la teoria literaria inglesa del "reader's
response criticism".

El analisis textual desde esta teoria se centra en el ambito de la "negociacion" y "oposicion" por

parte del lector (Fokkerman, 1980). Esto implica que un texto no es simple y pasivamente aceptado por la

udiencia, sino que el lector interpreta los significados del texto, y lo hace segin el bagaje cultural
individual y las experiencias vividas. Dependiendo de esto, algunos aceptaran, otros lo rechazarn y
lgunos més estableceran una complicidad con cl/la autor/autora en ambas vias, simultdneamente, en

distintos momentos de la lectura de la obra.

«A partir de la conferencia dictada por Jauss en 1967 sobre la teoria de la
recepcion critica, la cual surge como opuesta al estructuralismo dominante de la época;
Jauss se preocupa por estudiar el vinculo entre autor-obra y publico. Intenta superar la
vision positivista que explicaba la obra literaria a partir unicamente de las condiciones
historicas, o bien las tendencias como el New Criticism que tiene una vision del texto en si
misma, obra de arte sujeta a sus propias leyes estéticasy. (Karam, 2005)

Segun Karam (2005), posteriormente esto tiene como resultado una multiple caracterizacién

‘del lector. Por ejemplo, Iser presenta su idea del lector implicito, Jauss plantea “historia de la

Jectura” y Eco subraya la importancia de la actividad y define “lector modelo™.

El lector implicito de Iser representa la pre-orientacién que un texto de ficcién ofrece a sus
nosibles lectores. El lector no es una abstraccidn, sino una condicién o un papel que el lector acepta
ante un texto. A Jauss, en cambio, le interesa estudiar la recepcién en un proceso mas amplio, y

considera el “horizonte de expectativa™ del lector y el periodo histérico. El lector llega con prejuicios




y convenciones ante el texto. Su propuesta consiste en integrar el horizonte de expectativa literario
con las expectativas sociales. (Vifias, 2002: 504)

La definicién de Eco es desde un punto de vista mas semidtico ya que en Lector in Fabula

(1981) establece las diferencias entre lector textual y empirico. Al reinterpretar un texto, el lector
coopera, interviene, actualiza, opera sobre él; por lo que necesita ser competente tanto en el aspecto

‘gramatical como en el del contexto.

Ademas, segun Karam (2005), en la tradicién anglosajona de los Cultural Studies, surgida
en 1960, los textos son vistos desde la subjetividad y los significados que determinados actores
I, onstruyen o atribuyen a los sistemas de mensajes. Historicamente, esta preocupacién por la
alteridad y la otredad ha movido el interés por los discursos, relatos e historias de estos grupos que
‘muchas veces ha redundado en una cierta importancia de los géneros orales dentro del discurso
literario, el valor del testimonio, la historia de vida y esa tendencia que lleva a valorar la
interpretacion de los actores sobre el acontecer de los hechos que viven, dejando a un lado la

postura del texto como texto.

B. Descripcion del contenido general de los libros de ensayos.

En Contra Reloj (1980) hay siete secciones que comprenden un total de setenta y siete ensayos
ge surgieron de columnas escritas por la autora en el periddico El Imparcial. Tocan tematicas diferentes
acionadas con la literatura, la critica, el hombre como género humano, el papel de la mujer, la vida y el
arte. Tienen un prélogo de Antonio Tovar Llorente’, premio Goethe 1981, que resalta su labor a favor de

libertad de investigacion y de catedra:

d «En los ensayos de Margarita Carrera tenemos la vibracion de ese mundo. Mundo

| politicamente inquieto, en el que los problemas del subdesarrollo econémico no anulan las altas
inquietudes intelectuales, y por eso los escritores sufren y no descansan, y se ven obligados a
sentirse ciudadanos de un pais, y participes de los sufrimientos comunesy. (Carrera,1985:108)

Valladolid, 17 de un mayo de 1911 - + Madrid, 13 de diciembre de 1984). Fildlogo, lingiiista e historiador espafiol. Fue
rofesor de las Universidades de Buenos Aires (1948-49) y San Miguel de Tucuman (1958-59), donde estudié las lenguas
7"_ genas del norte de Argentina y tratd de crear una escuela que siguiera su obra en este campo. Hizo critica literaria en la
.vista Gaceta Ilustrada, en la que también escribian Pedro Lain Entralgo (critica teatral) y Julian Marias (critica
atografica). Ocupd el sillon "j" de la Real Academia y fue miembro de la Real Academia de la Lengua Vasca
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Se seleccionaron treinta y un ensayos, relacionados con cinco elementos repetitivos a lo largo de

a obra: 1) influencia europea en Latinoamérica, 2) la critica, 3) el arte para conocerse a si mismo y 4) el
legado griego presocratico.

Antropos (1985) se divide en tres secciones. La primera consiste en una aclaracion de términos, la
segunda estd dedicada a Nietzsche, y la tercera al Psicoandlisis. Retine un total de cuarenta y ocho
ensayos, la mitad de ellos concentrados en la tercera seccidn.

Desde el inicio, la autora, advierte al lector que esté frente a una obra que tiende més a la creacion
e imaginacion critica que a la erudicién cientifica y que en el texto estan plasmados sus pensamientos
influenciados por otros autores que sustentan su propuesta filosofica. “La nueva filosofia”, como ella la
ama, es una obra de indole psicoanalitica que sienta sus bases en tres piedras angulares: el mundo heleno
sresocratico, la rebelion de Nietzsche y el Psicoanalisis de Freud.

: La propuesta parte del ser humano y su inconsciente; deja atras toda racionalidad o postura
geocéntrica y retoma la postura clésica a partir de la cual el hombre no tiene esperanza de una vida futura
y no hay oposicion entre lo que piensa, siente o desea.

De Nietzsche toma la figura del siper hombre, una especie de Aquiles. A través del Nacimiento
de la tragedia, se retoma la idea clasica de lo apolineo y lo dionisiaco, y el rechazo a la metafisica.

Por ultimo, presenta al Psicoanalisis freudiano como la tercera pata que le dara estabilidad a esta
ueva filosofia antropocéntrica donde el mundo instintivo o inconsciente pasa del marco artistico heleno y
pietzscheano al mundo de lo cientifico.

En resumen, plantea y analiza una filosofia con valores y conocimientos alejados del mundo
tico y/o del pensamiento tradicional o dogmatico. Los ensayos seleccionados son en total quince y
estan relacionados con el mundo heleno, Nietzsche y Freud.

En Hacia un Nuevo Humanismo (1996) el camino trazado en 1950 por Margarita Carrera se
nsolida. Su obra tiene mayor recepcion y se le reconoce no sélo como poeta sino como pensadora.

“elso Lara, en el prologo de esta edicién dice:

«Una de las mujeres guatemaltecas de pensamiento mas profundo de este final del siglo
XX, es Margarita Carrera, quien a lo largo de su vida en el campo de la poesia, el ensayo, la
investigacidn literaria y la cdtedra universitaria [...] Sin embargo, en esta oportunidad, la
Coleccion Ayer y Hoy [...], da a conocer al gran publico otra faceta de la autora: sus reflexiones
filosdficas sobre el Nuevo Humanismoy. (Carrera, 1996:1)
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En 19 ensayos, Margarita Carrera, presenta sus postulados filoséficos para crear un nuevo
‘humanismo. El discurso perfilado anteriormente se fortalece y establece como tinica posibilidad que el
‘hombre interno s6lo sobrevivird en la masa social a través del conocimiento de si mismo. Es asi como

presenta su oposicién ante cualquier adoctrinamiento, que para ella es una castracién, un aniquilamiento

del yo. Aboga, a su vez, por un alma individual que se conoce a si misma y se expresa, ya que el ser
humano esté inmerso en un dogmatismo recalcitrante.

Totalmente convencida de la influencia que el sistema politico, socioeconémico y religioso tiene
sobre la mente humana, Carrera plantea que estos sistemas no podran modificarse o reestructurarse si el
individuo no lo hace primero. Como humanista, tiene fe en el hombre y plantea que en el mundo heleno
'es donde, por primera vez se da esta condicion.

Nietzsche y Schopenhauer retoman el concepto de voluntad de vivir dejando a un lado la idea de
vida eterna o futura. Aqui y ahora son vitales para que el ser humano cree y accione. También arremete
contra la concepcion moralista de Socrates, que de alguna forma, encierra al hombre en un mundo
racional y normativo, dejando a un lado el sentir y lo inconsciente que para la autora es vital: el individuo
‘debe explorarse a si mismo.

Ademds, cuestiona €l “Placer de ser rebafio” y presenta, como el mayor desafio, dejar atras a una
filosofia tradicional que funciona como cémplice de la deshumanizacion de la civilizacién y hunde al ser
humano en una masa irreflexiva.

Antonio Tovar, prologador de esta edicion, considera que Margarita Carrera «es de las pocas

intelectuales que se unen al pequeiio conjunto de visionarios que dirigen el pensamiento de América
Latina contempordnea: Octavio Paz, Luis Brito Garcia y Leopoldo Zea, entre los mds ilustres». Es
jimportante anotar tres aspectos sobre esta aseveracion: Primero, el escritor del prélogo no es un estudioso
de la ensayistica, segundo, el prélogo no puede tomarse como una critica sino como una orientacion
subjetiva al lector y tercero, no existen criticas autorizadas ni documentacién sobre la recepcién de la
obra.
Antologia Personal (1997) contiene ensayos de nueve de los trece libros sobre ensayos de
Margarita Carrera: La literatura y el Psicoandlisis (1979), Ensayos contra reloj (1980), Nietzsche y la
tragedia (1981), Antropos (o la nueva filosofia) (1985), Rebeliones y revelaciones en los signos
literarios(1985), El desafio del Psicoandlisis freudiano(1988), Freud y los suefios (1990), Mundo heleno
a la luz de Nietzsche y del Psicoanalisis (1995), y Hacia un nuevo humanismo (1996).
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El prologo es el discurso de aceptacion por parte de la autora del “Premio Nacional de Literatura

Viguel Angel Asturias” en 1996. «Escribir en Latinoamérica es liberarse, en alguna forma, del despojo,
del desamparo, de la ignorancia, de la miseriay.

En los ensayos describe al escritor como un o una rebelde que denuncia, por medio del papel y la

, lo que ocurre en su contexto y en su vida. Para su proceso creativo necesita conocerse a si mismo,

sobre todo estar consciente de la historia y de su tiempo. Encontrar la voz propia que exprese no sélo su

dentidad, sino la de un pueblo, la de una nacién.

Segun Carrera, nada asusta més a un ser humano que el acercamiento a la verdad, al momento de
encontrarse consigo mismo. Por eso se usan mascaras y se deambula entre lo apolineo y lo dionisiaco.
reud es uno de los primeros en sacudir esta zona segura. Nietzsche lo hace desde otra perspectiva
ituando a un hombre que sélo debe entregarle cuentas a si mismo. El escrutinio, sin embargo, no debe
j‘tarle la belleza al arte ni desvanecer el placer. A medida que se interioriza el arte, su poder de
gomunicar se expande. «Homo sum Humani nihil a me alienum puto’».

A través de la seleccidn de los antologadores Celso Lara y Antonio Tovar, se aprecia el discurso

antropocéntrico que podria considerarse el punto medular de sus ensayos.
3, Analisis descriptivo

En esta seccidn se revisa la obra escrita entre las décadas de 1980 y 1990 por lo que se retomaran
nuchos de los textos y se describird el contenido de los temas encontrados en cada uno de ellos. En
general, sus ensayos han sido poco estudiados y se desconocen las caracteristicas de su discurso y su
postura filosofica o estética.

La primera seccién se centrard Gmicamente en los libros: Ensayos contra reloj (1985), Antropos

1985), Hacia un nuevo humanismo (1996) y Antologia ensayistica (1997) Se seleccionaron estos titulos

tre 1980 y 1990 desde la teoria de la recepcion.
Se parte de la suposicion de que la autora incluye consistentemente en su discurso ciertos topicos.

e revisan los temas predominantes en cada uno de los libros y se analiza la intertextualidad que segin

" "Hombre soy; nada humano me es ajeno." Publio Terencio Africano.
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Julia Kristeva en su libro Semidtica dice que «Todo texto se construye como mosaico de citasy. de
modo que todo texto se transforma en otro texto.

Ademas, a partir de la teoria de la recepcion se plantea que el lector adquiere cierto protagonismo

frente al texto y que su tarea principal es actualizarlo y decodificarlo. Esta aproximacién, aunque es
relativamente subjetiva, se contextualizard ya que el lector entrard en un sistema referencial objetivo
vinculado al momento histdrico, a su conocimiento previo sobre la tematica y el lenguaje con el que estd
escrito el texto. Principalmente se utilizaran de Hans. R. Jauss y de Wolfang Iser conceptos como el
repertorio y la lectura del autor para comprender mejor la aproximacion estética.

En Ensayos contra reloj, Margarita Carrera aborda el proceso creativo en la literatura, el oficio
del escritor, la critica, el influjo del mundo europeo en la literatura hispanoamericana y el papel de la
mujer en ¢l espacio literario. Sin embargo, se puede observar en todos ellos, como eje transversal,
su preocupacion porque el ser humano se ocupe de conocerse a si mismo.

Inicialmente, el material de este libro fue presentado en la columna Contra Reloj, en el periodico

El ]mparciaf . No existe ninguna documentacién sobre la recepcion que tuvo la columna, sin embargo

to cambia al ser recopilados y publicados como ensayos. El primero en pronunciarse es Antonio Tovar’,

utor del prélogo del libro.

«Encuentro un valor grande en estos ensayos de Margarita Carrera. Lo tienen en si
mismos, en cuanto a reacciones de una sensibilidad inquieta y delicada ante la vida literaria, y lo
tienen por traernos el punto de vista de uno de los mundos, el de América Central, sobre el que
estamos peor informados». (Carrera,1985:107)

Con estas palabras introductorias, Tovar acerca al lector a la obra de Carrera, enfatizando tres

suntos: el valor intrinseco de los mismos, la “delicadeza” con la que aborda los temas y la visibilizacion

del punto de vista americano sobre los tépicos tratados. El calificativo sobre la forma en la que escribe,
noco dice acerca del contenido del texto y su relevancia académica, sin embargo, nos da una referencia
. ética del lenguaje que utiliza la autora. En los puntos dos y tres, Tovar indica que el oficio del escritor
en este lado del Atlantico presenta muchos retos, pero que Margarita Carrera cuenta con las herramientas

gjercerlo:

5 Diario guatemalteco 1922-1996.
T Antonio Tovar. Filélogo espafiol. Miembro de la Real Academia de la Lengua Espafiola y Premio Goethe 1982,
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«En los ensayos de Margarita Carrera tenemos la vibracién de ese mundo. Mundo
politicamente inquieto, en el que los problemas de subdesarrollo economico no anulen las altas
inquietudes intelectuales [ ...]. Los ensayos de este libro representan la cultura del siglo XX en la
América de nuestra lengua. Una cultura que muestra sus raices universales [...] Y una cultura
que ante todo es literaria ». (Carrera, 1985:108)

Ademads, toma a América Central como representativa de toda América sin ningln criterio

ntropolégico, lingliistico o literario, por lo que la cita sirve Gnicamente para contextualizar el texto ya

e es el unico comentario sobre el mismo.

La autora, por su parte, plantea que el proceso creativo del arte, particularmente en la literatura,

Eime como base y como fin la exploracién del ser humano.

«Y si bien, lo que fundamenta la literatura es su lenguaje especialisimo, cuya esencia
radica en una manera “indirecta” de decir las cosas, pensamos que lo que nos atrae de ella no
es simplemente la forma, sino aquello que comunica a través de esa forma, el conocimiento que
adquirimos del ser humano, y por ende, de nosotros mismos». (Carrera, 1985:120)

En cuanto al quehacer literario en Hispanoamérica, Margarita Carrera enfatiza que la autocritica
(1985:319) ha estado ausente y que ésta a su vez es vital para el proceso literario. Con respecto al papel
Ja mujer en el mundo, expone que generalmente se considera que el mundo femenino esta gobernado
yor las emociones y que la forma en la que se perciben las cosas y su creacién difiere de la masculina. La
autora considera que la mujer no debe entrar en un marco masculino para crear. Para ella el camino es la
goncientizacion de su situacion y el conocimiento de si misma, tal como lo postulara Simone de Beauvoir
‘zno a través de «un feminismo exasperado, colindante al machismo, con el que se puede penetrar al
.‘oﬁmdo problema intelectual y emocional de la mujery. (Carrera, 1985:518)

En esta seccion la autora recurre a citas del libro de Esther Vilar £ varén domado cuya idea
incipal gira en torno a que la mujer no es oprimida por el hombre, sino mas bien, controla al hombre
ara manejar la relacion, de lo que el hombre muchas veces no es consciente.

En Antropos, Margarita Carrera, desde el titulo del libro define que el eje central de su temética
era el ser humano. La autora proporciona al lector una serie de definiciones que le serviran de
ienta en la lectura y en la comprension del texto. Ademds, rescata del mundo heleno presocratico
ps conceptos de ideologia, pensamiento, alma y psiquis. De la teoria freudiana el yo psiquico, el yo

jlosofico, el yo poético y lo apolineo y lo dionisiaco desde la perspectiva nietzscheana.
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Al presentar estas definiciones, Margarita Carrera entabla un di4logo con el lector. Antes de la
estética de la recepcion, la critica se enfocaba en la intencién del autor o el significado social, psicolégico
e historico del texto o en la forma que estaba construido, pero no se tenia en cuenta, como en este caso,
que solo cuando el texto era leido y sus codigos se actualizaban, cobraban sentido. Iser (1986) recalca el
hecho diciendo que parte esencial de la lectura de cualquier obra es la interaccién entre la estructura y el
'stinatario. La autora en Antropos le habla, le cuenta y contextualiza al lector en lo que denominara su
propuesta estético-filosofica. «Siendo Antropos (la nueva filosofia) una obra que tiende mds a la creacién
¢ imaginacion critica que la erudicion cientifica por lo cual sus pensamientos estdn entretejidos a pasajes
de otros pensadores que cita textualmente para sustentar sus propuestas filoséficas».® En este pasaje se
puede observar la combinacion estética y filosofica de su postura.

En este caso, el decodificador del discurso antropocéntrico que Margarita Carrera presenta en sus
ensayos se encuentra frente a lo literario que es tanto el texto, como lo estético que es el mundo creado
entre la autora y €ste. Dependiendo del repertorio del lector, €l texto ird cobrando movimiento.

Del mundo clésico recurre al principio que dice que el hombre es “physis™ y por lo tanto no hay
sposicion entre lo que piensa, siente o desea. Por tltimo, de la teoria freudiana recoge el mundo del

inconsciente. «Segun Nietzsche, para responder a la pregunta inicial de la filosofia: ;Qué es el ser?, no

En Hacia un nuevo humanismo, la autora, retoma los postulados que planteara en Antropos y en
a tematica que exploran. En el pr()logo9 de este libro por primera vez se le reconoce no solo como poeta

0 como una pensadora.

Sin

«Una de las mujeres guatemaltecas de pensamiento mds profundo de este final del siglo
XX, es Margarita Carrera, quien a lo largo de su vida en el campo de la poesia, el ensayo, la
investigacion literaria y la cdtedra universitaria [...] Sin embargo, en esta oportunidad, la
Coleccion Ayer y Hoy [...], da a conocer al gran publico otra faceta de la autora: sus reflexiones
filosdficas sobre el Nuevo Humanismoy. (Carrera, 1996:1)

Margarita Carrera, como humanista, plasma su fe en ¢l hombre y se traslada al mundo heleno donde esta

e se profesaba abiertamente. También critica las filosofias tradicionales surgidas después de Sécrates en

2 de la autora en Antropos: “Ello implica, para mi, mayor libertad, soltura y espontaneidad cuando escribo y expongo mis
e s, tomando como punto de partida a consagrados poetas, pensadores y filésofos de todas las épocas™.
i Prologo elaborado por Celso Lara Figueroa.
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as, que para ella, el hombre fue enclaustrado en un mundo racional y normativo. Cuestiona fuertemente
el “Placer de ser rebafio” y presenta como el principal reto filosdfico desterrar todo pensamiento que
hunda al ser humano en una masa irreflexiva.

Por tltimo, en la lectura de la Antologia ensayistica (1997) el lector puede tener una visién global
del discurso de Margarita Carrera, ya que contiene ensayos de diez de los dieciséis libros que componen
su legado.

En el prologo del libro expresa su sentir sobre el oficio de escribir: «Se escribe para encontrar la
oz propia [ ...] »(Carrera, 1997:7) Para ella, €l escritor es una especie de rebelde que denuncia lo que
¢ en su contexto y en su interior. Para que esto sea posible debe conocerse a si mismo y estar
gonsciente de la historia y de su tiempo. Este escrutinio, sin embargo, no debe quitarle la belleza al arte ni
desvanecer el placer de la creacién. De alli su propuesta estética-filos6fica. A medida que el ser humano
interioriza €l arte, su capacidad de comunicar se expande.

Desde la teoria de la recepcion, los “vacios™ que podrian haberse dado entre el texto y el lector al

momento de la lectura han sido llenados por los conocimientos previos del descifrador que permiten la

yerdadera comunicacion entre texto y lector. Segun Hans R. Jauss, en el momento en el que aparece un

le sefiales de referencias implicitas, el lector esta predispuesto a un modo de recepcion. «Esta incluye sus
xpectativas concretas procedentes del horizonte de sus intereses, deseos, necesidades y experiencias,
sondicionado por las circunstancias sociales especificas de cada estrato social y también las
'grdﬁcas». (Pérez, 2003:112) Ademas, Wolfang Iser (1987) dice que una obra literaria no es un registro
seumental de algo que existe o ha existido, sino la reformulacién de una realidad.

Al tomar esto en consideracién, puede decirse que gracias a su repertorio, el lector es capaz de
identificar las intertextualidades y de percibir, desde las primeras lecturas, un discurso potencial que va
goncretandose a medida que se lee cronolégicamente su obra. Es asi como el lector crea vinculos entre la
ra, ¢l mismo y el discurso.

Para Pineda (2000) todo ensayo tiene entre sus funciones primordiales sugerir al lector. «FEl
epsayista no crea, como el novelista, un mundo completo. Mds bien nos invita a compartir su
sxperiencia. Asi, mds que cualquier otro género, el ensayo presupone una relacion entre el autor, obra y
betor, rigurosamente triangular, de confrontacidn reciproca y constantey. En este sentido, el anilisis de
os antecedentes literarios y filosoficos que la autora cita en ellos, asi como el marco referencial del
ector, son indispensables para descifrar y comprender la teoria estético-filos6fica que presenta, basada en

] ser humano y el conocimiento de si mismo.
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Esta propuesta se basa en dos pilares: el estético, un estudio de la esencia, las cualidades y la

percepcion de la belleza en el arte como lo tomarfa Immanuel Kant en su Critica del juicio donde para él
se puede discernir si algo es bello o no. Deja a un lado cualquier referencia al conocimiento del objeto y
se concentra en el agrado de o desagrado que cause. Incluye también el aspecto filoséfico, que es una
reflexion metodolégica sobre el conocimiento que inicialmente en el mundo presocratico era el "amor a la
sabiduria" y para Platén era lo que se busca y obtiene metédicamente: “el episteme”.

Asi como en este caso, en la obra ensayistica de Margarita Carrera hay diferentes niveles de
aproximacion y significacién hacia su discurso antropocéntrico, en los cuales el lenguaje y el estilo
pregnado en el discurso y en la escritura sirven de vehiculo para que el lector pueda descifrar el texto:
Jeerlo, relacionarlo, sintetizarlo e incorporarlo a su realidad.

En conclusion, en los ensayos escritos en las décadas de 1980 y 1990, Margarita Carrera plantea
Ja exploracion del yo, su postura a favor del individualismo partiendo de la diferencia y su resistencia a
encontrar placer en ser rebafio. En cuanto al lector, las herramientas que tiene para encarar el texto, el
discurso, el planteamiento estético-filoséfico son sus conocimientos previos, que incluyen su contexto
sociocultural -externo al contenido- y las lecturas anteriores, es decir su repertorio. Los vinculos que
pueda establecer a partir de las diferentes aproximaciones son moviles y sustituibles. Sin embargo, dentro
de la estructura formal del texto, el lector sélo podra asignar significado a los elementos segin la
experiencia que posea o a las analogias estéticas y cognoscitivas que pueda establecer.

Para Margarita Carrera, la condicién humana esta ligada a la filosofia al igual que a la estética,
sor lo que el hombre se torna en filésofo, en un individuo paradigmético que parte del amor por el
gonocimiento y su basqueda.

Las herramientas utilizadas en esta seccion para brindarle al lector una visién de la tematica
ensayistica de la autora son, inicialmente, una buena elecciéon que deja la puerta para andlisis mas
profundo o especifico de los textos, dependiendo de las necesidades o gustos de quien lo lee o analiza. El
or implicito tendra un fuerte llamado al conocimiento de si mismo, por lo que los autores y teorias
expuestas le serdn conocidas o despertaran su interés. Por su parte, desde la teoria de la recepcion, podria
ff_ irse que el lector tiene una lectura mas rica e intensa de los textos en tanto se posea un repertorio que
sontenga conocimientos sobre los grandes topicos que la autora desarrollo. A lo largo de estas dos
décadas, su continua exploracién del yo, la antigiiedad clasica y los linderos del gozo o la razén van
ando vacios y aclarando dudas sobre su postura critica. Asi mismo, la intertextualidad permite

remitirse a otras fuentes que expandirdn los horizontes del ensayo.



V.ENSAYOS SOBRE BORGES

A. Nuevo Criticismo

El Nuevo Criticismo es un tipo de critica formalista americana desarrollada en la década de 1930
y empleada en las subsiguientes décadas alcanzando su auge en 1960. El movimiento fue nombrado en
jonor al libro escrito por John Crowe Ransom, New Criticism (1941) y estaba conformado por un grupo
criticos estadounidenses € ingleses entre ellos: F. R. Leavis, William Empson, Robert Penn Warren,
John Crowe Ransom, Cleanth Brooks, T. S. Eliot y R. P. Blackmur.

Los tedricos de este movimiento, al analizar un texto, no consideran la respuesta del lector ni la
intencion del autor o el contexto histérico o cultural de la obra. Los nuevos criticos realizan una lectura
ana de la obra y creen que la estructura y el significado de un texto deben analizarse separadamente,
por lo que prestaban atencion a las palabras y a la sintaxis, hecho que desaté controversias. Sus
':'. actores consideraban que no se puede aislar la obra de las influencias externas.

Esta escuela tiene varias herramientas. Para analizar los ensayos de Margarita Carrera sobre Jorge
Luis Borges se utilizaran las falacias de Wimssat y la lectura cercana o close reading.

Las falacias se desarrollaron para poesia pero en este caso se extrapolan a la estructura del
psayo. A continuacién una breve descripeion de las mismas para su posterior uso en el andlisis.

Falacia intencional: consiste en creer que se puede identificar el valor extermo del ensayo con lo
ue el autor quiere que sea o quiere decir. El objeto de la critica tiende a desaparecer. Deja de ser el
ensayo para pasar a ser el autor quien se analiza.

Falacia afectiva o psicologica: consiste en afirmar que el valor del ensayo o lo que expone
depende del lector y su psicologia. El caracter totalmente subjetivo sugiere que no importando lo que se
'nga, cada lector podria encontrar algo distinto.

: Falacia biografista: el ensayo es un objeto de dominio publico. La nueva critica se desentiende
de los aspectos biograficos de los autores. La experiencia del autor y su intencion en el momento de la
seritura carecen del minimo interés.

Falacia del mensaje: la obra debe verse como un texto independiente a la ideologia del contexto
» del autor. Ningun texto tiene sesgo.

La segunda herramienta de la Nueva Critica es la lectura cercana que consiste en la lectura al azar
le uno o varios fragmentos de la obra en la cual se analiza la estructura y se determinan los elementos
dominan en la obra. Es decir que todos los ensayos tendran la misma forma de presentarse, €l mismo

ono, configuracion y compartirn un vocabulario similar,

18
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En un segundo nivel, debido a que en el libro de Ensayos sobre Borges, se abordan los cuentos
de Emma Zunz, El Aleph y las Ruinas circulares de Jorge Luis Borges, se decidié implementar
herramientas de la Nueva Critica, utilizar los conceptos de lo onirico y el complejo de Edipo de Sigmund

Freud y Jacques Lacan . Estos serviran para hacer un breve comentario més alla de su estructura.

' B. Descripcion del contenido general de los libros de ensayos:

A continuacién un sumario de los ensayos seleccionados agrupados segun la temética:
Borges y el Psicoanalisis: Margarita Carrera aborda desde el Psicoanalisis tres cuentos: “Emma

7unz”’, “El Aleph (1949)” y las “Ruinas circulares (1944)”, con el objetivo de develar los simbolos,

significados y propuestas del autor en sus textos. El analisis fue realizado posteriormente a su libro Freud

y los sueiios (1990) donde analiza exhaustivamente la teoria propuesta en La interpretacion de los suefios
(1899) También analiza la presencia del mito de Edipo, el mundo onirico en el proceso creativo y lo que
para la autora vincula a Borges y a Freud.
« Borges y la Filosofia Nietzscheana: presenta tanto a Borges como a Nietzsche como los
“Inmoralistas”. Carrera expone que la literatura no debe presentar ninguna postura moralizante,
ntraponiendo lo ético con lo estético. Ademds, se establece en ambos autores el valor del mundo onirico
y el proceso artistico-creativo. «No cabe duda que el influjo de Nietzsche violenta no sdlo a Freud [...] ,
.‘:‘ ino coloca cara a cara con Borges. En éste, la apariencia onirica es algo mds sorprendente; cae como
diria é] mismo, en el “asombro”, uno de los fines [...] del artey. (Carrera, 1999:90)
Borges y la Mujer: se analiza el papel de la mujer dentro de los cuentos, que a juicio de la
ora, dentro de la creacion literaria de Borges ocupan un sitio deplorable, lo cual aclara , no repercute
el valor estético de su obra. En esta seccién analiza Emma Zunz exhaustivamente y, mas
superficialmente, una serie de personajes femeninos que Margarita Carrera resalta como importantes
«Ademds de “Emma Zunz” aparecen otros persongjes femeninos: la pelirroja de “EI muerto” y la

luianera de “El hombre de la esquina rosada’. Las dos presentan las mismas caracteristicas y son poco
En esta seccién cita a Alicia Jurado'’, quien sefiala que las “mujeres” son escasas en sus

aciones y que, cuando aparecen, son colocadas en escena «como un director teatral mandaria colocar

un jarron o una silla, con el tinico fin de lograr verosimilitud al ambientey. (1999:83)

W Escritora y critica Argentina (1922)



20

Borges y la Filosofia Occidental: La autora, tal como lo hace Borges, retoma la filosofia idealista de
platén y defiende una postura de indole metafisica en la que no hay divisién entre lo inteligible y la
apariencia. También desarrolla la temética sobre la concepcion de un Dios que suefia y determina el
1 del hombre.

«En el ensayo “De las alegorias a la novelas” (inserto en su Nueva antologia
personal),se vislumbra a un Borges pensador profundo que resume, en pocas pdginas, el
enfrentamiento entre “idealismo” y “realismo™ [...] Segun Borges, la filosofia platdnica no es
“idealista” sino “realista”. Platon y los platonicos, observa: “intuyen que las ideas son
realidades” [ ...]». (Carrera, 1999:63)

«El tiempo-tema filosofico por excelencia- tiene también capital importancia en los
suenios. En efecto, podriamos afirmar que el humano se ve gobernado por dos tiempos: el que
corresponde a su realidad cotidiana y el que se refiere a su mundo onirico». (Carrera,1999:93)

Analisis descriptivo

Para este analisis se escogieron dieciséis de los veintiin ensayos, dejando al margen los
slacionados con otros poetas. Se utilizaron para ello dos herramientas de la Nueva Critica: la lectura
a y la teoria de las cuatro falacias propuesta por William Wimsatt'' las cuales sistematizan los
sterios comunes entre los criticos de esta escuela.

Durante la lectura cercana se seleccionaron aleatoriamente pasajes de los diferentes ensayos para
el sentido general de los mismos asumiéndolos como un texto completo. El propdsito de esta
fue establecer la estructura, uso del lenguaje, el marco contextual y la voz narrativa con objetivo
e relacionar los hallazgos y formular una tesis sobre los mismos como conjunto.

A continuacion la estructura encontrada en los Ensayos sobre Borges, para esto se utilizara el
psayo titulado “El Aleph a la luz del Psicoanalisis™:

Inicia con una introduccion del tema a abordar y cémo se hara: «Para comprender el profundo
gnificado de “El Aleph” de Borges, se torna necesario recurrir, segun mi criterio, a La interpretacion

y los suefios de Freudy. (Carrera,1999:5) Posteriormente pasara al analisis, como se observa en los

guientes fragmentos:

William Kurtz Wimsatt, Jr. (Noviembre 17, 1907) — Diciembre 1975) profesor Americano de Inglés, teoria literaria y critica.
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«A medida que voy aplicando la teoria freudiana [...] quedo sorprendida al descubrir,

en este breve y genial cuento, el inquietante y vertiginoso mundo erdtico (escondido y prohibido)
que encierray.(Carrera,1999:5)

«Para ello recurro al tomo II de La interpretacién de los suefios de Freud. En éste se
enumeran los mds importantes simbolos oniricos. Haré alusion vmicamente a aquellos que
Borges menciona en su breve cuento y en el orden expuesto por él».(Carrera,1999:7)

«El apellido “Viterbo” hace la relacion a “vita” (vida) y a “verbo” (lengua, mds que
palabra) Seria la vida que se oculta tras la lengua. Siendo ello un claro simbolo sexual, un
neologismo onirico que condensa dos palabras en una sola: “vita” + “verbo” = “Viterbo”».
(Carrera,1999:5)

«Los simbolos que a continuacién menciona Borges [...] son todos femeninos: “Esfera
tornasolada, de casi intolerable fulgor”; “El diametro del Aleph seria de dos o tres centimetros
(como lo es el sexo femenino) /...J . El sexo femenino es este “espacio césmico” (ltero), al cudl
se llega por una circunferencia minima [...] ».(Carrera,1999:16)

Por ultimo esboza un postulado y concluye. En el caso del ensayo que se ha utilizado como
giemplo, la autora sefiala que en EI Aleph hay encriptados decenas de simbolos que, segun la teoria de
Breud inconscientemente se censurarian ya que no son socialmente permitidos o son de indole sexual y no

se expresan explicitamente por diferentes motivos.

«Finaliza el cuento con el olvido: "Nuestra mente es prosa para el olvido; yo mismo
estoy falseando y perdiendo bajo la trdgica erosion de los arios, los rasgos de Beatrizy. (Carrera,
1999:23)

«Se cumple, con ello, otra ley que rige al individuo que suefia: el olvido. “La censura”
cumple su cometido inexorabley. (Carrera, 1999:23)

Después de ejemplificarse la estructura general de los ensayos, se describe el contenido de los
mismos, en cuyo analisis Margarita Carrera tiende al uso de comparaciones, intertextualidades y citas por

gjemplo en el ensayo “Una conferencia con Borges”

«En Damidn, Herman Hesse afirma que lo que se desea con vehemencia, es concedido.
En 1980, ocurric el milagro [...] cuando recibi una llamada [...] Borges estaba en Madrid [...]
daria una conferencia en la Universidad Complutensey. (Carrera, 1999:110)
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Al igual que en esta cita « /[...] Dijo que hablaria sobre “La metdfora”. Apenas si habld diez
minutos y propuso un juego: que entre el publico y él crearamos metdforas. [ ...] ». (Carrera, 1999:110)
En cuanto a la voz narrativa, Carrera, utiliza tanto la primera como la segunda persona, esto se

relaciona directamente con el caracter intertextual y anecddtico de muchos de los ensayos.

«-Usted es Homero- le dije con voz balbuciente, sintiéndome ridicula e infinitamente
pequenia. Borges, con todo, sostuvo mi mano entre las suyas con dulzura, mientras me
preguntaba: “Y usted, ;quién es?... ». (Carrera, 1999:112)

«Uno de los cuentos mas fascinantes de Borges es, sin duda, Emma Zunz por sus
implicaciones psicoanaliticas. La protagonista [...] se ve presa de emociones encontradas
cuando le es notificado del suicidio de su padre, [...] ». (Carrera, 1999:23)

«Un rechazo enfdtico hacia el empleo de la psicologia y de la sociologia en la narrativa
y una aceptacion de lo anecdotico en ésta, expresa Jorge Luis Borges en toda la cuentistica,
pero, en especial, en el él prélogo a La invencién de Morel de Adolfo Bioy Casares. Posicion
insdlita en el mundo de la narrativa actual [ ...J ». (Carrera, 1999:23)

Por medio de una lectura general y luego una lectura cercana, se pudo establecer la estructura, la

yoz narrativa y la presentacion del contenido, logrando asi un grado mas profundo de detalle dentro de la

sanoramica, cumpliéndose asi el fin de esta herramienta.

: La segunda herramienta a aplicar fueron las falacias de Wimsatt. La primera se le domina
encional y consiste en enfocarse en el valor externo del discurso o en lo que se quiso decir. De tal
a que lo escrito pierde la relevancia, ya que pesa mas la “voz” del autor. El siguiente fragmento de la

eccion dedicada a Borges y el Psicoanilisis sirve para ejemplificar la incursion en este tipo de falacia:

«Borges, que se declara abiertamente enemigo de Freud y del Psicoandlisis, admite, sin
embargo, el mundo del inconsciente como realidad primaria, realidad auténtica, proveniente de
los suefios. Y aungue deplore que a la inspiracion el Psicoandlisis la denomine “inconsciente o
subconsciente”, al referirse a la literatura de Stevenson emplea el término ‘cerebracion
inconsciente” en el campo de la creacion artistica, como lo hiciera por primera vez, en el campo
de la critica literaria, Freud. ». (Carrera, 1999:97)

En este caso, la autora (realizadora del analisis) o el lector (descifrador del anélisis) deberian de
ancentrarse en el texto y no en lo expresado por el autor en otro contexto, mucho menos utilizarlo como

amento para aseverar o respaldar algo que no esta directamente escrito en el texto. Los sentimientos
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de Borges hacia Freud, son irrelevantes, en cuanto ambos coinciden en que la creacién artistica, en un

sontexto especifico o general, se vincula al inconsciente como en los siguientes fragmentos:

«En términos del Psicoanalisis freudiano, este paso del suefio a la poesia no es sino el
proceso que va del “contenido manifiesto” (el suerio en si) al “contenido latente” (todo lo que el
suefio en si sugiere al alma del sofiante)». (Carrera, 1999:97-8)

«Ahora bien, para comprender a Borges se ha de tener en cuenta el traslado que hace de
su pensamiento filosdfico de indole idealista a la literatura. Sélo ast se entiende como para él
todo lo simbolizado equivale a una metdfora. De tal forma que todo cuanto existe en el Universo
seria una metdfora que apuntaria a los simbolos que habitan en la mente. En otras palabras,
todos seriamos una metdafora o cosa simbolizada que apunta a un simboloy. (Carrera, 1999:106)

La segunda falacia, es la afectiva o psicol6gica en la cual el valor del texto o lo que quiere decir

pende del lector. Este enunciado podria considerarse como el opuesto del anterior. Todo dependeria de

T" 4

o que el lector pueda encontrar en el texto. A continuacién fragmentos que lo ejemplifican:

«El deleite estd en agotar las diversas interpretaciones de un acontecer, relatar los
diversos rumbos que puede tomar o ha tomado una leyenda; analizar los diversos razonamientos
de una doctrina filosoficar. (Carrera, 1999:40)

« Alla en los arios 60 Borges no era tan admirado y querido. Se discutia la validez de su
literatura. Se la juzgaba desde el angulo ético mas que estético. Y muchos idedlogos fandticos (de
indole marxista), la rechazaban [ ...] sin plena conciencia de su genio [...]». (Carrera, 1999:59)

En este caso, la autora reflexiona sobre las diversas interpretaciones de un texto, asi como la
ortancia del repertorio de un lector para juzgar objetivamente una obra o un autor.

La tercera falacia se denomina biografista. Es pertinente recordar, que desde Nueva Critica, una
s las premisas basicas es desatenderse de los aspectos biograficos de los autores. La experiencia del

tor y su intencién en el momento de la escritura carecen del minimo interés. Se ejemplifica en los

uientes pasajes:

«El andlisis de la misoginia de Borges también me ha interesado. Su mente, dominada
por el patriarcalismo, no se libera de su fatal rechazo a la mujer, a pesar que en los tltimos afios
de su vida se encontrara tan profundamente unido a Maria Kodama. Solo entonces, me parece
que Borges conocid el amor ». (Carrera, 1999:3)
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«No es un secreto que Borges hizo del ascetismo una no exagerada pero si persistente
virtud. Alejado de las mujeres, a la que mds amd, fue (él mismo lo confiesa) a su madrey.
(Carrera, 1999:52)

Los fragmentos anteriores describen claramente como en ciertas ocasiones los anélisis se hacen
ando en cuenta las posturas o conductas del autor y no el texto en concreto. Esto puede dar un enfoque

stinto al andlisis o propiciar que, tanto el critico como el lector, se desvien del verdadero objeto de

«Para él, el arte literario no ha de tener un mensaje especifico fuera del arte en st
mismo. Aborrece la literatura comprometida o moralizante, cuyo fin es mejorar la humanidad y
salvar al hombre y a la mujer en su desamparo. La creacion no ha de estar supeditada a los
dictados y creencias. No cree que a través de la literatura se ha de enseiiar al humano a hacer el
bien y evitar el mal; rechaza cualquier compromiso que conduce al escritor a escribir sobre
determinados temas que apuntan a inalcanzables utopias». (Carrera, 1999:40)

Esta falacia esta estrechamente unida a la anterior, ya que el arte, segun esta escuela, deberia tener
scter universal y no estar determinado por una tendencia politica o social, entre otras. Por otro lado,
-tico no debe hacer del texto generado a partir de la obra de estudio, un tratado de sus propias
iones. Por ejemplo, al analizar este fragmento se estableceria que la literatura de Borges obedece
promiso de no tener compromiso y su valor literario quedaria escondido tras el enunciado.

Esta herramienta modificada, puede usarse en los ensayos para establecer posibles ambigiiedades,
nentos no apoyados correctamente o simplemente rasgos del estudio critico. Sin embargo, en el
de ensayos, por tratarse de textos de documentos de segundo nivel, es decir obras que ya analizan
as obras o presentan una teoria sobre una tematica en particular, no pueden tomarse como absolutas ya
n relativas a la primera intencion del texto en estudio. Ademads, que si bien para la Nueva Critica el

o+ o el contexto de una obra desaparece, para otras teorias estos aspectos son relevantes para

un texto en su totalidad.
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En este estudio particular, la implementacién de esta herramienta critica, es un gjercicio critico,
ue no busca descartar los hallazgos encontrados anteriormente sobre la obra o tema sobre el cual se hace
;ﬂexién, simplemente analiza la forma en la que esta escrito €l ensayo.

En esta seccién, también se analizan los ensayos escritos por Carrera con relacién a tres cuentos
 Borges, en los cuales resalta dos elementos: la presencia del complejo de Edipo y la importancia del
oceso onirico en la creacion.

En El Aleph por ejemplo, la autora afirma que se describe el trance estructural del sujeto

nfrontando el deseo de la madre en el cual se ofrece como objeto y cobra conciencia como ser sexuado

emas, de muchos otros simbolos que son decodificados en un lenguaje sexual:

«De acuerdo con Freud, sotano, foso o pozo son simbolos femeninos y su descenso a
ellos significa el coito. En general, comedor se relaciona con la alimentacion y alimentacién con
el “pecho materno”. La primordial y mdxima alimentacion del humano es recibida a través de
éste. Asi el complejo sexual edipiano se ve reforzado por la nutricion materna». (Carrera, 1999:7)

También encuentra pruebas de la presencia de éste en los cuentos de Las ruinas circulares y
yma Zunz. De Las ruinas se esconde el hijo que no quiere separarse del padre porque de eso depende su
sistencia y del padre que engendra y da vida «...plantea la existencia simbolizada o fantasmal de un
n surgido del suefio premeditado de un hombre que desea ser padre...». (Carrera, 1999:106-7)

Y en el caso de Emma Zunz:

«El recuerdo borroso de la madre es fundamental Inconscientemente ha deseado la
muerte del padre por separarla de su madre, al mismo tiempo que ha querido tener, también
inconscientemente, una relacion incestuosa, con él, para que la identificacion con su madre sea
plena. Esta deduccion surge del hecho de que Emma ha eliminado a su madre de sus recuerdos.
En otras palabras: ella se ha convertido en su madre, ha usurpado su lugary. (Carrera, 1999:56)

La autora no ahonda en la forma en la que Borges resuelve el conflicto o especula sobre la razén
sste motivo recurrente. Simplemente se limita a develarlo al lector, dejando la puerta abierta para
5 éstudios.

Para la autora, indiscutiblemente la actividad onirica esta relacionada con el proceso creativo, ya
en ambos, el sujeto trata de interpretar y plasmar lo que sucede. Este proceso estd impreso en los
os de Borges y sugiere que el arte surge cuando al individuo se le inhibe de ejercer cualquier papel,

e tinicamente le queda sofarlo o convertirlo en ficcién a través del arte.

UNIVERSIDAD DEL VALLE DE GUATEMALA
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«Visto por Borges y Freud, el absurdo no existe, Freud lo demuestra en el transcurso de
su obra La interpretacion de los suefios. En ésta enfoca el problema del absurdo ddndole una
respuesta logica que deviene el proceso onirico del ocultamiento: detrds del sin sentido de los
suerios [...[A su vez, Borges aclara en su ensayo “La flor de Coldrige” su postura ante lo
absurdo. Alli manifiesta claramente que “no hay acto que no sea coronacion de una infinita serie
de defectos, esto es, que no hay acto absurdo pues todo tiene una causa’». (Carrera, 1999:98-9)

«Borges observa, que la obra literaria tiene como fuente fundamental lo onirico, lo cual
equivale a que la creacion estd inmersa dentro del mundo del inconsciente, el cual es develado a
través de los sueriosy. (Carrera, 1999:98)

En varios de estos ensayos también describe y critica, que a pesar del poco interés expresado por
Jorges hacia el Psicoandlisis, comparte varios principios con Freud. Entre ellos, que el proceso onirico es
] origen del proceso creativo y el tratamiento que le dan al absurdo (Carrera, 1999:97).

En la panordmica que brinda esta seccion se establece la vision que tiene la autora sobre la
roduccion literaria de Borges, la relacién que guarda con otros autores y sobre él como autor, ademés
el uso del Psicoanélisis como herramienta critica literaria. Ademas, las herramientas criticas aplicadas

resentan hallazgos que pueden ampliarse en futuros trabajos.



VI. ENSAYOS SOBRE EL PSICOANALISIS

. Psicoanalisis freudiano

Para el analisis de esta seccioén se utilizan las bases de la teoria del inconsciente que Sigmund
reud planted en 1900, una estructura dividida en tres: el yo o ego, el ello o id y el stuper-yo o superego y
$mo Lacan le incorpora elementos estructuralistas y lingiisticos. El postula que el inconsciente esta
structurado como un lenguaje y opera combinatoriamente, de tal forma que genera metonimias' y
oras". Por ejemplo, los suefios son como metéaforas de deseos reprimidos. Antes Freud ya habia
o que los sueflos tenian como funcién la realizaciéon simbélica del deseo y la disminucién de la
sresion. El individuo no puede sonar explicitamente, sino que lo enmascara. Por tanto, en el suefio se
senta una “historia” construida a partir del verdadero suefio. La forma en la que se presenta no es
bitraria ni caética sino corresponde a una serie de mecanismos, entre ellos la simbolizacidn, el
ssplazamiento, la condensacion y la dramatizacion.

Basandose en los principios del Psicoanalisis, Margarita Carrera plantea que el artista utiliza la
eratura y sus recursos estéticos para conocerse a si mismo, liberarse y moldear sus ideas en un marco
_ Por tal motivo, tanto el artista como su concepcién estética, estaran sujetos a leyes o visiones de la
dad, ya que ambos pasan por idénticas etapas, conflictos y trastorno, siendo el artista la parte
bietiva de la actividad artistica y los procesos sociales, la parte objetiva.

\ este caso, escribir puede considerarse una forma de revelar el inconsciente en un ambiente controlado
ravés de un ejercicio racional utilizando el lenguaje como instrumento literario, filosofico y estético. En
sroceso creativo, el autor llevard a cabo una introspeccién individual que posteriormente se tornard
'va. La obra literaria sera acogida por el lector, siempre y cuando este ultimo comparta un mismo
io que le permita decodificarla. Para el estudio de la literatura, la autora retoma los conceptos

hos de “consciente” e “inconsciente”, definiendo el primer término como todas las percepciones

e internas que rodean al ser humano y el segundo como todos aquellos contenidos no presentes

vonimia : recibir un nuevo nombre o transnominacién. Es un fenémeno de cambio seméntico por el cual se designa una
con el nombre de otra, sirviéndose de alguna relacién semintica existente entre ambas. Son casos frecuentes las

es semanticas del tipo causa-efecto, de sucesion o de tiempo o de todo-parte.
a: consiste en el uso de una expresion con un significado distinto o en un contexto diferente al habitual. Establece

* dg identidad total entre dos seres, ideas o conceptos, = *~! orma que para referirse a uno de los elementos de la
emplea el nombre de otro. Significa comparar dos et 35 i sin ocupar nexos.
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Margarita Carrera considera que el Psicoanalisis es la Uinica corriente que aborda las dos facetas
e la actividad artistica: la subjetiva y la objetiva. La autora critica algunas de los métodos criticos entre
el estructuralista y el sociolégico por concentrarse s6lo en la obra y dejar a un lado al autor. En

ntraste, resalta otras corrientes literarias como el Dadaismo y el Surrealismo que, a su parecer, son las

ucturalistas no toman en cuenta al artista, por lo que las hace incompletas al momento de analizar
sier expresion artistica. Determina cémo el Psicoanélisis incursiona en corrientes artisticas como el
mo y el Surrealismo.

En esta segunda seccion, describe cdmo estas corrientes artisticas incorporan el inconsciente del
sta, develando otras facetas. En la tercera seccién, analiza el papel de la ética en la literatura. Para la
ra, la moral y las expresiones culturales estan ligadas, no en el sentido del deber sino en la necesidad
dentro de su estructura social, incluyendo sus valores. El ultimo apartado compara el
4lisis de Sigmund Freud y su discipulo Ernest Jones'®.

La segunda parte abarca la aplicacién del método psicoanalitico en la novelistica” de Flavio
rrera 1 Margarita Carrera lo denomina Nueva version de los conflictos internos... Ya que para la
sra “el hombre no es ajeno a su obra sino estd inmerso en ella”. Asi, utilizando el Psicoanélisis como
enta critica, perfila elementos del autor en sus personajes y en la trama de las novelas.

El segundo libro del tercer capitulo, E/ Desafio del Psicoandlisis freudiano (1988) fue escrito
da después y estd dividido en tres secciones, en las cuales se enfatiza en diferentes aspectos del

isis freudiano y se contrasta con el de Carl Jung donde también se establece el individualismo

Ernest Jones (1879, Gales — + 11 de febrero de 1958, en Londres) neurdlogo galés, psicoanalista y bidgrafo oficial de

nd Freud. Como el primer practicante en lengua inglesa del Psicoanalisis y como presidente de la Sociedad Briténica de

sy dela Asociacion Internacional de Psicoanélisis en las décadas de 1920 y 1930, Jones ejercio una influencia sin
en el establecimiento de sus organizaciones, instituciones y publicaciones en el mundo de habla inglesa.

Caos, El Tigre y La Temprestad, conocidas en conjunto como "La Trilogia del Tropico".

malteco. 1895-1968.
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versus el colectivismo en el contexto social, cultural y artistico.
ng, al igual que Freud, examina y divide la psique en tres sin incluir los instintos. Ademés afiade a su
oria el inconsciente colectivo, un reservorio de la experiencia como especie; algo con lo que se nace y
s comparte, sin estar plenamente consciente de ello. Para €l, existen ciertas experiencias que demuestran
s efectos de este inconsciente, por ejemplo el amor a primera vista, el “deja vu”, el reconocimiento de
nbolos, entre otros. Estas influencias se extrapolan a las experiencias creativas compartidas por los y las
fistas del mundo en todos los tiempos.

Margarita Carrera también aborda en sus ensayos el contenido del inconsciente colectivo y,
Jung, lo condensa en los arquetipos imagos o imagenes primordiales. Este “principio organizador”,
e la misma funcion que los instintos en la teoria freudiana.

La autora utilizara el Psicoandlisis como teoria de critica literaria pero también como una forma
¢ entender el proceso, tal como lo hiciera Freud en “El poeta y la fantasia” (1908), “El interés del
sicoandlisis para la estética” (1913) y “La interpretacion de los suerios "(1900) Para esto se basar4 en

teorfa que toda produccion cultural surge en el inconsciente del sujeto, originada en lo sexual

Para el estudio de la literatura, la autora retoma los conceptos freudianos de “consciente” e
) iente”, definiendo el primer término como todas las percepciones externas e internas que rodean
ser humano y el segundo como todos aquellos contenidos no presentes en el campo de la conciencia.
dos elementos se uniran en el “preconsciente”, donde se enmarca lo que no estd presente en el
o de la conciencia pero que puede tener su origen en el inconsciente que se revela. Tal como sucede
texto literario, donde esté todo lo que el autor percibe y al mismo tiempo lo que reprime y se revela
avés de un lenguaje indirecto para ser interpretado por el lector.

Margarita Carrera'’ parte de esta idea, ya que considera que el Psicoanalisis es la mica corriente
las dos facetas de la actividad artistica: la subjetiva y la objetiva. Como ya se dijo antes, la
evaltia algunos de los métodos, criticos entre ellos el estructuralista y el sociolégico por
rse sélo en la obra y dejar a un lado al autor. En contraste resalta otras corrientes literarias como

smo y el Surrealismo que, a su parecer son las primeras en incorporar los principios freudianos de

inacién, el proceso onirico y la revelacion del inconsciente en el proceso literario.

Apml‘ que esta monografia se delimité temporalmente a la década entre 1980 y 1990 se consider6 apropiado incluir el
o de ensayos escrito sobre el tema del Psicoanalisis, Literatura y Psicoandlisis (1979).
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«Tanto para Freud como para Breton, el suefio es un camino para el subconsciente; pero
si para Freud los suefios son valiosos porque revelan verdades que ayudan a aliviar el
sufrimiento humano, para Breton y demds surrealistas, los suefios son valiosos por su inmenso
contenido poético, por ser documentos veraces de un mundo deslumbrantey. (Carrera, 1979:38)

%, Anélisis descriptivo:

El analisis en esta seccion consistird en relacionar la estructura del inconsciente de Freud y el
ntenido de los ensayos de estos dos libros. De tal forma que se identificardn y ejemplificaran qué

sayos abordan temas relacionados con el “stiper-yo, el yo y el ello”. Esto es posible porque a lo largo

] corpus la autora utiliza la literatura y sus recursos estéticos para conocerse a si misma liberarse y

dear sus ideas en un marco social.

, SUPER-YO:
En el campo de la critica literaria, tradicionalmente se habian utilizado los métodos estilisticos,
malistas, estructuralistas, sociologicos y filoséficos y se habian dejado al margen el método

alitico. En Literatura y Psicoanalisis Margarita Carrera aborda estos métodos, apuntando sus

viduo para conocer a la sociedad y no al revés.

 De los tedricos de este método critica a Georg Lukécs" y a Lucien Goldmann® y los contrasta

aul Guillaume Gide (Paris; 22 de noviembre de 1869 — 19 de febrero de 1951). Escritor francés, defensor de los

de los homosexuales. Premio Nobel de Literatura en 1947.

Lukécs Budapest, Hungria (13 de abril de 1885 — 4 de junio de 1971). Filésofo marxista y hegeliano y un eritico
Su principal escrito filosofico-politico es Historia y conciencia de clase (1923), de gran influencia en el pensamiento
1. Sus teorias estéticas, fundamentalmente sobre literatura, se basan en un concepto dialéctico del arte relacionado
ente con las contradicciones de la sociedad.

Gﬂld!nann Bucarest 1913-1971. Filosofo francés y sociologo de origen judio rumano. Influyente tedrico marxista.
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Psicoanalisis presenta una mejor propuesta en la que el autor, a través de la obra, denuncia o
vela algo relacionado con su contexto social actual o pasado, pero esta revelacion puede o no ser
onsciente. De Goldmann critica una obra en particular Sociologia de la creacion literaria donde para
a, €] deja a un lado lo concerniente al mundo onirico, esencial para el proceso creativo segin el
sicoanalisis y también olvida profundizar en la mente del creador.

En general, critica del método sociolégico y sus exponentes: la masificacién y dogmatizacién que
pponen al arte y al artista, mientras que el Psicoanilisis tiene como objeto el estudio del inconsciente
onde se enmarcan, tanto las ideas como las emociones, el individuo y su contexto. La Sociologia presta
ayor atencion a lo consciente, donde radican en exclusividad las ideas y se encarga tinicamente de la
ociedad. «Se torna ineficaz en el campo del arte o la critica artistica por quedarse en la superficie del
or humano: se anuncia se predica lo que el hombre debe ser, pero no se ahonda en lo que realmente esy.
era, 1979:27).

En cuanto a los estructuralistas, encuentra un punto de convergencia con la teoria freudiana, ya
ge ambos le dan importancia al lenguaje en la interpretacién de la obra literaria. Lo que analiza a este
ecto, es el uso directo € indirecto del mismo y el valor, tanto de lo escrito explicitamente como lo del
nbolismo que pueda estar presente, insistiendo en que la forma no lo es todo. Si lo fuera, el
alismo se alejaria de la obra de arte excluir del sistema al autor. «Por lo que clama todo artista
 Ja vida o del arte es por la libertad. Es un ser humano que no quiere se domado por un padre

strante (la sociedad), [...] y declara su inaplazable deseo de ser librey. (Carrera, 1979:47)

Carrera utiliza la teorfa psicoanalitica de Jacques Lacan y retoma las ideas del inconsciente
; ado como lenguaje, la incorporacién del sujeto en la estructura, el cuestionamiento sobre quién
expresa, qué expresa y desde donde lo expresa, y los mecanismos inconscientes del desplazamiento y
‘ densacion en el proceso de comunicacién y de creacion.

Dentro del stuper yo también se dedica a la relacién de la ética con la literatura y en el
isis. Plantea que lo que suscita la emocion estética esta ligado a los valores morales. El yo que
na. tanto al autor como al lector, tiene como marco el super yo, la estructura “hipermoral” impuesta
e la infancia que condiciona la vision del mundo exterior. De cierta forma, el arte es una herramienta
sedio de la cual el hijo reprimido (individuo) se libera de un padre castrante (sociedad).

Para Margarita Carrera, la filosofia socratica, al dividir la materia y el espiritu y al elevar esta
'."giobre la primera, crea un mundo de castigo, culpa y recompensa. «De acuerdo a Freud, los

nes de la moral y del derecho estan basados en la represion [...].La ética luego esta intimamente
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sada al sentimiento de culpay. (Carrera, 1988:168) Sobre esta base, surge otro de los planteamientos

udianos: no hay libre albedrio, ya que el individuo estd determinado por la tradicién, los dogmas y la

El concepto de hipermoralidad también se aplica a otro de los pilares de su obra ensayistica: lo
olineo y lo dionisiaco descrito por Nietzsche y que en el mundo presocratico es representado por una
inidad ética de mesura y apariencia y otro dios que, en contraposicion, representaba la pasién vy el
o. Estas dos fuerzas, segin la autora, estan presentes tanto en el creador como en la obra. «La obra
arte llega, asi, a ser la fusidn de toda contradiccion. lo perverso tiene su razon de ser, lo mismo que lo
ndadoso». (Carrera; 1988: 59)

Al relacionar el concepto de hipermoralidad con lo apolineo y lo dionisiaco se origina un suelo
al donde coexisten la €tica y la estética, aunque de una forma aparente, ya que no hay una verdad
versal. Todo es una interpretacion parcial y sobrepuesta a la realidad mediada por el yo.

Dentro de El desafio del Psicoandlisis freudiano dedica una seccion a contrastar el Psicoanalisis
Freud y de Karl Jung. Para Freud el “siper-yo™ en la infancia esta representado por el padre, mientras
a Jung serd la madre la que castre las actividades y emociones durante esta etapa. En el caso del
.-;:albedl'iO, para Jung si es posible, ya que se decide racionalmente, mientras que para Freud es
psible por €l condicionamiento previo de la persona. En cuanto a la importancia del mundo onirico en
roceso de creacion y de liberacién del individuo, para Jung no tiene mayor relevancia mientras que

2 Freud es fundamental. De aqui que para el primero el inconsciente sea de tipo colectivo y para el
anado mdxvldual
«En efecto, partiendo del “Complejo de Edipo”, Freud establece el surgimiento del super

yo el cual “conservard caracter del padre” para someter al yo a la represion y reinando sobre él
como conciencia moral, “o quiza “como sentimiento inconsciente de culpabilidady. (Carrera,

El yo tiene un papel mediador entre el super yo y el ello. Entra en juego cuando el escritor estd en

ano en el cual los deseos y demandas de origen, asi como todo el aparato moral ético heredado

os logra el encuentro consigo mismo, al rescatarlo de los tiranos que lo esclavizan: el ello y el

(Carrera, 1979:46)
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Margarita Carrera, también retoma de Lacan en su retorno a Freud, la idea de que el inconsciente

je se revela y se muestra en el yo automaticamente, se convierte en un simbolo que tendréa sentido por

edio de una convencion o por una relacién que el sujeto establezca a través de su cadena de

mificantes. De tal forma que la metafora y la metonimia representaran los mecanismos de defensa

eudianos que el yo utiliza ante situaciones inconscientes, denominados como condensacién y

ssplazamiento.

En el proceso onirico que da origen al proceso creativo en el yo, estarin presentes tanto el suefio

anifiesto y lo latente los cuales serdn representados por lo que el autor muestra y esconde a través del

guaje respectivamente. Otro de los recursos que el individuo puede utilizar es la transferencia. En el

350 del escritor, utilizara para trasladar al texto actitudes emocionales experimentadas en alguna etapa de
\vida, especialmente en la infancia, o para revivir en un ambiente controlado, sentimientos o conductas
primidas. Es por esto que para la autora toda postura artistica o vital se hermana con el Psicoanalisis en
anto el super-yo representa todas las normas, las construcciones sociales, la autoevaluacion, critica,
proche y el yo ideal, que podria tener su origen en una especie de pasado histérico legendario o
tolégico y que, utilizando diversos mecanismos, logra simbolizarlo a través de la actividad artistica.

De tal forma que el yo, da origen a la creacion estética, conscientemente plasmando el influjo
e recibe rehuyendo del yo artificial y liberando el yo auténtico. Con base en este pensamiento, es valido
jonar si antes de Freud el arte estaba subyugado al stper yo o bien a la fuerza primitiva del ello. Si
as dos fuerzas de diferente indole e intensidad regulaban el proceso creativo del yo.

.~ También es valido cuestionarse si: ;Existe un solo yo o varios? jEn el proceso creativo todos
3 yo estan presentes? .Y si cada uno de ellos tiene una forma particular de enfrentarse con la realidad?
ta plantea por ello la importancia de estar en contacto con todos estos yo, ya que son los que
el sello personal de la creacion artistica.

En Literatura y Psicoandlisis se presenta una critica hacia Ernest Jones, discipulo de Freud, y el
en aplicar al campo del arte la técnica psicoanalitica en su libro Hamlet and Oedipus. En esta
a dedica un capitulo a los temas referentes a la psicologia y la estética, enfocéndose en literatura.
2 Carrera destaca la poca atencién que hasta entonces los psic6logos habian puesto al estudio
del genio y a la creacion artistica (Carrera, 1979:58) El hombre jamas es ajeno a su obra, ya
inmerso en ella. La apreciacion cientifica de indole psicolégica acerca del individuo esta ligada a

sreciacion estética, por lo tanto “lo literario” como lo “extraliterario” debe ser examinado.
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En el ello estan los impulsos més primitivos, lo ilégico y los suefios. Allf reside, por asi decirlo,
pdo lo que se hereda al nacer. Es la parte del ser que opera siempre bajo el principio del placer. Asi pues,
ydo creador-escritor debe estar conciente de su ello y las formas de canalizarlo para que sea un impulso o
otor, pero no un inhibidor o dictador de su obra.

Segun Margarita Carrera, una de las primeras corrientes conscientes del ello y su importancia en
creacion, fueron los surrealistas que incursionaron en el mundo onirico y utilizaron técnicas como la
p ontaneidad y la escritura automatica. «Tanto para Freud como para Breton, el suefio es un camino
ra el subconsciente [...] para Freud los suefios son valiosos porque ayudan a aliviar el sufrimiento
mano, para Breton y [...], los suefios son valiosos por su inmenso contenido poético [...]». (Carrera,
)88:41)

El ello se expresa libremente en el mundo onirico al cual Freud le dedica muchisima importancia

Margarita Carrera extrae, analiza y revisa dentro de sus ensayos. Ironicamente, en todo suefio se

mplen ciertas reglas:

Que el suefio prefiere evidentemente las impresiones de dias inmediatos anteriores.
Que efectia una seleccion conforme a principios diferentes de aquellos a los que se adapta
nuestra consciencia despierta, recordando no lo esencial e importante, sino lo accesorio y

desatendido.
Que dispone de nuestras tempranas impresiones infantiles, llegando hasta reproducir detalles de

dicha edad que nos parecen nimios y que en nuestra vida despierta teniamos por olvidados [ ...]
(Carrera,1988: 114)

Dentro del suefio también estaria el contenido manifiesto, el latente, la censura, el disfraz, la
acién y el desplazamiento, de elementos esenciales para la realizacion de los deseos. En este
o del inconsciente no se valora, juzga, critica, ni existe una reflexion. Por eso, los suefios son tan
s al revelar y proporcionar material fértil para la creacion.

Con base en estos preceptos de libertad, individualidad y creatividad, Margarita Carrera se
en contra del arte deliberadamente comprometido, nacido de una postura €tica-politica. Como
2 de critica literaria, su aporte principal es analizar la obra desde un punto de vista complejo
2 observar las diferentes aristas y que impide dejar al creador fuera de la obra.

Después de estudiar la teoria freudiana, sus alcances y limitaciones, a sus discipulos, detractores y
_éndos de critica literaria, Margarita Carrera utiliza todas estas herramientas para analizar obras.
wura y Psicoandlisis presenta su primer trabajo critico utilizando el Psicoanalisis. La ultima

1 consta de un solo ensayo titulado: Nueva version de los conflictos internos en la novelistica de
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En la introduccién de este andlisis, la autora parte del siguiente supuesto: «Si como estamos
mvencidos, el hombre no es ajeno a su obra sino estd inmerso en ella, al referirnos a la novelistica de
avio Herrera, comprobamos una vez mds lo dramdtico y veridico de la realidad». (Carrera, 1979:79)

Se parte de la premisa que el hombre no es ajeno a su obra sino esté inmerso en ella, se analizan

e, La tempestad y Caos. La primera aproximacién que hace es “estética” y luego aplica el método

coanalitico. A través del analisis de la obra establece cuatro elementos principales descritos por Freud.
Complejo de Edipo: la pérdida del paraiso del ttero y la lucha contra sus deseos erdticos e
incestuosos, castracion.

e Homosexualidad reprimida.

e La censura del erotismo en general por el “stiper-yo”.

En el ensayo se presenta el siguiente resumen:

«Herrera logra, en su labor novelistica, la hazaiia de plasmar sus desgarres intimos, sus
7 opios conflictos, en la atmosfera del cadtico y alucinante tropico guatemalteco, en donde seres
manos, animales, y selvas, [...] ademas de realidades, simbolos a través de los cuales trata de
erarse de aquellos irrefrenables instintos que le atormentan. Lo dramdtico en su vida y en su obra
dica en que estos conflictos (que son universales) le quedan temblando en el alma, sin poderles dar

ansiada solucion redentoray. (Carrera, 1979:80)

El siguiente paso dentro de su ensayo fue el anélisis de los personajes herrerianos y el
ablecimiento de su dindmica en la trama, con el fin de develar rasgos de su personalidad en ellos.

era establece un claro complejo de Edipo en la estructura social, que no permite a los personajes
arrollarse sin culpa: «La queja triste y depresiva aparece siempre después que da rienda suelta a
venables instintos de crueldad que ocultan deseos sexuales ». (Carrera, 1979:81)
Por su parte, €l espacio fisico que enmarca la obra no es sélo un elemento decorativo o parte del
io estético del autor, sino que guarda una fuerte relacion con la infancia y el mundo materno.
ado es un refugio y a la vez una voragine:

«La selva, el mar, el rio el pantano, la tierra, las cavernas, los tuneles, las casas, las

alcobas y todo aquello que implica encierro, se ha demostrado — a través del Psicoanalisis- que

son simbolos maternos [...] representan el ttero paradisiaco, al cual consciente o
inconscientemente, todo ser humano desearia regresary. (Carrera, 1979:81)

La selva es la que aprisiona, la selva madre que no puede abandonar. Se representa aqui el eterno

o de Edipo: el deseo incestuoso. A continuacidon un fragmento de la obra de Flavio Herrera con el

nlifica esta relacion:
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«Esta selva cuyo abrazo estrangula la vida del hombre de los trépicos [ ...] La selva que
despierta de nuevo [...] brama, llora, suspira y se emborracha de locura y muerte. La selva que
¢l abandond de nifio por los libros y ahora oia, sentia junto a si, sobre si conteniéndolo,
abrazandolo, fundiéndolo en ella aniquildndolof ...] *'».(Carrera, 1985:82)

La autora une al complejo de Edipo el complejo de castraciéon que el ser humano tiene en su
fancia y ejemplifica este miedo con la castracién presente en el texto de Flavio Herrera que une a la vez

an un oculto “homosexualismo™:

« Es un terror supersticioso, un pavor mistico que me muerde la sustancia, algo latente
desde antes de mi vida. Desde nitio me atraian las pieles, las leyendas de serpientes y a pretexto
de vencer mi terror y habituarme al peligro, ofrecia generosas propinas a los mozos por que me
las atrapasen vivas y, cuando habia el caso de algtin indio mordido por una culebra, me estaba
muchos dias medroso...sintiéndome vagamente culpable [...]». (Carrera, 1979:84)

Para Margarita Carrera, Flavio Herrera (o su personaje) simbodlicamente y a nivel inconsciente
ynfiesa su deseo reprimido e ignorado. En el caso de “a pretexto de vencer mi terror” se podria analizar
no el pretexto de dar rienda a sus instintos homosexuales, “habituarme al peligro” hacerlo como un
hito, el hecho de “pagar algiin mozo” como querer comprar los favores sexuales y “el hecho que uno de
ys era picado” la aceptacion que después traeria la culpa. (Carrera, 1979: 85)

Acosado por el siper yo, el personaje estd entre el deseo de satisfacer sus impulsos y la
ibicion, despertando el autocastigo. «Mi yo antiguo, mi yo lacerado, resuelto al sacrificio, mi yo
rito y avido de holocausto de vida. Sintié hervirle una esencia de héroe o de santo™y. (Carrera,
9:86). En el analisis, Carrera explica que Flavio Herrera acomete contra su yo por el influjo de lo
En general, en las novelas pueden encontrarse simbolos universales que Herrera logra describir
n como la lucha del instinto frente a la razon, del nifio frente al hombre, la pérdida, el deseo y la culpa
al hace que su obra, tan aparentemente local, no se circunscriba a los limites del tiempo y del espacio
an pais o lugar especifico, sino que adquiera un tono de universalidad y, rescatdndose de lo literario
ero, se integre a lo literario interno.

Esta seccion de la monografia, ademas de brindar una panoramica de los dos libros que tratan la

del Psicoanalisis, permite establecer dentro del corpus, los ensayos dedicados a la estructura, a

 Flavio. El tigre. Guatemala. Editorial Popol Vuh. 1954. pp 77-78.
Flavio. Caos. Guatemala. Editorial Popol Vuh. 1954. pp 144.
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los impulsos y al pensamiento de la autora sobre varios temas, entablandose asi la relacién entre
la produccion literaria y el inconsciente como la apuntala Carrera. También permite establecer los
hallazgos que la autora hizo sobre la trilogia de Flavio Herrera, utilizando nuevamente el Psicoanalisis
como herramienta critica.

La obra ensayistica de Margarita Carrera, en general, no es sélo una reflexién académica de
corrientes filosoficas o teoria de la critica, sino una propuesta para entender el proceso creativo y al autor
en un plano consciente e inconsciente. Su planteamiento es de tipo antropocéntrico y psicoldgico. Al
igual que en la teoria freudiana, eje fundamental de su ensayistica, para ella es fundamental la
incorporacién del individuo a la creacién. A través de una serie de ensayos escritos a lo largo de tres
décadas, Margarita deja plasmada la fuerza de la literatura y su capacidad de conmover y provocar al ser
humano, buscando que el lector re-evalte el papel de la literatura en el desarrollo individual y social. Por

lo que podria concluirse que su obra es de indole psicoanalista, filoséfica y estética.



VI. CONCLUSIONES

Entre las escritoras guatemaltecas, Margarita Carrera, fue pionera en el género del ensayo.
Su periodo mas prolifico es de 1980 a 1990. Dentro del corpus ensayistico se presenta una
propuesta estético-filoséfica y de caracter antropocéntrico.

En este periodo también hace una exploracién del yo y presenta una postura a favor del
individualismo y su resistencia a doctrinas o dogmas que limiten esta individualidad. Ademas,
busca que el lector re-evalie el papel histérico de la literatura en el desarrollo individual y social.

La teoria de la recepcion, utilizada en la primera seccion de andlisis, estd claramente sujeta
al repertorio que tiene el lector para encarar el texto, el discurso y su planteamiento estético-
filosofico. De estos conocimientos previos dependen los vinculos o aproximaciones que pueda
establecer. En la estructura formal del texto el lector sélo podra asignar significado a los elementos
seglin la experiencia y los conocimientos que posea.

La intertextualidad entre los textos ayuda al lector a determinar la tematica del corpus. En
este caso, los ensayos giran alrededor de tres grandes temas la filosofia helena presocritica,
nietzscheana y freudiana.

En los ensayos, en general, Carrera enfatiza que el proceso artistico esta ligado al amor por
el conocimiento y la bisqueda del mismo.

En Ensayos sobre Borges se establece a través de la lectura cercana que la estructura y
consistencia de los argumentos se mantiene a lo largo de la obra. Siendo éste el tiltimo de sus libros
de ensayos también puede apreciarse, tanto en estructura como en contenido, la evolucién y

consistencia de su obra.
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Al emplearse las falacias de Wimssat, pueden encontrarse hallazgos que las ejemplifican,
ya que existe en los ensayos un sesgo hacia el analisis del texto, del contexto, del autor y la
intencion con la que fueron escritos. Sin embargo, esto no implica una critica sobre el contenido
de los mismos, sino una descripcion con base en esta herramienta.

En el andlisis de los ensayos sobre “El Aleph”, “Emma Zuns” y “Las ruinas circulares”
puede establecerse la presencia e importancia del proceso onirico en la creacién literaria y el
planteamiento del complejo edipico y sus posibles resoluciones.

En el tercer capitulo, dentro del corpus, puede establecerse la misma estructura que
Sigmund Freud determiné para el inconsciente ya que, como propone la autora, los textos no son
ajenos al artista. Por lo tanto, en ellos se refleja las estructuras, el conocimiento y la pasion en las
que se enmarca y expresa el autor.

En este tltimo capitulo se establece, a partir del andlisis descriptivo de segundo nivel,
que en la trilogia de Flavio Herrera “Tempestad”, “Caos™ y “El tigre”, gracias al Psicoanalisis
pueden encontrarse elementos que enfatizan el complejo de Edipo, la homosexualidad reprimida
y el erotismo inhibido.

Al hacer un andlisis de segundo o tercer nivel, como en este caso, debe contarse con
elementos como la teorfa o la postura desde la cual el autor realiz6 el primer analisis critico y
ademas conocer el tema o autor sobre el que se trabajé. De lo contrario sélo pueden describirse

hallazgos pero no acordar o refutar sobre lo planteado.
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