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RiESUMsN

sn este trabaje se desarrolls y comprueb: ia hipdte-
sis de gue el yo social del poeta er tan oblo una de lig mo-
nifestaciones de éste, ya que existen dentro de &1 lus otre-
dades yue se munilicctan en la poesfa.

La iniroduccidén expone la vigidn totaliundora del con
tenide del texto y explica les rawones gque determinarcn io
eleccidén de los temas tratados, de los poetas y del canpo de
aniliieis.

k1 sepundo capftule constituye un- aproximacidn a lo
gue puede siurificar ia identidad.

wn el tercer capftulo ge logrs la conceptualizucidn
del yo y, por extungidn, del yo del poeta, y se explican y
ejemplifican sus varliadas actitudes.

#n el cuarto y quinto capftulos ectdn desarrollados
los tenzs de otredad y poesia, v se cclara el signilic.do
que se otorga en literatura al término "otredad".

in el sexto capftule se demuestra, con ejemplog, cud-




lec gson lag manifeostaciones de las otrod den.
Tag conciugiones y ls biblic:rafin comoult de T 1i-

e oer el s e

o}
v

rzan »1 trabaje, conjuntoménte con up splield
ofreocen rofevencis: bioprficos de los nootse cuyn obire fun

analizzda.
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1. THTRCDUCCTCL

A pesar de que la poesfa de un autor conlleva sicnpre,
a truvée de lus difcrentes etapas de su cerarrcllo, carccte-
risticas, nu g6le de estilo sino «us tunbifn ue fondo, cue
puaden, con [frecuecucia, huacer gue le roconoszcuios; eca poesfa
tizne tunbién variadas facetus en lac uo poedemnos de: cubrir
no sicwpre 1 micwo sujeto, s¢ine terer 1: imprecidn de ver
allf a otre ser que nos ofrece uns imagen de sf migmo, distin
ta en c.do una de ellas.

Leewos pocufa y descubrimes, © pecwr de las carscteris
ticas invariableg, noe sienpre =l mismo poels del cue toremos
la dimmpen abstrafda, cino la senr.cidp d. o coulrar & otros
gue noy precentan cada uno cuv propico ser o travé. del artifi-
clo du Lo pulibra, en un conjunto -la pocifu- en el :ue, a pe
sar de cey distintos y precentarse con cuclidideg a voces con
trarices, con en <1l fondo uno ¢olc.

La pocsfe efrece un covpe Tlive v 1 ernios idn e
la interioridud del hombre y allii eg en donde se le puede en~

contr:r 2u tods cu masnitud, on cu o brl woniicot~16n de




gsensaciones ¥y sentimisntos cue dan re. pue: tos al scontecer
rez]1 intericr o real exterior.

Conocemos al sujeto con nombre y apellidc, profecidn
v con determinadas céracterfcticas personales -ue correspon-
den a su papel socialj pabemos de &1 también como creador,
es decir, poeta. ¢ 5on entonces dos serec en uno? Nor aden-—
tramos er su crescidn poética y 211f deccubrimos lo otro:
la ya wenciopsds sensacidn de percibvir no uno ¢ino vorios su
jetos dentro del poemz, manifeutados ceda uno en una fuceta
diferente. Y tras este descubrimiento aparece la duda acer-
ca de pi la identidad del poeta esgtd alteraca. Ello ros con
duce & buscar una respussta vy la expliccceidn de los mecanic-
mos vue o] poeta enplea a trovés de la pzlaubra, para cue el
texto cea como up escenario en el yue aparecen representados
€l y los otros nue los lectores creemoc: percilim,

Tal idsqueda nos condujo o definir lor “nbitor en gue

0

e dan las manife: v ciones del poete y elepimor el erdtico,
el social, ¢l histérico y =1 de la muerte porqus, ein <ue en

ellos se agouten agufllag, aportan expericvncias afires = 1o

re

de todo lector; son simples por hunancvs y por cotlulanos, pe

ro 4l mismo tiempo son trascendentec.



La circungcripcidn del andliyis = lo ob w de lres vog
tag se debid a la nececidnd de limitar o)l campo de trubajoj
y la circunstuncia de que ellog geun Fanuel Jood Arce Lewl,
Margarita Carrera y Ctto René Cactille, e debe a ~ue ocupsn
un lugor declacodo dentro de la llter:turs pur tomnltecs y
que compurto con ellos uccionalidad e idic: iner: £ia, NO obg
tante, la hipdtesgis puede ser probadsa con cusnlreuier obrr pod
tica.,

Los temas de la otredad, lu identidad y la poesia co-
rregponden a una antigua inguietud guc gveedid al asombro
que me produjo siempre, y que aln hoy me lo preduce, la apa-~
rente presencia de vorioes gujelos en un toexio poético, cuirn-
do e sobe yue an reslided exicte s8lo uno.

pi hipStesis e gue el poeta es uno, ou yo coclodl, pe
ro cue exicten en €1 otros yoes ' ug re expresin 8 través ce
la poesfa.

#1 presente trabajo tiene comc objetivoe, demostrar tal
hipbtesis, siguiendo wvna metodologfa cue va derds el estudio
de textos especimlizados en teorfa y critica Mters 7 s, 2
colopgfa v estética, el andlisls del m: terinl poltico escogi-

do, hasta la confrontacidn de €ote con lu hipltesie, paru
| i




llegar a las couclusiones.



II. LA IDENTIDAD DEL HOMBRE

Cuando pensamos en un términoe muy cercano & nuertro
Yo, 0 en la conciencis de nogotrog mismos, penrzmoc en iden-

tidad, que segln Guillermo Vidal et al k1979: 300):

"Se refiere a uno de los conceptos fundamentales
del pengamiento; imposible, por consiguiente, de
definir.

Bl término identidad es vitslmente importante por re-
ferirse a lo mds propio de nuegstro ser. En el presente tra-
bajo no se dejard de lado ls f@lacién fntima entre la identi
dad personal o individusl, la id.ntid:d cocinl y l& ldentl-

dad nscional.

A En busca de un concepto de identided

Ta identidad, definida como la cualid: d de una per: o-
na de ser la misma gque sge supone ¢ ge bugca, parece un con~

cepto clsrc vy ficil de comvrender. Vidal (1979: 300), apsre




jindela a lo idéntico, la entiende como:

" ... aquello cue, paraciendo varics © apareciendo
bajo diversos agpector, es, en realid a y en =u
fondo, uno.m"

En otras palabras, se estén copglidernndo implfcitamin

+

L%

e 1os cambios posibles en la individualidad del hombre, o
sea, cambiog en el conjunto de coructerfsticas gue Jlo singu-
larizan y distinguen.

msto es razonable porque el hombre ec N ser ern citua
cibn de tiempo y ecspacio y, por lo tanto, auccaptible de de-
sempefiar difersutes papeles en distintos contextos socinleg
y Tanlllares ¥y tumbidn en diferentes dpoc: o 40 su vide; paro,
a pesar de gue el hombre puede ser © morlrarne dictinto cada
ver ante sf v arte los demfg, conserva interi- rmente la son-=
sacidn de ser el mismo a trevds del ticupo, coneacidn a ve-
cec reforsada por predilecciones gue, combin das, lo singula
rizan y dan unicidad a su existencia. pato censucidn subjeld
va tan Intima es la identidad.
La iderntidsd del hombre incluye li wcephtncidén de sf

mismo e las varisdas funciones gue le tocs Te licer en L
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vide. .s como una aguncidn de pepeles cin e iaded 2L pered
birse diferente, separado de log dend:, 0 wui reni: cidn cue
le permite cer €1 micnmo en cu.nto @ orfgene:: :cuelo, fowilie,
tradicidn.

wrik li. srikson (1971: 16) afirma gue 1. Jventidud es:

" ... una sensacidn subjetive de mivnmidad ¥y conti-
nuidnd vigorizantog.n

s 1fcito apreger cue esa senuacibén ev crpaz dé refor
zar su unid:d dentro de gcus propiocs limifter y de proporcio-
narle la seguridad de no confundirse con un cemejante ~ulen
sin duda, al percibirse tontidén a si mismo, le reconoce dife
rente y,de estu mancru, wmbos ce ayudan a fortalecer su lden
tidad pursonal.

#n este punto caba sefinlar los dos papeles cun lo: gue
la sociedad puede influir en el procego: 1. Ayudar al cuje
to a reufirmur su identidid, o bhien 2. Confundirlo y llegar
inclusc a devbaratar el proceso de rccongciuiento de cu iden
tidad.

La identidad cg ess gens c¢idn de wirmidad y continui-
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dud, reforszade o veces por lu sccieded, y rue pornite al su-

jeto verue comu en un eepejo, y sepguir glenco 21 mismo & fre

vig del tiempo, a posar de los cembioo que te sayan dioo ¥

ce sijen diordo on 1,

B Loa 1imites d a ldentidod

4

neperalmerte ge busca 1. ideati.od del hombre con
arreglo z lo que huce cotidianamente. Asf decimos: Tus mé-
dicu, o abogado, <L poueta, vs ladrdn, etes™  Sin enbsrpo,
la id.ontidad del nombre no debe cefinirse, ¢o decir, limitor

se, por el hocer. Lo oonos lo gque hucewos y, por lo % nto,

jo)

nuestrs juentidad no estd censtituids por nuentroo actor.

wm

pecir nuidnes somos (nusstro nombre), «u? somog ©
gué nos ¢edicumos no es defipir nma.ety: iduniidod:r ects 2=
cape mfs alld de estos 1{fmites. 5i hrcemos wn relecidn co-
mo la anterior, ecteamos identificéndonos, y clert uente esto
forma parte de nuestre apuralo existencinl poro no lo sgola.

Log acton de la vias de un suJoho 501, ceneraluente,
rewpu.stus a4 Lo cfmbolos creados por ol sruso seelni o al cue

pertopnesce, o bizn al oue 2 jerce moyor influeneis cobre &L,



ztos sfmbolos dan gisnific do ¥y enmwircon 1. propia vida del
hombre: conductas civicas, socizler, faumiliareg, poses, pges
tos, nabla, vestimenta, aficiones, club.s, etc., perv sola-

mente ellos, incorporacogs # la conducts del hombre, no conc-
tituyen la identidad.,

Ya se dijo en la seccidn anterior :ue li identidcd es
continuidad y micwmidad a través del ticmpo. Lebumos agregur
que cada hombre tilene la suya, aungue no siempre se dé cuen-
ta clara de ello.

Lz individualidad, constituida por lus ¢ racterfgti-
cas gue singularisan o distinguen a una persons, es purte in
tegrunte del ser humano. Como esti sujsta a la accién del
tiempo y del egpaclio gue ocupa el rujeto, er susceptible de
modificar su estructura, renovindoge y creciendo, incorporag
do caracterfoticas nuevas y suprimiendo otrar. Entonces, ca
be afirmar que no podemos definir la icerntidad como la con=-
ducta del hombre o como lo que €1 es -cu ocupacién principel,
por e jemplo~.

Decir gue un sujeto esc maestro no aclara cudl es su
identidad, poryue &1l no siempre se comporta cowo waestro; a

. . £ -
veces, quizd laus mids, se comportard difervente: actuard como




10

papd, hijo, amante, e5p0s0, vendedor, deporticts, etc., ¥y la
etijueta de maestro no basstard parz ello.

De igual manera gue lu identid-d no pucce esntir cone-
tituida por los actos de un cujeto, t mpoco pucde ectirlo
por 1z posicidn ocial gue ocupa ya gue &uta or susceptible
de cumbipr; ¥ bsumpoco por su personzlidad, puesto gque la per
sonaliaad no es alpgo dado desde slempre sino CoOwo dice Vidsl

et al (1979: 3U2):

W o... una estructura dinfmica, en perm:nente reno-
 # - -
vacibn y crecimiento.M

por lo tunto, la identidad individus 1l ne puede limi~
tarse a s8lo un aspecto de lu vidu del hombre, porcue a5 una
instancia dindmica y polifacdtica y al miswo tiewpd con uni-
cidad, gue responde a patrones internos y externcs y que nos

ipace sentirmoy fnicog.

Ce La identidcd del poeta

Como cer numano, el pueta posee ~1 igual cur todors
* 1 A 14
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identidad propia. Su condicidn de pocta le permite 1o con-~
ciencia de sus miltiples facet.s de individu.lidnd o Lrevis
del tiempd Vi en diferentes contextous, es decir, 1os o ronoto-
pos de su existencia ge manifiestzn clars o subilmerle CIos
creacidn poética, y &1 percibe enas manifectsciones, a vece:
disimiles o contradictorias, y se uf.na er asir gsu identidsd
dentro de un todo jue ge manificste clarew ple puara of v oo
los demds.

A través de la exorecibn podtica discrénicr, el no~t:
manificsta cu identidid y puede degeubrirse ¢ ef mirno. o
mucho gue caibie los temas polticos, de corrieiste filosdfico-
existencial, o que disfruce su egtilo, slenmpre permaneceor’
ése "algo" que Jard un sello inconfunuible & su obra.

La identidad del poeta puede descubrirse en cu posefo
aun bajo miltiples disfruaces o encubrimiontos, y &1 riune ge
encontrard allf, permuneciendo continu mente a travi dol
tiempo y en wuclos ecp: cios. La identiosd del poets es dind-
mica, inleracciona cun la vido ¥y e axoareca de Ciferentecs ma—
neras, con li palabra come instrumento, pero fund:nentl:!oonte
permanece, y 51 dercubre en su obre lo corntinanicadg e £l

exiuchencin ¥ wrperimenta ega sensacidn tan Tntima de wdsuid.d
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a pesar del ticupo.

sn cuunto @ identided se refisre, 1 difercnecia bisico
entre un soche -¢ ¢ riigle- 7 un hicr: e con Gy o e e e er
dad de aquél puede rastrearse dentro de #n ob.so ¥ pucde el-
cuien mds -un critico de ella, por o enplo- dirie cuwnts de
que e ideniided per.anece; el t. nto cwry, cor 1l mobre co-
min, sucede mds & merudo cue gblo é1 nicmo pu de oo civir era
sensecidn de continuided y miswidod.

&l poeta aparecers en su pougfa bejo diawrenlbes encu-
brimientos, en diferentes egtidlogs de cu exiotencic. Podrd
haceroe y deghicerse de mucpoes disir.cos, puro ciemnpre perhiic-
necersd latente sce ¥ igo® interior ue mupioul 1
ricioso najo el cual se oculta, y ese #algo! p rmanente y con
tinuo serd su identid:-d.

@l poeta cue por influgjo de corries oo colftic e, roll

ot

plosan u olron, sSgeribe une pout T pentletovia, cus refizode

-

posiciones doniro ue esa coriicnbte, sicupro Ol Vi ol

£
o
I
-
©
]
+
‘.

ce su misma poesfa, eue "ol ot tan cutil, @ Voo
gl represeata ou icenticod primi_enls.,

A

Y, aun cuence el pooma impligre, COLO it a sctouio

Corielo (1wads B )
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"oeo un cumbio de perspective y una nueve sctitud
frente a2l mundo y al longueje que lo chirio n

lee identidid pern: iecord bigicamente intrcta.

L4 . N
e Fuesioo v oleed.
o
T Y 1 .y P N 3 [ . B . ! HE
Dervro de 1o vndeided o wu ey o0 0 b L bidn L

it Lo, uno ¥ muchos a la vez, en un conjunt: de "alter
egos! que no hiccern ue oo niooed . aguélla,

La multiplicidad del yo se revela dentro del oujeto,
con marcada Lewdencia al agombro provocado por 1 ~dvonimien
to de la sengacidn de ls o Lo otred -or S R T O - S
mismo y que, al serlo, no puede separcrlag sin rieg;o de per
der uniduade.

La pérdica de urddag on o1 sujeto constituiria un ¢ og
exlgtencial al alterarse la ecencia de v ser, ue no es sino
1o mds puro, lo més suyo encejudo en el l'undo de sf mioto.

La egtructurs intrapsiquica del vug=2to 1. comoletan
dag otrodaden o ¢ ltor cgos cue wetilon furtivomente ov perna-
nente bldscueds de reconocimicnto, blrrred: ue o convierth -

en expresidn con voz propia de ciie un. de =1lsg.
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La identidad del sujeto, alcanzada en cierto estadio
de su vida, no varfa. Bl sujeto esc uno y es muches a la vez,
pero no pierde por ello su condicién de ser idéntico a si mig
mo. 3e manifiesta de varias maneras, con diferentes misca-
ras, gue son lis voces de su otredad u otredades.

La sensacién de la otredad parsce ser comin a todos en
alglin tiempo de 1z vida. En algin lugar y tiempo determina-
dos, el hombrs presiente dentro de gf al otro, por lo menos a
otro, que lo separa un poco de su yo consciente, del que cree
que s, y lo ubica fuera de esa lfnea, aparténdolo‘momentaneg
mente, y con frecuencia recurrentcmente, del sitio gue ccupa
ante sus ojos y ante los de los demds.

Puede el hombre ensordecer y no escuchar al otro que
lleva ern sf mismo; puede sentirlo, escucharle y negerlo, teme
roso guizd de una personalidad decdoblada; pero puede, y suce

de también, escuchsrlo y durle salids en sctividsdes prrile-

it

las a la habitual., Puede hacerlc a través del :rte, en la
poesfa por e emplo, en donde tisnen catbida &l v los otros, en
un conciertc de voces gue le permite la expresidn més pura de
su fntimo ser.

Reconocerse como uno y muchos 1levé a Welt Whitman
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(1964: 202) a exclamar en "Canto a mf mismo® (song of

myself):

"Soy inmenso, contengo multitudes.™

(I am large, I contdin multitudes., )

en una apasionada declarucidén de la otredad. Reconocer por
lo menos a o*ro centro de sf condujo, sin duda, a Jorge Luis
Borges a escribir el relato "Borges y yo", y a ¥Frida Khalo a
pintar el cuadro que tituld "Las dos Fridas"™, un doble aunto-
rretrato que aporta claramente su concieﬁcia de otredad.

Pero es sin duda en la poesfa en donde la otredad en-
cuentra mejor campo de expresién, por la pogibilicad que ofre
ce la metéfora de expander el Yo y transformaree en otros, y
lograr con ellos un concierto de voces que expresen su inte~
gridad,

En esta labor de concertacidn de lss otredades, el poe
ta no busca al yo de sus clmientos, a ese yo que se reconoce
fisica y psfquicamente en la socledad, sino al otro o los

otros gque conforman su sustancialidad, su permanencisa, su pu-

reza de hombre caracterizada por la integridad de su ser.
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Lo dijo Antonio Machado en "proverbics y Cantiresh

(1982: 167, 168, 171, 173 ):

1

L

Iv.

Xv.

XXXVI.

Mas busca en tu e:pejo al otro,
al otro gque va contigo."”

Bugca a tu complementario,
gque marcha siempre contigo
y suele ser tu contrario.”

Ko es el yo fundamental
eso que busca el poeta,
sino el t0 esencial."

con el t de mi cancién
no te aludo, compaiiero;
ese tl soy yo."

i1 poetz zctla, en este trabajo, como un director ce

escena que otorga a cada otro, graclas & la mzgia de su yo

crezdor, la méscsra con la gue se revela en el texto. La

poesfa viene & ser, entonces, la consustunciacidn de los yoes

del poeta, la mzteria en donde toman foruaz las otredades del

sujeto social que es y que se presenta nabituzlmente en sélo

une de sus manifestaciocnes.



ITI. EL YO DEL POETA

"Del yo gue se piensa, al
que se es como objeto,
Hay una distancia diffcil
de franquear.m®

F. Nietzsche

No voy & referirme aquf al Yo pronombre personal del
poeta, o siza a su representacidn gramatical, sino a esa ing
tancia intrapsfquica que lo hace constituirse como un to0do.
Esa instancia‘que establece el equilibrio entre los dos mun
dos del hombre: el interrno o inconsciente y el externo o
consciente. Una definicién del yo dada por Rappaport (1977:

177) es:

" ... €l yo es nuestrzs perconalided consciente,
nuestroe autoconcepte o auteimagen, nuestro cono
cimiento de gué y quidnes somosg.m

Para tener um autoconcepto o autoimagen, el poeta
efectiia todo el conjunto de actividades gue su posicién so-
cial y familiar le imponen.

Vuelvo a,uf al punto de que cada voeta ocupa, igual
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gque cualguier sujeto, un tiempo y un espacio determinados.
Esto constituye su yo social.

A la par de este yo socilal exiete su otro yo, el yo
creador. Es &ste una instuancia medizdors yue trebaja pars
mantener el eguilibrio entre los dos mundos y Ssus constitu-
yentes: El mundo inconsciente del poeta, estructurado por
las experiencias vividas, manifestadas como recurrencias o
mensajes-sfmbolos comnstentes, y el mundo consciente o yo a0~
cial, que estd manifestado por su posicibn dentro del grupo
social, incluyendo también la del poeta.

Estas dos instenciss: el yo social y el inconscien-
te, buscan formag de expresién como una posibilid-rd o quizd
necesidad de gser reconocidos como lo gue son: entidodes rea
les y partes significatives del poeta.

El yo creador es el finico capaz de darle formu y vali
dez a la existencia de su contenido, pudién.ose confirmar

ac{ la afirmacién de James Joyce en Harry Levim (1973: 31):

ngl poeta es un mediador entre el mundo de la rea-
lided y el mundo de los suefiog."

Y ante los exigencias de laz carga inconsciente ¥ del
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yo social, el yo creador se torns dindmico y se desplaza en
el tiempo y en constente cambio de actitudss gque responden a
estos requerimientos. Estas actitudes~respuestas son: biég=~

queda, diferencia, negacién e identificacidn.

A Bﬁsgueda

La blsgueda es uns presencia corstante, maicsda, de~
terminativa del gquehacer poético.

£1 hombre busca estructurar su mundo en un orden cue
vaya del cavs disfrutable al cosmos exigido por el superyo.

Manuel José Arce (1978: 108):

"Casualmente, su manc con la mfa.
Casualmente, sus ojos y los mfos.

Y adentro, zdentroc enfurecidos rios
la impaciencia, la lucha, la agonfa,
Volcdn oculto que jamds se enfria
condenado a silencio permanente:

el no poder decir lo que se siente
cuzndo sus o0jos en mis ojos posa,
cuando mi mano con su mano roza
inadvertidamente, casualmente.™

Un conflicto producido por el placer posible y la pro

hibicidén de gozarlo. Un ello gue buscs disfrutar y se en-




cucntra frenado, "condenudo @ silenclo permanente", por la
norma del Superyo gue responde a la ley social.

Tambidn se da la bisqueda en el orden social. Es la
bisqueda del cambio de lo injusto por 1o justo, la solucién
del conflicto gue este desorden promueve en el peeta, Vea-
mos unos ejemplos en la poesfa de Ofto Rend Castillo (1992:

149 y 153)

N (eae)

debajo de la lluvia,

junto a sus muebles

rotos, sucios, viejos,

recibe

sobre la curva de su espalda,
toda la injusticia

maldita

del gistema de lo mfo y lo tuyo.*

" (eas)

Macsrio Santiago

no comprende

por gué le pagan

tan peoco todavia,
Macario Santi=go,
cbrerc del zlgoddn,
adn no lo comprende."

Bsto enlaswa con una de las funciones del «rte. Anne

Clancier (1979: 80) dice:
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"Otra funcidén importsnte del arte serfa la de in-
troducir un orden en aquello gue aparece ante la
conciencia como un caosg,"

La biésyueda se extiende hacia la explicacidn de lo

que se torna increfble. O0Ottc Rend Cestilio (1992: 208):

".Por qué abruzass

la bandera que levanto,
con orgullo?

sfor gué rehuyes

& tu gente, por mi lucha?®

(...)
JPor qué, pequefia burguesita,
te llenas de mi rabia profunda?"

El yo creador se busca a sf mismo en el trayecto de
la vida, que lo lleva en su rutsé hacia la muerte ineludible
mente., MNergarita Carrers (1984: 17):

"Me busco guspendida en el silencio,

agitada a través de lz vida,
temerora en el caocs de la muerte,n

Y como a la muerte la sabe ineludible, busca un reconocimien
to plenc en la vida, su bﬁsqueda se tonna exigencia.

(1984: 117):




Noyeme.,

Mirame.

Ahora estoy dentro de ti
- no te asugtes -

con mi corazén
gsangrante

y mi lengua

anicuilada

de pdjaro.n

También gnsiedad (1984: 21):

"l vida es un continuo
sollozo,

anglosc de verdad,
jancicso de verdad!

Mi vida es un continuo
guspiro,

ansiogo de amor,
jansioso de amor!

Mi vida es una continua
locura,

ansiosga de eternidad,
jansicsa de eternidadi"

ILa bisqueda va agul encaminada a la congecusidn de

tres puntos claves en la vids del hombre: la verdad, el

amor v la inmortalidad.

La blsgueda de perennidad ha apasicnado desde siempre

al hombre. Al respecto, Anne Clancler (1978: 80) expresea.

"4 Berge propone la hipltesis siguiente: el hom=
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bre intentendo desesperadamente vivir en tanto gque
individuo habrfs encontrado en el arte unz forma
de luchar contra la muerte, de asegurarie unaz for-
ma de supervivencia.n

Esa bisqueda de inmortzlidad se torna busca de posi-
cién en el grupo, dentro del contexto histérico en el gue ce
desarrolla su actividad no sélo creadora, sinc integral.

Otto René Castillo (1992: 101) lo expresa acf:

"Mallana me amardn los rios

por haber pegado propaganda

en 1a noche de la patria:

ellos se encargarin de recordar
mi nombre.,"

Y Margarita Carrera (1984: 151);

vy lueio

no digdie gque enmudect
de pavor

que me oculté

tras el cbmplice velo
migserable

del silencio.

No. ©No lo digéis,

Que mi grito

denuncia

la cruel metralla

la tibia sangre envilecida

los destrozadog cuerpos mancilladog,®

Bl poeta llege & definir clarumente su posicidn.
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Otto René Castillo (1992: 25):

na ti acudo
a combatir contigo vengo,

(oon)t

Resulta gue, a través de la poesfa, el hombre encuen-
tra lo que busca; la inmortalidad y la explicacidn y solu-

cifn ~dialéctica tan sblo- a sus conflictos.

Be. Diferencia

nConocer eu no ser lo que
se conoce.M
Paul Valery
A partir del memento en que el sujeto se identifica a
of mismo ffsicamente y se diferencia de "lcs otros" sujetos
u objetos, es cuando adquiere conciencia de su forma, de su
yo ff{sico, pero sblo a través del lenguaje, de la slternan-
cia dialbgica entre el "yo® y el "td", el sujeto formula su
yo y fundamenta su estrucutra global {(interna-externa, cue
le permite diferenclarse de los demés.
El lerguzje es el lnico medic que el sujeto posee p&-

ra tomsr posesidn de su categorfa lingUfstics y, graciss &



ella se expresa y existe.

I
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Anne Clancier (1979: 191):

Lo dijo Jean Lescure, citzdo por

"El lenguaje es un modo de existencia.m®

Sin duda es una existerncia trascendental, que & la

vez define y por lo tanto diferencia al yo del td, y lo ubi-

Margarita Carrera (1984: 313):

Yo
simple mujer
tierra
barro para tus manosg
almohads para tu suefio.
(eee)
Yo
pan para tus 0jos
luz para tu aliento
yo mujer para tu forma de hombre
yo
simple mujer
para tu sed y tu haxbre
para tu vida y tu muerte.n

Puede también, para diferenciarse, identificar clara-

nente al td o a los otros, comc hace Menuel José Arce (197&:

41) en estos versos:

"l cegaste la luz
y td borraste el alba.
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En tus oJjos murieron
calladas mis palabras.
Td apagaste la mdsica.
T4 me cerraste el alma,”

O bien identificar al td y al yo, que pueden unirse

pere siempre ser diferentes (1978: 133):

"Hembra naciste ¥y por mujer parida®

"Nacho nacl pues fui varén parido,®

"Cosa de recibir, tu puerta hendidat

"Coga de penetrar la gue he tenidoh

"por es0 encuentro en ti mi compahersa
que me posee y & la gue poseo
luchando Jjuntos en vital trinchera.®

El sujeto existe dentro y fuera de sf, en lo que &1
sabe que es y c¢bmo piensa, y en lo gque hace. DIxiste y se di
ferencia del t8 y de los otros, ¥y el yo creador lo expresa.

por ejemplo, Otto René Castillo (1992: 142-143):

"Yo erz una lagrime de mi Eagria
gue rodaova por la cara de America.
S0y apenas upna joven marea
de mi pueblc.
(on0)

Poro mi coraedn



soldado estari entero
con sus banderas en alto.

(..c)

T4, merc:sder de mi pafs,
escuchsa:

(Has ofdo caminar s la patrisa
més alld de la sangre?

;Te has decpertado alguna vesz
lloranao por su pulso sonoro?

(see)

Y ustedes indiferentes, iqué dicen?n

A través del lenguaje, el yo creador expresz el egui-
librio gue existe entre el continente y el contenido de su

ser, y las cualidades gue lo diferencian de los demés.

Ce Regacidn

"Me dementrsiio en lucha con el otro,
el que me creen,
del aque me creo potro..."

Miguel de Unzmuno

Bl yo no se conforma con la pasividad gue acompana a
la aceptacidn de lo gue aparenta gueeg y reemplaza esta pa-
sividad por la actividad a través de la escritura.

Es entonces un yo descrito, definido, deccubierto a
los demds o0jos vy & sf mismo. Estr definicidn o descripcidn
de sf mismo lleva ya implicita 1z neg-cidn de lo cue no es.

Segin Bernard Pingsud, en Anne Clancier {(1979: 171-172):
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"La palabra funcions en poesfs & lz vew como :igno
determinado y como llamomiento a otros signos con-
tiguos., &s precenclia de lo que dice y susencla de
todo lo ~ue no dice, pero cue, de elgun: manera ol
ce taubidn, later=lmente, de unodo precido a lus
imfigenes del suefio —ue uiempre ve deben leer en
dos planca.h

Atendienco o este poctulado, entendemos gue el sligno
lingf{stico nos remite mds alld de cu propio si,nilicado, =
algo gue gueda fuers del cignificaente pero qre, & 1. Voo,
sin nombrarle, lo llamz o lo acerca con ¢u sola presencia,

El mens=je es, a l2 par que cu propio contenido, lo
que mo eg, es decir, la negscibdn de lo otro, lo contr-rio,

La poesfa permite la presenciz de lo rue ne se ez,
gin llegar a negarlo; bastz con no nomibrarlo, wwf, en Otte

Rerné Castillo (1992: 136):

"({eva) poerque soy un hombre
del pueblo, nzcido en octubre pari la faz del
Jmundo "

Incluso puede negar lo gusz no es, rvemitiéndonos » ru

quehacer (1992: 291):
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yo cumplo mi papel

luchando
con lo mejor qgue tengo."

mismo puede apreciarse en Manuel Jjosé Arce (1978:

"Como varén crec{, macho he vivido
¥ en mi momento he de morir erecto.
Soy macho entero, asunto definido

en el cabal sentido del concepto.®

Las ausencias nog remiten a las presenciag en esgte

lenguaje poético. ILateralmente al discurso escrito, existe

otro gue lu sola existencia de aguél, hace presente. Como

dice Antonio Carrefio (1982: 162):

"El yo viene a ser {uno de los corolasrios) metonf=-
micamernte los muchos otros, pero también, metaféri
camente, la transformacidén en "zlgo" que se siente
con nostalgia, como un no ser,!

asf, la metdfor, de sf mismo, en la poesfa, lleva im-

plfcita y transmite la negacién., Margarita Carrera (19t4:

20 y 60):
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"soy otra soledad.
O0tre silencio més
que se agrega .

al gran silencio
de la nada."

WipAhl o jQue so0y sangre,
misica, =lma:

{aes

jwue gcy bella,

QU DOy TOBH,

phums,

sl

egtrella®

Bl yo cresdor abarcs, on 1= pos-fa, mucho mfe de

gue declara y el discursc poético se convierte en la nega-

cidn de lo gue no se nombra como contrario. Otfto Rend C::ti

lie {1992; 261;:

lejano pafs de Contreamdrica rahfa ve:ido ®

liDe

gse podrfa agreger "qus ne de otro", pero va estd im

plicito,

De. Identificacidn

La actitud del ya, marifestada como identificucidn de
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sf mismo, es la determinacién del espuacio y del tiempo preo-

pios. Otto René Castillo (1992: 104):

”YO,
hombre en lucha
a medindos del siglo,

(vou)n

Y también es la conciencia de la vida compartida, la plena

comunién con el préjimo, (1992: 262):

"yo también hundo mli frente en la bwtalla de todos.
¥y en mf es la luchs como en ti la zlegria,

Y as{ somos nosotros uno en la lucha y lz alegrfs;
¥y cuando estds alegre me invade tu alegrfa,

(ees)n

La identificscidén es plena sin llegir & la flteracion,

sln perder la individusalided, £l yo cre:~dor no se transforme

en otro, sélo se solidsriza. Vedmoslo en Manuel José Arce

{1978: 94):
"Me siento solidario con todo aguel que tiene

alguna torva pena, alguna newralgis,
alguna madr. agdnica, alguna cdrcel suya."




Al ser sclidario comparte lo propio y lo proyecta.

Veamos un ejemplo en Margsrits Carrera (1984: 151):

tMi grito de esgpanto
compafiero del tuyo
herm&no.h

Tambidén incorpora lo ajeno al yo. (1984: 152):

"y sangre

es mi sangre

y tu grito se queda

en mis pupilas

y en mi cantar mutilado.®

La identificacién es una actitud del yo creador que

responde al sentimlientc cue provoca la separacién. He acui

-

un ejemplo de la misma autora (1984: 11):

tgentirme tierra,
gsentirme viento.
ger cueflo, fantasia.

Sentirme flor,
sentirme apgua.
Ser misica, poesfa,m

A través de la identificacién gque realiza el yo crea-

dor, ocurre el ajuste enire el fantasma recurrente de la ge-
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paracién o lejanfa y el resto del mundo, en el momento en

que se produce la c¢reacién poética.

1v. LOS OTRCS YOES = OTREDADES -

"Yo gsiento en mf, siempre junta,
una multitud contradictoria. Al
gunas veceg, cuerrfa agitsr la —
cgmpanilla, cubrirme y abandonar
la escena,n

André Gide

n este trabaje utilizaré el término "otredad" para
referirme al "oiro yo" o "alter ego" del sujeto, y "otreda-
deg®, m“otros yoes" y "alteridades", para nombrar a los perso
najes gue complementan su entidad global.

La literatura ha dado cabida a la conceptualizacidn
que del fenbmweno de la otredad tiene el individuo, y escrito
res como Walt whitman, Miguel de Unamuno, Antonio Machado y
André Gide, lo han expresado de digtinta m:nerz.

En egte texto se anslizerdn lac manifestociones de la

otredad en la poesfs sin llegar a un entudio sobre la concep




tuacidn gue del fendmeno tenga cada poeta citado.

Adentro del ser fisico, de esa presencia viva gue po-
see el hombre, existen, a lo pur de los wceltitudes gue corres
ponden a ella, oiras, en forma de deseos y munifewst.clion-g
gue le hacen experimentar la senszcién de ser uno y otros,

u otro por lo m-=niGg.

La existencia de la otredad o de 1' s otredades, nue
no es ffsica gino intangible y rue parece egiar susente de
los actos de la vida cotidianz, se vuelve precencia en la
poesfa.

Guy Michaud, en Anne Clancier (1979: 158), afirma

que:

¥,,. los poetas siempre hen sido atormentados por
el sentimiento de una presenciz interior, inouie-
tente y misgteriosa a la vez, Jde una especie de do
ble que obrarfa en la sombra sin saberlo nosotros."

Con este sfirmacidn, le otorga un carifcter de inexpli
cabilicad a lz sencacidn de la otredad, « 1¢ gue ademds ubi-
ca en la sombra.

Lo yue el hombre es en la comunided humana, 0 sea su

yo manifiesto, estd deterwinado por sus actos. Como dGice
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Unzmuno, en Antonio Carrefio (1982: 19):

"Se s (..s), ©n cuanto uno =28 pe=rcibido 0 en cuam
to nos hacemos ser percibidos; en actos y obras.t

5in embargo, ecste Wser" es el contingente, el pondera
ble segin los actog, y no el "ser completo" del hombre, gue
estéd constituido también por las wlteridades que guieren ser
reconocidas y gue en el poeta se exteriorizsn a través de la

creacidn literuria, en un afdn de ser otro, Mergarita Carre-

ra (1984: 162):

Me vestiré de soledad

para recorrer el nambre de leos pueblos
para conocer a log mendigos gue duermen
en los umbrale: del tiempo.®

y otro diferente, (1984: 106):

"No saldrd.
rermaneceré
como la noche

intact
Somo e? dfa

limpio
(-..)

y oir

a lo lejos
el eco




la sonmbra del condenado.®

Eeto lo hace el poeta no con el fin de c¢cultar su yo
enr otres u otrac imdgenes, sino pure swplirrlo medisnte 1a
exteriorizacidn de sus otredades ubicidndol .c en el texto.

Dentroc del poemaz, la expansidn del yo 2n la otredad,
mediznte la adquisicién de una nuevs categorfs, se logre a
través de 1a metdfora de s mismo, que hiice trascender al
poeta, ro como el hombre que es, sino como un ser diferente
dotado de tiempo ¥ espacio propios. Manuel José Arce (19783

45):

"goy el marino loco, ebrioc de viento.
Vengo del mar ocscuro, compaiiera,

A sal me zabe el suerio,

Traigo l-¢ mance vie jas,

Soy tu marino zmargo cue vuelve de los mares de

/los musrtos,
con la proa encendida y encendidas las vel:ss
tras apsgar lo: fuspos de San Telmo,!

ILa metéfora de =f mismo es el "yo m=taférico" del poe
ta, el gue trasciende a otras vidas, el vue & la par de la
vida contingente rebusa los limites del espacio y del tiempo

y logra, por su poder de semejanza, gue &1 viva otras vides
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que sean complementiries.

A. El autor, el poeta

"] cannot understand myself, but
I am always conscious of myself
as two.n

walt whitman

(Yo no puedo entenderme, pero
siempre estoy consciente de mf
como dos. )

8l autor existe como entidad espacio-temporal; sus
guehaceres y actitudes responden a eso, pero también subyace
en €1 su alteridad u otredad.

La otredad del poeta surge en una continua transforma
cién de expresiones gue van alternzndo el deseo de permanen-

cia, Margarita Carrera (1984; 111):

"Es una léstima
gque ne tengamos la plens cexteza
de ser eternos.®

con el del goce de los sentidos, Manuel José Arce (197&:

134):

"Mi lengua exalta en cu palabra ardierte
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¥y en un idioma de secreto pacto
(..O)

pero amo més su condicién de tacto
gue, aungue ciega, conoce el gitio

exacto

donde tu cuerpo mfs z fondo siente.n

la identificacién con el dolor ajeno, Liargaritsa (arrera

(1984: 157):

"oigo tu grito
hermanoc
desde lo mfs hondo.

Y siento tu dolor de cuerpo mutilsdo

y el egilencio de tu sangre
por cauces de infamia,"

0 el recuerdo de lo amado y perdido, Otto Rend gastillo

(1992: 12):

"Hoy llueve extenso,
el agua guiebra su delgada cintura

en las manos sedientas de la tierra,
estableciendo en su inmenso ierritorio

un recuerdo ambiguo, borrese, gue inventa
ega forma de darse gue tiene la tristeza...

iOh lloviznas de mi infancie dulces,

antiguas cameradas mfas que yo amo

El autor existe fueraz del texto como
bra y pule la obra literarias, pero tanbién

mo un yo gue ge expande y manifiestsa, y uyue

tn

sujeto gue manio
existe en €1, co

ya no habla en
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su nombre. Segln Antonio Carrefio (1982: 24):

"El poeta no habla en su nombre, sino a través del
personaje cue se da por gupuesto en el poema,.n

Reconocemos entonces al autor~poeta, no como la migma
voz gue nos habla dentrc de la obra, sine como el depurador
de la forma en que &sts se nos representa y tembidn como el
coordinador de lug voces interiores gue encuentran resonan-
cia en el poema.

Poeta y voz son entidades separadas, dentro de uma es
tructnra gque estd constituida como una obra drsmdtica en la
que las otredades se manifiegtan a través de la m&sczura, con
voz propia; el poema es el escenario cue permite la represen
tacifn y los actores son los perconajes que hicen apreciable
la estructura completa,

He aguf unos ejemplos en 1= peesfa de Margarita Cerre
ra (1984: 105, 154 y 155), en los que podemos percibir al au

tor y sus diferentes mdscaras:

"No me habléis
de patria
ni de pueblos
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ni de santos.

Ni nucho menos de szngre derramada,
Yo lo ignoro

hasta lo niego

(eve)n

Hlermsno

yo tomo tu sangre

y la incorporo a mi historia
a ests triste historia

de hombres muertog

(--o:‘”

tTe he buscado
en la entrafia de tu nombre
Guatemalan

Se aprecian, en un escenario histdrico, tres actores

que con miscurss de indiferencia, solidariced y bilsgueda, en

carnan las otredades del poeta.

Bl

La persona, la méscara

npodo espiritu profund¢ necesi-
ta unz mégcara,n
F. Nietzsche

Atendiendo a la etimologfa de lus palabras, segin el

Diccionario de la lengua espafiola (1984: 882 y 1049), "perso

na viene del latfn persomna, que significa miscara, y "mdsca-

ra®" viene del 4rzbe masjara, que significa antifaz y tizne u
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hollfn en la cara. (onsideraremos, por lo tanto, ambos tér-
minos como ideas afines dentro del contexto en gque nos este=~
mos desplazandc.

El yo metaférico del poeta, resultunte de lec relacio
nes fécticas y ficticiss con el mundo y enlazusdc a circuns-
tancins diferentes, se muestra comc ls persona o miscara a
través de cuya voz resuena en el texto su palzbra.

La méscara o persona, segin Antonioc Carrefioc (1982:

14):

" ... viene a ser, en literatura, la alegorfa de
la nveva perscna, asumida ¢ aparenie. Objetiviza
el deseo de evadir la propie personalidad.n

Pero mfés cue unz evasién, la poesfz e exprnsidn a
travds de la miscara con la cual el poeta exhibe un nuevo
rostro, no con la intencién de falsear u ocultar el propio,
sino en un intento de permanecer, hacerse distinguible ¥y
afirmar su ser esencial,

£l poeta es un ser fisico, histdrico y mort«l, y la
persona, una ertidad trascendente gue sélo existe en el {tex-

to, pero gue cobrevive al poeta y es el poema, el fnico ecpa
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cio en el cusl existe como realidad mesurable y catalogable.
4] tiempo y el espacio de uno y de otra varfan en limites;
ambos poseen un espacilo fisico: el del poeta es su entorno
gocial; el de la persona, el texto. El tiempo en uno es fi-
nito, se acaba con la muerte; en la otra es infinito, perma-
nece en el texto.

La méscara es la voz de lasg otredades y se petentiza

en el texto a través del actor,

C. Q& actor

Higuéntos he sido!
Y habiendo sido tantos
jacabaré por fin en ser ninguno?™

Miguel de Unamuno

Dentro del poemz, el actor es la entidsd que da forma
a lz otredad del posta. gi la mfscara es la voz, ésta es re
conocible a través de la meterializacidén en una forma gue se

percibe al leer el texto.
La met’fora del yo es lo trascendente, y de ésta sblo
tomamos conciencia en el texto.

El actor es ese sujeto gue nos hace recorrer el texto

¥y a quien imaginamos detrds de las diferzntes méscarag con
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las que el autor expresa sus otredades. Es la personificae
cidn de las otredades y el que da cuerpo o contenido ffsico
a la méscara. Veamos algunes ejemplos, Margarita Carrera

(1984: 152 y 210):

"Desde mi pequefia vida
te canto

herm:ano

¥ lloro tu sangre

por lazs calles derramada
¥ 1loro tu cuerpo

¥ tu andar perdido.

Ahora egtoy aqud
de nuevo contigo
hermano,”

"Y horadas mi tierra esquiva
sedientsa de hojas frescas
¥ sueiios.™

Otto René Castillo (1992: 142 y 291):

"Porque soy de los que llevan todavis
vientos meternales

en las pupilas de la sangre.

De los que lloran golondrin-ss

cuando sueflan el rostro de su infancia.®

neué léstima gue tuviera
vida tan pequefia,

para tragedia tan grande
¥y para tanto trabajo.®
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guatro actores dando continente al contenido de las
otredades, expresadas & través de méscaras de solidaridad,

erotismo, ternura y tristeza, respectivamerte.



V. MANIFLSTACIONES

Sin entrar a explicar la causa de la existencla de
lag otredades en el hombre, gue es tema para unz investiga-
cién de otra fndole, en este capitulo se sefialardn algunas
de sus manifestaciones en la poesia,

En un cambio de actitudes ante la viaa, el poeta da
paso a sus otredades a través de:las méscaras en el texto,

y se revelan aguéllas en un afén de posibilitarse una exis-
tencia exterior al poeta,

Sus manifestaciones o YWposes® pueden parecer a veces
contradictorias, pero no hay contradiccibén ginc una diferen
ciacién gque les ca independencia.

Perteneciz=ntes a ung entidad global, o sea el hombre,
el poeta, centro sensorial y perceptivo del mundo, las otre-
dades adquieren categoria de conciencia y hablan por si so-

las en el peocna.
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El erotismo puede surgir en el texto a través de dife
rentes mdscaras o voces: de plenitud, de gozo, de nostalgia,
de dolor o bien surgir franco y clzro, aun bzjo la metéfors,
Observenos log sig.ientes ejemplos. Marg:urits Carrera

(15984: 210);

"Y horadas mi tierra esquiva
sedicnta de hojas frescas
Y suelfios.

Horadas mi espacio y mi tiempo
con tu cabalgar desvelado
palpitante

gue recorre atrevido

mis desnudos pftalos amargos.h

otto Rendé Castillo (1992: 186):

"Mi deseo

de ti

podria llanmree

potre de fuego,

porgue salta de mis 0jos
a la campifla de tu cuerpo.
Y te galopa sin desc#ngo
minutos, horas, siglos
enteros.

( o

Perc no lo. creas

salvaje

si caracolea en tu pecho
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0 se para en dos patas
hasta la cetarata

de tus senos,

por donde tu cuerpo

fluye al mundo,

al mar de mis dos manog,.M

Manuel José Arce (1976: 130):

Y en impulso total, ciegec de vida,
alzo este cuerpo entero gue te busca
con mi s@bita espada enarcecida."

La francueza también es plenitud, desnudez en la ex-

presién. Margarita Carrera (1984: %09):

"Rosa mi sexo insomne
Lliveve tu luz

Llueve tu caricia
gobre ml rostro.

Tu lengua
tu sol estalla

sobre mi cuerpoc.
Labios."

En Otto René Castillo (1992: 206), también encontra-
mos un ejemplo en el que la frangueza alcania mayor plenitud

en la comparacién:

"A mis manos
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sube tu cuerpo
desnudo
en egta ola de tlempo,
Tu cuerpo
eeg como un rio
de Tuego,
hacia mis dedos
viene,
cantando su plel.®

in la expresidn desnuda, sin atadurss, el signo lin-
gifstico abarca doble campo semintico. Manuel José Arce

(1978: 131):

n"Nido el gue tienes para mi paloma.
Tibic rincdn amenc, apetecido.
Y mi paloma ardiente entre tu nido

(eee )

Asf perdid mi pdjszro sus alas:
de no volar. ¢he qué le sirve el clelo
cuando tu amable nido le regulasg?h

La otredad erética del hombre surge a veces provoecaca
por la separacidn del ser amado, y la tristeza se torma en
fuerza de empuje gque actda sobre aguélla y la reviste de la
médscara gue eurge en el texto, trastocando el erctismo en
una nueva actitud, mwenos pevgonal, mis compartica, més 80~

cial., Otto Rend Castillo (1992: %%3-%4):
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" ese )

pero tengo dos meses

de no besar geranios rojos

y todas las madrugsdas,

cuando mi anatomfa enciende

su cotidisna Lémpars de sangre
me vay hesta el lejano suburblo
donde suefia tu corazdn sonoro
su vieja forma de abrazarme

y al pie de sus recuerdos

grabo mi destino de soldado

de los viejos anhelos populares,
hundo mi voz en los geranios
con una gran pasién silvestre

y abrazo al primer hombre

que llora en medio de la calle...n

El erotismo puede tornarse en dolor y zaceptacidén de

la separacién del ser smado, Manuel José Arce (1978: 79):

"Ya me estaba acostumbrando,
al calor de tu cintura

y a tu modo de besur.

Pero te empecé a olvidar
con dolor y sin premura.”

o bien, en una suavidad que roza con lo tierno, Nargarita Ca

rrera (1984: 233):

namo la suavidad de tu cabello

y el aliento de los cipreses

el guebrado murmullo crepuscular
tu beso tibio."
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o en suavidad compartida en paz. Manuel José Arce (1978:

111
npé ame, AmOT, sobre tu piel. Un rato.
guiere cunsarme en ti. Y descanszIme.
Que hagamos la batazlla, Y el desarme,
Y triunfemos los dos en duelo grato."
B. Conciencia social

La conciencia social waniferti:da en el texto, nos per
mite conocer la capaucidsd del poeta pare percibir lea socie-
dad humana y sus componentes, en intercambio de acclones que
le provocan reacciones diversas, gue van desce su ubicacidn
como miembro de un conglomerado, de una regién geogréfica,

de un pafs del cual conoce el dolor, Margarita Carrera (1984:

155) 1

ufe he buscado

en lz entrafia de tu nombre
Guatemala.

(cio)

Te ne buscado

(oo

en tu s=ibito llanto
y en tu sangre derramada.

Te he busc=do
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tu dolor moreno

YL
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y lo comparte con &1, Otto René Castillo (1992: 136 y 177):

n"ydmonos patria a caminar, yo te acompafio,

Yo
Yo
Yo
Yo

Yo

bajaré los abismos que me digrs.
beberé tus cdlices amargos.

me guedaré ciego para que tengas ojos.
me quedaré sin vogz para gue t0 czntes.
he de morir para que t& no mueras.®

"Es lejos mi pais
¥ sufre tanto,
gue uno es incapaz

de

ser feligz

lejos de sus btorres.t®

Pero no solumente conoce y comparte el dolor en abs-

tracto, el de un pafs, unz patria como entidad intangible,

sino que puede sehalar las deformaciones

origen a la miseria y, por consigulente,

ciarlas. Otto René Castillo (1992: 15%):

pacario santiago

no comprende

por qué le pagan

tan poco todavia.
Macario Santiuago,
obrero del algoddn,
atin no lo comprende,n

soclales cue dan

2zl dolor, y denun-
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Otros ejemplos en Manuel José Arce /1/. '"Estatua':

"Pedgo Sicay

éuénto hace cue llegd a la cspital,

Para el gervicio, dicen.

Y aquf se fue guedando.

Se volvié marrullerc, aprendié cos:s gue en el mon
te no sirven,

(oes)

robar carteras,

agua?tar el hambre

éltimamente dio en la charamila,
Claro,

se glente mal,

Arden las tripas.

Un cuajarén de sangre se le sube,
Y el IGSS no lo recibe,

No estd afiliado, dicen.”

M onumento¥:

"y a%uel Gran General

(..'

decretd

que era buenc pariz el indio laborar en las tlierras
/del ladino parz civilizarse ..."

Ia conciencia goclizl 1o ubica, "YoU:

//

Las citias de este autor gue no tengan referencia de afio
ni de p&4gina, pertenecen al poemurio inédito Poezfa y
gubdesarrolle. De tal manera que, en adelante, sGlo se

nombrara el Titulo del poema que sirva como ejemplo,
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"No,

no soy burgués ni proletario.

Soy eseritor.

%scr%bo en hurto de minutos al sueiio y al trabzjo.

LB ]

Resulta en fin que soy de clase media,.

Un peguefio burbcrata, digamos, con aficiones lf{ri-
cac,

0 un pequeflo burgués.n

¥y lo hace reaccionar ante el dolor ¥ le injusticia, "Carten:

"He dicho simplemente ue me duele

que usted, Pedro 35icay, ¥ su familia
vivan de esa maners,

Que su mujer, despuds de trece partos,
tenga vivos tres hijos

y que &stos a su vesz

estén enfermog.®

"Derrumbei:

"Allf estd la noticia:

las 3ovachas destrufdas por la lluvia,
él que vivfa allf,

en ega covacha

¥y ¥& no tiene techo gue lo cubra

y estd llorando ahora su intemperie

'SPl

en un reclamo interrogente, ©tto René Castillo (1992: 116):

"Cinco estudiantes como gorriones sin alas
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hicieron una ronda al corazfn ciudadano,
cayendo asesinedos, de la frente & los ples,

jTraidores, hombres sin hombrfz, cobardes!
JEstéis locos para asesinar la eternidad?”

y en una posicidén realista ante lz esterilidsd del lzmento,

pero permanente, Margarite Carrera (1984: 162):

tpien sé de la inutilidad del lamento
pero)estaré alerta
(..’

estaré allf
en la calle
junt3 al estudiante muerto
(l..
- como gin tiempo =~
denunciando la migeria
uniformes y fusiles
sirenas de odio."

La conciencia gsocial expresada en la poesfa, traduce

la preocupacifn del poeta por la existencilas del ser humano

dentro de un conglomerado gue muchzg veces le es adverso.

C, Conciencia histérica

8l poeta se da cuenta del sitio gue ocupa en la socige

dgad a la gue perbtenece y conoce las limitaciones de ella,
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sus fallas y sus logros y su devenir en el tiempo: un acon
tecer lmmediato © medizto del que el hombre es responsable.
Esta conciencia de su ubicacidén v de la de la socie~
dad en general, a través del tiempo, es de carfcter hirtéri
co, conciencia gue le permite ver losg acontecimientos como
fases de un recorrido humanc gque, ademds de comin a todos,

es cfclico y concéntrico. Manuel José Arce "Monumento";

"El general llegd a la presidencia.

A1z6 el sable y se puso a hacer justicia.
?etegminé medidas de fomento.

Y otra vesz,

como antalio,

coOmo silempre,

la czcerfa de los jornsleros,

y los enganchadores

(. L 3 ) "

Otto René Castillo (1992: 239):

"Cuandce vine al munda
enn la ciudad

llamada de lasg cumbrea,
eras toda tinlebla
Patr%a mia,

(I..

Entonces me he dicho
gue sigues m&s tiniebla
gue nunca, patria mis,
¥ gue sin duda por eso,
los hombres: c¢on dinero
son tan mzlos todavia.n
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Dentro de este devenir, gu conciencia histérica puede
establecer conexidn con el pesado; lo vemos en el poema de
Manuel José Arce, titulado "saludo a Esp:fian, Boletin,InfOE

mativo UNESCO (1984: 131):

"Yo te suludo, Capital del Tiempo.
Cuna de mis mayores.

Lar eterno.

(...2 A

Espaila distante y dulce,

trigica, mora y violenta,

Espaiia rotunda, amarga,

suave, blandigima y tierna.n

O sentirse ajeno a &1, nTikaln:

nNada terngo cue ver con todo egto

que no me pertenece.

Dicen gue fueron mis antepssados

quienes alzaron todas estes pledrus

empujados por una insaciable ged de estrellas.

Mas, no me reconozco en este Templo de las Inscrip
ciones,

ni en esbeltas pirdmides,

ni en labradas estelas.t

Pero ya sea gue se ldentifigue o ne con la higtoria
de su grupo social, el poeta responde ante los hechos cue
caracterizan los ciclos histbricos; conoce los fendmenos ¥y

la concierncia histérics se expresa en un afjin de reelaborar
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el proceso. Manuel José Arce, "ILisiados":

nolian mal.

vestfan casi andrajos estrafalarios,
kBran rubios y cucios,.

Se drogaban.

Llevaban flores entre los cabellos.
Flores y Piojos.

Bugcaban paz desespersdamente.

(vr0)

Eran los préfugos de la computadora,
del IBM,
del Vietnam y los viajes espaciales.

(en.)

vienen profundamente heridos pzra siempre.

T
(
¥ han pensado quedarse para siempre.
(
Y

ser felices entre nuestro pueblo.n

un proceso que le parece de desenvolvimiento répido, Manuel

José Arce, M"Cambiosh:

"El mundo estd cambiando muy de prisa.
Tanto gque ya me cuesta acostumbrarme al modo de
/las cosag,"

y ademés de répido, injusto, tamto gue para el hombre senci

1llo no ocurre el ajuste necesaric. "“T7inajas";

"Pedro Sicay,
mire usted qué coca;
usted es alfarero
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¥y su mujer

estd estrenando una tinaja pldstica,
Resulta mids baratc pars todos

y ademds no ce gulebra y pesa menos.
(...)

iaué van a hacer ustedes,

todos los alfareros,

todos los indios que mode=lan barro
como hace dos mil afios sus abuelos?
(I..)

pueden: buscar trabajo

en fébricas de plédstico existentes,
aungue dudo gue alcancen las plazas para todes
los indios alfarerog.™

gefiale que a la rapidez de un camblilo injusto se opo=-
ne la lentitud del proceso histérico, gue podrfe preducir
cambios beneficiogog para el hombre méds necesitado. Otto

René Castillo (1992: 160):

Wyn amigo me dice,

bajo el aire amiargo de dicienmbre;
~Estoy decepcionado. Toco marcha
ten lento. La dictadura es fuerte.
Me desespera y me duele el degtino
calviriento de mi pueblo.n

Como existe dicotomia dentro del proceso histérico,
el poeta lo hzace notar en una par-doja en donde el avance
tecnolégico no suprime la miseria y el sufrimisnto. ast,

Margarita Carrera (1984: 163) dice:
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"Afuera: el nifo,

El pantalén roto

¥ el verdor pestilente.

£l estd solo

sin un 4ngel y sin un suefio,
Impagible. Inmdvil,.

Sus o0Jjos en la lejanfa
miden su hambre,

A lo lejos: esplendor
cohetes a la luna
astronautas,

Siglo wveinte.”

Tambifn expresa el desajuste gque le provoca el aven-

ce "civilizador®, siempre congiderado dentro del devenir

higstérico, gque lo hace sentirse extralio, raro, con una sen-

sacidn de cambio en la que plerde la izualdad con todos.

Esto se percibe en "Encuesta", del poemario inddito de Ma=-

nuel José Arce:

tintraron a mi casa

armados de preguntess, portafolios, anteojos, cues
tionsriocw

( LN N ] )

todo fue computado.

(...J

Bllos no csmbian,

(een) |

Pero yo sf he cambiudo,

Ya no soy sélo un hombre como todos:
ahora soy

s mercado.n

£1 desajuste llama al poeta a T'resguardarse, quizé
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en un ansia de protsccién de lo que conscivntemente entiende
como avance, como cambio histdrico, p=ro gue lo pierde o lo

desequilibra. DNargarita Carmera (1984: 349):

"Te llegen

vendedores de infasrtos
y otras mercancias,

Te resgrardakg ein

de comerciantes

y otrog sacudimentos
atroces,

Te repites
en estancia degeguilibrada
de peroratas y penurias.

Contindas
en caltico y rigido
horizonte de vigilia.n

En casos extremos, el poeta puede llegsr a perder do-

minio de lo mé&s cercano y propio. Mznuel José Arce, "tvh:

"OCURRL s

mire usted,

que tengo en casa

un huésped,

casl un miemvro de la fomilia,
?s e? verdad el eje familiar,
Bl educa a mig bl jos,
entretiene a4 mi esposa,

(seo)

Mis hijos van creciendo

un poco extralics.

Hablamos poco.

Yo no los entierndo

(eos)
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A veces pasa que en algunas cosas

no estamog muy de acuerdo

€l y yo.

(e00)

zn mi criterio, por ejemplo, pienso

gue un ladrdén no es un héroe,

que gn espla es un tipo desprecisble.
LR N 3

él dice lo contrario.

Y mis hijos le creen.

T.0 admiran. 1.0 obedecen.

{e.0)

a todes horas desde 1z pantalla.n

Con esta gensacibn de abandono, a la deriva, inmerso
en la corriente de la historia cuyocs cmmbicg jpueden ser in-
Justos para algunos; rdpidos, lentos ¢ incomprensibles para
otros, el poeta se expresa asf, Otto René Castillo (1992:

241):

"igué terrible mi tiempo!

Y sin embargo fue mi tiempo.

No lo compuse yo, tan s6lo

me tocd hundir mis pasos

ern su vientre

y caminar con el fango

hast? el alma

(...

Y sin embargo, fue mi tienpo.
Postulento. Perruno, Horrendo,
Creado por el lobo, en verdad.
Sufrido por el hombre, a verdad.
Destruido con odio y muerte -

en ngmbre del amor y de ka vida,
éombres del futuro, cuando
penseis en nuestro tiempo,

no penseis en log hombres,
pensad en las bestias




gue fuimos mordiéndonos
a dentelladas homicidze
log pedazos del alma
gue tuvimog,n

vy concibe el acontecer higtérico también como un lazo entre

€l v los demés howbres, Margarita Carrera (1984: 154):

"Hermano

yo tomo tu sangre

¥ la)incorporo a mi historia
§o tomo tu hictoria

que es la mia

gue es la de todos

(oes)m

un lazo gue no s6lo los une en lo coulln del padecer, sino

también en la lucha y la esperanza. Qtto René Castillo

(1992; 123 y 104):

noctubre

se llamea el resplandor
de las palomas.
Qctubre

el nifioc y el obrero,
el brazo popular
degafiando

al yanqui petrolero
y el vuelo sin fin
del alto corazén
del compaliero,.”
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"[,o niflos
nacidos

a finales

del siglo
serdn alegres

(oes)

oy feliz por la nifiez futura

(one)

al finalizar mi siglo 20,
bajo otra forma de vivir,
bajo otreo aire profundoc."

La historia une & todos los hombres: 2l artista, al
obrero, al estudiente, al padre de fumilis, etcétera, y co-
mo el poeta puede ser todog y cada unc de ellos, dentro de
la multiplicidad de sus facetas, la historia es parte de é1,

de su conciencia, y la pone de manifiesto 2n su poesia.

De Conciencia de la muerte

La percepcién del mundo y de sf mismo en €1, da a las
otredades, como ya dijimos, una categorfa de concliencia en
donde su orientscién valorativa, segln Mijafl Bajtin (1992:

164 )

n,.. no s8lo tiene lugar en el acto comoc tel, aino
en toda vivencia e incluso en tooa sensacién més
simple: vivir significa ocupar una posicién valo-
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rable en cada instente de la vida, significa esta-
blecerse valorativamente.n

Este valor comprende no solamente el hacer cocial,
histdérico y erdético, sino que también el hucer ante la muer-
te, o sea, la posicidn que ocupa el poeta ante este hecho

gque considera parte de la misma existencia, Margarits Carre

ra (1984: 325):

"Para eso estamog:

parz morir con los ojos amarillos
para olvidar el sonido de la campana
el sabor de la sonriga,t

Otto René Castillo (1992: 9):

"Y siempre a salto
de mnata.,

Aqui escondido,
Huye?do de aqui.,
(.0.

Hoy aguf.

Mafiana allé,
Perseguido

y defendido.
Muriendo unm poco
en todas partes

L

¥y por lo tanto, tambiém ineludible, Margarita Carrera (1984:
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248):

"Ya lejos tu soledad tu sgilencio
tu certera muerte.n

Otto René Castillo (1992: 259):

"He vuelto para morir.
Todos lo saben y lo dicen.
Heta ml madre lo llora ya,
ctiando me mira la espalda
Y ve la carga que llevo

(,..)u

¥y el final de un camino. Otto René Castillo (1992: 234 y

17):

"Largo y amargo es el camino
de la cuna a la tumba.m

"Hoy, madre,
somog 1los gue se acercan
a la muerte,n

Su conciencia de la muerte lo conduce a pengarla como
un lugar en donde se niega toda posibiliaxd de ser, de expre

gién y de luz, porgue lz presume como l& nada y la teme como
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a un Caos.

(1984: T1,

Vedmoslo en la poesfs de Margarita Carrera

387 y 17):

"iCuan callada

estd mi almat!

Muerta

comc un libro cerrado.?

"Rada .
Ni dolor.
Es la muerte.?

T(ous)

temerosa en el caos de lz muerte.!

giente la muerte como una amenaga, Menuel

(1992: 53):

T

tengo un arcidngel sombrfio

e v%lo schre a2l suelio.

§o sé que bajard.

Yo s que bajard de su silencio.

Yo s€ que un dfa me hablard. Le temo.
Teme la hora

=25 hora de pozo-

cuando el arcéngel guieto

mueva su sowbra blanca y pongu

José Arce

-clavando pars siempre mi p4rpsdo cerrado-

como unz espina fria
el témpano de un beso."

una amenhaza que ve implfeits en lz propis vica, como un com=
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plemento de ella, pero acechante, Otto Renéd Castillo (199z:

255):

"5i wlguien toca a lu puerta,
nunca sabes si esg la vida
0 la muerte

(...)n
Margarita Carrera (1984: 122):

“Te acepto
Yida
(ees)

con el tatuaje
de la muerte
sobre el pecho,n
Bl presentiniento de la muerte es constunte, recurren
te, avanza en una progresidn en la misma direccidn de su de-

garrollo emocional. Veamos los siguientes e jenplos en la

poesfa de Margarita Carrera (1984: 219);:

"Aln no te conozco
muerte,

(.‘.)
No te conozco
pero te presiento

L

en la de Manuel José srce (1992: 53):

"Desde nifio con oJjo pavorivo lo veo.
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Es un agrcdngel duro
gue entre las manos tiene una espadas de hielo."

vy en la de Otto Rend Castillo (1992: 96 y £56):

'l(lio)

he madurado mucho,
tal ves

porgue presicnto
que dentro de algin
tiempo

voy i« morir.n

"3abes,

creo

gue he retornado

a mi pafs

t?n ~ol¢ para morir.t

A la per del temor, lu muerte le provoca un sentimien

to de paz, Margarita Carrera (1984: 227), lo expresa asi:

Worecias
muerte
por recordarme viva
¥ por prometerme
la c¢scurs pag
de tu ceniza,"

El poeta llegs & neger la muerte al afirm:r su creen-

cia en la perpetuldad., Otto René Castillo (19%z: 116):
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"jhora morimos llenos de Guatemals,
LGué muerte mds alta hay?
LR N
morir por el pueblo
egs morir de humanidadi

(-oo)

porgue decir asesiniados en Jjunic es agonizar sin
/muerte,

(eee)

porgue ahora tienen vida eterna:
el corazbn del pueblo es inmortaltw

Al seberse limitado por el tiempo, el hombdre adcuiere
la concienciz de la muerte, el poeta puede expresarlo como
lo vemos en el siguiente fragwento de Margsrita Carrera
(1984: 11):

"Creplsculo,

iUn dfa menocs
en mi vidamn

no en conformismo derrotista, sinc en integracién de actitu=-

des gue estructuran su totalidad.







VI. CONCLUSICNES

1. Tode hombre posee identidad. Kl poeta, come hombre,
Posee la suys, aun cuunde lss diverc~s manifect~ciones cue
se presentan en su poesfa den lz impresidn de «ue posee més

de una.

Za El yo social del poeta es tan s6lo una de suc manifes
. . L4 N
taciones; coexiten con el, el yo cre:dor y las otredades que

se expresan en su poesfa,

3 Las otredades o alter egos del poeta adouieren cetego

rfa de realidad extermz en el poema, graci:e al yo crezdor.

4, k1l poema eg similar a una obra de teatro en la que
los elementos: wméscura o persona, autor o poeta y actores
se entrelazan artisticamente en una escena gque el mismo poe-

ta dirige.
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Se Las manifestaciones de las otredsdes apzrecen en el
poema como méscaras gue pueden ser de aiferente terdencia:

social, polftica, erdtica, de muerte,

6. El fenbmeno podtico es unu munifestacidén de las otre

dades del hombre,

e Los poetas Manuel José Arce Leal, Margarita Carrera y
0tto Rendé Castillo ofrecen, en su creacidm literaria, ia ple

na manifestacidn de sus otredades.



VIl. BIBLIOGRAFIA

Aguiar e gilva, Victor Nanuel de. Teorfa de la literstura,
1984 Vaéentin Garc{a Yebra, trzductor. WNMadrid. Gredos.
550 pp.

Alomso, Amado. Materia y forma en poesfa. 3ra. ed. Madrid.
1969 Gredos. 402 Dp. ‘“‘

Arce, Manuel Jogé., Palabrss alusivas al acto y otros poemas
1978 con gi tema del amor. Guatemala, gerviprensa Cen
tTroamericana. 147 Dpp.

-------- "Acerca de la llaga y otras cosas®, Revista Aso-
1992 ciacién cultural Guatemalteca. (2): ~47-55.

-=------ Poezfa y 3ubdesarrollo.

inddito

Bajtin, Mijafl Mijéilovich, Estética de la creacibn verbal.
1992 5a. ed., Tatiana Bubnova, traductora. MOXicO. Si
glo Veintiunoc. 396 pp.

Benveniste, Emil. Problemas de lingtfstica geueral. 1bava
1991 ed. Juan Almela, traductor. MNMexico. Sliglo Veln-
tiune., 218 pp.

Boletfn Informativo de la Comigidfn Guatemaltece de CooEera-
1064 cidn con 1a UNESCO. XXV (301-312); 131=7132.

Borges, Jorge Luls. (Qbras Completis., Buencs Lires., Emecé
1974 Editores, 5. A. 1167 pp.

Bousofio, Carlos. feorfa de la expreridén poética. 5a. ed,
1970 Madrid. ~Gredos. 2v.

Carrefio, Antcnio. Ia dialéctica de la identid=d en la poe-
1982 sfa contemporanea.  Madride Gretos. 2571 pie

Carrera, Karparita. Toda la poesfa. Guutewala. Tipografia
1984 Nacional. 355 pp.

——=—----~ U]l escritor y su identidad". La Hora. 1& de mar
1993 »0. (Suplemento Qpinién) p. 11




14

Castillo, Otto Rend, Informe de una injusticia. Guatemala.
1992 Editorial gultura. 293 DD.

Clancier, Anne., Psicoandlisis, Literatura, Critica., 2a.
1979 ed. Maria Jos& Arias, traductora. Lspena. Céte-
dra. 309 pp.

Collado Arddn, Rolando y Frencisco Franco Ibarra. #"Lha fami-
1982 lia en la formacidn de la identidad". Acta Psi--
quidtrica y Psicolégica de América Latina, T{Argen
Tina); XXVIII (3): 195~-202Z.

Cuelli, José y Lucy Reidl. Teorfas de la personalidad. 7a.
1979 ed. México. TriiTas. 383 pPDs

picaprio, Nicolds s, Teorfas de la personalidud. 2a. ed.
1992 Jorge A. VelZsquez A., traductor. MexXico. Mcgraw

Diccionaric de la lengua espafiola. Real Academia Espafiola.
1984 Madrid. Rkspasa-Calpe, S. A. 2V,

Diccionario de Psicologfa. Howard C. Warren, editor. Méxi~-
1968 co rondo de %uItura Econémica,

pucrot, O. y Tzvetan Todorov. Diccionario enciclopédico de
1991 las ciencias del lenguaje. 15&. ed., psnrigue Pez-
Z0nl, Lreductor. PFexico., Siglo Veintiuno. 421 pp.

gnciclopedia Internscional de lag (iencias Socigles. Eespaiia,
1975 Agullar, 10v,

¥rikson, Erik H. Identidad, Juventud y Crisis. Margarita

14971 Gallardo, traductora. PRuernos Alres. Paidos.
-------- Sociedad y Adolescencia. 11ava. ed. Andrfs jwrti
1687 nez, traducior. mNexico., 8Siglo Veintiuno. 179 pp.
Herrera Zavaleta, José Luis. "Sartre y Lacan, uha comprehn-
1963 sién dialéctica del psiguismon, Revista de QOcci-
dente. (Espafia); <2da., época (27: T1-20,

Klapp, Orrin E. L& ideutidad: Problema de masas. Antonio
1973 Garza y Garza, traductor. NExicO. Bditorial Pax-
México. 486 pp.

Lacan, Jacguee. HRscritos., 6a. ed., Tomds Segovia, traduc-
1978 tor. Ndxico. Siglo Veintiuno editores, 5. A
V.



75

Le Guern, Michelle. La metsforas y le metonimia. 4a. ed.
1985 Augusto G&lvez-Canero y pPildal, traductor. Madrid.
Cétedra. 147 pp.

Levin, Harry. James Joyce. Introduccién crftica., México.
1973 Fondu de Cultura fconfmica. 260 pp.

Levin, Semuel R. Estructurss lingUisticas en la poesfa.
1983 da. ed. Jullo y Carmen Rodriguez—~pusrtolas, tra=—
ductores. Madrid. Céatedra, S. A. 106 pp.

Machado, Antonio. Antologfa podtica. gEspata. salvat idito
1962 res, S. A. 190 pp.

Pagnini, Marcello. Estructura litereria % Método critico.
1982 ra ed. Carlos Menzo del Cestillo, traductor.
Madrid. CAtedra. 268 pp.

Rappaport, Leon. L& personslidod y sus etspas. Carlos E.
1977 Saétzmann, traductcr. Buenos Alres. Paidoe.
150 pp.

Saussure, Perdinand de., Curso de linguiﬁtica general, 24a.,
1086 ed. Amado Alons0, traductor. puenos Aires. Losa
da. 260 pp.

Unamunc, Miguel de. Qbras Completss. Madrid. mditorial
1969 Escelicer. 11v.

vidal, Guillermo et al. Enciclopedia de Psiguiatrfa. 2da.
1979 ed. Buenos Aires. gl Ateneo. ZV.

whitman, walt. Hojas de hierba. Francisco Alexander, tra-
1964 ductor. WNexico. raltorial Wovero, S. A. T34 pp.

-------- Poesfa completa, 7a. ed. bilingle. Pablo Mailé,
{raductor. bBarcelocna. ILibres Rf{o Nuevo. 4v.







APENDICE






79

Referencias biogrdficas de los poetas

cuya obra fue amnalizada

Margarita Carrera (1929), de acendrada formacidn aca-
démica es ensayista, poeta y docente universitaria, Miembro
de la Academia Guatemalteca de la lengua, tiene larga trayec
toria poética y en su maduresz intelectual, se dedica discjie

plinadamente a cultivar el engsaye filoséfico y psicolégico.

Otto René Castillo (1934-1967) y Manuel José Arce
Leal (1933-1985), fueron poetas que tuvieron en comiin la afi
liacidén a una ideologfa polftica que los condujo & la muerte
prematura en el caso del primero y al destierro en el del se
gundo, quien ademés de poetz fue un excelente cronista y au~

tor de obras de teatro.
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