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Resumen

Esta investigacion explora el proceso de aprendizaje musical en la seccion de viento
metal de la marching band del Colegio Cambridge en Huehuetenango. El director musical,
como investigador principal en un enfoque autoetnografico, adapta el repertorio y presenta
ejercicios practicos basados en la perspectiva de renombrados autores en temas de
marching band, entrenamiento auditivo y arreglos musicales. Estos ejercicios se compilan
en un manual que proporciona una guia efectiva para el desarrollo integral de los
estudiantes, mediante la ensefianza de tres canciones del repertorio consensuadas entre los
directivos de la institucion, el director musical y los integrantes de la banda escolar. El
director musical juega un papel central al abordar las deficiencias en la ensefianza musical;
a partir de ello la investigacidn adopta un enfoque autoetnografico que le permite al director
compartir sus experiencias y perspectivas personales, lo que aporta una comprension
profunda de su labor pedagdgica. El repertorio se convierte en el foco de las actividades y
ejercicios propuestos en este trabajo, adaptandose a las necesidades de la banda escolar y
reforzando la identidad de la institucion. Este estudio sirve como una valiosa herramienta

para contribuir al desarrollo musical y personal de los estudiantes.

Palabras clave: banda de marcha, seccién de metales, educacién musical, autoetnografia,
entrenamiento auditivo, adaptacion del repertorio, estrategias pedagogicas, desarrollo

estudiantil.



Abstract

This research explores the musical learning process in the brass section of the marching
band at Cambridge School in Huehuetenango. The musical director, as the principal
investigator in an autoethnographic approach, adapts the repertoire and presents practical
exercises based on the perspectives of renowned authors in marching band techniques, ear
training, and musical arrangements. These exercises are compiled into a manual that serves
as an effective guide for students' comprehensive development through the teaching of
three selected pieces, agreed upon by the institution's administrators, the musical director,
and the band members. The musical director plays a central role in addressing deficiencies
in music education; thus, the research adopts an autoethnographic approach that allows the
director to share personal experiences and perspectives, providing a deeper understanding
of their pedagogical work. The repertoire becomes the focal point of the activities and
exercises proposed in this study, adapting to the needs of the school band and reinforcing
the institution's identity. This study serves as a valuable tool for contributing to the musical

and personal development of students.

Keywords: marching band, brass section, music education, autoethnography, ear

training, repertoire adaptation, pedagogical strategies, student development.
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l. Introduccién

Esta investigacion abordé un problema emergente en el campo de la educacion
musical en bandas escolares, en particular, la seccion de viento metal de la marching
band del Colegio Cambridge en Huehuetenango. Surgid de la necesidad del director de
musica de superar las limitaciones y desafios en el proceso de aprendizaje y la
interpretacion del repertorio. Estas dificultades fueron evidentes en la adaptacién al

formato de marching band.

El objetivo principal fue disefiar un manual que incluyera ejercicios para mejorar la
ensefianza del repertorio de musica popular en una banda de marcha. En primer lugar, se
llevd a cabo una investigacion profunda para identificar y analizar las mejores practicas
en la direccion de bandas escolares del tipo marching band. Este enfoque se centrd en
estudiar las metodologias exitosas por directores y autores experimentados, con el
objetivo de adaptar algunas en el manual. Asimismo, se realiz6 un andlisis detallado de
las areas de dificultad en la ensefianza del repertorio musical. Estos desafios abarcaron

tanto aspectos técnicos como pedagdgicos y se identificaron como puntos criticos.

La investigacion adopté un enfoque autoetnografico lo que le permitié al director
musical compartir sus experiencias, aportando una valiosa perspectiva como sujeto de
estudio e investigador que, paralelamente, retroalimentaba el estudio con sus
hallazgos. Como ocurre con cualquier estudio, esta investigacion también tuvo sus
limitaciones, como la aplicabilidad de las practicas en un entorno especifico; el Colegio
Cambridge marchingde Huehuetenango. Cabe destacar que, aunque los resultados pueden
variar en diferentes contextos, las practicas propuestas han sido adaptadas de técnicas y
métodos especializados de la bibliografia seleccionada, asi como también de la influencia
y naturaleza del repertorio musical popular a trabajar como de las experiencias y

vivencias de los participantes durante los ensayos.



Este estudio se centr6 principalmente en el enfoque autoetnografico del director
musical, lo que podria influir en la interpretacion y el analisis de los resultados. A pesar
de esto, se implementaron medidas para garantizar la objetividad y se recopilaron
multiples perspectivas para respaldar la validez de los hallazgos. Finalmente, basandose
en las conclusiones y el anélisis de las areas de dificultad, se desarroll6 un conjunto de
practicas especificas adaptadas al repertorio de la banda escolar en el formato de

marching band incluyéndolas en un manual.



I1. Descripcion general de la investigacion

A. Investigacion

En esta investigacion se observo el proceso de aprendizaje actual de un instrumento
musical de viento metal para participar en agrupaciones como bandas escolares para
luego proponer un proceso eficiente y eficaz que motive a los participantes y para que el
aprendizaje musical les sea util para desarrollarse de manera integral en un ensamble de

tipo marching band.

Aprender la ejecucion de un instrumento musical, asi como la asimilacion de los
elementos basicos e inherentes a la ciencia musical, implica una preparacion, practica y
estudio de afnos para que los estudiantes puedan desarrollar estas competencias de manera
notable. Desde el momento en que los aprendices logran reproducir la duracion de las
notas con precision, afinar y entonar correctamente, interpretar melodias completas, o
desarrollar habilidades ritmicas y desenvolverse en un conjunto musical de banda escolar
con destreza, se convierte en un proceso que requiere tiempo, practica y repeticion
durante los ensayos. Paralelamente, esto se convierte en una busqueda constante por parte
del director, quien busca estrategias didacticas efectivas para transmitir su vision y

conocimiento musical.



En numerosas instituciones educativas convencionales, el tiempo disponible y la
prioridad otorgada a la banda escolar a menudo se ven limitados debido a las exigencias
académicas y las responsabilidades educativas de los estudiantes y docentes. Esto
conlleva a que la responsabilidad de formar la banda escolar, que representa a la
institucion en diversos eventos, recaiga sobre el profesor de musica o en aquel individuo
con conocimientos musicales que presta sus servicios a las instituciones educativas. Al
aceptar este desafio, el director musical se embarca en una travesia pedagogica donde

muchas veces se comienza de cero con nuevos instrumentos, miembros y repertorio.

De mano con lo anterior, la labor del director musical cobra vital importancia, ya que
debe abordar estas deficiencias mientras trabaja en la presentacion del repertorio final
ante la institucion y el pablico. Por lo tanto, el director debe establecer dinamicas que
cubran las competencias musicales fundamentales con los estudiantes al mismo tiempo
que avanza en el repertorio solicitado por la institucion seleccionada. No obstante, es
importante sefialar que, en este trabajo, el enfoque se centra en explorar aspectos
relacionados con la esfera extracurricular, dado que la investigacion tiene una naturaleza

distinta a la del curriculo convencional.



B. Propuesta

Se establecio una serie de actividades y ejercicios musicales con los estudiantes de
nivel medio que integran la banda escolar del Colegio Cambridge de Huehuetenango, con
el proposito de estimular algunos conceptos fundamentales de la musica y ensefar las
piezas musicales del repertorio. Estos ejercicios fueron implementados dentro de tres
canciones del repertorio popular, que fueron previamente seleccionadas por el director
musical, tomando en cuenta los gustos de los estudiantes de banda escolar y en acuerdo
con la parte directiva de la institucion escolar. A través de ello el director establecio
ejercicios que se centran en la percepcion melddica auditiva, en la expresion ritmica de
fraseo y también en ejercicios de ensamble instrumental. El objetivo principal fue
proporcionar al director de la banda escolar un manual que contenga herramientas
valiosas para guiar la ensefianza de las canciones del repertorio a traves de la experiencia

auto etnogréafica que comparte el director musical de Cambridge.

Durante el andlisis del repertorio, se emplearon estrategias para la ensefianza de
canciones como, la creacion de patrones melddicos mediante técnicas de imitacion,
acompafiada de recursos como onomatopeyas para mejorar la interpretacion de frases y
ritmos. El solfeo silabico también tuvo un papel fundamental en la fase de aprendizaje de
notas musicales y en la capacitacion auditiva, asi como conceptos de balance sonoro y el

ensamble de grupos instrumentales.

Asimismo, durante el analisis y creacion de ejercicios, se aprovechd de una serie de
herramientas digitales con el objetivo de reforzar los conceptos musicales entre el director

y los estudiantes. Las herramientas que se incluyeron fueron las siguientes:

e Cubase: un programa de produccién musical que se utilizd para crear pistas de
audio tanto para secciones instrumentales especificas como para la seccion

general.

e Cinema 4d: un programa con una interfaz facil de usar para construir y disefiar

objetos en tercera dimension, ademéas muy utilizado para animacion de video.



e Musescore: una herramienta versatil que permitié acceder a las partituras de
manera digital, lo que simplificara el proceso de ensayo y préactica de las piezas

musicales, asi como su distribucion y almacenamiento.

e WhatsApp: una aplicacion movil que posibilita la comunicacion a través de chats,
videollamadas y Ilamadas, e incluso facilita la creacion de grupos de chat, el envio
de archivos digitales de hasta 16 MB, la realizacién de encuestas y el envio de

informacidn a través de volantes digitales.

C. Definicion del problema

El problema de investigacion surgié de la necesidad del director musical para abordar
las limitaciones y desafios presentes en la ensefianza y practica de la mdsica en el
contexto de una banda escolar, especificamente en el Colegio Cambridge de
Huehuetenango. En la banda escolar, fueron evidentes ciertas carencias en los conceptos
musicales bésicos al interpretar musica, asi como falta de estilo en lo que se refiere al
formato marching band. Estas limitaciones generaron obstaculos en la ensefianza de las
canciones del repertorio musical. Con el proposito de garantizar el proceso de
aprendizaje, memorizacion e interpretacion de las canciones en la seccion de viento metal,
se desarroll6 un manual como resultado de la modalidad de Trabajo Profesional. Dicho
manual comprende una serie de actividades, ejercicios y estrategias destinadas para que el
director musical de la banda escolar tuviera una herramienta practica de ensefianza y que
a través de ella se buscard la mejora de la ejecucion de las canciones del repertorio

musical en el formato especifico de marching band.



D. Justificacion

La génesis de este trabajo encontrd sus raices en los desafios que los directores
contemporaneos del programa extracurricular de banda escolar enfrentan en su labor
musical. La direccion de una banda en estilo "marching band" exige metodologias y
enfoques especificos para lograr un ensamble sincronizado y efectivo, y se requiere por
parte de los involucrados el dominio de conceptos y de estilo respecto al formato, no
dejando de lado las competencias musicales en el dominio de las notas, la ritmica y la
interpretacion instrumental. A su vez, la implementacion de herramientas digitales para
reforzar el aprendizaje y la coordinacion en un montaje de show son aspectos cruciales
para este fin. Todo esto destaca la necesidad de investigar y desarrollar un enfoque
integral que aborde estas problematicas y que proporcione soluciones efectivas que
puedan ser aprendidas para mejorar la calidad educativa y artistica en el contexto de la
banda escolar. La relevancia del trabajo que propone el director musical e investigador,
radica en el énfasis del andlisis del repertorio de mdsica popular y su enfoque para los
docentes de musica y o aquellos con una sélida formacion musical que asumen la

responsabilidad de dirigir bandas escolares en Guatemala.



E. Objetivos

1.

Objetivo general

1.1 Disefiar un manual con ejercicios practicos para el director de banda escolar

para la ensefianza del repertorio de musica popular de banda escolar de marcha.

1.2 Investigar las mejores practicas en la direccion de bandas escolares tipo
“marching band” en busca de la mejora del proceso ensefianza-aprendizaje de los

integrantes de la banda.

2. Obijetivos especificos

2.1 ldentificar las principales areas de dificultad en la ensefianza y aprendizaje
del repertorio musical de la banda escolar: analizar los puntos criticos donde los
directores de banda escolar enfrentan desafios al ensefiar el repertorio musical,
tomando en cuenta las dificultades que presentan los integrantes en el proceso

del aprendizaje del repertorio.

2.2 Desarrollar un compendio de practicas especificas: disefiar un conjunto de
practicas que aborden las areas de dificultad identificadas, teniendo en cuenta las

particularidades del repertorio de la banda escolar.

2.3 Aplicar las practicas disefiadas en entornos reales de ensefianza musical:
implementar los ejercicios disefiados en sesiones de ensefianza con la banda
escolar, observando su efectividad y recopilando retroalimentacion de los
estudiantes y el director, con el fin de evaluar su aplicabilidad y ajustarlas segun

sea necesario.



I11. Marco contextual

Se realiz6 el modelo de Trabajo Profesional: “Manual para el director de banda
escolar sobre la ensefianza musical a través de musica de repertorio popular en estilo de
marching band”. en el contexto de la banda escolar del Colegio Preuniversitario

Cambridge de Huehuetenango.

A. Institucion educativa

1. Descripcion general

El Colegio Cambridge es una institucion educativa privada que cuenta con una unica
sede que esta ubicada en la 1a calle 7-77 zona 8, en el municipio de Huehuetenango en
el departamento de Huehuetenango. El Colegio actualmente ofrece tres niveles de
educacion siendo estos los niveles de educacion pre-primaria, primaria y educacion
media. Hoy en dia se ofrecen 17 carreras en educacion media y estas se distribuyen en

dos jornadas siendo estas matutina y vespertina consecuentemente.
2. Descripcion historica

El Colegio Cambridge toma su nombre en honor a la historia académica de la ciudad de
Cambridge, Inglaterra, una de las universidades mas antiguas y respetadas del mundo.
Establecido en 2014, comenzd con 75 estudiantes en los niveles de pre-primaria y
primaria. En 2024, ha crecido a méas de 1000 estudiantes en tres niveles de educacion y

ha graduado a alrededor de 3000 alumnos.

3. Misidn, vision y filosofia

e Mision: ser una institucion formadora de profesionales, comprometida con el
desarrollo del pensamiento reflexivo, juicio critico y ético, que permita captar,
generar y divulgar el contenido cientifico y tecnoldgico con un pensamiento

humanistico, para ponerlos al servicio de la comunidad y la sociedad huehueteca.
9



e Vision: ser el colegio lider en educacién para los nifios y jovenes de Guatemala,
que se caracterice por su excelencia académica, formacion profesional técnico-
cientifico de calidad, con principios humanisticos y éticos que realicen
aportaciones al desarrollo sustentable a través de su integraciéon en el sector

productivo de la sociedad guatemalteca.

- Filosofia: el fundamento de la institucion Cambridge es la filosofia pedagogica
de la nifiez, quien en sus principios quiere que la educacion sea compartida, de
facil acceso, dada con capacidad y en el marco de un proceso ensefianza-
aprendizaje que llene las expectativas de quienes la reciben.

Asi mismo en palabras del cofundador José Mauricio “Se busca que el estudiante del
Colegio Cambridge posea una educacién integral y que esté capacitado para

desenvolverse en la sociedad como un ciudadano honrado y como un buen profesional”.

4. Poblacion

Conforme al Plan Educativo Institucional (2018), el colegio ofrece sus servicios en
los niveles de Preprimario, Primario, Basico y Diversificado y la poblacion estudiantil

se compone de aproximadamente 1000 alumnos, mayormente de clase social media alta.

Ademas, se considerd en la investigacion la inclusion de la némina del Personal
Administrativo correspondiente al afio 2024. Entre los integrantes de este grupo se
encuentran:

e Director técnico

e Coordinacion técnico administrativo

o Jefe del departamento de contabilidad

e Auxiliares de contabilidad

e Administracién

e Departamento de educacion

e Secretarias

e Admisiones

o Conserjes

o Personal Docente de los niveles Preprimario, Primario y Prevocacional Diversificado
10



La inclusion de estos miembros del personal administrativo proporciona una
comprension mas completa del entorno institucional y de los diversos actores

involucrados en el contexto de la investigacion.

5. Infraestructura y servicios

En su entorno, se destacan elementos esenciales como una garita privada equipada
con dos portones destinados al acceso y la salida de vehiculos. Asimismo, se brinda
espacio para dos areas de estacionamiento. El edificio principal, distribuido en tres
niveles, alberga maltiples aulas, incluyendo tanto aulas convencionales como dos aulas
especializadas destinadas a clases de cocina. Ademas, se integran dos laboratorios de
informatica, una cafeteria, dos patios de recreacion y un patio con zona verde. La
infraestructura también contempla un espacio destinado a la gestién administrativa con
cinco oficinas que atienden a directores, coordinadores y el departamento de pagos. Por
ultimo, se dispone de un gimnasio deportivo y una cancha sintética de soccer que se
utilizan tanto para actividades fisicas y deportivas, asi como para eventos varios,
conferencias educativas y entregas de calificaciones al final de las unidades. Cabe

mencionar que la institucion ademas cuenta con el servicio transporte escolar privado.

La institucién coordina una variedad de actividades extracurriculares, entre las que se
encuentran desfiles de carrozas, la eleccion y coronacién de la "Sefiorita Cambridge", y
“Mister Cambridge” en la categoria varonil, asi como algunos conciertos musicales con
motivo de la celebracion de su aniversario. Estas iniciativas representan componentes

esenciales de la educacion integral que la institucién brinda a los estudiantes.

5.1 Programas extracurriculares.

El Colegio Cambridge proporciona programas extracurriculares que combinan el
ambito académico con el deporte y el arte, buscando promover una educacion integral y
de bienestar integral de los alumnos. En la etapa primaria, se brindan programas de
Ajedrez, Karate y banda escolar. En el nivel medio, se ofrecen el acceso a equipos de

fatbol 11 y el programa de banda escolar Cambridge marching band.

11



5.2 Programa banda escolar.

El programa de marching band es un programa extracurricular que ofrece la
institucion a todos los estudiantes formalmente inscritos, que, de manera voluntaria,
quieran aprender a ejecutar un instrumento musical y formar parte del conjunto musical
de la banda escolar. La iniciativa nacio en el 2019 pero se suspendio a partir de la
pandemia global Covid 19 durante tres afios siendo retomado el programa nuevamente

en el afio 2023 que continua actualmente en curso (2024).

El programa de marching band se lleva a cabo dos dias a la semana en jornada doble.
Los dias para el ensayo de la banda escolar son miércoles y jueves. En jornada matutina
9:00 am a 12:30 y en jornada vespertina de 14:30 a 17:00 sumando un aproximado de 5
horas al dia y un promedio de 10 horas semanales. Los ensayos se llevan a cabo dentro
de las instalaciones del colegio, teniendo la banda escolar el acceso a varias areas de la

institucion, siempre y cuando se pida el acceso con antelacion al dia en cuestion.

Las areas disponibles para la banda escolar son el gimnasio deportivo, el patio de
recreo de primaria, el patio de cafeteria exterior. asi como una cancha sintética de
soccer, disponible al aire libre y los parqueos internos que a veces se usan para desfiles;
las locaciones son escogidas segun las disposiciones administrativas, asi como las
necesidades acusticas y de espacio para coreografia que encuentre pertinente el director

de la banda escolar y los directores institucionales.
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1VV. Marco teorico

En el marco tedrico de esta investigacion se abarcan aspectos esenciales relacionados
con las bandas escolares de marcha. Se inicia con un andlisis de la evolucion histérica de
estas bandas y las metodologias de ensayo, poniendo especial énfasis en las funciones
que desempefia el director musical. A continuacion, se profundiza en la formacion
auditiva y el solfeo silabico como herramientas fundamentales para los estudiantes.
Ademas, se lleva a cabo un minucioso examen de la seleccién y preparacion del
repertorio musical, con un enfoque en las técnicas de adaptacion de canciones y la
importancia del material de estudio. La investigacidon continta explorando en detalle el
proceso de ensamble y montaje de presentaciones en una preparacion integral. Por
ultimo, se analiza el potencial de las herramientas digitales en el contexto de las bandas
escolares buscando con ello optimizar el rendimiento y la calidad musical de las bandas

de marcha en entornos escolares.

A. Exploracion de marching band y sus metodologias

1. Breve introduccion a la historia de las bandas de marcha

En el documento de Garritan y Hopkins (2010) titulado "User's Guide to Garritan
Concert & Marching Band Version 2" en las paginas 14 y 15, se describe la historia de
las bandas de marcha y como esta ha experimentado un proceso de evolucion a lo largo
de diversas generaciones. Se destaca que, aunque los origenes precisos de la banda de
marcha contintan siendo inciertos, existe una creencia de gque estas bandas tienen sus
raices en las bandas militares que acompafiaban a los soldados en el campo de batalla.
En épocas de la antigua Roma, por ejemplo, se solian tocar trompetas en fanfarrias junto
al ejército, a menudo lideradas por centenas de trompetistas en imponentes procesiones.
No obstante, durante la Edad Oscura y la Edad Media, se posee escasa informacién

acerca de los instrumentos utilizados en las bandas de marcha.
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A partir del Renacimiento se observa una iniciativa en el desarrollo de instrumentos de
viento metal que guardan estrecha relacion con los que hoy en dia encontramos en las
bandas de marcha. En aquel entonces, se llevaron a cabo innovaciones en la creacién de
instrumentos como fliscornos, trombones tenores, baritonos, eufonios, trombones, tubas,
trompetas con véalvula, trompas francesas, y otros instrumentos de viento metal con
diversas formas y tamafios. Ademas, segin Garritan y Hopkins (2010), se establecid la
banda de concierto, que gradualmente amplio su repertorio para incorporar instrumentos
de viento madera, como flautas y clarinetes. Hacia finales del siglo XIX, también se
afiadieron a las bandas de viento algunos instrumentos de percusion adicionales, como
tambores graves, platillos, campanas y triangulos. Los instrumentos de viento metal
ganaron mayor popularidad en este siglo, en gran medida debido a que compositores
como Berlioz, Franck, Wagner y Verdi comenzaron a componer obras especificamente
para estos instrumentos. De esta forma, los instrumentos de viento metal evolucionaron a
lo largo del tiempo y se convirtieron en elementos fundamentales en las bandas de

marcha.

Los autores de "User's Guide to Garritan Concert & Marching Band Version 2 sefialan
que las bandas de marcha han desempefiado un papel crucial en la sefializacion de la
tradicion, el patriotismo y la expresion de emociones enérgicas en diversas épocas y
culturas. Ademas, en el contexto de las bandas de marcha en Estados Unidos, se destaca
la figura de John Philip Sousa (1854-1932), conocido como el "Rey de las Marchas",
quien dirigio la Banda del Cuerpo de Marines de los Estados Unidos y posteriormente
fundé la "Banda Sousa". Sousa fue un prolifico compositor de mas de 100 marchas,
incluyendo "Las Estrellas y las Rayas por Siempre", que se convirti6 en la marcha
nacional de los Estados Unidos. Su contribucién fue significativa, y su nombre se asocio
con un instrumento de marcha, la tuba Sousafén. Las bandas de marcha rapidamente se
asociaron con eventos deportivos y encontraron un hogar acogedor en las escuelas y
colegios de Estados Unidos, que es uno de los mayores exponentes en este formato en la
actualidad y se empezaron a crear elaboradas rutinas en las bandas de marcha que eran
coreografiadas durante los espectaculos de medio tiempo de encuentros de futbol

americano.
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También se agregaron equipos de colorguard y rutinas de baile a las bandas de
marcha. Las competencias asumieron un papel importante en el mundo de las bandas,
con concursos feroces y atractivos premios de por medio™ (Garritan y Hopkins, 2010, p.
14-15).

Por lo tanto, las bandas de marcha han desempefiado un papel importante en la
sefializacion de la tradicion, el patriotismo y las emociones enérgicas en diversas épocas y
culturas.

2. Evolucidn de las bandas de marcha en Guatemala

Segun el Ministerio de la Defensa Nacional (Mindef, s.f.) En Guatemala, las bandas de
marcha tienen una rica historia que se remonta a 1839, cuando el Capitdn General Rafael
Carrera formo la primera banda militar en el pais. A pesar de este desafio, las bandas
fueron reintegradas gracias al esfuerzo de sus directores y el apoyo del gobierno. Cabe
mencionar que un punto crucial en la evolucion de las bandas de marcha guatemaltecas
ocurrié en 1870 cuando una compafiia de Opera europea, dirigida por el Maestro italiano
Pedro Vissoni, actué en el "Teatro Carrera” (el Teatro Nacional de la época).
Impresionados por su talento, el Gobierno de la Republica decidié contratar al Maestro
Vissoni para dirigir las dos bandas de masica militar.

El 25 de septiembre de 1871, se cre6 oficialmente la Banda Sinfénica Marcial,
marcando un hito importante en la historia musical de Guatemala. Esta banda tenia la
mision de exaltar los valores civicos, militares y culturales del Ejército y del pais en
general. Bajo la direccion de Vissoni, se cre6 una Escuela de Substitutos que,
posteriormente, se convirtio en la Escuela de Mdsicos Militares hasta evolucionar
finalmente en la actual Escuela Militar de Musica Maestro Rafael Alvarez Ovalle. Esta
institucion ofrecia la posibilidad para los musicos talentosos de obtener el titulo de
Bachiller en Ciencias y Letras, lo que les brind6 la oportunidad de continuar sus estudios
superiores en universidades (Mindef, s.f.). Segun el articulo de la Universidad Da Vinci
(2019), la influencia de esta escuela de musica y el esfuerzo de sus alumnos
contribuyeron al desarrollo de destacados instrumentistas, compositores y directores en
Guatemala. La musica de figuras como German Alcantara, Lucas Paniagua, Fabian
Rodriguez y muchos otros enriquecid el repertorio y la tradicién musical del pais.
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Después de los Acuerdos de Paz firmados en 1996, los presupuestos destinados a las
bandas marciales se redujeron. A pesar de estos desafios, surgieron nuevas instituciones
artisticas, academias y universidades con programas de musica. Esto condujo al
surgimiento de bandas latinas, bandas sinfonicas y bandas de marcha en numerosas
escuelas y colegios que habian sido influenciadas por el formato marching band, de los
Estados Unidos (Da Vinci, 2019). Esta influencia también fue el fruto de la tendencia de
una pelicula estrenada por el 2002, Ilamada Drumline donde los jovenes entusiastas de
ese entonces pudieron apreciar y adquirir un enfoque mas contemporaneo y versatil de las
bandas de marcha que marcé el inicio de este enfoque en Guatemala a comienzos del
siglo XXI.

2.1 Formacién para ensayos.

The System Marching Band Methods (2019) describe una formacién ideal para ensefiar
fundamentos de marcha o coreografia. Esta consiste en circulos concéntricos con el
instructor sobre una plataforma en el centro. Esta disposicién mejora la comunicacion y la
disciplina al permitir el contacto visual entre el instructor y los participantes, también
facilita la supervision individual del progreso de cada estudiante. Los grupos mas
pequefios pueden usar un solo circulo mientras que los mas grandes pueden agregar mas
seglin sea necesario. Ademads, se sugiere dividir los circulos en secciones y asignar
personal de apoyo para proporcionar instruccion individual durante los ensayos sin
interrumpir al grupo principal. Esta formacion permite al instructor y los asistentes
escanear rapidamente a todos los estudiantes, identificar diferencias individuales y
realizar correcciones. Cuando se cometen errores significativos, se enfatiza la revision y
aclaracion para todo el grupo mientras que, para errores minimos, se considera mas

apropiada la ayuda individual.

Esta formacion es ideal para ensefiar fundamentos basicos, tales como coreografia,
pasos de marcha, marcha en el lugar y postura corporal basica. Al agrupar instrumentos
similares, es mas facil que los lideres de seccion demuestren y evalten la uniformidad en
los angulos de la copa de los vientos metal, la posicion de manos, la posicion del cuerpo,

entre otros. Los pasos de marcha se ensefian en esta formacion al hacer que el grupo
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realice ejercicios de "seguir al lider" alrededor del circulo. En el énfasis inicial no se
especifica el tamarfio y estilo del paso, la alineacion o el espaciado, esto se abordara méas
adelante una vez que el grupo se coloca en una formacion en las lineas del campo. Esto
permite centrarse en la uniformidad del movimiento corporal. Durante el movimiento
alrededor del circulo, los musicos de viento deben sostener sus instrumentos en posicion
de tocar a un &ngulo de 45 grados en la misma direccion para evitar colisiones durante el
desplazamiento hacia adelante. EI método de “The System” nos recomienda que la

distancia entre los individuos debe ser de al menos 2 pasos entre ellos.

Figura 1.

Formacion para ensefiar fundamentos bésicos en marching band.

Marching Fundamentals or
Choreography Teaching Formation

wi=[>|T©

D - Director on podium
P - Percussion

A - Auxiliary Groups
W - Woodwinds

B - Brass

Nota. Adaptada de The System Marching Band Methods (2019)
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3. Funciones del director musical

Desde una perspectiva jerarquica, el director de banda se encuentra constantemente al
frente del grupo y desempefia diversas funciones y responsabilidades en beneficio del
trabajo en equipo. Estas responsabilidades pueden variar desde aspectos especificos
relacionados con la mdsica hasta tareas administrativas en la institucion.
Independientemente de la naturaleza de sus responsabilidades, es fundamental establecer
un acuerdo inicial con la institucion o empresa en la que se va a trabajar, en el cual

queden claramente definidas las labores y obligaciones del director de banda.

Por lo tanto, el director de banda debe tener una comprension clara de las funciones
que puede desempefiar en diferentes momentos. Algunas ideas proporcionadas por el

método The System Marching Band pueden incluir las siguientes:

3.1 Director de ensambles musicales.

Un director musical debe tener un entendimiento amplio de la ciencia musical. Esto
incluye la habilidad para dirigir al ensamble con buena coordinacion, marcar los conteos
y tener un dominio y nocién del tempo, asi como poder leer técnicamente las grafias
musicales de la parte ritmica, melddica, y armonica. Poder analizar una partitura musical
con todo su contenido es indispensable, asi como también ayudara al director para poseer

un bagaje y vision del tipo de interpretacion adecuada para los distintos estilos.

3.2 Musico e interprete.

Es beneficioso que el director pueda tocar al menos uno, o incluso varios, de los
instrumentos que conforman la banda. Esto es de gran ayuda ya que podra ponerse en la
posicidn de los integrantes y a través de ello ser empatico y racional sobre lo que se busca
ejecutar. En consecuencia, el director debe dominar todas las posiciones de las notas,
conocer las tonalidades especificas de los diferentes instrumentos, comprender los
mecanismos de afinacion y construccion de los instrumentos, asi como estar al tanto de

los rangos y limitaciones de cada uno.
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Sumado a esto se requiere tener la habilidad técnica para escribir e improvisar arreglos
musicales (melodias, armonias) y adecuar en muchas ocasiones, a partir de musica ya

hecha de un repertorio seleccionado.

3.3 Un especialista de marcha y coreografia.

Se debe poseer conocimientos de técnicas relacionadas a los estilos de marcha,
entender el concepto de movimiento de los bloques, filas y secciones tanto para la parte
de desfiles como para las presentaciones de los shows musicales en campo abierto. Como
especialista de marcha el director contemporaneo debe poder crear, planificar y escribir
coreografias que respondan al nivel de su ensamble musical. Esto implica la habilidad
para disefiar movimientos y formaciones que sean visualmente atractivas y cambiantes a
lo largo de la presentacion, haciendo uso de geometrias y figuras que realcen la

experiencia artistica en el campo.

Asimismo, es esencial tener en cuenta en el movimiento a realizar, los diversos
aspectos que rodean al sonido, tanto en su percepcidén psicoacustica como en su
naturaleza fisica, como lo enfatiza Moylan (2002) en su libro The Art of Recording. Estos
dos estados del sonido juegan un papel crucial durante las presentaciones en Vivo,
influyendo directamente en como el ser humano lo percibe. En este contexto, este autor
introduce el concepto de "espacio” como una dimension fisica del sonido que adquiere

una relevancia fundamental en el contexto artistico del trabajo de banda de marcha.

Este concepto nos introduce a la interaccion de tres componentes esenciales: la fuente
de sonido (los instrumentos) y su timbre caracteristico, el entorno donde se produce el
sonido y la ubicacion especifica de la fuente sonora dentro de dicho entorno. El autor
también aborda aspectos como la distancia entre la fuente sonora y los oyentes, el angulo
de la fuente sonora, la geometria del ambiente y la disposicion precisa de la fuente sonora
en dicho espacio que creemos importante al momento de planificar las coreografias de

campo y de desfile.
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Con esto mencionado el director de banda podra tener conciencia acustica para prever
de qué manera sera afectado el show por el movimiento de los bloques en el espacio y

tener en cuenta la perspectiva del publico escuchante.

3.4 Educador musical.

Para poder transmitir y comunicar convenientemente su conocimiento musical a los
integrantes, ademas de prever asistencia tanto individual como por secciones
garantizando un aprendizaje efectivo y una mejora constante. Ademas, se recomienda que
el educador musical tenga una base sélida en pedagogia y didactica. Estas habilidades le
permiten disefiar planes de ensefianza efectivos, adaptados a las necesidades y niveles de
los estudiantes y aplicar estrategias de ensefianza que fomenten el desarrollo musical y

artistico de los miembros de la banda.

3.5 Administrador.

Debe poder administrar y aceptar responsabilidades fuera de la esfera musical. Esto
implica estar involucrado en la gestion de uniformes, instrumentos, la preparacion de
lugares de ensayo, la coordinacion con juntas directivas y padres de familia, la
planificacion de la temporada musical, la promocion de conciertos, la organizaciéon de
viajes, competencias y otras tareas relacionadas con la administracion. Estas
responsabilidades variaran segun los objetivos, la visioén y la estructura jerarquica de la
institucion u organizaciéon. Si bien en algunas ocasiones puede haber personas
especificamente designadas como auxiliares para llevar a cabo estas tareas, el director ain
debe ser capaz de supervisar y coordinar eficazmente estas labores para garantizar el

funcionamiento exitoso de la banda y el logro de sus metas.

3.6 Comunicador.

Debera actuar como el puente de comunicacion entre la institucion y los estudiantes,
proporcionando informacion general y manteniendo a los estudiantes informados.
Ademas, es importante que el director monitoree las relaciones y los sentimientos entre
los estudiantes y la institucién para anticipar cualquier problema que pueda surgir debido
a malos entendidos. Esta habilidad de comunicacion es fundamental para mantener un

ambiente de colaboracion y comprension dentro de la banda escolar.
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3.7 Lider.

Debera ser un ejemplo a seguir que lidere al grupo representando sus valores, talento
musical y conocimiento. A través de su liderazgo, inspirar a los miembros a superarse y
trabajar en equipo para alcanzar metas comunes, fomentando una cultura de excelencia y
disciplina. “El director debe ser como un coach que tiene la misiéon fundamental de
alentar y de poner en comdn una serie de energias trabajando enfocadas hacia un objetivo

concreto y comun (Navarro Lara, 2014)."

3.8 Funciones de produccion de audio.

Es importante destacar que, aunque no se mencione explicitamente en The System
Marching, este rol desempefia un papel crucial en el proceso. El director debe poseer
conocimientos basicos de grabacion y edicion de audio, como si fuera un productor
musical, para crear secuencias y pistas de audio que sean efectivas y Utiles en diversas
areas. Esto incluye por ejemplo el uso de recursos digitales de simulacion del repertorio y
show final para mostrarlo a los directivos, estudiantes y padres de familia. Estas son
herramientas muy Utiles para mostrar y comunicar la vision musical y artistica de la banda
de una manera efectiva a través de la tecnologia. Ademas, estas pistas también se utilizan
en ensayos de marcha y simulacion de coreografia, como guias para la seccion de
bailarinas o banderas (colorguards) y como modelos auditivos para los ejecutantes al

momento de ensayar.

B. Dominio de notas y desarrollo auditivo a traveés del solfeo silabico

1. Importancia del entrenamiento auditivo en la musica

La importancia del entrenamiento auditivo en la musica radica en el desarrollo de la
capacidad de audicion interna, lo que se conoce como “Audiation”, y en el grado en que
se dominan las habilidades musicales dependiendo de la calidad de la "audicién musical
interna"”, es decir, la habilidad de escuchar internamente patrones tonales y ritmicos
(Audea, 2018).
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La teoria del aprendizaje musical de Edwin E. Gordon destaca la importancia de la
"calidad", que se moldea mediante la formacidén musical con el uso de patrones tonales y
ritmicos. Esto es el resultado de los esfuerzos combinados de los sentidos cognitivos
humanos y el sentido del oido. Segin Maria Runfola (2005) citada en el articulo de
Crump (2005) de la revista digital Audea; la Audiation, es un término acufiado por
Edwin Gordon, que se refiere a la capacidad de escuchar y comprender conscientemente
la musica, ya sea fisicamente presente o simplemente como elemento de la imaginacion
humana. La Audiation se ha convertido gracias a esta perspectiva en un factor
actualmente importante en el desarrollo de la musicalidad y es objeto de investigacion
cientifica en el campo de la educacion musical. En esencia, segin Gordon (1989)
audiacion se trata de escuchar y comprender la musica dentro de la mente, de manera
similar al concepto de audicién interna al cual apuntan los trabajos de entrenamiento
auditivo revisados en esta investigacion. Es fundamental fomentar esta habilidad en los
nifios desde una edad temprana para desarrollar la viabilidad a largo plazo en el &mbito

musical.

A través de un aprendizaje temprano se fomentard un crecimiento alcanzable y
sostenible en la educacion musical. Podemos basarnos en tres argumentos principales:
primero, que la creatividad debe ser una parte criticamente importante de toda educacion;
segundo, que un enfoque equilibrado de la creatividad implica un plan de estudios
multisensorial que incluye oportunidades para cultivar la Audiation en lugar de un plan
de estudios tradicionales donde se han centrado principalmente en experiencias visuales;
tercero, que el juego con el paisaje sonoro, la exploracion y el descubrimiento ayudaran a
los estudiantes jovenes a mejorar su audicién y a convertirse en aprendices integrales que

comprendan el valor de la musica y la educacion musical. (Gordon, 1989)

2. Aprendizaje por imitacion
El aprendizaje por imitacion en la masica ha sido una practica fundamental a lo largo

de la historia de la humanidad, y ha desempefiado un papel crucial en la transmision de

tradiciones musicales en culturas antiguas. Desde tiempos remotos, cuando la escritura
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musical era limitada o inexistente, la musica se transmitia principalmente a través del
legado oral. En estas culturas, los maestros y musicos expertos compartian sus
conocimientos musicales cantando y tocando, y los aprendices escuchaban atentamente y
repetian las melodias y ritmos. Este método de aprendizaje no solo preservaba las
tradiciones musicales, sino que también permitia la adaptacion y la improvisacion dentro

de un contexto cultural en constante evolucion. (Bennett, 1984)

Segun Farrell (1993) Un ejemplo destacado de esta tradicion de aprendizaje por
imitacion se encuentra en la mdsica clésica de la India. En este sistema educativo, el
maestro, conocido como "gurQ," desempefia un papel central. El gurd canta y ejecuta las
melodias de manera magistral, y los aprendices, conocidos como "shishyas,” escuchan
atentamente y repiten las melodias y frases musicales con gran precision. Este proceso de
imitacion auditiva no solo garantiza una transmision fiel de la masica, sino que también
permite a los estudiantes absorber y comprender profundamente las complejidades
melddicas y ritmicas de la tradicién musical india. En la masica india, la imitacion no es
solo una técnica pedagogica, sino una forma de conexion espiritual y artistica con las

raices culturales y musicales de la India (Farrel,1993).

La técnica de imitacion de melodias por tono destaca la importancia crucial de la
imitacion en el desarrollo musical. Aunque algunos musicos pueden confiar en la lectura
de notacion escrita, la habilidad de imitar auditivamente los sonidos sugeridos por los
simbolos escritos desempefia un papel fundamental en la comprensién profunda y la

interpretacion auténtica de la musica. (Bennet, 1984)

Segun Bennett (1984), en un contexto de educacion musical, se puede observar que la
imitacion auditiva permite a los estudiantes internalizar y conectar de manera mas
significativa con la madsica. A menudo, se encuentran situaciones en las que los musicos
pueden escuchar a otros miembros del grupo y, mediante la imitacidn, responden
instantaneamente a los tonos y patrones melddicos presentados. Esto crea un proceso de

retroalimentacion continua y una comunicacion musical fluida.

23



La imitacién auditiva no se limita a los cantantes, sino que también es relevante para
los instrumentistas. Es comun que los musicos instrumentales aprendan a leer partituras y
a tocar sus instrumentos sin necesidad de una internalizacion auditiva profunda. Sin
embargo, el autor Bennett (1984), enfatiza que esta falta de audicion interna puede limitar

la comprension y la interpretacion auténtica de la musica.

Un ejemplo ilustrativo es cuando los instrumentistas pueden tocar una melodia
correctamente en el momento, pero son incapaces de reconocerla cuando se les vuelve a
reproducir. Esto subraya la importancia de cultivar la audicion interna y la capacidad de

imitar melodias con precision. (Bennet, 1984)

En ultima instancia, concluimos segun los autores que la técnica de imitacion de
melodias, sugiere entonces que la imitacién auditiva promueve una comprension mas
profunda de la musica, fomenta una audicion activa y una interpretacion mas auténtica.
La imitacion se convierte en un puente entre la notacién escrita y la comprension
emocional de la masica, lo que la hace esencial en el proceso de desarrollo musical y la

busqueda de la verdadera alfabetizacion musical.

3. Método solfa para aprender y memorizar las notas musicales

Harris (1918) escribe que, a lo largo del tiempo, los nombres de las notas musicales,
que fueron introducidos en la cultura occidental por Guido de Arezzo desde la tradicién
italiana, han experimentado diversos cambios. Deogburn et al. (2002) dan muestra del uso
que emplean en la actualidad las siete silabas diatonicas: "Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si" y
el cambio de las notas "Sol" como "Si" que comienzan con la letra "S", se han modificado
por el nombre de esta ultima a "Ti" en el método Sol-fa. Este ajuste se realiza con el
proposito de evitar confusiones, dado que en este método se tiende a utilizar la primera
letra de cada silaba. En consecuencia, la secuencia resultante con esta adaptacion es: d, r,
m, f, s, I, t. Una de las razones principales para utilizar este método es porque es A

pronunciar y memorizar para los estudiantes. (Deogburn et al, 2002)
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Algunos estudios (Deogburn et al, 2002; Harris, 1918) nos demuestran que el método
Sol-fa el “Do” viene a ser un sistema con el “do movible”, lo cual significa que no
importando la tonalidad en la que este la musica, el “do” vendra a cumplir su funciéon de
Toénica y de primer grado. Forjando al oido interno y la mente musical a pensar en una
funcion diatonica, se puede estimular el aprendizaje de los caminos de resolucion de cada
una de las notas hacia el” Do” que vendria a ser una especie de centro de gravedad en la

tonalidad.

Los estudios sobre el tema del método Sol-fa (Deogburn et al, 2002; Harris, 1918)
afirman que “Pensando hacia adelante en la melodia” es como se puede definir este
enfoque de solfeo y entrenamiento auditivo, el cual es una contrapropuesta al sistema de
“Canto por intervalos” este ultimo creado por el Suabo Aleméan Hermannnus Contractus
donde se diferencia por tomar como punto de partida el intervalo anterior a la nota
presente mientras que en el método Sol-Fa se busca en cualquier nota el camino hacia el

reposo.

4. Aplicacion practica del solfeo en la interpretacion musical

En el libro 'Ear Training 1' de Berklee, Deogburn et al. (2002) Nos muestran que el
centro de gravedad es el lugar de descanso o resolucion de las tensiones en donde “Do”
tiene la funcion de ser ese centro donde se siente el descanso en la melodia. Dicho esto, las
otras silabas 'Re, Mi, Fa, Sol, La, Ti' no tienen esa sensacién de reposo. Por lo tanto, cada

una de las silabas diatonicas esta en un camino individual de resolucion hacia el do.
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Tabla 1.
Notas musicales y su camino de resolucion hacia do.

Letra Nota Camino de resolucién a Do
R Re Re, Do

M Mi Mi, Re,Do.

F Fa Fa, Mi, Re, Do

S Sol 1. Sol, Fa, Mi, Re,Do

2. Sol, La, Ti, Do
L La La, Ti, Do
T Ti Ti, Do.

Nota. Elaboracion propia.

Figura 2.
Notas musicales y su solfeo silabico en el método Sol-fa
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Nota. Adaptada de Ear Trainingl. Berklee College of Music (2002).
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C. Seleccion y preparacion del repertorio musical

1. Seleccion del repertorio y consideraciones para el arreglo musical.

El director musical de banda escolar que en muchos casos en Guatemala es también el
responsable del arreglo musical, llamese arreglista, requiere de habilidades para la
manipulacion o adaptacion de una pieza musical a una especifica voz 0 a una
combinacion instrumental. Tomando en cuenta esto, Doezema (1986) sugiere que “el
éxito de un arreglo musical se concibe en gran medida por la técnica del arreglista, de su
buen gusto y de la habilidad de mejorar la mdsica en un camino que sea agradable para
las dos partes involucrada” esto hablando desde la perspectiva del autor en términos de
interpretacion y fluidez para los ejecutantes y una mausica grata de escuchar para el

publico. (Doezema, 1986, p. 1, Arranging 1 Workbook, Berklee College of Music).

Segln expertos en el tema (Adler, 1928; Doezema, 1986; Pease, & Freeman, 1989;
Smith, 2019) llegan a tomar varios criterios en el contexto de la combinacidn instrumental
con los que se debe contar antes de la seleccion de la musica y adaptacion de arreglo,
entre ellos cabe destacar los siguientes:

e Conocimiento de la afinacion y temperamento de los instrumentos / sea viento
metal y 0 viento madera.

e Conocer los rangos de los instrumentos que forman parte del ensamble
musical, sus cualidades positivas, asi como sus limitaciones.

e Considerar la resistencia como factor importante para las secciones de vientos
y su aplicacion a cada instrumento y cada situacion.

e Tener en cuenta el contexto donde se desarrolla la actividad, el paisaje
sonoro, el ambiente musical, la cultura, historia e influencia musical propia de cada
lugar.

e Empatizar en manera con los gustos contemporaneos de los estudiantes y

tendencias musicales actuales. En otras palabras, estar a la vanguardia musical
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e En cualquier sistema de notacion que se pretenda utilizar para la ensefianza musical,
tanto los recursos digitales como los fisicos deberan ser claros y legibles para los
ejecutantes.

e Investigar y tener escucha activa sobre qué tipo de sonoridad se quiere crear.

e Tomar en cuenta a las demas personas a cargo de las diferentes secciones
involucradas en la interpretacion del show. Por ejemplo, instructores de percusion,
lider de bailarines y colorguards, lideres de secciones, ensamble frontal, creadores
de drill entre otros.

e Tener en cuenta el publico objetivo al que se esta dirigiendo la musica.

Basado en su experiencia, Waggoner (2017) autor de "The Band Director's Guide To
Marching Band Arranging,” sugiere que, sin importar cudn experimentado sea el
conjunto, ninguna pieza destinada a una banda de marcha de secundaria deberia
extenderse mas alla de tres minutos y medio. Por lo tanto, a menos que la composicion
esté concebida como una breve introduccion o como un cierre rapido, Waggoner (2017)
sugiere que “lo ideal es que la adaptacion tenga una duracion de al menos un minuto a un
minuto treinta segundos”. La naturaleza de la dindmica intensa de una banda de marcha,
tanto para los musicos como para la audiencia, provoca un desgaste en todos los
involucrados. Como resultado de largas adaptaciones, los musicos terminan fatigados
fisicamente y la audiencia se cansa auditivamente debido a la energia y el volumen de la

musica.

Para un primer arreglo, el autor anterior recomienda apuntar a una duracién de
alrededor de un minuto cuarenta y cinco segundos, 0 en su maximo, dos minutos quince
segundos ya que esto generalmente brinda espacio suficiente para expresar una idea
musical sin extender el arreglo a tal punto que el arreglista se sienta frustrado a mitad del
proceso de escritura. Segin Waggoner, (2017) que, aunque es posible crear un excelente
arreglo para una banda de marcha con una duracién de un minuto treinta segundos,

escribir un arreglo de tres minutos de duracion resulta considerablemente mas desafiante.

Cabe decir que la seleccion musical por lo tanto debe ser planificada para que sea

suficientemente interesante y contrastante a lo largo del repertorio musical, ya que
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“algunas secciones musicales funcionan mejor ya sea como segmentos de introduccion o

segmentos de nucleo central y otras como segmentos de cierre”. (Doezema, 1986)

Segln Gary E. Smith (2019), en su libro "The System: Marching Band Methods", hay
que considerar la brevedad de los shows musicales de marching band en donde la mayoria
de veces es casi imposible presentar un trabajo musical en su estructura y duracion
original. “Independientemente del estilo de la musica, sea este una cancion popular, una
cancion tradicional, una pieza para orquesta, piano o vocal es poco viable interpretar
idénticamente el trabajo musical en un sentido de forma, armonico y melddico en un

conjunto de banda escolar tipo marching band” (Waggoner, 2017).

De acuerdo con The System: Marching Band Methods (2019), resulta esencial la
seleccidon de segmentos musicales que no solo cautiven a la audiencia, sino enriquezcan

los objetivos estéticos y artisticos del conjunto musical.

Cabe describir los segmentos musicales clasificados en el libro Arranging 1
Workbook, Berklee College of Music, centrado en arreglos de musica popular
contemporanea:

e Introduccion: la introduccion es por lo general un corto pasaje al inicio de un
arreglo la cual sirve para introducir el caracter, el tono emocional (mood), y la

tonalidad de la musica a ejecutar.

e Verso: cada verso representa una igual subdivision de la estructura lirica total de la
cancion. En general, en mdsica con letra, la misma melodia es usada para cada
verso, la letra de este segmento puede variar en cada nueva aparicion. Puede ser

que ademas los versos ofrezcan la posibilidad de ser terminados con un refran.

e Refran: es una frase que se repite a intervalos. Asi en musica popular es un tipo de

gancho al final de cada verso.
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Coro: en una estructura simple binaria, el coro sigue al verso. La melodia, armonia
y letra de un coro es diferente de la melodia, armonia y letra de un verso. A
diferencia del verso, donde la letra puede ir cambiando en cada aparicion, el coro,

por lo general, mantiene la letra ya que esta inmerso el gancho de la cancién.

Gancho: desde la década de 1960, el término "gancho” ha sido el componente
esencial, tanto musical como lirico, en las canciones pop. Doezema sefiala en su
Arranging 1 Workbook (p. 1), que este es el segmento en el cual un oyente puede
recordar facilmente y quedar cautivado. En términos de marketing, a menudo, el

gancho le da nombre a la cancion.

Segmento de solista: Ocurre cuando un instrumento individual improvisa ideas
musicales espontaneamente planificadas sobre alguna parte de la forma de la

cancion.

Interludio: un interludio es un corto pasaje instrumental, muchas veces melddica y
armoénicamente similar a la introduccién. Servira de contraste entre secciones de la
pieza entera. Asi un interludio podra ser encontrado en medio de dos coros o en

medio de un coro y un verso.

Puente Primario: Esta seccion musical y lirica se presenta como una declaracion
completa en la que su contenido difiere del resto de la composicion. Ademas, puede
ser utilizada como un punto de introduccion para un nuevo coro. De hecho, en
muchas piezas de musica contemporanea, se incorpora este elemento adicional para
proporcionar a la cancion un contraste tanto musical como lirico en comparacion

con los versos y el coro.

Puente transicional: Consiste en un breve pasaje musical que acta como enlace
entre el verso y el coro, afiadiendo impulso tanto a nivel lirico como musical

mientras se dirige hacia el coro.
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e Pestafia: Una pestafia es una idea repetitiva y musical la cual es construida por lo
general en la conclusion del arreglo. Asi esta nos servira para atrasar el final o una

seccion en especifico.

Figura 3.
Diagrama de estructura y forma de una cancién popular.
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Nota. Adaptado de Arranging 1. Berklee College of Music.

2. Técnicas de adaptacion de canciones al formato de banda escolar

Segun Jeffrey D. Waggoner, autor de "The Band Director's Guide To Marching Band
Arranging," existen pautas valiosas para simplificar este proceso. Es esencial elegir
tonalidades adecuadas para la banda, preferiblemente tonalidades con bemoles, como fa,
si bemol, mi bemol y la bemol, y sus relativas menores. Estas tonalidades suelen ser mas

apropiadas para la mayoria de los instrumentos de viento y los metales en si bemol y fa.

El autor nos sugiere que la clave es la identificacién de los elementos melddicos
primarios en las piezas musicales a escoger; estos elementos deben encajar en el rango de
las secciones principales de metales. Ademas, se debe considerar “si existe una razén para
que el arreglo module a una tonalidad diferente en algln punto, y si es asi, es fundamental
asegurarse de que el material melédico principal pueda interpretarse con éxito en ambas
tonalidades”. (Waggoner, 2017).
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Waggoner (2017) también destaca que no todas las canciones se adaptan facilmente al
formato de banda. Nos dice que algunas piezas, por mas apreciadas que sean en su forma

original, pueden no ser adecuadas para la banda en cuestion.

Independientemente de la eleccion de canciones, es vital que las lineas melddicas se
mantengan siempre audibles e identificables proporcionando asi la informacién musical
necesaria para que el oyente comprenda el arreglo en su totalidad. Para los arreglistas
novatos, el autor anterior, recomienda evitar técnicas complicadas de “voicing” o
movimiento de bloques armdnicos y texturas, en su lugar nos motiva a ir a lo fundamental
que es “buscar el material melddico solido” para construir una adaptacion efectiva de las

canciones al formato de banda.

2.1 Transcribir de orquesta a formato banda.

El texto The Study of Orchestration de Samuel Adler (1928) aborda los desafios de
transcribir obras orquestales para conjuntos de banda y como recrear técnicas de cuerda
de manera adecuada en los instrumentos de viento que conforman el formato de banda.
Destaca la importancia de seleccionar cuidadosamente los instrumentos de banda para
lograr efectos especificos, como tremolos con instrumentos de viento madera y pizzicatos

que se puedan emular con las trompetas.

Tanto Adler (1928) como Waggoner (2017) hacen énfasis en la ausencia de
subarménicos y falta de potencia en las frecuencias bajas en el formato de banda de
vientos. Puesto que a diferencia de la dupla ideal que propone la orquesta conformada por
violonchelo y contrabajo, ningun instrumento de viento metal, (siendo la tuba una de la
mas grave) cumple adecuadamente la funcion de proporcionar el sonido fundamental y

sub armonicos que proveen las cuerdas frotadas.
Se sugiere utilizar de manera creativa los instrumentos de vientos con registro bajo y

dejarle la frecuencia fundamental a la seccién de bombos o al bombo de ensamble frontal
en su defecto si la agrupacion de banda contara con ensamble frontal. (Waggoner, 2017)
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3. Preparacion de las partituras y materiales necesarios

Adler (1928) sugiere las siguientes pautas para la preparacion de partituras y materiales

necesarios:

1. La partitura debe ser clara, facil de leer y sin problemas en la medida de lo
posible. Cualquier notacion nueva, diferente u original debe explicarse
cuidadosamente para que cuando un director lea la partitura, el método para realizar

esta notacion sea inmediatamente evidente.

2. La partitura debe estar organizada de manera légica, con cada instrumento
etiquetado adecuadamente. La alineacion vertical de la musica debe ser precisa para
que todas las notas y tiempos coincidan. El espaciado en la pagina, que indica la
separacion de los coros, debe ser facilmente discernible, ya que un director debe

leer todas las lineas simultaneamente.

3. Ademés de los nimeros de ensayo o numeros de compas, la partitura debe
contener todos los detalles para cada instrumento, incluidas instrucciones especiales

sobre arco, articulacion o digitacion.

4. Utilice papel de un tamafio adecuado con no mas de doce pentagramas en cada
pagina y proporcione a cada musico su propia parte.

5. Use tinta en lugar de lapiz, si no esta utilizando un programa de computadora

para crear su partitura.

6. Asegurese de que las plicas de las notas sean al menos tan grandes como las
impresas en una parte publicada para una facil visibilidad. Lo mismo se aplica a las
banderas en las notas de octava o dieciseisava, las pausas y el grosor de las barras

que denotan divisiones ritmicas.
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7. Incluya nimeros de ensayo o letras, o numere las medidas de la obra de cinco o
diez en tanto en la partitura como en las partes. Aseglrese de que cada musico
tenga informacion detallada sobre lo que sucede en cada momento de la

interpretacion, ya sea que esté tocando o no.

8. Utilice designaciones como "8va," "15," 0 "8 bass" tanto como sea posible para

evitar mas de cuatro lineas adicionales por encima o por debajo del pentagrama.

9. Cuando un pasaje se repita exactamente, puede utilizar marcas de repeticion. Es

atil numerar las medidas repetidas para una ejecucion mas fécil.

En el articulo Masks and Camouflage: Is Imitation Passing for Music Reading?;
Bennett (1984) destaca la importancia de la imitacion auditiva en el aprendizaje musical,
ofreciendo una serie de recomendaciones valiosas a tomar en cuenta a la hora de

preparar el material de estudio como las siguientes:

1. Apoyarse en la imitacion auditiva: Apoyarse en la capacidad de imitar

auditivamente los sonidos sugeridos por los simbolos escritos.

2. Internalizar y establecer conexiones musicales: Internalizar y establecer

conexiones mas profundas con la masica que se interpreta.

3. Facilitar la comunicacion musical fluida: Facilitar una comunicacién musical

fluida entre los miembros del grupo musical.

4. Reconocer y reproducir melédicamente: Reconocer y reproducir con precision

tonos y patrones melédicos.

5. Cultivar la audicién interna; Cultivar la habilidad de escuchar internamente la

masica y comprenderla en profundidad.
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6. Servir como puente emocional: Servir como un puente entre la notacion escrita y

la conexidn emocional con la musica.

D. Herramientas digitales para el director de banda escolar

1. Creacion de pistas de audio y recursos para ensayos

En tiempos pasados, los arreglistas de algunas bandas estadounidenses de Drum
Corps asi como algunos otros de estilo marching band, solian transcribir utilizando
grabaciones en cinta, realizando laboriosas ediciones en la mdsica mediante la
detencion y el reinicio de la grabadora. En ocasiones, la version editada resultaba
bastante rudimentaria, pero contribuia a que comprendieran como reducir la pieza a su
esencia. (McBeth, 1972)

En la actualidad, un arreglista con habilidades tecnoldgicas puede emplear un
programa de edicién de audio para experimentar con distintas ediciones. De manera
similar a como los procesadores de texto reemplazaron a las maquinas de escribir y
mejoraron la edicion de texto, la edicion de “audio no destructivo” agiliza este proceso
considerablemente, permitiendo al arreglista explorar numerosas opciones (Waggoner,
Jeffrey D., 2017, p. 18, "The Band Director's Guide To Marching Band Arranging")

1.1 Pistas con data de audio y pistas MIDI.

En el contexto de las bandas de marcha y su direccion musical, se destaco la
importancia de las pistas con datos de audio y las pistas MIDI (Instrumento Musical de
Interfaz Digital) como herramientas fundamentales. Estas pistas sonoras, utilizadas por
los més novedosos directores musicales, desempefian un papel esencial en la creacion
de interpretaciones musicales de alto calibre en desfiles y actuaciones en el campo.
Esta seccion explorard como estas pistas de audio y MIDI se han convertido en
recursos indispensables para los directores de bandas de marcha, permitiéndoles elevar

el estandar de sus presentaciones y ofrecer experiencias inolvidables a su audiencia.
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Pejrolo, (2011) nos indica que, como punto de partida se deben considerar
cuidadosamente las opciones de entrada y salida de audio disponibles, pero que estas
dependen en gran medida de la interfaz de audio que se utilice. La cantidad de entradas
y salidas fisicas en la tarjeta de sonido (interfaz de audio) desempefia un papel crucial
en esta configuracion, ya que ello puede impactar en la creacion de un sonido estéreo
mas inmersivo en la produccion. Es relevante recordar que, en el caso de los canales de
instrumentos virtuales VST, su funcionamiento natural se encuentra en una sola via o

dicho de otro modo como pistas monofonicas digitales.

Podemos encontrar entonces que, las pistas con data de audio nos muestran una
forma de onda u espectro sonoro en nuestro programa de edicion o produccion de
audio la cual puede ser de naturaleza monofénica (un espectro) o estereofénica (dos

espectros) como se ve en la figura que se le presenta a continuacion.

Figura 4.
Pistas de audio: monofonica y estereofénica
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Nota. Elaboracion propia,

La data audible dentro de estos espectros ira dependiendo de multiples factores de
preparacion y preamplificacion, tanto del equipo de grabacion, como de la fidelidad y
respuesta de los microfonos, asi como del timbre propio y ejecucién de los
instrumentos musicales. La distancia, angulos y direccién al micréfono en el caso de
instrumentos de viento metal es otro elemento importante a tener en cuenta al

momento de capturar informacion en via captacion de audio. (Moylan, 2002)
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Por el otro lado algunas de las ventajas en cuanto a trabajar con librerias de
instrumentos virtuales (VST) a través de un controlador MIDI, es que, desde el
programa de edicion de audio, se pueden editar los elementos como las notas,
duracion, ritmos, tiempo, timbre entre otras configuraciones desde las propias pistas
digitales. A diferencia de los sonidos que vienen incluidos dentro de algun teclado
electronico, en donde esto se deberia grabar lo mas fiel posible y previendo los
elementos musicales mencionados, pues este Gltimo sera un espectro con data de audio

y espectro sonoro, menos manipulable que las pistas MIDI. (Pejrolo, 2011)

Figura 5.
Pistas de audio: MIDI por instrumento virtual (VST)

R

Nota. Elaboracion propia.

Cualquiera que sea la eleccién, dependera del tipo de sonido que se esté buscando
recrear y como el director lo utiliza para las necesidades peculiares que requiere su

ensamble musical.

2. Seleccion de software de notacion musical

En la actualidad, se presenta una situacion tanto desafiante al elegir un programa de
notacion musical. Las dos aplicaciones lideres en el mercado, Finale y Sibelius ofrecen
conjuntos de funciones préacticamente idénticos. La distincion principal entre ambas

radica en el flujo de trabajo, influenciado por el disefio de sus interfaces respectivas.
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En la guia “The Band Director's Guide To Marching Band Arranging” El autor nos
comenta su experiencia con el programa Finale durante un largo periodo, pero después
que hiciera la transicion a Sibelius ya nunca sintié la necesidad de volver al primero.
Explica Waggoner (2017) que “durante mucho tiempo, la regla general fue que, si un
usuario buscaba una curva de aprendizaje mas suave y necesitaba producir masica
rdpidamente, Sibelius era la eleccion predilecta”. Sin embargo, aquellos que generaban
partituras para publicaciones profesionales o trabajaban en aspectos vanguardistas de
la masica contemporanea preferian Finale. No obstante, esta confrontacion ha perdido
relevancia en afios recientes, ya que varios editores musicales importantes han
adoptado Sibelius como su aplicacion de notacién preferida ademéas que han salido al
mercado una variedad de nuevos programas con interfaces de uso simples para el

usuario tal es el caso de Musescore.

Aunque el autor no menciona especificamente el programa Musescore en el pasaje
proporcionado, es relevante destacar que se trata de una opcién viable, especialmente
para aquellos que buscan una herramienta de notacion musical gratuita y de cddigo
abierto. Musescore es conocido por su robustez en el ambito de la notacién musical y
ha ganado popularidad en la comunidad de mdsicos y compositores. Se recomienda
explorar Musescore y sus caracteristicas para determinar si se ajusta a las necesidades
individuales. (Sanchez, 2019)

3. Secuencias para la seccion de viento metal

Para esta parte nos basamos en el autor Pejrolo (2011) que en su libro "Creative
Sequencing Techniques in Music Production”, nos recomienda que al momento de
escoger nuestros sonidos hay que pensar en terminos de conseguir librerias que emulen
la textura de instrumentos de viento que sean reales en lugar de sonidos muy
sintetizados o electrénicos. Es crucial ademas tener en cuenta los rangos de los
instrumentos reales y evitar escribir pasajes que no sean ejecutables o en otras palabras

“irreales” en cuanto a la interpretacion en vivo de nuestro ensamble.
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Pejrolo (2011), propone que para lograr un sonido "menos digital” (en los
ensambles de viento metal) el productor pueda doblar o sustituir la voz principal de
cada seccidn, aquella que esta siendo emulada ya sea por un instrumento virtual (VST)
0 sintetizada mediante algun preset de teclado analogo. En este proceso, se debera
reemplazar o duplicar la melodia virtual con una grabacion real del instrumento,
previamente interpretada por un musico y grabada en un entorno controlado. Esta
técnica agrega una capa de autenticidad al sonido y puede contribuir a una experiencia

auditiva mas organica.

Con esta textura hibrida (andloga-digital) podremos lograr efectos de dinamicas y
cualidad de timbre mucho maés realisticas que nos permite enfatizar en profundidad
con nuestros estudiantes sobre la interpretacion y cualidades del sonido que buscamos

reproducir.

En cuanto al posicionamiento estéreo Pejrolo (2011) recomienda “tratar a cada
seccién de la seccion de metales como una unidad cohesiva en lugar de realizar
posicionamientos individuales para cada instrumento dentro de cada seccién”. Como
regla general, el autor sugiere evitar llevar cada trompeta individualmente
completamente a la izquierda o a la derecha, sino méas bien pensar en términos de
ddnde estaria ubicada la seccion en una actuacion en vivo. Este enfoque ayuda a crear
una imagen estéreo mas realista y equilibrada para la seccion de metales (Pejrolo,
Andrea. Creative Sequencing Techniques in Music Production. Second Edition, 2011).

Figura 6.
Paneo sugerido para la seccion de vientos metal.
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Nota. Adaptado de Creative Sequencing Techniques in Music Production.
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V. Marco metodoldgico

Para reforzar la interpretacion de la mdsica de repertorio con los alumnos
pertenecientes a la marching band del Colegio Cambridge de Huehuetenango, se utilizo
como punto de partida el uso de la narrativa y experiencia personal del director musical
dentro de la cultura de estas agrupaciones a través de enfoque autoetnografico. Ellis
(2004) enfatiza que la autoetnografia ofrece una oportunidad Unica para explorar la
interseccion entre las experiencias personales y el contexto cultural méas amplio. Para
este proceso se seleccionaron un conjunto de tres canciones de categoria popular que
responden consecuentemente, a la capacidad técnica y de ejecucion de una banda escolar
de naturaleza novata. El repertorio se ha adaptado en consonancia con la técnica del
director musical y con el visto bueno de la institucion como un medio para definir la
identidad musical de la institucion y a la vez respondiendo a los diversos gustos
populares y tendencias musicales actuales de los estudiantes de la marching band del

Colegio Cambridge de Huehuetenango.
Las canciones seleccionadas son las siguientes:

1. "Te Felicito" de Shakira y Rauw Alejandro que pertenece al género de Pop

Urbano Latino.
2. "Classy 101" de Feid y Young Miko, una cancién que representa el
género de Reggaetdn Urbano.

3. "As it Was" de Harry Styles (version tomada de PREP), enmarcada en el género

de Indie Pop.
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A. Objetivos

1. Objetivo general

1.1 Disefiar un manual con ejercicios practicos para el director de banda escolar

para la ensefianza del repertorio de musica popular de banda escolar de marcha.

1.2 Investigar las mejores practicas en la direccion de bandas escolares

tipo marching band.

2. Objetivos especificos

2.1 Identificar las principales areas de dificultad en la ensefianza y aprendizaje

del repertorio musical de la banda escolar

2.2 Desarrollar un compendio de préacticas especificas que aborden las areas de
dificultad identificadas, teniendo en cuenta las particularidades del repertorio de

la banda escolar.

2.3 Aplicar los ejercicios disefiados en entornos reales de ensefianza musical en
sesiones de ensefianza con la banda escolar, observando su efectividad y
recopilando retroalimentacion de los estudiantes y el director, con el fin de

evaluar su aplicabilidad y ajustarlas segun sea necesario.
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3. Enfoque de la investigacion

Esta investigacion adopto un enfoque autoetnografico, en el cual el director de la banda
escolar se convirtid en el investigador principal y también sujeto de estudio. La eleccion de
esta metodologia se basa en la necesidad de comprender en profundidad las experiencias y
reflexiones personales relacionadas con la creacion y aplicacion del manual de estrategias
didacticas para la ensefianza de la seccion de vientos de la banda escolar. Como sefiala
Ellis (2004), la autoetnografia permite "explorar lo personal como una forma de
comprender lo cultural”, lo que significa que las experiencias individuales pueden arrojar
luz sobre cuestiones mas amplias relacionadas con la ensefianza musical en bandas

escolares.

. Disefio

El disefio de esta investigacion se caracteriza por ser no experimental, adoptando un
enfoque autoetnografico y cualitativo. En lugar de aplicar intervenciones controladas para
medir efectos causales, se centra en la comprension de las experiencias del director
musical y los integrantes de la seccidn de viento metal de la banda de marcha. Para ello, se
han utilizado métodos cualitativos, como entrevistas, observaciones y andlisis de
documentos, para explorar y describir estas vivencias desde una perspectiva personal y

subjetiva y creando con ello soluciones objetivas.
5. Poblacion

El director de la banda escolar como investigador y sujeto de investigacion, y los
estudiantes de los bloques de instrumentos de viento metal, que incluyen cinco trompetas,

tres melofonos, tres eufonios, un baritono y dos tubas, forman la poblacion de este estudio.

6. Muestra

La muestra de esta investigacion se basé en un enfoque no probabilistico por
conveniencia e incluy6 al director de la banda escolar, asi como a cinco estudiantes

de la banda de viento metal del Colegio Cambridge de Huehuetenango.
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Se eligid este enfoque debido a la accesibilidad y disponibilidad de los participantes, ya
que forman parte de la poblacion de interés y tenian un interés voluntario en participar en
el estudio. La muestra incluyd a estudiantes de diferentes secciones de la banda,

garantizando asi una representacion diversa de perspectivas y experiencias dentro del

grupo.

7. Pregunta de investigacion

¢Como puede un manual para directores de bandas escolares abordar los desafios
relacionados con las limitaciones de recursos y mejorar la calidad de la ensefianza musical

en la seccion de viento metal de la banda escolar tipo marching band?

8. Supuestos de la investigacion.

a. La instruccion integral en las canciones de la banda fortalece las habilidades y
comprension musical de los estudiantes.

b. La falta de conocimientos musicales entre los estudiantes puede dificultar su
aprendizaje del repertorio de la banda.

c. La efectividad de la transmision del conocimiento musical por parte del director de la
banda escolar podria mejorarse mediante el acceso a recursos didacticos actualizados.

9. Instrumentos de investigacion

En el transcurso de esta investigacion autoetnografica, el investigador se basd en
diversos instrumentos y técnicas para comprender su experiencia como director de una
banda escolar y el impacto del 'Manual para el director de banda escolar' en su practica
docente. Estos instrumentos incluyen la reflexion personal en forma de diario de campo,
donde se registraron sus pensamientos y emociones a medida que estas fueron tomadas en
cuenta para la aplicaciéon del manual. Ademas, se utilizaron entrevistas semiestructuradas
con los integrantes, lo que le permitié obtener perspectivas y opiniones sobre las mejoras
en la ensefianza musical. Por ultimo, también se cuenta con fragmentos de grabaciones de

audio como de video de ensayos que sirvieron como recurso Sonoro para proporcionar
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una vision completa de la experiencia y el impacto en el contexto de la experiencia en la

ensefianza de la banda escolar del Colegio Cambridge de Huehuetenango.

10. Alcance del estudio de la investigacion

El alcance del estudio de esta investigacion se concentrd en la experiencia del director
de una banda escolar durante la aplicacion del “Manual para el director de banda escolar”
en el contexto de la ensefianza musical de repertorio popular en estilo de marching band de
la seccion de viento metal de la banda Cambridge de Huehuetenango. El estudio se basé en
la recopilacion de datos cualitativos a través de la reflexion personal usando anotaciones
del diario de campo, entrevistas semiestructuradas con los estudiantes, material
audiovisual grabado y retroalimentacion de expertos en los temas abordados. No se incluy6
la recopilacion de datos cuantitativos. El alcance del estudio abarco el periodo de

implementacidn del manual y no se extiende mas alla de este marco temporal.

11. Limitaciones de la investigacion

Los limites de esta investigacién se relacionan directamente con la naturaleza
autoetnografica del estudio, donde el director de la banda escolar es sujeto y fuente de
datos. Por lo tanto, los resultados se circunscriben al contexto especifico de la seccién de
viento metal de una banda escolar de marcha, basandose en su repertorio y la
implementacién del manual disefiado para el formato especifico marching band. Es
importante destacar que esta investigacion se centra en evaluar la mejora en la ensefianza
musical y no mide de manera directa el impacto en el rendimiento artistico o técnico de la

banda escolar.

Es esencial mencionar que el diario de campo empleado en la investigacion contiene

datos confidenciales y, por razones éticas, no puede ser divulgado en este trabajo.

Finalmente, el estudio se encuentra dentro de un marco temporal especifico, no
considerando investigaciones posteriores que podrian abordar el impacto a largo plazo de

la implementacion del manual.
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12. Validacion de la Propuesta de Modelo de Trabajo Profesional

Para la propuesta del modelo de trabajo profesional, denominada "Manual para el
director de banda escolar sobre la ensefianza musical a través de musica de repertorio
popular en estilo de marching band", se llevé a cabo una validacion de campo cualitativa
considerando la participacion de los sujetos del estudio. Este enfoque, basado en métodos
cualitativos, permitio comprender detalladamente los contextos, las experiencias, las
percepciones y las interpretaciones de las personas involucradas. Estos aportes fueron
fundamentales para comprender la funcionalidad y la transferibilidad de la propuesta en
entornos del mundo real, ofreciendo una perspectiva profunda sobre la implementacion del

modelo en el campo de la ensefianza musical.

El manual mencionado anteriormente también se validé mediante el método de "Juicio
de Expertos"”. Este proceso incluyo la participacion de profesionales con experiencia en
educacién musical, pedagogia en bandas de marcha y ensambles de grupos musicales. Se
contd con la evaluacion de dos educadores musicales, dos directores musicales
especializados en programas de marching band, un director musical especializado en

bandas escolares y marchas funebres y un especialista en pedagogia.

En la siguiente tabla se deja una breve resefia de los expertos que validaron la guia.

Tabla 2.
Resefia de expertos gque validaron el manual.

Nombre del experto Resefa del experto

- Profesor de educacion musical del Liceo Javier
- Experto en la formacién de grupos musicales de marimba
en instituciones educativas.

Miguel Anavisca - Miembro de Fladem.

- Director musical de bandas escolares de
Huehuetenango.
- Tubista y trompetista Musico de Marchas funebres

Lorenzo Francisco N - .
- Participaciones en agrupaciones marching band.

- Director musical en bandas marching band
- Arreglista de seccion de viento metal

- Trompetista en Minnesota Brass

- Especialista en coreografias

Gabriel Estrada - Jurado certificado en Guatemala para marching band.
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Nombre del experto

Resefia del experto

Roswin Gomez

- Licenciado en pedagogia y administracion educativa.

- Profesor de ensefianza media en matematicas del Colegio
Cambridge de Huehuetenango

- Logistica y administracion de la marching band del
Colegio Cambridge.

- Director musical de la marching band del Colegio
Tecnologico de Huehuetenango

- Trompetista y productor musical

- Experiencia en la direccion de bandas de marcha en

Cruz Son Guatemala en estilo marching band
- Profesor de Educacion Musical del Colegio Enrique
Novella Alvarado
- Experto en la formacién de grupos musicales
estudiantiles de flauta dulce y guitarra en instituciones
Edgar Cucaal educativas

Nota. Elaboracion propia.
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V1. Presentacion de resultados

En este capitulo se reunieron los datos analizados que se recuperaron de los
instrumentos previamente aplicados, como transcripciones de entrevistas y analisis de los
cuestionarios. Los datos obtenidos se categorizaron en tablas para un correcto analisis de
los mismos, Ademas, se hizo uso auxiliar de material de audio grabado durante las
sesiones de clase con el grupo de la banda escolar, como evidencia del involucramiento,
interacciones y mejoras en la ejecucion de las canciones del repertorio. Esto se hizo con el
objetivo de obtener informacién de fuentes primarias para producir una propuesta que
responda a los objetivos planteados del director de banda escolar para la mejora de la

interpretacion del repertorio en su ensamble musical.

A. Generalidades de la muestra

Se conto con la participacion de un grupo de estudiantes cuya seleccion se basé en un
muestreo por conveniencia, debido a su accesibilidad y disposicidn para contribuir a este
estudio. La tabla siguiente muestra la informacion detallada de los estudiantes

entrevistados, que incluye su numero identificador, edad, género y el instrumento musical

que tocan:
Tabla 3.
Generalidades de los entrevistado
NuUmero del Entrevistado |Edad [Género Instrumento
Entrevistado 01 17  |Masculino Eufonio
Entrevistado 02 16  |Masculino Baritono
Entrevistado 03 21  |Masculino Meléfono
Entrevistado 04 16  |Femenino Melo6fono
Entrevistado 05 18 | Femenino Trompeta

Nota. Elaboracion propia
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B. Categorizacion de datos

En la siguiente tabla encontraremos resultados significativos de las entrevistas realizadas
a los sujetos de la muestra establecida para este estudio. Por lo tanto, mediante la percepcion

de los integrantes entrevistados se pudieron identificar areas de dificultad en el proceso del

aprendizaje de la masica del repertorio. Asi mismo se obtuvo retroalimentacion sobre

aquellas estrategias de ensefianza, utilizadas por el director musical y que les fueron mas

utiles a los integrantes en su proceso musical. No obstante, no solo se tomé en cuenta la

parte técnica y de ejecucion instrumental, sino también fueron tomadas en cuenta las

motivaciones intrinsecas y vivencias de los estudiantes como parte de la experiencia de

pertenecer a una banda escolar. Se unificaron por lo tanto varios de estos hallazgos dentro

de un manual personalizado por y para el director de banda escolar en formato “marching

band.
Tabla 4.
Categorias
Dificultades Opinion
Motivaciones enel Estrategias de sobre la
para unirse ala | aprendizaje aprendizaje de Opiniones | ensefianza del
banda escolar de las las canciones sobre las director
Entrevistado canciones canciones musical
Las
canciones
seleccionad
El interés as Resalta la
inicial fue la Identificar la contribuyer | paciencia del
musicay, complejidad | El director de | on al director y la
aunque enla la banda, a descubrimi | asignacion
consideré la ejecucion de | través de ento de de ejercicios
percusion, el las notas, ejercicios nuevos tanto en el
sonido y la especialment | especificos y ritmosy le | aulacomo
ejecucion del | e las méas la repeticion ayudaron a | para hacer en
eufonio me agudas, pero, | de frases con salir de lo casa, ademas
cautivaron, lo la préctica las notas del habitual, del método
que me llev6 a | constante instrumento, manteniend | de ensefianza
decidirme por | permitid facilito el o su interés | através de
este superar estas | aprendizaje de |y frases
01 instrumento. dificultades. | las canciones. | motivacion. | musicales.
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Dificultades Opinidn
Motivaciones en el Estrategias de sobre la
para unirse ala | aprendizaje | aprendizaje de | Opiniones | ensefianza del
banda escolar de las las canciones sobre las director
Entrevistado canciones canciones musical
Considera
las
canciones
atractivas Fue muy
Reconoci6 debido asu | detallado en
desafios al contempora | la
enfrentarse a | Menciona que | neid ad, explicacion
La motivacion | las notas el director compartida | de cada
principal fue la | dificiles, proporciono s con parte. Estuvo
experiencia pero sefial6 videos entusiasmo | atento a cada
previay el gue con detallados y con otros uno de
influjo de los | practica se audios para miembros | nosotros,
instructores en | pueden aprender las de la banda. | ensefiandono
su decisién. La | superar. El canciones. EI | Valora la s las partes y
diversiony el | uso de videos | tarareo de ensefianza | viendo si lo
atractivo del Yy pistas de frases detallada haciamos
proyecto audio facilitd | musicales le del bien. La
fueron otros la permitio una director, forma de
factores que comprension | comprension con trabajar de él
impulsaron su | de las maés efectiva material fue muy
interés. canciones. del repertorio. | visual y agradable.
02 auditivo.
El tarareo de
frases
musicales y la
reproduccion | Las
constante de canciones
La decisién se videos y seleccionad
basé en el audios as
deseo personal | Identificé los | facilitaron la resultaron | Aprecio la
de aprender un | desafios en la | comprension beneficiosa | ensefianza a
instrumento. técnicay de las s para el través de
Se enfocd en coordinaciéon | canciones. Las | aprendizaje | frasesy
superar los para tocar el | canciones yla tarareos
desafios instrumento. | contribuyeron | participacid | como
técnicos, como | El director amantenerla | nenla estrategia
la correcta utilizé audios | motivacion. banda, ya efectiva, y
colocacion de | y videos para | Destaco la que eran valoro la
los labios en la | la ensefianza, | ensefianza a contempora | atencion del
boquillay la sugiriendo el | través de neasy director en la
coordinacion uso de frases y populares, | ensefianza a
de los dedos auriculares tarareos como | lo que las través de
para tocar con | para mayor estrategia haciamas | audios y
03 precision. enfoque. efectiva. atractivas. | videos.
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Dificultades Opinidn
Motivaciones en el Estrategias de sobre la
para unirse ala | aprendizaje | aprendizaje de | Opiniones | ensefianza del
banda escolar de las las canciones sobre las director
Entrevistado canciones canciones musical
Menciono la
importancia de
Se sintio6 frases y
motivado por técnicas
el deseo de especificas
aprender a para la
tocar un Los retos correcta
instrumento, y | principales ejecucién del
valord los incluyeron mel6fono.
consejos alcanzar las | Considerd las
recibidos de notas y canciones Experiment
los mantener el beneficiosas, 0 los
instructores. aire compartidas desafiosy | Valoré la
Afrontd adecuadamen | con beneficios | ensefianza
desafios te. La entusiasmo de las centrada en
técnicos, como | ensefianzaa | con otros canciones técnicas
la correcta través de miembros de en labanda | especificas y
posicién de los | audios y la banda. y reconocié | la disciplina
labios en el videos ayud6 | Aprecio la su impacto | que aporto el
instrumentoy la | a entender ensefianzade | positivo director en la
coordinacionde | mejor las latécnicayla | para practica del
04 notas. canciones. disciplina. aprender. | meléfono.
interesante
La musica ha sido
siempre ha esencial
sido una para mi
pasion para aprendizaje
mi. Unirme a Proporciona . Me ha
la banda 'y ejemplos ayudado a
tocar la Los desafios | visuales'y explorar
trompeta me principales también dedica | diferentes Su paciencia
permitio han sido tiempo estilosyha |y
expresarme de | dominar las | individual para | impulsado | retroaliment
una manera notas altasy | ayudar a mi acion ha sido
completamente | la perfeccionar desempefio | fundamental
nuevay coordinacion | las habilidades | general en | parami
05 desafiante ritmica. musicales. la banda progreso.

Nota. Elaboracion propia
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C. Resultados de la validacion por juicio de expertos

Para validar el manual anteriormente mencionado, se realizO una entrevista
semiestructurada con 6 expertos de diferentes especialidades para que segun su experiencia
aportaran sugerencias y respaldaran la funcionalidad del producto que surgié de esta
modalidad de Trabajo Profesional y que a la vez fuera transferible. Este proceso incluyd la
participacion de dos educadores musicales, dos directores musicales especializados en
programas de marching band, un director musical especializado en bandas escolares y

marchas funebres y un especialista en pedagogia.

La entrevista semiestructurada contiene 6 preguntas abiertas sobre los ejercicios musicales
y su funcionalidad, también sobre la seleccion del repertorio seleccionado, sobre el proceso
de aprendizaje musical en la actualidad y experiencia en cuanto al uso de otros recursos
didacticos. EI método para elegirlos fue por conveniencia, se les compartié en manual de
manera digital para su posterior retroalimentacion, brindandoles un lapso de dos semanas para

obtener la respuesta de validacion.

Tabla 5.

Resultados de la validacion por Juicio de Expertos

Area de Nivel de Vinculacion Valoracion
Experto Experiencia | Experiencia | con el Tema del Manual
Destaca la propuesta
innovadoray la
Educador importancia del
Educacion musical y aprendizaje por
Musical en formacion de imitacién para
Miguel instituciones grupos enriquecer la educacion
Anavisca educativas Alto musicales musical.
Director de Aprecia la seccion de
bandas Vinculado a aprendizaje por
escolares, bandas imitaciony las
musico de escolares y iméagenes digitalizadas
L marchas ensambles de de instrumentos en el
Frgrzi?ggo flnebres Alto viento. manual.
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Area de Nivel de Vinculacion Valoracion
Experto Experiencia | Experiencia | con el Tema del Manual
Juez Resalta la importancia
Director certificado del aprendizaje
musical en para marching | dindmico y la utilidad
marching band en de la tecnologia para
band, Guatemala atraer a los estudiantes
Gabriel especialistaen y Estados al proceso de
Estrada coreografias Alto Unidos. aprendizaje.
Considera que el
manual proporciona un
Experienciaen | enfoque actualizado a
Director direcciones de las tendencias
musical de | bandas de musicales de hoy en dia
CruzSon | marching band Alto marcha con los estudiantes.
Valora positivamente el
Profesor de Experto en sistema de “Do
Educacion formacion de movible"y los
Musical en grupos ejercicios ritmicos para
instituciones musicales el aprendizaje de los
Edgar Cucaal educativas Alto escolares estudiantes.
Destaca la utilidad de
las herramientas en
Experto en linea, las inteligencias
Licenciado en logistica 'y multiples y las
pedagogia 'y administracién | animaciones para la
Roswin administracion de Marching practica musical
Gomez educativa Alto Band interactiva.

Nota. Elaboracion propia

Cabe mencionar que las respuestas proporcionadas por los expertos en relacion con las

preguntas planteadas en la entrevista se han considerado para evaluar la eficacia y validez de

la propuesta. Estos detalles extensos se pueden encontrar en su totalidad en el Anexo E,

donde se presentan las respuestas completas de cada experto, respaldando asi el enfoque y la

orientacion propuesta en este informe.
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V11 Analisis y discusion de resultados

A. Motivaciones para unirse a la banda escolar

Segun los entrevistados, las motivaciones para unirse a la banda varian. El entrevistado 1
expresd que su motivacion fue su amor por la masica y su interés particular por el eufonio.
En contraste, el entrevistado 2 destaco sus experiencias musicales previas y la diversion que
podia obtener de la banda. Los entrevistados 3 y 5 se unieron por el deseo de aprender a
tocar un instrumento musical y por su curiosidad en el mundo de la musica. El entrevistado
4 reveld su interés en aprender y mejorar con la orientacién de los instructores. El
entusiasmo de los estudiantes demuestra, de esta forma, lo importante que es mantener
practicas que presenten no solo desafios musicales (necesarios) sino que el director musical
pueda disefiar ejercicios que respondan a entornos de aprendizaje variados, de la mano de
herramientas actualizadas y adecuadas a las necesidades de los estudiantes, el contexto y el
repertorio musical (objetivo 1.1).

B. Dificultades en el aprendizaje de las canciones del repertorio

En cuanto a las dificultades, se observaron desafios comunes. Los entrevistados 3 y 5
destacaron la dificultad para ejecutar notas técnicamente desafiantes. El entrevistado 2
menciond las notas dificiles y la coordinacion motora como problemas. Para el entrevistado
3, las dificultades radicaron en la técnica del instrumento y la coordinacion. El entrevistado
4 enfrentd desafios relacionados con las notas, la técnica del mel6fono y el control del aire
para tocar las canciones. Estas respuestas ayudan a identificar las principales areas de
dificultad en el aprendizaje del repertorio (objetivo 2.1). A partir de ello se desarrollo un
compendio de préacticas especificas sin dejar de lado las particularidades del repertorio
(objetivo 2.2).
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C. Estrategias de aprendizaje de las canciones del repertorio

Los entrevistados destacaron estrategias especificas que les resultaron utiles en su
aprendizaje. El entrevistado 1 resaltd el uso de frases y ejercicios para aprender las
canciones. El entrevistado 2 valoré el uso de videos, audios y explicaciones detalladas. En el
caso del entrevistado 3, el tarareo y las frases para aprender fueron estrategias Utiles. El
entrevistado 4 menciond las instrucciones especificas sobre técnica, tarareo y frases como
practicas para aprender las canciones, mientras el entrevistado 5 hablo de aprender a través
de la imitacion. A través de estas practicas en entornos reales de ensefianza se obtuvo
retroalimentacién importante para la mejora continua de los recursos utilizados para la

ensefianza musical (objetivo especifico 2.3).

D. Opiniones sobre las canciones del repertorio musical

Las opiniones sobre las canciones variaron entre los entrevistados. Mientras el
entrevistado 1 percibié que las canciones contribuyeron a descubrir nuevos ritmos y se
compartieron con entusiasmo, el entrevistado 2 consider6 que fueron beneficiosas y
contemporaneas, influyendo positivamente en la disciplina y el aprendizaje. El entrevistado
3 expresO que las canciones fueron motivadoras y contribuyeron a la disciplina y el
aprendizaje. El entrevistado 4, a pesar de algunas dificultades, encontré que las canciones
fueron adecuadas para el repertorio mientras que el entrevistado 5 menciona lo interesante
en cuestion de estilos nuevos. Estas respuestas nos dan un panorama sobre el papel de la
mausica popular como tendencia e influencia para el aprendizaje de los jovenes en las bandas
escolares. Tal y como menciona la profesora Susan Rogers del Departamento de Produccion
y Grabacion Musical de Berklee College, en el articulo: What Is Contemporary Music? “la
musica contemporanea es principalmente impulsada por y para jovenes. Se utiliza para la
expresion cultural y personal, y su disfrute se basa mas en la emocién y la experiencia

vivencial que en el analisis per se”. (Rogers, como se refiere en Mirisola, 2019)
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E. Opinidn sobre la ensefianza del director de banda escolar

Los métodos de ensefianza del director de banda obtuvieron valoraciones positivas. El
entrevistado 1 aprecid la paciencia, los ejercicios para casa y las explicaciones detalladas
como estrategias efectivas. El entrevistado 2 destacO las explicaciones con materiales
visuales y auditivos, y la paciencia del director. El entrevistado 3 considero util la ensefianza
a través de frases, tarareos y las instrucciones especificas. El entrevistado 4 reconocié la
instruccion detallada y mayor disciplina como aspectos positivos. El entrevistado 5 habla
del enfoque gradual que les ayudo. Por lo tanto, la aplicacion de los ejercicios en entornos
reales (objetivo especifico 2.3) ha demostrado la positiva aplicabilidad para entornos

escolares similares a los de este estudio.
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V111 Conclusiones

Durante el desarrollo de esta investigacion se alcanzaron los objetivos propuestos.

A través de un enfoque autoetnogréfico, el director identifico las dificultades en la
enseflanza musical del repertorio en la banda escolar, adaptando estrategias efectivas
que se retroalimentaron con las experiencias de los individuos en campo, y las cuales

quedaron plasmadas en el manual.

El manejo de herramientas digitales fue clave para la creacion de recursos didacticos
y potenciar el proceso de ensefianza- aprendizaje, puesto que brindaron un entorno
mas dindmico y accesible para la practica del repertorio y el fortalecimiento de los

conceptos musicales.

La seleccion de las areas criticas de aprendizaje musical, incluyendo la percepcion
melddica auditiva, la expresion ritmica y el trabajo de ensamble instrumental, fueron
fundamentales como punto de partida para abordar las dificultades identificadas en

los integrantes.
Se tomaron en cuenta la digitacién, la respiracion y la internalizacion de las

melodias como dificultades en la validacion de campo mediante el auxilio de los

instrumentos de recopilacion de la informacion.
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La adaptacion de los ejercicios con un enfoque hacia la interpretacion del repertorio
seleccionado ha favorecido el desempefio musical de los estudiantes y ha fortalecido

la cohesion del grupo de viento metal.

La opinion de los diferentes actores del contexto educativo donde se realiza la
actividad musical en cuanto a la seleccion de canciones del repertorio, es
fundamental para mantener la motivacion de los involucrados. Con ello se puede
establecer una misma direccion y aterrizar las expectativas a planes de accion y

planificacion.

La musica popular hoy en dia es mucho mas efimera que en otros tiempos por la
velocidad del consumo de contenido digital y el director musical de banda de marcha
inmerso en un ambiente estudiantil, deberia estar a la vanguardia de las corrientes y

tomar en cuenta los sentimientos de los integrantes sobre ciertas canciones.
El arte de adaptar la ensefianza musical a las necesidades especificas de los

estudiantes, a través de la autorreflexion fortalece el desarrollo tanto artistico como

personal del grupo en entornos educativos escolares.
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IX Recomendaciones

Desarrollar la autorreflexion por parte de los directores de banda como sujetos de

estudio en trabajos de contextos educativos y musicales similares.

Tomar en cuenta la edad, el contexto y las caracteristicas culturales de los
estudiantes, asi como la vision de la institucion antes de iniciar cualquier proceso de

seleccion, creacion u adaptacion musical.

Adaptar la mdusica, los materiales y el tiempo de las actividades segun las

necesidades de los estudiantes.
Fomentar la creacidn de herramientas didacticas para bandas de marcha mediante la

traduccion y adaptacion de recursos didacticos especializados en idioma extranjero
al idioma espariol.
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XI Anexos

Anexo A. Instrumento elaborado para entrevista a expertos

UVvG

ONIVERSIDAD Universidad del VValle de Guatemala
DEL VALLE

ceaunevia  Facultad de Educacion
Licenciatura en Educacion con Especialidad en Educacion Musical
Trabajo de Graduacion

Elaboracion de Instrumento para expertos
Fecha:
Tipo de instrumento: Entrevista Semiestructurada
Modalidad: Virtual
Entrevistador: José Mora

Datos del Entrevistado

Nombre:
Area de especialidad: Nivel Académico:

Afios de experiencia en su especialidad:

Descripcion general del instrumento:

El motivo de esta entrevista es para validar los contenidos desarrollados en un manual para
el director de banda escolar con ejercicios practicos para la ensefianza musical del
repertorio, al mismo tiempo determinar si el uso de este manual ayudara a los futuros
directores de banda escolar en formato “Marching band”

POR FAVOR CONTINUAR EN LA SIGUIENTE PAGINA
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Caracteristicas de la entrevista:

Se le indicara al entrevistado el motivo de la entrevista, asi como el objetivo, se indicara que

son 6 preguntas por abordar, duracion aproximada de 15 a 20 minutos.
Serie de Preguntas:
Instrucciones:

A continuacion, el entrevistador procedera a realizar una serie de preguntas, responda de la

manera que mMas se apegue a su realidad y experiencia.

1. Segun su experiencia en la ensefianza de (la especialidad del entrevistado) nos podrias
comentar sobre elementos de innovacion que valgan la pena mencionar en el manual

elaborado.

2. Considera que este tipo de manual puede apoyar al director de banda escolar en cuanto a

tener ejercicios para la ensefianza del repertorio de su grupo musical?

3. ¢Agregaria algun otro ejercicio para la mejora del aprendizaje de las canciones del

repertorio?
4. ¢Quitaria algun ejercicio en especifico de los vistos en el manual?
5. ¢ Qué piensa sobre la seleccion de las canciones del repertorio?

6. ¢Conoce de otros manuales o guias que sean efectivas en la ensefianza de la marching
band?

Observaciones:

Agradecimiento y recordatorio de la confidencialidad y la posibilidad de participaciones

futuras.
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Anexo B. Instrumento elaborado para entrevista a estudiantes

UVvG

UNIVERSIDAD
DEL VALLE

DE GUATEMALA

Fecha:

Universidad del Valle de Guatemala

Facultad de Educacion

Licenciatura en Educacion con Especialidad en Educacion Musical
Trabajo de Graduacion

Elaboracion de Instrumento para integrantes

Tipo de instrumento: Entrevista Semiestructurada
Modalidad: virtual
Entrevistador: José Mora

Nombre:
Cadigo:

Datos del Entrevistado

Descripcion general del instrumento:

El motivo de esta entrevista es para validar los contenidos desarrollados en un manual para
el director de banda escolar, con ejercicios practicos para la ensefianza musical del

repertorio, al mismo tiempo tomar en cuenta su experiencia y retroalimentacion como sujeto

dentro de este estudio y la aplicacion en su contexto escolar”

POR FAVOR CONTINUAR EN LA SIGUIENTE PAGINA
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Caracteristicas de la entrevista:

Se le indicard al entrevistado el motivo de la entrevista y se indicard que son 10
preguntas por abordar, duracién aproximada de 20 a 30 minutos.

Instrucciones: a continuacion, el entrevistador procedera a realizar una serie de

preguntas, responda de la manera que mas se apegue a su realidad y experiencia.
ENTREVISTA A ESTUDIANTES

Preguntas

1. ;Qué le motivo a unirse a la banda y aprender a tocar un instrumento musical?
2. ¢Cuales han sido y desafios al aprender canciones y la musica en la banda?

3. ¢Como describirias la forma en que el director de la banda ensefia la musica y el

repertorio?

4. ¢Qué estrategias o enfoques del director de la banda le han ayudado a mejorar sus

habilidades musicales?

5. ¢Puedes compartir un momento especifico en el que haya experimentado un avance

musical en la banda de marcha?

6. ¢Como sientes el repertorio musical seleccionado (las canciones) ¢contribuyeron a su

aprendizaje y participacion en la banda?

7. ¢Qué recursos o0 herramientas considera que le han sido dtiles en su proceso de

aprendizaje musical?

8. (Qué cambios 0 mejoras sugeriria para mejorar la experiencia musical en la banda de

marcha?

9. ¢Como cree que la participacion en la banda de marcha ha influido en su desarrollo

personal y en sus habilidades musicales?

10. ¢ Tiene alguna otra experiencia o anécdota relacionada con la musica y participacion

en la banda de marcha que desee compartir?
Observaciones:

Agradecimiento y recordatorio de la confidencialidad y la posibilidad de participaciones

futuras.
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Anexo C. Transcripcion de entrevistas a estudiantes

UVvG

ONIVERSIDAD Universidad del Valle de Guatemala
DEL VALLE

seouarevnia  Facultad de Educacion
Licenciatura en Educacion con Especialidad en Educacion Musical

Transcripcién de la entrevista a estudiantes miembros de la banda escolar

Caodigo del entrevistado: Entrevistado 01
Edad: 17 afios

Género: masculino

Entrevistador: Buenos dias. EI motivo de esta entrevista es para validar los contenidos
desarrollados en un manual para el director de banda escolar con unos ejercicios practicos
durante la ensefianza del repertorio y, al mismo tiempo, tomar en cuenta su experiencia y
retroalimentacion como sujeto dentro de este estudio y para la aplicacion en su contexto
escolar. A continuacion, vamos a proceder a realizar una entrevista que contiene una serie
de preguntas. Por favor, responda de la manera que mas se apega a su realidad y su

experiencia.

Entrevistador: ¢podria decirnos qué le motivd a unirse a la banda escolar y aprender a

ejecutar un instrumento musical?

Entrevistado 01: Lo que me motivé fue la musica. Me gusta estar en todo lo que tenga que
ver con la musica. Al principio tenia pensado entrar a percusion, pero luego me llamé la

atencion el eufonio y ya me quedeé en ese. Me gusto como sonaba y la forma de ejecutarlo.
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Entrevistador: Continuamos con la pregunta nimero 2. ;Cudles han sido sus experiencias

o cual ha sido la parte mas dificil al aprender musica en la banda?

Entrevistado 01: Creo que la parte mas dificil es tocar canciones muy dificiles de ejecutar.

Las notas son muy altas y son muy dificiles de sacar, pero con practica se pueden tocar bien.

Entrevistador: Pregunta nimero 3. ;Como describiria la forma en que el director de la

Banda le ensefid a ejecutar la musica y las canciones?

Entrevistado 01: El tuvo paciencia al ensefiarnos. Estuvo con nosotros en todo y nos
ayudaba a hacerlo bien si no podiamos. Nos dejaba ejercicios para hacer en casa y en el
colegio tocando el instrumento con las boquillas. También nos ponia frases y nosotros las

intentdbamos sacar con las notas en el instrumento.

Entrevistador: ;Recuerda alguna de esas frases en los ejercicios?

Entrevistado 01: Una que era con "coca-cola cero, tataratata, mariposa vuela".

Entrevistador: seguimos con la siguiente pregunta. ;Puede compartir algdn momento

especifico en el que haya sentido o experimentado un avance musical?

Entrevistado 01: Cuando ya teniamos todo para la primera cancién, senti que ya estabamos

haciendo las cosas bien.

Entrevistador: Pregunta. ;Cémo siente que las canciones seleccionadas del repertorio

aportaron o no aportaron a su aprendizaje y participacion en la banda?
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Entrevistado 01: Las canciones no perjudicaron, al contrario, me ayudaron a descubrir

nuevos ritmos y a salir de lo comun de lo que siempre hacemos.

Entrevistador: Siguiente pregunta. ¢ Qué recursos o herramientas considera que han sido

atiles en el proceso de aprendizaje musical en la banda? ¢Hubo herramientas digitales?

Entrevistado 01: Si, teniamos las canciones para practicar, los audios que nos enviaba, las

notas y las partituras del manual.

Entrevistador: Pregunta nimero 8. ;Qué cambios 0 mejoras sugiere para mejorar la

experiencia musical en la banda y en la marching band?

Entrevistado 01: En mi punto de vista, seria ensayar mas y tener un repertorio mas amplio.

También hacen falta mas instrumentos para que suene mas fuerte.

Entrevistador: ;Algan otro aspecto que mejore la experiencia?

Entrevistado 01: Si, en mi proceso de aprendizaje he notado muchas mejoras.

Entrevistador: Para la experiencia de la banda, ¢hay algo méas que podria mencionar?

Entrevistado 01: Si, mas instrumentos para que suene mejor.

Entrevistador: Pregunta numero 9. ; Como cree que la participacion en la marching band y

la musica ha influido en su desarrollo personal y en sus habilidades musicales?
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Entrevistado 01: Me ha disciplinado mucho en la banda. Antes de entrar en la marching

band, no era tan disciplinado.

Entrevistador: Ultima pregunta. ¢ Tiene alguna experiencia o anécdota relacionada con la

participacion en la marching band que le gustaria compartir?

Entrevistado 01: Me gustaron todas las participaciones, conocer a otros municipios y otras

bandas, tener ese suefio de sonar igual que ellos.

Entrevistador: Con esta pregunta, terminamos la entrevista. Le agradezco mucho por su
tiempo. Todas estas respuestas seran utilizadas de manera confiable y confidencial. Con esto

finaliza la entrevista y dejaré de grabar.
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Universidad del Valle de Guatemala

UVG Facultad de Educacion

UNIVERSIDAD . . ., T ., .
DELVALLE  Licenciatura en Educacion con Especialidad en Educacion Musical

DE GUATEMALA

Transcripcion de la entrevista a estudiantes miembros de la banda escolar

Cadigo del entrevistado: Entrevistado 02
Edad: 16 afios
Género: masculino

Entrevistador: Buenos dias, vamos a comenzar con la entrevista. EI motivo de esta
entrevista es para validar los contenidos desarrollados en un manual de banda escolar y con
ejercicios practicos para la ensefianza del repertorio, al mismo tiempo tomamos en cuenta su
experiencia y retroalimentacion como sujeto en este estudio y su aplicacion en su contexto

escolar. Vamos a comenzar con la pregunta nimero 1.

Entrevistado 02: Pues lo que me motivo a mi fue como yo tenia una experiencia hace como
aproximadamente 4 afos. La ensefianza que los doctores me dieron me gustd mucho.
Entonces por lo mismo o por la diversion y por la experiencia que uno puede adquirir me
dio entusiasmo para entrar a la marching band. Es un proyecto bonito y muy bueno, y méas
con los instructores que pueden influir en uno, ya que pueden alimentar mucho para que

siga adelante y pueda sacar las canciones.

Entrevistador: Muchas gracias. Continuamos con la siguiente pregunta. ¢ Cuales fueron los

desafios al aprender la masica y las canciones en la banda?

Entrevistado 02: Pues los desafios que yo tuve en la marching band fueron aprender las
notas, ya que hay ciertas partes que tenian notas muy dificiles de tocar. Sin embargo, con

practica y mucha préctica, se pueden superar.
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Entrevistador: Pregunta nimero 3. ;Como describiria la forma en que el director de banda

le ensefid las canciones y el repertorio?

Entrevistado 02: El director nos ensefio las canciones a través de audios y videos. Fue muy
detallado en la explicacion de cada parte. Estuvo atento a cada uno de nosotros,
ensefiandonos las partes y viendo si lo haciamos bien. La forma de trabajar de él fue muy

bonita.

Entrevistador: Muy bien, ;qué estrategias mencionaria que utiliz6 el director de banda y

que le ayudaron a mejorar sus habilidades musicales?

Entrevistado 02: Algunas estrategias que utilizd fueron los videos, como mencioné
anteriormente, y los audios, que fueron muy importantes. Ademas, nos ensefi6 muchas

técnicas que no conociamos, lo que hizo que aprender fuera mucho mas fécil.

Entrevistador: ;Recuerda algun ejercicio especifico que le haya sido Util?

Entrevistado 02: Si, un ejercicio consistia en una frase, como "camarén " no recuerdo
ahora, pero usédbamos frases para entender lo que estdbamos tocando. Era una forma

interesante de aprender.

Entrevistador: ¢Puede compartir algin momento especifico en el que haya experimentado

un avance musical en la marching band?

Entrevistado 02: Un avance que recuerdo es cuando ensayamos y logramos ejecutar todos
juntos. Cuando sonabamos bien, avanzabamos mucho. En caso de que algo no sonara bien,

nos deteniamos y corregiamos. Con estos avances, pudimos avanzar mucho en la masica.
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Entrevistador: Pregunta numero 6. ;Cémo siente que el repertorio musical, es decir, las

canciones, afectaron su aprendizaje y su participacion en la banda?

Entrevistado 02: Las canciones que estuvimos aprendiendo fueron interesantes, a pesar de
algunas partes dificiles. EIl entusiasmo y la pasion que compartiamos con los demas

miembros de la banda hicieron que disfrutara de las canciones.

Entrevistador: ¢Qué recursos o herramientas considera que le han sido Utiles en su proceso

de aprendizaje musical?

Entrevistado 02: Las herramientas mas Utiles en la marching band fueron los videos,
audios, y las frases que utilizamos para aprender. También fue importante la dedicacion

personal, ya que si uno no es dedicado, atrasa al grupo y hace que sea mas dificil aprender.

Entrevistador: ;Qué cambios 0 mejoras sugeriria usted para mejorar la experiencia musical

en la marching band?

Entrevistado 02: Un cambio que sugeriria seria que hubiera mas exigencia y
responsabilidad en el grupo. Esto ayudaria a evitar retrasos causados por miembros poco
responsables. También mencioné que hacen falta instrumentos para que el grupo suene mas

fuerte.

Entrevistador: ;Como siente que su participacion en la Marching Band ha influido en su

desarrollo personal y habilidades musicales?
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Entrevistado 02: Participar en la marching band influy6 positivamente en mi desarrollo
personal. Me ayud6 a ser mas disciplinado y responsable. También me brindé una

responsabilidad adicional que necesitaba en mi vida, lo cual me entusiasmo.

Entrevistador: Una pregunta mas, ¢tiene alguna experiencia o anécdota relacionada con la

masica y el aprendizaje del repertorio en la Marching Band que desee compartir?

Entrevistado 02: La unica experiencia que recuerdo son las participaciones que hicimos
fuera de nuestro departamento. Fuimos a Tetzaltenango y a otros municipios. Hubo algunos

desafios, pero los superamos y dimos lo mejor de nosotros.

Entrevistador: Con esta Gltima pregunta, terminamos la entrevista. Le agradezco por su
tiempo y le recuerdo nuevamente que todos estos datos seran utilizados de manera
confidencial. Agradecemos su participacion y esperamos contar con su colaboracion en el

futuro. Con esto, finaliza la entrevista.
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UVG Universidad del Valle de Guatemala
Ouversoap  Facultad de Educacion
DELVALLE  Licenciatura en Educacion con Especialidad en Educacion Musical

Transcripcion de la entrevista a estudiantes miembros de la banda escolar

Cadigo del entrevistado: Entrevistado 03
Edad: 21
Género: masculino

Entrevistador: buenas noches. EI motivo de esta entrevista es para validar los contenidos
desarrollados en un manual para el director de banda escolar con algunos ejercicios
practicos para la ensefianza musical de las canciones del repertorio y, al mismo tiempo,
tomar en cuenta su experiencia y su retroalimentacién, y su aplicacién en su contexto
escolar. Tenemos una serie de 10 preguntas para usted, y le pedimos que responda de
manera clara y que se apegue a su realidad y experiencia. Empecemos con la pregunta

ndmero uno.

Entrevistado 03: jQué tal! Buenas noches. Lo que principalmente me motivo a unirme a la
banda y aprender a tocar un instrumento musical fue el deseo de aprender a ejecutar un

nuevo instrumento. Queria aprender, y me gusto bastante.
Entrevistador: Continuemos con la pregunta nimero 2.

Entrevistado 03: jClaro, adelante!
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Entrevistador: ¢Cuales han sido los desafios que ha tenido al aprender las canciones y la
mausica, incluyendo la ejecucion de su instrumento en la banda? ¢Cuales han sido esos

desafios?

Entrevistado 03: Los desafios principales que enfrenté al aprender en la banda, incluyendo
la misica y la ejecucién de mi instrumento, se centraron principalmente en aprender la
técnica. En particular, aprender a posicionar adecuadamente los labios en la boquilla fue un
reto. También hubo dificultades en coordinar los dedos para moverse rapidamente y tocar
las notas de manera precisa. Estos aspectos de la forma de tocar fueron particularmente

desafiantes.

Entrevistador: ;Como describiria la forma en que el director de la banda le ensefi¢ las

canciones y la musica?

Entrevistado 03: EI director nos ensefi¢ las canciones y la musica a través de videos y
pistas de audio. Nos proporciond material visual y auditivo para aprender. Nos pedia que
usdramos auriculares mientras lo escuchabamos para concentrarnos mejor. También nos

envio videos que detallaban como debiamos tocar las canciones.

Entrevistador: ;Qué estrategias especificas utilizo el director que le ayudaron a mejorar

sus habilidades musicales?

Entrevistado 03: Una estrategia que encontré efectiva fue cuando el director nos alent6 a
tararear las canciones utilizando frases en lugar de simplemente tocar notas. Esta

aproximacion nos ayudo a entender y aprender las canciones de una manera mas efectiva.

Entrevistador: Ahora, ¢puede compartir un momento especifico en el que haya

experimentado un avance musical dentro de la banda de marcha?
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Entrevistado 03: Claro, uno de los momentos en los que experimenté un avance musical
significativo fue cuando empezamos a tocar la segunda cancion del repertorio. Al principio,
tenia dificultades con las notas altas, pero con el tiempo y la practica constante, noté que
mejoraba en la ejecucion de esas notas. Este avance marcé un progreso real en mi habilidad

musical.

Entrevistador: ;Cémo siente que las canciones seleccionadas contribuyeron a su

aprendizaje y si influyeron en su participacion en la banda? ;Qué piensa de las canciones?

Entrevistado 03: Las canciones seleccionadas para la banda fueron beneficiosas para mi
aprendizaje. Eran canciones contemporaneas y populares en ese momento, lo cual las hacia
mas atractivas. Ademas, los arreglos musicales adaptados a la banda de marcha hicieron que
fueran interesantes de tocar. Esto contribuyd a mantener nuestro entusiasmo y motivacién

para aprender y participar en la banda.

Entrevistador: ;Queé recursos o herramientas le resultaron Gtiles al aprender musica en la
banda?

Entrevistado 03: En mi experiencia, una herramienta Util para aprender musica en la banda
fue tararear las canciones. Esto me permitia internalizar mejor las melodias y los ritmos, lo

que facilitaba la transicion a tocar el instrumento de manera mas efectiva.

Entrevistador: ;Qué mejoras sugeriria para enriquecer la experiencia musical en la banda

de marcha?

Entrevistado 03: Para mejorar la experiencia musical en la banda de marcha, considero que
podriamos enfocarnos en hacer las formaciones y presentaciones mas expresivas. Esto

podria lograrse al fomentar un mayor entusiasmo y compromiso por parte de todos los
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miembros. La idea seria que todos los integrantes se sintieran motivados y disfrutaran

plenamente de su participacion en la banda.

Entrevistador: ;COomo cree que su participacion en la banda ha influido en su desarrollo

personal y en sus habilidades musicales?

Entrevistado 03: Mi participacion en la banda ha tenido un impacto positivo en mi
desarrollo personal. He tenido la oportunidad de convivir con compafieros y conocer a
nuevas personas, lo que ha mejorado mis habilidades de comunicacion y mi capacidad para
trabajar en equipo. En términos musicales, practicar y escuchar a otros miembros de la
banda me ha ayudado a desarrollar mi oido musical y a comprender mejor los ritmos y las

melodias de otros instrumentos. Esto ha enriquecido mi experiencia musical.

Entrevistador: Para finalizar, ;tiene alguna anécdota o experiencia relacionada con la

musica y la banda que desee compartir?

Entrevistado 03: En este momento, no tengo una anécdota especifica que venga a mi

mente, pero ha sido una experiencia enriquecedora en general.

Con esto, concluimos la entrevista. Agradecemos su participacion y le recordamos que sus
respuestas se utilizardn con fines académicos. Esperamos contar con su colaboracion en

futuras investigaciones. jMuchas gracias!
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UVG Universidad del VValle de Guatemala

= ¥ ™ Facultad de Educacién

UNIVERSIDAD . . L Lo . .
DELVALLE  Licenciatura en Educacion con Especialidad en Educacion Musical

DE GUATEMALA

Transcripcion de la entrevista a estudiantes miembros de la banda escolar

Caodigo del entrevistado: Entrevistado 04
Edad: 16 afos
Género: femenino

Entrevistador: Buenas noches, el motivo de esta entrevista es para validar los contenidos
desarrollados en un manual para el director de banda escolar con algunos ejercicios
practicos para la ensefianza musical de las canciones del repertorio y, al mismo tiempo,
tomar en cuenta su experiencia y su retroalimentacion como sujeto dentro de este estudio y
su aplicacién en su contexto escolar. Se le hara una serie de 10 preguntas. Se le pide que
conteste de manera clara y honesta segun su realidad y su experiencia. Comenzaremos con

la pregunta nimero uno:

Entrevistador: ;Qué le motivé a unirse a la banda y aprender a tocar un instrumento

musical?

Entrevistado 04: Bueno, en primer lugar, lo que me motivo fue aprender lo que es poder

ejecutar un instrumento musical y aprender de los instructores.

Entrevistador: ¢Cuales han sido los retos o desafios al aprender a tocar canciones en la

banda?

Entrevistado 04: Pues uno de los retos fue poder alcanzar notas, poder aprender a mantener

el aire y ejecutar bien un instrumento, y aprender una cancion.
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Entrevistador: ¢Cémo describiria la forma en que el director de banda le ensefi6 la musica

y el repertorio, es decir, las canciones?

Entrevistado 04: En esa parte, yo me aprendi las canciones por medio de audios y pude

ver videos de cOmo se ejecutaba un instrumento.

Entrevistador: Comparta algin momento en especifico en el que haya sentido un avance

musical.

Entrevistado 04: En mi caso, yo me quedé un poco atras cuando ingresé a la marching
band. Por lo tanto, me quedé un poco atrds en una cancién, y por medio de audios, como

decia, me empecé a aprender la primera cancion. Entonces, senti que ya tuve un avance.

Entrevistador: ¢;Siente que las canciones del repertorio musical contribuyeron a su

aprendizaje y su participacién en la banda? ;Qué piensa sobre las canciones?

Entrevistado 04: Sobre las canciones, nos aprendimos cuatro, las cuales requieren
disciplina y aprendizaje. Creo que las canciones quedaron bien en el sentido de poder
aprenderlas y sonaron bien en la marching band. Yo ya las habia escuchado antes, y en mi
caso, me gustan porque no son ni tan rapidas ni tan lentas. Considero que van bien en una

banda.

Entrevistador: ;Qué herramientas o recursos siente que le han sido Utiles en su proceso de

aprendizaje musical?

Entrevistado 04: Yo no sabia tocar un meléfono, entonces el instructor me dio algunas

técnicas, como hablar con la boca con frases, cantar con la boca y aguantar la respiracion
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por medio del estbmago, y como colocar la boca. Todos estos son consejos para poder

ejecutar un melofono.

Entrevistador: ¢Qué cambios o mejoras sugeriria para mejorar la experiencia de estar en la

banda de marcha?

Entrevistado 04: En mi caso, creo que una de las mejoras seria tener mas personal, es
decir, mas personas dentro de la banda para que sea un poco mas grande, y que tengamos

mas disciplina, es decir, dias especificos para aprender.

Entrevistador: (Como cree que el participar en la banda de marcha ha influido en su

desarrollo personal y en sus habilidades musicales?

Entrevistado 04: Considero que a la hora de que yo ejecuté un micréfono, fue una

experiencia personal y un desarrollo para mi, ya que no sabia ejecutar un instrumento.

Entrevistador: Con esto, terminamos. ¢ Tiene alguna anécdota o experiencia que quisiera

compartir relacionada con la masica y su participacion en la banda de marcha?

Entrevistado 04: Una de las anécdotas fue que todos éramos un grupo unido y teniamos

una bonita convivencia, tanto los directores como los alumnos. Fue una bonita experiencia.

Entrevistador: Muchas gracias. Con esta Ultima pregunta, terminamos. Agradecemos su
tiempo y le recordamos que el fin de la entrevista es 100% con fines académicos y que se
cuidaré la confidencialidad de los datos otorgados por los sujetos.
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Universidad del Valle de Guatemala

UVG Facultad de Educacion

PR VALLE  Licenciatura en Educacién con Especialidad en Educacién Musical

DE GUATEMALA

Transcripcion de la entrevista a estudiantes miembros de la banda escolar

Caodigo del entrevistado: Entrevistado 05
Edad: 18 afios

Género: femenino

Entrevistador: Buenos dias, vamos a comenzar con la entrevista. El motivo de esta
entrevista es para validar los contenidos desarrollados en un manual de banda escolar y con
ejercicios practicos para la ensefianza del repertorio, al mismo tiempo tomamos en cuenta su
experiencia y retroalimentacién como sujeto en este estudio y su aplicacion en su contexto
escolar. Vamos a comenzar con la pregunta numero 1. ;Qué le motivé a unirse a la banda y

aprender a tocar un instrumento musical?

Entrevistado 05: Siempre amé la musica y la trompeta me atrajo. La oportunidad de ser

parte de la banda y explorar mi pasién fue el principal motivo.

Entrevistador: ¢Cuales han sido los desafios al aprender canciones y la musica en la

banda?

Entrevistado 05: Los desafios principales han sido dominar las notas altas y la

coordinacion ritmica. Aunque con la practica, he logrado superar estas dificultades.
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Entrevistador: ;Como describirias la forma en que el director de la banda ensefia la musica

y el repertorio?

Entrevistado 05: El director utiliza ejercicios detallados y sesiones de préactica en vivo para

ensefar. Su enfoque gradual ha sido de gran ayuda para los que aun nos cuesta ir rapido.

Entrevistador: ;Qué estrategias o enfoques del director de la banda le han ayudado a

mejorar sus habilidades musicales?

Entrevistado 05: La paciencia y el enfoque detallado del director con la imitacion me han

permitido entender mejor las complejidades de las piezas musicales.

Entrevistador: ¢;Puede compartir un momento especifico en el que haya experimentado un

avance musical en la banda de marcha?

Entrevistado 05: Recuerdo un ensayo particular donde logré tocar una parte de la pieza que
me costaba mucho. Fue un momento de avance significativo que me mostré el resultado de

la dedicacion y la practica.

Entrevistador: ;Como sientes que el repertorio musical seleccionado (las canciones)

contribuyeron a su aprendizaje y participacion en la banda?

Entrevistado 05: El repertorio es desafiante pero interesante ha sido esencial para mi
aprendizaje. Me ha ayudado a explorar diferentes estilos y ha impulsado mi desempefio

general en la banda.

Entrevistador: ¢Qué recursos o herramientas considera que le han sido Gtiles en su proceso

de aprendizaje musical?
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Entrevistado 05: Las partituras y las grabaciones de audio han sido esenciales. Ademas, el

asesoramiento individual del director ha sido valioso.

Entrevistador: ¢Qué cambios o mejoras sugeriria para mejorar la experiencia musical en la

banda de marcha?

Entrevistado 05: Considero que una mayor practica grupal, ademas de talleres mas

interactivos y personalizados, podrian ser beneficiosos para todos en la banda.

Entrevistador: ;Como cree que la participacion en la banda de marcha ha influido en su

desarrollo personal y en sus habilidades musicales?

Entrevistado 05: Ha sido una experiencia muy enriquecedora. Me ha ensefiado disciplina,

responsabilidad y trabajo en equipo, al tiempo que ha ampliado mis habilidades musicales.

Entrevistador: ¢Tiene alguna experiencia o anécdota relacionada con la mdsica y

participacion en la banda que desee compartir?

Entrevistado 05: Tocar en un evento comunitario fue inspirador. Ver la reaccion del
publico y como nuestra musica los impact6 fue muy motivador para seguir mejorando en la

banda.
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Anexo D. Transcripcion de entrevistas a expertos

Universidad del Valle de Guatemala
UVG Facultad de Educacion

UNIVERSIDAD H H -z T ., .
DEL VALLE Licenciatura en Educacion con Especialidad en Educacién Musical

DE GUATEMALA

Transcripcion de la entrevista a Expertos Trabajo de Graduacién

Nombre: Miguel Anavisca
Area de especialidad: Ensambles de percusion, percusion afinada y marimba
Nivel Académico: Profesor ensefianza media

Afos de experiencia en su especialidad: 10 afios aproximadamente

Entrevistador: Buenos dias, el motivo de esta entrevista es para validar los contenidos
desarrollados en un manual para el director de banda escolar con ejercicios practicos para la
ensefianza musical del repertorio trabajado. Al mismo tiempo, determinar el uso de este
manual por los futuros directores de banda escolar en formato marching band. A
continuacion, te haremos una serie de preguntas, asi que empezamos. ¢nos podrias indicar tu

nombre y tu especialidad?

Entrevistado: Si, claro. Soy Miguel Anavisca, soy profesor de musica. Actualmente, dirijo
ensambles de percusion en un centro escolar y ademas tengo una escuela de masica donde
se pretende también hacer este tipo de ensambles en los que los estudiantes llegan a disfrutar
plenamente de la masica sin que sea un aprendizaje rigido, mas bien el disfrute de hacer

musica. Para estos ensambles, nos enfocamos en percusion con base en la marimba.
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Entrevistador: Muchas gracias. Avanzamos con la pregunta nimero uno. ¢En tu
experiencia en la ensefianza de ensambles de percusion afinada, ¢observaste algunos
elementos que valgan la pena mencionar en cuanto a que sean innovadores o0 nuevos dentro

del manual?

Entrevistado: Si, creo que le doy mucha relevancia, tal vez no quiero decir que sea
innovador, pero si la propuesta dentro del manual es innovadora y me parece interesante el
hecho del aprendizaje por limitacion. Esto es importante porque muchos profesores se
limitan al uso de partituras para la ensefianza de musica, y creo que la parte de escritura
musical es necesaria para la preservacion y difusion de la musica, pero hacerlo de manera
mas enfocada en la imitacion realmente puede enriquecer el aprendizaje musical,
especialmente en un entorno educativo donde no estamos formando musicos como tal sino

velando por el que hacer musical.

Entrevistador: ;Consideras que este tipo de manual puede apoyar a un director de banda

escolar en cuanto a tener ejercicios para la ensefianza de canciones de un grupo musical?

Entrevistado: Si, desde luego. Partiendo del hecho de que es la primera vez que veo un
manual dedicado a este segmento de agrupaciones musicales en Guatemala, definitivamente
serd util. En este formato, el manual ofrece estrategias y herramientas que pueden servir

para el montaje de repertorio en bandas escolares.

Entrevistador: En su experiencia, ;agregaria algun otro ejercicio para la mejora del

aprendizaje de las canciones?

Entrevistado: Creo que el manual es bastante holistico y considera cada uno de los
aspectos que deben abordarse en una agrupacion de banda escolar. Es bastante completo y

abarca todos los puntos necesarios para el aprendizaje asi que no agregaria nada.
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Entrevistador: ¢Quitaria alguno de los ejercicios que puedas observar en el manual?

Entrevistado: Yo no los quitaria creo que pueden enriquecerse, pero cuando digo pueden
enriquecerse por el contexto en el que fue creado este manual es diferente al que lo va a
utilizar por ejemplo a un profesor que vive en el Oriente en el noroccidente o en la parte
central de Guatemala, entonces creo que cada quien le ird dando los matices de acuerdo a su
contexto. Entonces mas que quitar creo que se van a enriquecer, pero seria un trabajo
demasiado extenso pretender recolectar diferentes informaciones de las personas que lo
vayan a tener, mas que quitar creo que se va a enriquecer con el tiempo pero eso va a ser en

la marcha del proceso.

Entrevistador: ;Qué piensas sobre la seleccion de las canciones del repertorio?

Entrevistado: Ese es un punto crucial a la hora de implementar una agrupacion musical y
mas cuando es formada por, nifios adolescentes o jovenes creo que no se puede descartar
justamente la edad de los estudiantes, el contexto de los estudiantes ya que de alguna
manera, aunque no ‘“nos suene tan bien” para los gustos de los maestros lo que se esta
escuchando en la actualidad. Eso si siempre y cuando cumpla con los con los parametros de
calidad musical y digamos también éticos que el profesor haya considerado en conjunto con
la parte administrativa y padres de familia. Entonces considero que el manual responde a las
necesidades de gustos de los estudiantes y cuando un estudiante se siente a gusto con el
repertorio todo va a fluir muy bien entonces creo que seleccionar musica popular y ademas
que sea contemporanea con la edad de los estudiantes, eso esta perfecto porque repito el que
hacer musical sera mucho mas productivo cuando el estudiante se siente identificado con el
repertorio que estd seleccionando. Quiero pensar ademas que este repertorio no fue
impuesto, sino que fue consensuado con los estudiantes y eso aporta mucho mas no no sé si
fue asi pero realmente me da la impresion que si. Entonces creo que cuando se identifica el
estudiante con el repertorio y ademas es €l participe en la seleccion de una manera

democratica en este proceso eso ayuda mucho.
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Entrevistador: ;Conoce usted de otros manuales o guias que sean efectivas en la ensefianza
de la banda escolar o algin manual o guia que usted considere efectiva para la ensefianza

musical en su experiencia?

Entrevistado: En Guatemala, es la primera vez que veo un manual de este tipo. Por lo
general, en mi experiencia, no me rijo por un manual o un método en particular. Méas bien,
utilizo elementos de diversas metodologias que se ajusten a las necesidades individuales de

mis estudiantes.

Entrevistador: ¢Podria mencionar algunas de las que tiene en mente?

Entrevistado: En este caso, no me voy a referir a manuales de este tipo de formato de
agrupaciones porque como digo, es muy amplio el aprendizaje y conocimiento ademas de
estos manuales. Pero si voy tomando elementos de algunas metodologias y algunas cosas
que van sirviendo de internalizacion de los procesos musicales para luego llevarlos a la
practica, que en este caso seria un poco mas como lo que mencionaba de Orff, que va

respondiendo mé&s a procesos instrumentales.

Entrevistador: Con esta Gltima pregunta, terminamos la entrevista. Agradecemos tu
participacion y recordamos que tus respuestas se utilizardn con fines académicos.

Esperamos contar con tu colaboracion en futuras investigaciones. jMuchas gracias!
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Universidad del Valle de Guatemala
UVG Facultad de Educacion
P VALLE  Licenciatura en Educacion con Especialidad en Educacién Musical

DE GUATEMALA

Transcripcion de la entrevista a Expertos Trabajo de Graduacion

Nombre: Cruz Guillermo Son
Area de especialidad: Direccion musical marching band/ vientos metal
Nivel Académico: No especificado.

Afos de experiencia en su especialidad: Mas de 10 afios

Entrevistador: Comencemos con esta entrevista. EI motivo de la misma es validar los
contenidos de un manual destinado a directores de bandas escolares, el cual incluye
ejercicios practicos para ensefiar musica de repertorio. Al mismo tiempo, buscamos obtener
su perspectiva y retroalimentacion basada en su experiencia en este estudio y como podria
aplicarse en su contexto escolar. Procedamos con una serie de preguntas, y le pedimos que
responda de manera clara y que refleje su realidad y experiencia. Primero, ¢podria

indicarnos su nombre?
Entrevistado: Mi nombre es Cruz Guillermo Son de Quetzaltenango.

Entrevistador: Perfecto, Ahora, ¢podria compartir su area de especialidad y comentar si, en

el manual que ha revisado, encontrd elementos de innovacion que considere relevantes?

Entrevistado: Claro, trabajo en bandas con instrumentos de viento, especificamente en la

direccién musical. En cuanto al manual, encontré que tanto la parte tedrica como la préctica
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es muy valiosa. Proporciona un enfoque comun que puede aplicarse a varios intérpretes de
instrumentos y ahorra tiempo en la ensefianza, especialmente con jovenes que no son

musicos profesionales.

Entrevistador: Gracias por su respuesta. Pasemos a la pregunta nimero 2. ;Considera que
este manual podria ser de ayuda para los directores de bandas escolares al proporcionar

ejercicios para ensefiar repertorio musical en su grupo?

Entrevistado: Si, definitivamente. Este manual puede ser de gran apoyo para los directores
de bandas escolares. Proporciona un lenguaje comudn que es Gtil para varios intérpretes de
instrumentos, permitiendo una retroalimentacién y ahorro de tiempo en la ensefianza. Ayuda

a guiar las practicas y ejercicios de manera efectiva.

Entrevistador: Muy bien. Ahora, en su experiencia, ¢agregaria algin otro ejercicio para

mejorar el aprendizaje de las canciones del repertorio?

Entrevistado: Quizas podria contribuir en la parte auditiva, especialmente en como educar
el oido a través de ejercicios. Reforzar la memorizacion de los valores de cada nota con

palabras o frases puede ser Util para mejorar la comprension de las figuras musicales.

Entrevistador: Entendido, gracias. Continuamos con la pregunta nimero 4. ;(Eliminaria

algun ejercicio de los que se encuentran en el manual?

Entrevistado: No, no eliminaria ninguno. Cada ejercicio se encuentra en una secuencia que

busca un resultado especifico. Todos son importantes para el proceso de aprendizaje.

Entrevistador: Gracias por su respuesta. ¢Qué opinion tiene sobre la seleccién de las

canciones del repertorio?
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Entrevistado: Considerando que el repertorio esta dirigido a jovenes, creo que la seleccion
de las canciones es apropiada. Permite que los intérpretes se sientan identificados con lo que

estan tocando, lo cual es fundamental.

Entrevistador: Muy bien. ;Conoce otros manuales o guias efectivas para la ensefianza de

marching bands que haya utilizado?

Entrevistado: En realidad, en el contexto latinoamericano, no conozco ningun documento
especifico que sirva como guia para el proceso de ensefianza en bandas. Mi experiencia ha
sido una investigacion personal, buscando informacién en diversas fuentes. Este manual que

se me ha proporcionado es el primero de su tipo que conozco.

Entrevistador: Gracias por compartir esa informacion. Con esta Ultima pregunta,
concluimos la entrevista. Agradecemos su tiempo y dejamos abierta la posibilidad de

participar en investigaciones futuras.

Con esto, finalizamos la entrevista.
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UVvG

ONIVERSIDAD Universidad del Valle de Guatemala
DEL VALLE

oeaunevia  Facultad de Educacion
Licenciatura en Educacion con Especialidad en Educacion Musical

Transcripcion de la entrevista a Expertos Trabajo de Graduacion

Nombre: Edgar René Cu Caal
Area de especialidad: Formacion de grupos musicales estudiantiles
Nivel Académico: Profesor de ensefianza media especializado en musica.

Afos de experiencia en su especialidad: Mas de 8 afios

Entrevistador: Buenas tardes, como parte del trabajo de graduacion en la modalidad de
trabajo de graduacion para el curso de trabajo de graduacion, vamos a proceder a hacer una

entrevista con nuestro experto. (Nos podria decir su nombre, por favor?
Entrevistado: Edgar Cuucal, Profesor de mdsica.

Entrevistador: Vamos a comenzar con una serie de preguntas. Puede responder de manera
clara y honesta, sin opinion respecto al tema. Entonces, vamos a comenzar con la pregunta
nimero uno. En la ensefianza de grupos musicales, ;nos comentaria sobre algun elemento
de innovacion o algin elemento nuevo que valga la pena mencionar que pudo ver en el

manual elaborado, el que le fue enviado anteriormente?

Entrevistado: Me llamé mucho la atencion el "Do movible” puesto que a los alumnos
todavia les cuesta entender lo complejo que es el lenguaje musical, la lectoescritura, el leery
escribir musica. Una forma muy facil para que entiendan las diferentes tonalidades es

utilizar el "Do" como una referencia central. Me gusté mucho trabajar con células ritmicas,
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ya que los alumnos suelen encontrar complicado leer muchas figuras musicales en una
partitura. Les hago ejercicios en los que deben relacionar una figura ritmica con el sonido
que deseo que produzcan. Estos dos elementos me parecieron muy interesantes y Utiles, ya

que son los que més utilizo con el grupo de estudiantina.

Entrevistador: Muchas gracias por su respuesta. Pasamos a la pregunta nimero 2.
¢Considera que un manual como este podria apoyar al director de banda escolar en cuanto a

tener ejercicios para la ensefianza del repertorio de su grupo musical?

Entrevistado: Estoy muy seguro de que si. Creo que manuales como este son realmente
necesarios, ya que aunque se pueden encontrar algunos ejercicios en linea, no existe una
continuidad en ellos. Lo que me parece interesante de este manual es como se familiarizan
las notas y las tonalidades, y como se proporcionan instrucciones ordenadas para desarrollar
las habilidades de manera secuencial. Los alumnos se quedan ansiosos por aprender mas y

mas, lo que es muy motivador.

Entrevistador: Pasamos a la pregunta siguiente. En base a su experiencia, ¢agregaria algun
otro ejercicio para la mejora del aprendizaje de las canciones de un repertorio seleccionado?
¢Ha encontrado ejercicios que le hayan funcionado para la mejora del aprendizaje de las

canciones?

Entrevistado: Pues yo quizas mejoraria la parte ritmica en el manual. Creo que antes de
que los alumnos toquen la linea melddica de una cancidn, es importante que trabajen en
ejercicios mas ritmicos. Considero que esto es el primer paso para que los alumnos puedan
sacar la melodia de una cancion. Los ejercicios ritmicos son esenciales, y he encontrado que
es beneficioso utilizar la percusién corporal, que ayuda a los alumnos a entender la
independencia de sonidos y ritmos. Ademas, ejercicios que les ensefien a mover los dedos
de manera independiente, como juegos de manos o el uso de vasos, son Utiles para

desarrollar la independencia requerida.
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Entrevistador: ¢Quitaria algin ejercicio de los vistos en el manual?

Entrevistado: No lo haria. Leyendo el manual, incluso yo me senti agradecido. Hay nuevos
enfoques de trabajo, hojas de trabajo, ostinatos y articulaciones que considero importantes

para el alumno. EI manual es bastante completo y til.

Entrevistador: ;Qué piensa sobre la seleccién de las canciones del repertorio? ¢Le parece

adecuada la eleccion de canciones populares y en tendencia?

Entrevistado: La seleccion de las canciones del repertorio me parece bastante acertada. Los
alumnos suelen estar mas motivados cuando las canciones son populares y estan en
tendencia. Esto es importante, ya que el repertorio debe estar alineado con las dindmicas
sociales actuales. A veces, el reto recae en el director, que debe adaptarse a nuevas

canciones y géneros para satisfacer el gusto de los estudiantes.

Entrevistador: ¢Conoce de algin otro manual o guia que sea efectiva en la ensefianza de

bandas escolares?

Entrevistado: No conozco otros manuales especificos, pero he buscado y utilizado ciertos
métodos de ensefianza. Aunque no he tenido la oportunidad de adquirir manuales
especificos, he elaborado mi propio material basado en mi experiencia. Esto me ha sido dtil

y enriquecedor con el tiempo.

Entrevistador: Agradezco mucho su tiempo. Con esta Ultima pregunta, damos por

finalizada la entrevista.

Entrevistado: Claro, estamos a la orden.
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Universidad del Valle de Guatemala

UVG Facultad de Educacion

Dl VALLE Licenciatura en Educacion con Especialidad en Educacion Musical

DE GUATEMALA

Transcripcion de la entrevista a Expertos Trabajo de Graduacion

Nombre: Gabriel Estrada

Area de especialidad: Director de bandas Marching Band, arreglista de viento metal y
coreografias para marching band.

Nivel Académico: No especificado.

Afios de experiencia en su especialidad: 20 afios.

Entrevistador: Buen dia, el motivo de esta entrevista es para validar los contenidos
desarrollados en un manual para el director de banda escolar con ejercicios practicos para la
ensefianza musical de un repertorio seleccionado y al mismo tiempo determinar si el uso de
este manual ayudara a un formato de marching band. Vamos a abordar aproximadamente
seis preguntas. Asi que vamos a empezar, si nos pudiera indicar su nombre y su area de

especialidad.

Entrevistado: Saludo, mi nombre es Gabriel Estrada, trompetista y director de bandas por
mas de 20 afios. Actualmente, estoy participando en Minnesota y vivo en Estados Unidos.
Formo parte del grupo Minnesota Brass y soy juez certificado. Me estoy especializando en

coreografias (drill) para bandas aqui en Estados Unidos.

Entrevistador: Muchas gracias. Vamos con la pregunta nimero 1. Segun su experiencia en
la ensefianza de bandas de marcha en estilo marching band, ¢vio algin elemento nuevo o

innovador que valga la pena mencionar en el manual?
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Entrevistado: Bueno, yo creo que es muy importante la parte de como hacer un aprendizaje
dinamico para los estudiantes. Hoy en dia, la tecnologia facilita mucho los procesos. Me
gusto mucho el enfoque en la musica, el aprendizaje de musica por medio de repeticion. Me
gustd mucho lo de 3D, parece algo interesante para atraer a los estudiantes que no estan
familiarizados con leer mdsica. Lo que mas me gusté es la idea de desarrollar la audicion,

algo muy importante para el crecimiento musical.

Entrevistador: Gracias. Pasemos a la pregunta numero 2. ;Considera que un manual como
este, dirigido al director de banda escolar, encaja en su contexto en cuanto a tener ejercicios

para la ensefianza de un repertorio seleccionado dentro del grupo musical?

Entrevistado: Creo que es muy importante que los directores de banda utilicen un método
adecuado de aprendizaje tanto para ellos como para los estudiantes. Esto ayudaria mucho a
estimular un entrenamiento auditivo y tener un mejor concepto musical. Los métodos como
este manual pueden profesionalizar a las bandas, incluso si al principio son consideradas un
hobby.

Entrevistador: Seguimos con la siguiente pregunta. ¢Agregaria algun otro ejercicio para

mejorar el aprendizaje de las canciones de un repertorio?

Entrevistado: Pienso que, en Guatemala, donde se utiliza la numeracién para tocar musica
en los instrumentos de viento metal, se podrian agregar ejercicios con numeracion en la
primera parte de la lectura musical y el ritmo. Esto ayudaria a asimilar el proceso y luego

eliminar la numeracion paso a paso para motivar a los estudiantes a leer musica.

Entrevistador: Hablando de la numeracion, ¢a qué se refiere especificamente con los

ndumeros?
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Entrevistado: Muchas bandas todavia utilizan numeros para tocar musica en los
instrumentos de viento metal, como la trompeta (cero, uno, dos y tres). Esto se podria

agregar en la primera parte de la lectura musical y el ritmo.

Entrevistador: Gracias. Pasamos a la siguiente pregunta. ¢Quitaria algun ejercicio de los

que puede ver en el manual?

Entrevistado: Creo que los ejercicios son adecuados, incluso para estudiantes que estan

iniciando. Los veo bastante bien.

Entrevistador: Continuamos. Hablando sobre la seleccion del repertorio y las canciones

trabajadas durante este manual, ¢qué piensa sobre la seleccion del repertorio?

Entrevistado: Una forma de llegar a los estudiantes es a través de musica que escuchan. En
las bandas de marcha estudiantil, es muy importante para tener un mejor involucramiento

del estudiante. Lo veo bastante bien para mantener la musica actualizada y relevante.

Entrevistador: Ultima pregunta. ¢Conoce usted algin otro manual o guias que sean

efectivas en la ensefianza del formato marching band?

Entrevistado: A nivel de estudiantes, conozco el método Yamaha, que es uno de los mas
utilizados por instrumentos. En Estados Unidos, cada banda crea su propio método. Seria
interesante crear un método de iniciacion universal para grupos en Guatemala. También se

podrian agregar ejercicios de marcha para familiarizar a los estudiantes con este aspecto.

Entrevistador: Con esta pregunta termind la entrevista. Agradezco mucho por su tiempo y
le recuerdo que la finalidad de la entrevista es 100% académica. Dejamos abierta la
posibilidad de contar con su participacion en futuras investigaciones. Con esto, me despido.

iMuchas gracias!
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Universidad del Valle de Guatemala
UVG Facultad de Educacion

UNIVERSIDAD H H -z T s .
DEL vaLLE  Licenciatura en Educacion con Especialidad en Educacion Musical

DE GUATEMALA

Transcripcion de la entrevista a Expertos Trabajo de Graduacion

Nombre: Lorenzo Francisco
Area de especialidad: Tubista, ensambles de viento metal y director de bandas escolares.
Nivel Académico: No especificado

Anos de experiencia en su especialidad: 10 afios aproximadamente

Entrevistador: Hola, buenas tardes. Muchas gracias por aceptar esta entrevista. EI motivo
de esta entrevista es validar los contenidos desarrollados en un manual destinado a
directores de bandas escolares, con ejercicios practicos para ensefiar masica del repertorio.
Al mismo tiempo, buscamos obtener retroalimentacién de expertos en el tema para
determinar si el manual sera de ayuda para futuros directores de bandas escolares en el
formato de marching Band.

Entrevistador: ¢podria indicar su nombre?

Entrevistado: Lorenzo Isaias Pedro Francisco.

Entrevistador: ;Cuél es su area de especialidad?

Entrevistado: Viento metal. También dirijo bandas escolares.

Entrevistador: ;Cuantos afios de experiencia tiene aproximadamente en su especialidad?
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Entrevistado: Aproximadamente 8 0 9 afios.

Entrevistador: Gracias, empezamos con la pregunta nimero uno. Segln su experiencia en
la ensefianza de bandas escolares, ¢podria comentar si vio algunos elementos de innovacion

0 nuevos que valgan la pena mencionar en el manual que le fue enviado?

Entrevistado: Segin mi experiencia, lo que destaco en el manual es la seccién de
aprendizaje por imitacion, que es una técnica ampliamente utilizada en la ensefianza
musical. EI manual ofrece algo nuevo, pero también depende de cémo cada instructor lo

utilice.

Entrevistador: ¢En cuanto a herramientas, vio algo nuevo en el manual, como herramientas

digitales o elementos novedosos?

Entrevistado: Si, pude ver algunas imagenes digitalizadas de instrumentos en la Gltima

parte del manual, lo cual es dtil para guiar la digitacion de notas.

Entrevistador: Excelente, muchas gracias. Pasamos a la pregunta numero 2. ;Considera
que un manual como el que se le presentd podria apoyar al director de banda escolar en

cuanto a tener ejercicios para la ensefianza de las canciones de su grupo musical?

Entrevistado: Si, el manual contiene material interesante. Creo que podria ser util no solo

para mi, sino también para otros musicos que deseen mejorar su ensefianza musical.

Entrevistador: Pregunta numero 4. Segln su experiencia, ¢quitaria algin ejercicio en

especifico de los vistos en el manual?
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Entrevistado: No quitaria ningln ejercicio. Cuantos mas ejercicios haya para agilizar la

ensefianza, mejor. En mi opinién, no hay necesidad de quitar ningun ejercicio del manual.

Entrevistador: ;Agregaria algin otro ejercicio basado en su experiencia?

Entrevistado: Si, podria agregar ejercicios relacionados con la digitacion, la embocadura y

la resistencia.

Entrevistador: Gracias. Ahora, en cuanto a la seleccion de las canciones del repertorio,

¢qué opinion tiene?

Entrevistado: La seleccion de las canciones es de un género urbano latino. Las canciones
han sido bien adaptadas para la marching Band. El trabajo parece no ser demasiado

complicado, pero tampoco sencillo. En general, esta bien realizado.

Entrevistador: Pregunta nimero 6. ¢(Conoce otros manuales o guias efectivas en la

ensefianza de la marching Band o bandas escolares?

Entrevistado: Hasta el momento, no tengo informacion sobre manuales especificos para
marching Band y bandas escolares. He utilizado algunos recursos, pero no tengo una amplia

informacion al respecto.

Entrevistador: Con esta pregunta concluimos la entrevista. Agradecemos su tiempo y le
recordamos que el uso de sus respuestas sera con fines exclusivamente académicos.
Dejamos abierta la posibilidad de contar con usted en futuras participaciones. Muchas

gracias.
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UVvG

UNVERSIDAD Universidad del VValle de Guatemala
DEL VALLE

cecuamvas  Facultad de Educacion
Licenciatura en Educacion con Especialidad en Educacion Musical

Transcripcion de la entrevista a Expertos Trabajo de Graduacion

Nombre: Roswin Goméz
Area de especialidad: Pedagogia y administracion en marching band.
Nivel Académico: Licenciatura en pedagogia y Administracion educativa

Afios de experiencia en su especialidad: Més de 8 afios

Entrevistador: Qué tal, buenas noches, es un gusto saludarle. Le agradezco mucho por su
tiempo y por haberse tomado el tiempo de poder acceder a esta entrevista. Vamos a
comenzar con las preguntas, asi que siéntase libre de responder o de aclarar lo que usted

sienta y piense.
Entrevistado: Muy bien.

Entrevistador: Esta bien, empezamos con la pregunta nimero uno. Por favor, hable un

poco sobre su experiencia en la ensefianza y en el proceso de educacion.

Entrevistado: Claro que si, José. Buenas noches. En cuanto a la pregunta, actualmente la
educacion ha evolucionado significativamente, especialmente en el campo de la mausica.
Una de las técnicas innovadoras que puedo mencionar es la aplicacion de las inteligencias
multiples. Sabemos que los estudiantes tienen diferentes habilidades, y una de las areas en la

que hemos visto avances notables es la musica. Esto nos permite enfocar y desarrollar las
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habilidades musicales de los estudiantes, 1o que a su vez puede impulsar su crecimiento en

otras areas de inteligencia multiple.

Entrevistador: Gracias. Hablando sobre el manual que le envié anteriormente y el trabajo
que usted ha visto en el Colegio Cambridge, ¢hay elementos innovadores en términos de
herramientas digitales que valga la pena mencionar y que quizds no haya visto

anteriormente?

Entrevistado: Si, dentro del manual que he revisado, destacaria las animaciones y los
programas en linea que complementan el contenido. Estas herramientas son especialmente
atiles en el area de la musica, ya que permiten a los estudiantes practicar y aprender de
manera interactiva. Por ejemplo, los enlaces que se encuentran en el manual proporcionan
partituras que los estudiantes pueden utilizar para ejercitar su habilidad musical, ya sea

enfocandose en el oido o en el solfeo.

Entrevistador: ;Cree usted que este tipo de manual puede apoyar a los directores de bandas

escolares en la ensefianza de canciones en el repertorio?

Entrevistado: Considero que si. EI manual es una base fundamental para que los directores
de banda puedan introducir a los estudiantes en la técnica musical y los ejercicios
introductorios. Es esencial, especialmente en instituciones educativas como el Colegio
Cambridge, donde se ensefia a los estudiantes a tocar instrumentos desde cero. Este manual
proporciona una base sélida para que los estudiantes se familiaricen tanto con el desarrollo

del oido musical como con el solfeo, lo que los ayuda a ser autdnomos en su aprendizaje.

Entrevistador: ¢Agregaria algin otro ejercicio o técnica para mejorar el aprendizaje de las

canciones del repertorio?
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Entrevistado: Mas que ejercicios, consideraria la implementacion de técnicas, ya que los
estudiantes necesitan desarrollar habilidades musicales de manera integral. Una de las
técnicas que puedo mencionar es la visualizacion de la cancidn, tanto en su versién original
como en su composicion adaptada a la instrumentacion, lo que permite a los estudiantes

comprender y ejecutar la masica de manera mas efectiva.

Entrevistador: ¢Quitaria algun ejercicio de los vistos en el manual?

Entrevistado: Por el momento, no quitaria ningun ejercicio del manual. Los ejercicios
proporcionados en el manual son una base completa que ayuda a los estudiantes a
desarrollar sus habilidades musicales. Ademas, en el Colegio Cambridge, se ensefia a los
estudiantes a tocar instrumentos desde cero, por lo que estos ejercicios son esenciales para

su aprendizaje.

Entrevistador: ;Como fue la aceptacion de las canciones del repertorio por parte de los

estudiantes? ¢ Cuales fueron sus reacciones?

Entrevistado: Los estudiantes mostraron una gran aceptacion hacia las canciones del
repertorio. Esto se debe a que las canciones son modernas y populares, lo que facilita su
aprendizaje y ejecucion. La familiaridad de los estudiantes con las canciones, tanto en
términos de letras como de melodia, facilito su participacion y compromiso en el proceso de

aprendizaje.

Entrevistador: ;Conoce usted otros manuales o guias efectivas en la ensefianza de bandas

escolares o marching bands?

Entrevistado: Personalmente, en mi experiencia laboral, no he encontrado manuales o
guias similares a este. Es importante que se promueva la utilizacién de manuales como este

para el desarrollo de la masica en las instituciones educativas y la formacion de musicos
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auténomos. La aplicacion de manuales en el campo de la musica es una practica que podria

fomentarse en mas instituciones, especialmente en Huehuetenango.

Entrevistador: Agradezco mucho su tiempo y damos por finalizada la entrevista.
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Anexo E. Registro de los expertos de las entrevistas

Tabla 6.

Registro de las respuestas de los expertos de las entrevistas
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Anexo F . Consentimiento informado para institucion educativa

[N LR

Universidad de! Valle de Guatemala UVGlJLL uALLE

Consentimiento informado

Estimado Ingenierg del Colegio Cambridge Huehustenangao:

Yo Jlose Moaora, estudiante del décime semestre de la Universidad ded Valle de
Guaterala. perteneciente a la carrera de Licenciatura en Educacian  con
especialidad en Educacion Musical, Le schcite amablemente su colaboaraciin y
autorizacion para llevar a cabg on su insttucion educativa un estudio coma parte de
me trabaje de graduacion tilulade "Manual para el director de banda escolar sobre la
ensafanza musical 2 traves de masica de repertono popular en eshlo de Marching
band” que forma pane de la parte linal de ma carrera profesional.

El obyetivo de esta invastigacion as indagar sobre |a aplicabihdad de un manual para
ol director de banda escolar, ef cual contieneg ejercicios practicos para la maejora de
la interpretacien de i@ musica del repertario por parte de los integrantes de la
Marching band del Colegio Cambridge. Dicho estudio tieng un enfoque académico
y busca cantribuir al conocimento en el campo de & educacion musdCal.

Para llevar a cabo esta investigacion. guisiera solcitar su permiso para wtilizar sl
nombre "Colegin Cambridge” en el marce contextual y en la documentacon
nostericr de 1a presente investigacion, El propastto de incluir el nombre de 13
institucion educativa es para contextualizar la wmvestgacén v dar gjemplos de su
aplicacion en la banda escolar en el periode 2024,

Entiendo que &l nombre del colegio es una entidad importante y que su reputacion
y privacidad deben ser protegidas. Me comprometo a utlizar el nombre del colegio
de manera fespelucsa y precisa, y a no reakizar ninguna declaracién falsa o
difamataria que pueda perjudicar su repulacidn.

Ademas. quisiera solicitarle la participacsn de 105 estudiantes de su institucion en
mi estudio. agueilos que sean infegrantes acluales de la banda escolar y
especiicaments aguellos gue integran fa seccion de viento metal. Su colabaracion
serd de gran valor ya que me permite obtener informacion valiosa sobre |as
YIVENCIAS y experiencias de los integrantes dentro del mismo contexto.

Qxero asegurarle que tado el proceso de recopilacion de datos se llevara a cabo
con estrictos estandares eticos v de confidencratidad. La informacion proporcionada
por los sujetas sord watada de forma confidenciad, y aguebos sujstos gue o
autovicen tendran |la opcion de que 1as entrevistas sean giabadas con el dnico fin de
facililar su posteror analisis.
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Por lo tanto, se solicita su autorizacion formal para llevar a cabo esta investigacion
en su institucion educativa. Para cualquier duda puede comunicarse con mi persona
a mi correo institucional: mor13772@uvg.edu.gt o al correo institucional de la
Directora del departamento de musica: Licenciada Maria Isabel Ciudad Real,
isabelcr@uvg.edu.gt

Si esta de acuerdo en autorizar los puntos mencionados anteriormente referente al
estudio “Manual para el director de banda escolar sobre la ensefianza musical a
través de musica de repertorio popular en estilo de Marching band” por favor lo invito
a leer y completar los datos requeridos.

u. , he leido toda la informacién ofrecida y
ps‘Objetivos de la investigacion y Sl autorizo
el uso de la informacién solicitada referente al Colegio Cambridge sobre lo que se
propone en este documento.

Yo, , he leido toda la informacion ofrecida y
la comprendo en su totalidad. Conozco los objetivos de la investigacion y NO
autorizo el uso de la informacién solicitada r 3

que se propone en este documento.

/ Firma.
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Entrevista dirigida

alos

Anexo G. Consentimiento informado para estudiantes Integrantes
dela
. . marching
UV Universidad del Valle de Guatemala del Colegi
gio
Unversoan  Facultad de Educacién Cambridge

DELVALLE . . iy - iy .
cecuatemala  Licenciatura en Educacion con Especialidad en Educacion Musical

Finalidad del instrumento

Mi nombre es José David Mora Robles estudiante de la Licenciatura en Musica de la
Facultad de Educacion de la Universidad del Valle de Guatemala y estoy realizando una
investigacion titulada “Manual para el director de banda escolar sobre la ensefianza musical
a través de musica de repertorio popular en estilo de marching band”. Al acceder a realizar
la entrevista las respuestas seran completamente confidenciales y serén utilizadas con fines
estrictamente académicos.

Consentimiento Informado:

Yo al continuar con esta entrevista, doy mi consentimiento
voluntario para participar en la investigacion sobre ‘“Manual para el director de banda
escolar sobre la ensefianza musical a través de musica de repertorio popular en estilo de
marching band”. Entiendo que mis respuestas seran tratadas de manera confidencial y que
se utilizaran uUnicamente con fines de investigacion. Ademés, comprendo que mi
participacién es anonima, y con ello se me identificara con un cédigo, por lo cual mi
identidad no sera revelada en ningun informe o publicacion. Estoy dispuesto a colaborar y
contribuir con mi experiencia para ayudar en este estudio. Si tengo alguna pregunta o
inquietud en cualquier momento, me siento libre de contactar al docente del curso
(cagalicia@uvg.edu.gt) asi como al investigador (morl3772@uvg.edu.gt) asi mismo
entiendo que estoy en la libertad de retirarme en cualquier momento de la investigacion.

Yo Sl autorizo la grabacion de la entrevista y uso de los datos proporcionados para los
fines de la investigacidn descrita anteriormente.

Yo NO autorizo la grabacion de la entrevista, pero S| autorizo el uso de los datos
proporcionados en la misma para los fines de la investigacidn descrita anteriormente.

Firma del participante
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Anexo H. Consentimiento informado para expertos.

Entrevista
dirigida a
expertos en
los temas.

UVG Universidad del Valle de Guatemala

B%EEG,S;\‘E’EE Facultad de Educacién

PESUATEMARE | icenciatura en Educacion con Especialidad en Educacion Musical

Finalidad del instrumento

Mi nombre es José David Mora Robles estudiante de la Licenciatura en Musica de la
Facultad de Educacion de la Universidad del Valle de Guatemala y estoy realizando una
investigacion titulada “Manual para el director de banda escolar sobre la ensefianza musical
a través de musica de repertorio popular en estilo de marching band”. Al acceder a realizar
la entrevista entiendo que las respuestas proporcionadas serdn divulgadas como parte de
validacion de expertos con fines estrictamente académicos.

Consentimiento Informado:

Yo al continuar con esta entrevista, doy mi consentimiento
voluntario para participar en la investigacion sobre “Manual para el director de banda
escolar sobre la ensefianza musical a través de musica de repertorio popular en estilo de
marching band”. Entiendo que mis respuestas serdn tratadas Unicamente con fines
académicos y de investigacion. Ademas, comprendo que mi participacion es publica, y con
ello mi identidad ser& revelada en el informe final. Estoy dispuesto a colaborar y contribuir
con mi experiencia para ayudar en este estudio. Si tengo alguna pregunta o inquietud en
cualquier momento, me siento libre de contactar al docente del curso
(cagalicia@uvg.edu.gt) asi como al investigador (morl3772@uvg.edu.gt) asi mismo
entiendo que estoy en la libertad de retirarme en cualquier momento de la investigacion.

Yo S| autorizo la grabacion de la entrevista y uso de los datos
proporcionados para los fines de la investigacion descrita anteriormente.

Yo NO autorizo la grabacién de la entrevista, pero Sl autorizo el uso
de los datos proporcionados en la misma para los fines de la investigacion descrita
anteriormente.

Firma del participante
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Introduccion

Este manual ha sido disefiado especificamente para el director de banda escolar
contemporaneo, con un enfoque en las bandas de marcha en estilo marching band y su
ensefianza musical basada en el mejoramiento de la interpretacion del repertorio de musica
popular previamente seleccionado. El proposito fundamental de esta guia es proporcionarle
al director un compendio de estrategias de ensefianza destinadas a mejorar en los
integrantes de la marching band del Colegio Cambridge de la seccion de viento metal, la
ejecucion de los temas del repertorio, asi como aportar al desarrollo de habilidades

musicales esenciales en la musica contemporanea para banda escolar.

El trabajo desarrollado, se adentra en la exploracién personal del trabajo realizado por el
director musical de la banda escolar del Colegio Cambridge, implementando, por lo tanto, a
lo largo del mismo, la visidn del propio director de acuerdo a las necesidades especificas de
su ensamble. A través de ello se fomenta al ejercicio de la autoreflexion de la labor
pedagdgica del director que, en este caso, aporta desde su experiencia personal, y deja la
evidencia del proceso que se ha llevado a cabo. Este manual viene a ser una herramienta
util para aquellos interesados, no solo en adecuar con sus ensambles de banda escolar los
ejercicios descritos a lo largo del texto, sino para la investigacion y mejora continua de la
ejecucion de la mdsica popular de repertorios seleccionados en distintos ambientes

musicales y educativos."”

Al fomentar la reflexion personal y la experimentacion, este manual empodera a los
directores de banda escolar en un escenario donde se entrelazan lo musical y lo tecnolégico.
Estimula el analisis musical, inspira la innovacion y cultiva la adaptabilidad en un mundo
en constante cambio, donde la autonomia digital en educacién cobra cada vez mas

protagonismo.



A. Sobre la importancia del entrenamiento auditivo

1.1 Aprendizaje por imitacion

El aprendizaje por imitacidn en la musica ha sido una practica fundamental a lo largo de la
historia de la humanidad, y ha desempefiado un papel crucial en la transmision de
tradiciones musicales desde las culturas antiguas. En tiempos remotos, cuando la escritura
musical era limitada o inexistente, la musica se transmitia principalmente a través del
legado oral. En estas culturas, los maestros y musicos expertos compartian sus
conocimientos musicales cantando y tocando mientras los aprendices escuchaban
atentamente y repetian las melodias y ritmos. Este método de aprendizaje no solo
preservaba las tradiciones musicales, sino que también permitia la adaptacion y la

improvisacion dentro de un contexto cultural en constante evolucion.

Un ejemplo destacado de esta tradicion de aprendizaje por imitacion se encuentra en la
mausica clasica de la India. En este sistema educativo, el maestro, conocido como "guru,"
desempefia un papel central. EI gur( canta y ejecuta las melodias de manera magistral, y los
aprendices, conocidos como "shishyas,” escuchan atentamente y repiten las melodias y
frases musicales con gran precision. Este proceso de imitacion auditiva no solo garantiza
una transmisién fiel de la musica, sino que también permite a los estudiantes absorber y
comprender profundamente las complejidades melédicas y ritmicas de la tradicion musical
india. En la mdsica india, la imitacion no es solo una técnica pedagogica, sino una forma de

conexion espiritual y artistica con las raices culturales y musicales de la India.

La técnica de imitacion de melodias por tono destaca la importancia crucial de la imitacion
en el desarrollo musical. Aunque algunos musicos pueden confiar en la lectura de notacién
escrita, la habilidad de imitar auditivamente los sonidos sugeridos por los simbolos escritos
desempefia un papel fundamental en la comprension profunda y la interpretacion auténtica

de la musica.



En un contexto de educacion musical, se puede observar que la imitacién auditiva permite a
los estudiantes internalizar y conectar de manera mas significativa con la mdsica. A
menudo, se encuentran situaciones en las que los mdsicos pueden escuchar a otros
miembros del grupo y, mediante la imitacion, responden instantaneamente a los tonos y
patrones melodicos. Esto crea un proceso de retroalimentacion continua y una

comunicacién musical fluida entre los miembros.

La imitacion auditiva no se limita a los cantantes, sino que también es relevante para los
instrumentistas. Es comdn que los masicos instrumentalistas aprendan a leer partituras y a
tocar sus instrumentos sin necesidad de una internalizacion auditiva profunda. Sin embargo,
el autor Bennett. P, enfatiza que esta falta de audicion interna puede limitar la comprensién

y la interpretacién auténtica de la musica.

Un ejemplo ilustrativo es cuando los instrumentistas ejecutan una melodia correctamente en
el momento, pero son incapaces de reconocerla cuando se les vuelve a reproducir. Esto
subraya la importancia de cultivar la audicion interna y la capacidad de imitar melodias con

precision.

En ultima instancia, la técnica de imitacion de melodias por tono sugiere que la imitacion
auditiva promueve una comprension mas profunda de la masica, fomenta una audicién
activa y una interpretacion mas auténtica. La imitacion se convierte en un puente entre la
notacion escrita y la comprension emocional de la musica, lo que la hace esencial en el

proceso de desarrollo musical y la busqueda de la verdadera alfabetizacién musical.

1.2 Método solfa para aprender y memorizar las notas musicales

A lo largo del tiempo, los nombres de las notas musicales, que fueron introducidos en la
cultura occidental por Guido de Arezzo desde la tradicion italiana, han experimentado

diversos cambios. En la actualidad, se emplean siete silabas diatonicas: "Do, Re, Mi, Fa,



Sol, La, Si". Sin embargo, debido a que tanto "Sol" como "Si" comienzan con la letra "S",
se ha optado por modificar el nombre de esta ultima a "Ti" en el método Sol-Fa. Este ajuste
se realiza con el propdsito de evitar confusiones, dado que en este método se tiende a
utilizar cada silaba para cantar o ejecutar musicalmente. En consecuencia, la secuencia
resultante con esta adaptacion es: d, r, m, f, s, I, t. Una de las razones principales para

utilizar este método es porque es facil de pronunciar y memorizar para los estudiantes.

La mayoria de la musica que se escucha hoy en dia a raiz de la herencia occidental en
américa es tonal, es decir que tiene la sensacion de resolucion hacia el “centro de
gravedad”. Asi el “centro de gravedad” es el lugar de descanso o resoluciéon de las
tensiones. “Do” tiene la funcidon de ser ese centro donde se siente el descanso en la
melodia. Dicho esto, las otras silabas “Re, Mi, Fa, Sol, La, Ti” no tienen esa sensacion de
reposo. Por lo tanto cada una de las silabas diatonicas estan en un camino individual de

resolucion hacia “Do”

En el método Sol-fa el “Do” viene a ser un sistema con el “do movible”, lo cual significa
que no importando la tonalidad en la que este la musica, el “do” vendra a cumplir su
funcién de Tdnica y de primer grado. Forjando el oido interno y la mente musical a pensar
en una funcion diatdnica, se puede estimular el aprendizaje de los caminos de resolucién de
cada una de las notas hacia el” Do” que vendria a ser una especie de centro de gravedad en
la tonalidad. “Pensando hacia adelante en la melodia” es como se puede definir este
enfoque de solfeo y entrenamiento auditivo, el cual es una contrapropuesta al sistema de
“Canto por intervalos” este ultimo creado por el Suabo Aleman Hermannnus Contractus
donde se toma como punto de partida el intervalo anterior a la nota presente. A diferencia
de este dltimo se prioriza en el método Sol-Fa buscar en cualquier nota, el camino hacia el

reposo.



1.3 Aplicacion préctica del método solfa en la interpretacion musical

Segun el libro 'Ear Training 1' de Berklee, El centro de gravedad es el lugar de descanso o
resolucion de las tensiones. 'Do' tiene la funcidén de ser ese centro donde se siente el
descanso en la melodia. Dicho esto, las otras silabas 'Re, Mi, Fa, Sol, La, Ti' no tienen esa
sensacion de reposo. Por lo tanto, cada una de las silabas diatdnicas estd en un camino
individual de resolucion hacia 'Do' (Deogburn, S., Germain, T., Haupers, M., Prosser, S.,
Radley, R., & Vose, D., 2002, pp. 7-8).

Para empezar a entrenar el oido de los estudiantes con el sistema solfeo silabico, se necesita
tener un competente lenguaje del uso del solfeo. En el Ejemplo de abajo se mostrara todos
los nombres usados en el sistema de Do movible con su correspondiente nota en el
pentagrama en Tonalidad de C. Los estudiantes deberan tomarse el tiempo de aprender
todos los nombres de las notas. Las notas dentro del circulo indican las notas diatonicas y

grados correspondiente al solfeo diatonico.

Figura 1.

Pentagrama con las 12 notas cromaticas y sus silabas musicales.
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Nota. Adaptado de Berklee Ear Training 1 (2002).




B. Sobre la musica popular en educacion

En el articulo "What Is Contemporary Music?" escrito por John Mirisola y publicado en la
pagina web de Berklee College of Music, se presentan diversas perspectivas sobre la
masica contemporanea a través de las voces de distintos profesores de Berklee, que
mediante una amplia experiencia y conocimiento en diferentes aspectos de la ensefianza de

la musica contemporanea nos brindan las siguientes perspectivas:

1. Victor Mendoza, vibrafonista y profesor de Berklee en Valencia, Espafia, enfoca su
definicion de musica contemporanea en la idea de emplear vocabularios musicales actuales,
incluyendo jazz, ritmos panamericanos y armonias globales, interpretados en una variedad

de instrumentos y estilos.

2. Tia Fuller, una saxofonista ganadora del Grammy y profesora en el Departamento de
Ensambles, destaca que la musica contemporanea implica la busqueda de la excelencia y la

integridad a través de la influencia cultural, los constructos sociales y la mezcla de géneros.

3. Sean McMahon, presidente del Departamento de Composicion Musical para Cine, ofrece
una perspectiva desde el ambito de la composicion y la tecnologia, argumentando que la

musica contemporanea se ve moldeada constantemente por los avances tecnolégicos.

4. Susan Rogers, exingeniera de sonido y profesora del Departamento de Produccion y
Grabacion Musical, resalta que la musica contemporanea es principalmente impulsada por
y para jovenes. Se utiliza para la expresion cultural y personal, y su disfrute se basa mas en

la emocion y la experiencia vivencial que en el analisis per se.



La musica contemporanea, como se ha narrado a través de las diversas perspectivas de los
profesores de Berklee College of Music, desempefia un papel fundamental en la educacion
musical y en la sociedad en general. Su capacidad para evolucionar constantemente
adaptandose a las influencias culturales, tecnoldgicas y sociales la convierte en una
herramienta poderosa para conectar y educar musicalmente a las generaciones jovenes. La
masica contemporanea proporciona a los estudiantes de un lenguaje musical actualizado
que refleja la diversidad y la complejidad estilistica de la musica moderna. Se entiende por
lo tanto que la masica contemporanea trasciende “barreras generacionales”, actuando como
un puente entre diferentes grupos y permitiendo que la musica siga siendo relevante y
apreciada conforme esta evoluciona en el tiempo. Asi la importancia del enfoque en la
musica contemporanea es que enriquece la educacion musical dando alternativas a los
lenguajes tradicionales y desempefiando un papel vital en la evolucion y la bdsqueda de

identidades sonoras latentes en el mundo moderno.

C. Andlisis y adecuacion del repertorio

Al emprender el andlisis y la adaptacion del repertorio para una Marching Band, fue
esencial tomar en cuenta las valiosas pautas proporcionadas por Jeffrey D. Waggoner, autor
de "The Band Director's Guide To Marching Band Arranging.” Estas directrices se
convierten en un faro de orientacion para simplificar el proceso. Una de las claves
fundamentales es la eleccion de tonalidades adecuadas para la banda, con una preferencia
por las tonalidades con bemoles, como fa, si bemol, mi bemol y la bemol, asi como sus
relativas menores. Estas tonalidades se han demostrado méas iddneas para la mayoria de los
instrumentos de viento y metales en si bemol y fa. Ademas, Waggoner enfatiza la necesidad
de identificar los elementos melddicos primarios en las piezas musicales seleccionadas,
asegurando que se ajusten al rango de las secciones principales de metales. Este enfoque de
analisis a través de la tabla proporcionada es un recurso para garantizar que el repertorio

sea a la vez musicalmente cautivador y realizable por la banda.



3.1 Sobre el repertorio musical seleccionado

Con el objetivo de satisfacer tanto las expectativas de la parte directiva de la institucion y
en la busqueda conjunta con el director musical, de un sello musical distintivo que responda
a los diversos gustos populares y tendencias musicales actuales de los estudiantes de la
Marching Band del Colegio Cambridge de Huehuetenango. Se han seleccionado un
conjunto de tres canciones de categoria popular que responden consecuentemente, a la
capacidad técnica y de ejecucién de una banda escolar de naturaleza novata. Dicho
repertorio se ha adaptado en consonancia con la técnica del director musical y con el visto

bueno de la institucion como un medio para definir la identidad musical de la institucion.

Las tres canciones seleccionadas se han transformado y ajustado cuidadosamente para
encajar en el formato de "Marching Band". El repertorio seleccionado desempefiard un

papel central en las actividades y ejercicios musicales propuestos en este trabajo.

Las canciones elegidas para este proposito son las siguientes:

1. "Te Felicito” de Shakira y Rauw Alejandro que pertenece al género de Pop Urbano

Latino.

2. "Classy 101" de Feid y Young Miko, una cancion que representa el género de Reggaetdn

Urbano.

3. "As it Was" de Harry Styles (version tomada de PREP), enmarcada en el género de

Indie Pop






Tabla No. 1
Analisis de cancion Te felicito.

"Te felicito"

https://www.youtube.com/watch?v=CocEMWdc7Ck

Pop urbano latino.

Shakira y Rauw Alejandro

2 minutos con 50 segundos

Re menor, Fa mayor.

Mi menor, Sol mayor

https://musescore.com/user/45530987/scores/12486631/s/lymrBD?share=copy link
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https://www.youtube.com/watch?v=CocEMWdc7Ck
https://musescore.com/user/45530987/scores/12486631/s/lymrBD?share=copy_link

3 1, r | N
. L] I I I [ . 7]

91. Bpm

4/4

https://soundcloud.com/jose-david-mora-108300344/te-felicito-marching-
arrangemente-sound

Se ha encontrado la necesidad de trabajar el fraseo de los estudiantes a través de
onomatopeyas, asi como la retencion de la tonalidad en Sol mayor a través de
ejercicios de entrenamiento auditivo.

Se ha encontrado iniciativa y motivacion al ser una cancion que suena mucho entre
los estudiantes.

Nota. Elaboracién propia.
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Tabla 2.
Ejercicio 1 para la cancién Te felicito.

Que los estudiantes puedan organizar mentalmente las 7 notas de la escala
musical y sus distintas resoluciones al centro de la tonalidad de la mUsica
gue estan ejecutando.

Organizar

1.El director deberd tomar como toénica y nota inicial la nota “Sol”
haciendo uso efectivo del sistema de “do movible” quedando como
resultado el siguiente sistema: Do (sol), re (la), mi (ti) fa, (do) sol, (do),
la (re), ti (mi) .

2. A través de la referencia de un instrumento de viento que mas le
convenga o un diapason, el director reproducird la nota “Sol “de
referencia del instrumento. Esta sera la tomada como la tonica es decir
nota Do (sistema do movible) de la cual partira para la practica.

3. Se les pide a los estudiantes que canten la Nota Do (sol) escuchando al
director y luego que se detengan. Esto se hara varias veces hasta que el
director logre percibir que la mayoria va entonando. Los silencios entre

cada repeticion jugaran un papel muy importante.

4. A través de la referencia del instrumento de viento que méas convenga al
director o mediante un diapason, este reproducir la siguiente nota de la
escala Re (siendo un la) de referencia del instrumento.

5. Se les exige a los estudiantes concentracion para que escuchen
internamente la siguiente nota que seria Re. Es necesario recalcarles en
que piensen en la resolucion o camino de Re a Do. En este paso (Aun no
se canta la nota)

6. Se Canta en conjunto con los estudiantes la nota Re. Pidiendo siempre
que recuerden la resolucion hacia do. Y haciendo silencios prolongados
entre cada repeticion.

7. Se repetiran los pasos 4,5 y 6 de la técnica con cada una del resto de

notas de la escala diatonica (mi, fa, sol, la ti) hasta conseguir regresar a

la ténica en la octava Do. Es necesario seguir secuencialmente los pasos
anteriormente descritos.

8. Sera necesario por parte del director estar en constante revision con la
nota de referencia asi como con la nota de resolucion, velando en todo
momento por la entonacion de sus estudiantes.

5 minutos

Nota. Elaboracién propia.
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A. Referencia visual del ejercicio 1

Tabla 3.
Solfeo silabico y caminos de resolucion.

r Re Re, 0

m Mi Mi, Re,Do.

f Fa Fa, Mi, Re, Do

S Sol 1. Sol, Fa, Mi, Re,Do
2. Sol, La, Ti, Do

| La La, Ti, Do

t Ti Ti, Do.

Nota. Elaboracion propia
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Tabla 4.
Ejercicio 2 para la cancién Te felicito.

Desarrollar con los estudiantes el sentido del pensamiento musical Sol-Fa
basandose en la resolucion musical al centro de la tonalidad de la muUsica a
ejecutar, buscando mejorar la habilidad para entonar y reconocer

Interpretar

1. Se les pedira a los estudiantes que saquen la hoja de ejercicios 1.
(Esta podran tenerla en fisico impresa o ya sea en algun medio digital.)

2. Se procedera a leer los ejercicios en orden numérico comenzando con el
namero uno. Esto se hard sin entonar la primera vez, es decir leyendo
solo las silabas de las notas y el director preguntara conforme el
considere al ensamble la resolucién de cada una de las notas que estan
leyendo.

Un ejemplo seria: Todos leen conjuntamente la silaba “fa” el director
pregunta en voz clara: ;Resolucién?. Los estudiantes deberian
responder: fa, mi, re do.

3. A través de la referencia de un instrumento de viento que mas le
convenga o un diapason, el director reproducira la nota “Sol “de
referencia del instrumento. Esta serd la tomada como la ténica es decir
nota Do de la cual partiré para la préctica. (El director debera tomar
como ténica y nota inicial la nota “Sol” haciendo uso efectivo del
sistema de “do movible” quedando como resultado el siguiente sistema:
Do (sol), re (la), mi (ti) fa, (do) sol, (do), la (re), ti (mi) ).

4. Se procedera a leer con los estudiantes cada uno de los ejercicios,
tratando de entonar las notas correctamente con la voz y teniendo el
cuidado de respetar los silencios entre cada una de las notas para dar el
espacio a la resolucion mental del oido interno. Se repetira las veces
que el director considere necesarias.

5. Se procederd a leer con los estudiantes cada uno de los ejercicios,
tratando de entonar las notas correctamente con su instrumento
principal, en una dindmica suave y teniendo el cuidado de respetar los
silencios entre cada una de las notas para dar el espacio a la respiracién
y resolucién mental del oido interno. Se repetira las veces que el
director considere necesarias.

15 minutos

Nota. Elaboracion propia.
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B. Referencia visual del ejercicio 2

Re

Figura 2.
Hoja de trabajo 1 para entrenamiento auditivo.

1 Do Mi Re Mi Re Do / Re Mi Re Mi Re Re Do

2 Do Re Do Re Mi Fa Mi / Re Mi Re Do Re Mi Fa /
Mi Re Mi Re Mi Fa Mi / Fa Mi Re Do Re Re Do

3 Do Re Mi Fa Sol Fa Sol / La Sol Fa Mi Re Re Do /
Do Re Mi Fa Sol La Ti / Do Ti La Sol Fa Mi Re Do

4 Do Ti La Selilas Ti Dol /= Do Wil “Ea SoliEa. Mit Re /
Mi Re Mi Fa Sol La Sol / La Ti Do Ti La Ti Do

Nota. Adaptado de Berklee Ear Training 1 (2002).
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Tabla 5.
Ejercicio 3 para la cancion Te felicito.

Realizar distintos ostinatos ritmicos y melddicos con su instrumento
musical.

Interpretar

1. Lea con los estudiantes los ostinatos con onomatopeyas que se
sugieren en la guia visual de esta actividad. Primero acapela y dando
énfasis al fraseo y articulacion de cada inciso. Empezando
cronologicamente con los mas simples y luego con los mas dificiles.

2. El director explicara que, para notas marcadas, acentos y notas sin
ninguna “sefial” se usara la punta de la lengua con la letra “T”, por el
otro lado para notas ligadas se usara la parte suave de la lengua con la
letra “D”. Sera necesario que el director vaya poniendo especial
atencion a las articulaciones de los estudiantes.

3. Pida a los estudiantes que, con su instrumento musical colocado, que
reproduzcan los ostinatos monofénicamente (una sola nota) y al unisoné
el grupo enfocandose primordialmente en la articulacion y el fraseo.

4. Pida a los estudiantes que con su instrumento musical colocado
ejecuten los ostinatos con las notas que corresponden a cada inciso y al
unisono enfocandose primordialmente en la articulacion y el fraseo. El

director puede parar a voluntad y corregir la frase, notas y
articulaciones.

5. El director puede ir variando el orden en que se ejecutan los incisos
para crear diversidad y complejidad en la préctica instrumental.

15 minutos

Nota. Elaboracion propia.
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3

ejercicio

C. Referencia visual del

Figura 3.
Hoja de trabajo 2 para ostinatos y articulaciones.

Ostinatos y Articulaciones

Huoja de trabajo No. 2
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Nota. Elaboracion propia.
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Tabla 6.
Analisis de cancion Classy 101.

Classy 101

https://www.youtube.com/watch?v=XPz0BRHfi7M

Reguetdn moderno.

Feid y Young Miko
3 minutos con 15 segundos

Si Mayor / B Mayor

Do sostenido Mayor / C# Mayor

https://musescore.com/user/45530987/scores/12526042/s/Fo9xXT ?share=co
py_link
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100. Bpm

4/4

https://soundcloud.com/jose-david-mora-108300344/classy-101-marching-
band

Se ha trabajado la misica de manera cromatica, enarmonica sin indicacion de
tonalidad para reforzar el vocabulario cromatico del método Sol Fa.

Nota. Elaboracion propia.
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Tabla 7.
Ejercicio 1 para la cancién Classy 101.

Preparar el sistema respiratorio, los musculos de los labios y cara y la parte
motora de la digitacion de la mano para ejecutar la tonalidad seleccionada.

Reconocer

1. Indique a su grupo que con el instrumento abajo se tomaran tres grandes
respiraciones con la boca y se exhalara posteriormente.

2. El director deberé sefialar con su movimiento de manos que cuando vaya
hacia arriba se inhalara mientras que cuando el movimiento con la mano
vaya en direccion hacia abajo se exhalara.

3. En el tercer respiro se les pedira que se cologuen el instrumento listo
para tocar.

4. Seguidamente, se tocara la escala diaténica mayor de Do sostenido,
empezando al unisono con la primera nota la cual sera Di (solfeo silabico)
en el registro mas bajo que tenga el instrumento. Sera necesario recordarles
a los estudiantes que no tomen aire hasta que el aire se les haya acabado y
cuando inhalen tomar lo mas que puedan. Esto hara que los estudiantes
mejoren su resistencia del aire y que mejoren el tono y afinacion al ejecutar
frases largas.

5. Se continuara con las siguientes notas de la escala seleccionada, de
manera ascendente dando un tiempo de 90 segundos (0 un minuto y medio)
por cada nueva nota.

6. Al llegar a la Octava se bajara el instrumento y de nuevo se repetiran el
pasoly 2.

7. Se recomienda evitar que la inhalacién sea con movimientos de hombros

y pecho, la cual es muchas veces mas natural en ejecutantes nuevos. En su

lugar se propone trabajar una respiracion diafragmal y mantener estatica y
relajada la parte de los hombros y cuello.

15 minutos

Nota. Elaboracion propia.
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A. Referencia visual del ejercicio 1

Figura 4.
Posiciones y silabas en tonalidad de Do sostenido mayor.

Nota. Elaboracion propia.
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Tabla 8.
Ejercicio 2 para la cancién Classy 101.

Poder desarrollar en los integrantes el sentido de ensamble grupal, cuidando
asi de las dindmicas musicales e integrandose en el sonido.

Desarrollar

1. Se le indicara a la seccion de viento metal que ejecute el acorde del
inciso X dando la indicacion que deberan comenzar en una dindmica
Pianisimo (pp) muy suave, e ir haciendo un creciendo gradualmente hasta
una dindmica fortisimo ff . El director debera grabar el audio.

2. Se le dara la siguiente informacion a cada bloque:
a.) Tubas haran un 10 /10 de un creciendo.
b.) Baritonos haran un 8/10 de un creciendo.
¢) Meléfonos haran un 5/10 de un creciendo.
d) Trompetas segundas haran un 3/10 de un creciendo.
e) Trompetas primeras haran un 1/10 de un creciendo.

3. Ahora con esta informacion del inciso 2 se les pedira a los integrantes
que ejecuten el acorde X empezando de igual forma empezando con una
dindmica (pp) haciendo un creciendo gradualmente, pero siguiendo las
indicaciones dadas en el paso anterior. El director debera hacer varios
intentos hasta grabar el audio cuando el ensamble logre el efecto requerido.
Este seria un tipo de balance correcto.

4. Ahora se les pedira a los estudiantes que vuelvan a ejecutar el acorde con
un creciendo con la misma dindmica (pp a ff) pero esta vez deberan seguir
las instrucciones de manera opuesta a las indicaciones dadas en el paso 2.

Quedando las indicaciones de la siguiente forma.
a.) Tubas haran un 1 /10 de un creciendo.
b.) Baritonos haran un 3/10 de un creciendo.
¢) Melofonos haran un 5/10 de un creciendo.
d) Trompetas segundas haran un 8/10 de un creciendo.
e) Trompetas primeras haran un 10/10 de un creciendo

El director debera grabar el audio cuando el ensamble logre el efecto
requerido. Este seria un ejemplo de balance incorrecto o no deseado.

5. Al finalizar y después de haber grabado el audio de las tres ejecuciones,
se reproduciran con el fin de apreciarlo y compararlo en conjunto con los
estudiantes. Se hara énfasis en el balance sonoro con los estudiantes a
través de la escucha activa. Se deberé apreciar en como el color del acorde
varia obteniendo un color mas oscuro de la grabacién 1 a la 2 la cual seria
un balance correcto, mientras que en la grabacién 3 se encontrara un sonido
mas estridente y punzante el cual se deberd evitar en lo posible ya que es
un sonido no deseable.

23



15 minutos

Nota. Elaboracion propia.

B. Referencia visual del ejercicio 2

Figura 5.
Balanceando el sonido.

Figura 6.
Cambios de dindmicas.

Nota. Elaboracidn propia.

Nota. Elaboracion propia.
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Tabla 9.
Ejercicio 3 para la cancién Classy 101.

Realizar distintos ostinatos ritmicos y melddicos con su instrumento
musical.

Interpretar

1. Lea con los estudiantes los ostinatos con onomatopeyas que se
sugieren en la guia visual de esta actividad. Primero acapela y dando
énfasis al fraseo y articulacion de cada inciso. Empezando
cronolégicamente con los mas simples y luego con los mas dificiles.

2. El director explicara que, para notas marcadas, acentos y notas sin
ninguna “sefial” se usara la punta de la lengua con la letra “T”, por el
otro lado para notas ligadas se usara la parte suave de la lengua con la
letra “D”. Sera necesario que el director vaya poniendo especial
atencion a las articulaciones de los estudiantes.

3. Pida a los estudiantes que, con su instrumento musical colocado, que
se ejecuten los ostinatos monofénicamente (una sola nota) y al unisond
el grupo enfocandose primordialmente en la articulacion y el fraseo.

4. Pida a los estudiantes que con su instrumento musical colocado
repitan los ostinatos con las notas que corresponden a cada inciso y al
unisono enfocandose primordialmente en la articulacion y el fraseo. El

director puede parar a voluntad y corregir la frase, notas y
articulaciones.

5. El director puede ir variando el orden en que se ejecutan los incisos
para crear diversidad y complejidad en la préctica instrumental.

15 minutos

Nota. Elaboracién propia.
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C. Referencia visual del ejercicio 3

Figura 7.
Onomatopeyas ritmicas.

Hoja de trabajo No. 3
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Nota. Elaboracion propia.
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Tabla 10.
Analisis de cancion As it was.

"As it was" de Harry Styles (version tomada del cover de PREP),

https://www.youtube.com/watch?v=fn4JAUCfHQA

Indie Pop

Harry Styles

3 Minutos con 46 segundos

La Mayor

Do mayor

https://musescore.com/user/45530987/scores/12587461/s/9Pd88G?share=copy lin
k

f
[ —
e e e e e e e e e e e
L J .
f
I* | ]
. :4" ll‘; l:ﬁf l:; N | — JI e o o i |
1 —1 Y- Y H Y
e T T Iy e T o o
mp = ;--_--/ mp > ~—

N
V>
~
-~
~~
fe
"( 7

28


https://www.youtube.com/watch?v=fn4JAuCfHQA
https://musescore.com/user/45530987/scores/12587461/s/9Pd88G?share=copy_link
https://musescore.com/user/45530987/scores/12587461/s/9Pd88G?share=copy_link

Mella.

90 BPM.

4/4

https://soundcloud.com/jose-david-mora-108300344/as-it-was-marching-band-arrangement-by-jose-mora/s-
SRp7SwWFDbtf?si=cf126487f0ad44ac8493b17026237d5b&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_cam

aign=social_sharin

Se transpuso medio tono hacia arriba de la tonalidad original (que es La mayor)
guedando en Si bemol mayor, esto Gltimo transpuesto para la seccién de vientos
metal queda en Do Mayor. Esto se realiz6 con el fin de facilitar la digitacion y
mejorar la afinacion y unidad del ensamble de vientos. Ademas se agregaron
como parte de los ejercicios, dos variaciones de ritmos latinos con el fin de
estimular el ritmo analogo de la células ritmicas seleccionadas.

Nota. Elaboracion propia.
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Tabla 11.
Ejercicio 1 para la cancién As it was.

Estimular la memoria auditiva y corporal (digitacion) en la tonalidad de la
cancion seleccionada.
Reconocer

1. Se empezara con un calentamiento previo con el instrumento colocado
en la nota do al unisond, comenzando en una dindmica muy suave (pp)
por lapsos de 30 segundos

2. Seguidamente se ejecutara la escala diatonica de do mayor en direccion
ascendente en figuras redondas. Se aconseja un metrbnomo con un tempo
de 60 a 65 pulsos por minuto.

3. Luego se procedera a leer vocalmente (sin tono) con los ejercicios de
permutaciones melddicas. Se aconseja un metrénomo en un tempo de 70
pulsos por minuto.

4. Después de haber leido en conjunto y vocalmente la hoja de ejercicios
de permutaciones melédicas. Se procedera a ejecutar instrumentalmente
los ejercicios. Se aconseja un metronomo en un tempo de 70 pulsos por

minuto para empezar, con la opcién de acelerar segun las necesidades del

director.

5. El director debera hacer énfasis en la respiracion en medio de cada nota
asi como en el fraseo que el mismo establecera convenientemente para
cada repeticién y situacion.

10 minutos

Nota. Elaboracion propia.
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A. Referencia visual para el ejercicio 1

Figura 8.
Permutaciones melédicas.
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Nota. Elaboracion propia.
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Tabla 12.
Ejercicio 2 para la cancién As it was.

Estimular la ritmica en los integrantes a travées de la ejecucion de ritmos
latinos.

Interpretar

1. El director procedera a demostrar el patron ritmico latino No.1: Son
cubano en clave 3/2 con las palmas de sus manos. Se establecera un
cronometro de 90 pulsos por minuto.

2. El director musical pedira a los integrantes que repitan el patron ritmico
latino No.1 con las palmas de sus manos varias veces hasta que el grupo
vaya sonando uniforme. (Este ejercicio es sin el instrumento musical).

3. El director musical pedira a los integrantes que repitan con las palmas
de sus manos el patrén ritmico No. 1 esta vez ademas se agregara la silaba
“Ta” que deberan ser pronunciadas al mismo tiempo de cada una de las
notas del ritmo seleccionado (quedando cinco “ta” por repeticion ). Esto se
repetira varias veces hasta que el grupo vaya sonando uniforme y
coordinado. (Este ejercicio es sin el instrumento musical).

4. El director musical pedira a los integrantes que, agreguen un pulso
continuo golpeando con su mano dominante suavemente en su pecho y
tratando de seguir el metronomo. Cuando vayan mejorando notablemente
la sincronizacion, se les pedira a los integrantes que repitan el patron
ritmico latino no 1. Con la silaba “ta” de manera vocal. Esta vez sin
aplaudir puesto que una de sus manos se mantiene llevando el pulso en su
pecho. Repitalo varias veces hasta que el ensamble suene uniforme y
coordinado. (Este ejercicio es sin el instrumento musical).

5. El director procederé a demostrar el patron ritmico latino No.2: Son
cubano en clave 2/3 con las palmas de sus manos. Se establecera un
cronometro de 90 pulsos por minuto. (Este ejercicio es sin el instrumento
musical).

6. Repita el paso 2, 3y 4 con la atencién en cambiar el patron ritmico
latino No.1 por el patrén ritmico latino No.2. (Estos ejercicio es sin el
instrumento musical).

40 minutos en total.
Dos sesiones de 20 minutos.

Nota. Elaboracién propia.
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B. Referencia visual para el ejercicio 2

Figura 9.
Claves en Son cubano.

Son Clave
.P-" J .
3/2 Clave Cuban tresillo
2/3 Clave ]
Cuban tresillo
TS % > > 4 w7 P—% >
= . IF..' vl

Nota. Adaptado de Essentials Grooves (2009).
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Tabla 13.
Ejercicio 3 para la cancién As it was.

Estimular la memoria auditiva y motora a través del aprendizaje por
imitacion utilizando medios digitales.

Reconocer

1. Se les entregara un video personalizado a cada seccion ensamble
musical el cual contiene ejemplos digitales de los pasajes melodicos
principales previamente seleccionados por el director musical. Esto se
enviara con anticipacion a través de grupos de difusion estudiantil
autorizados.

2. Se pide para este ejercicio que los estudiantes tengan audifonos para el
estudio de estos videos en sus teléfonos. Esto se trabajard mediante grupos
de estudio que el director propondra.

3. El director podra pasar a revisar personalmente el avance de los
estudiantes y tomar nota de sus deficiencias y progresos.

4. El director podra pasar a revisar el avance de los estudiantes en los
grupos de estudio y tomar nota de sus deficiencias y progresos.

1 Sesidén de dos horas. Con lapsos de revisidn de avances por el director
cada 20 minutos.

Nota. Elaboracion propia.
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C. Referencia visual para el ejercicio 3

Figura 10.
Proceso de imitacion a través de medios digitales y audiovisuales.

Nota. Elaboracion propia.

Figura 11.
Animacion digital utilizada en el proceso de imitacion.

Nota. Elaboracidn propia.
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