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RESUMEN

El presente trabajo constituye un estudio de la novela Una manera de morir,
del escritor guatemalteco Mario Monteforte Toledo. Tiene el propésito de demostrar

que ésta es una obra de tendencia existencialista,

En la parte introductoria se indican las razones que motivaron este trabajo, es
decir el estudio de esta novela en particular. Se plantea la hipdtesis y la metodologia

empleada.

Se inicia el trabajo propiamente dicho, con un entorno literario e historico
sobre la época que le tocod vivir al autor y algunos comentarios sobre su obra. Se
complementara con una hiobﬂ)liograffa del autor, con datos proporcionados por el
escritor, en una entrevista personal, que se llevd a cabo en su casa el dia veintinueve de

septiembre del afio en que se redactd este trabajo (1987).

A continuacion, se ecstablece ¢l marco tebrico. Se define el concepto de

existencialismo, su origen y cémo se introduce esta corriente filosofica en la literatura,

Al final se presenta la parte del trabajo que sustenta la tesis: un estudio de los
rasgos existencialistas predominantes en la novela, a los personajes como portadores de

esta tendencia, para concluir con algunas apreciaciones de tipo formal.




I. INTRODUCCION

Mario Monteforte Toledo es uno de los escritores representativos de la literatura
guatemalteca. Aunque se le ubica en la Generacién de 1930, &l se sustrae al

pensamiento gencracional y deriva en busca de nuevas corrientes literarias.

Su obra, que constituye un valioso aporte a las letras hispanoamericanas, es
estudiada por criticos de varios paises y algunas de sus novelas se han traducido al

franceés y otros idiomas.

En la literatura guatemalteca, se ha dicho de Monteforte: gue es un narrador
nato, siendo esto uno de sus principales atributos como escritor. Tiene una abundante

produccion que abarca todos los géneros literarios.

La obra de Monteforte Toledo, en especial sus novelas, a pesar de haber sido
tres de ellas ganadoras de premios nacionales e internacionales, entra en la categoria de
lo que César Brafias llamara *“‘los libros duendes”, por la dificultad de conseguirlos en

Guatemala.

La novela Una manera de morir, que moiiva este estudio, representa una
evolucion dentro de la novelistica guatemalteca e hispanoamericana; en ella han
desaparecido los elementos criollistas e indigenistas de las anteriores novelag del
escritor. Con una nueva vision de la realidad, trata de interiorizar en el hombre
participando de la transformacion de la novela contemporénea, con un acercamiento a

los valores fundamentales de la nueva narrativa, que busca, en lo filoséfico existencial
? k]
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respuesta a la problematica vital del ser humano.

El estudio de ia novela tiene como proposito demostrar que Una manera de
morir es una 6bra literaria de corte existencialista. Lo que fue confirmado por el autor
posteriormente a la elaboracion del capitulo medular de este trabajo. Trata temas
existencialistas como: la sole&ad, la nausea, el absurdo y plantea la problematica
existencial de los seres que inmersos en uma sociedad alienante, ya sea partidista o

burguesa, se pierden de vista a si mismos y tratan de encontrar un asidero existencial.

Con este trabajo se pretende llenar el vaclo que, un estudio sobre el
existencialismo en la obra de nuestros autores, se da en las letras guatemaltecas.
Especialmente en la obra de Monteforte Toledo, donde esta tendencia se manifiesta no
s6lo en la novela, sino también en algunos de sus cuentos, como queda demostrado con
el estudio comparativo: entre un cuento de Sartre y uno del escritor que nos ocupa,

que se agrega en el presente estudio.

La lectura atenta del texto, la recopilacidén de la informacion sobre el autor en
revistas, libros y periddicos, asi como el enfoque estilistico fue parte de la metodologia

empleada, la cual se complementé con la entrevista concedida por el escritor.

Las nuevas generaciones de estudiosos de las letras tenemos el compromiso
moral de estudiar la obra de los escritores guatemaltecos; quienes solo si logran, como

Asturias, el premio “Nobel” se sustraen del olvido ingrato de sus compatriotas.



II. EL AUTOR

A. Contexto histérico literario

A partir del nacimiento del siglo XX, el mundo ha sufrido la mas profunda
transformacion de su historia a un ritmo acelerado: fuertes convulsiones sociales, dos
grandes guerras mundiales, desarrollo intenso de la ciencia, perfeccionamiento de las
técnicas y ebullicidén de ideolog'ia.s que repercuten en todos los ambitos. Este es el

panorama que nos presenta el inicio del siglo.

La etapa de expansién econémica y el auge de la clase burguesa iniciada a
finales del siglo anterior, se- cierran con los cambios operados después de la primera

guerra mundial (1914-1918). a

En el periodo siguien-té, antes de la éegunda guerra mundial, ¢ sea los afios
transcurridos entre guerras, otros acontecimientos importantes generan fuertes
tensiones: la division entre el comunismo y el socialismo (1920); surgimiento del
fascismo en Iialia (192:2); ascenso politico de Adolfo Hitler en Alemania (1933); el
colapso econdémico de la banca en los Estados Unidos (1929); ete. Los enfrentamientos
ideoldgicos surgidos en este clima conducen al estallido de la segunda gran

conflagracién mundial (1939-‘1945), de la que Europa sale destrozada.

Sin embargo, ia ciencia y la tecnologia no frenaron su avance con la guerra,
sino por el contrario se desarrollan en forma espectacular, llevandole bienestar al

hombre y logrando conquistas casi increfbles, como la ltegada del hombre a la luna




(1969). Este progreso teenologico suscita también grandes temores, ante el poderio
militar de las potencias en pugna y ante el riesgo de una tercera guerra, que acabaria
)

con la vida en el planeta, siendo estc, en gran parte. generador de la angustiae EEEaaIRRLI

que se refleja en la literatura moderna.

El clima de angustia e inseguridad, que prevalece en el munde después de las
guerras, propician, a principio de siglo, el auge de las corrientes filosoficas de Soren
Kierkegaard, Federico Nietzsche y Arturo Schopenhauer las que desembocan en el

existencialismo, uno de los grandes movimientos filoséficos de nuesiro tiempo.

En el aspecto literario, a principios del siglo XX, ya el Modernismo estaba
superado en la mayoria de paises. Hacia el afto 1920 comienza a dejarse sentir en
Hispanoamérica el influjo de las corrientes vanguardistas nacidas en Furopa. Los
“ismos” invaden Latinoamérica. En México surge una tendencia literaria conocida
como Estridentismo, como una expresiéon propia de los eseritores jovenes, que huscan

una expresion renovadora.

A la par del influjo cdel movimiento de vanguardia, aparece en América la
corriente criollista, con el proposito de encontrar una identidad americanista. Los
escritores hispancamericanos se vuelean haecia la expresion que haga resaltar la belleza

salvaje y exuberante de la tierra americana.

Hay ademas, una marcada tendencia, un Interés deliberado por exponer el
problema del indio; a esto contribuyeron las novelas de la Revolucion mexicana, que
logran captar el drama de la lucha armada del pueblo analfabeta, lo que repercute en

los paises que, como el nuesiro, tienen grandes masas de indigenas sumidos en un



atraso absoluto. El indio en esta nueva corriente a la que se ha llamado indigenista,
aparece, ya no como un elemento decorativo, como lo vieron los modernistas, sino

como un ser humano con sus problemas y costumbres propias.

El criollismo y el indigenismo son las expresiones puras de un americanismo
que rompe con los moldes europeos en forma definitiva.

En Guatemala se ha dado en sefialar a los petiodos literarios (por la
confluencia, cn algunas décadas, de grupos de escritores que han tenido relacion con
hechos histéricos de tipo politico social v por razones didacticas, o bien, por la fuerza
de la costumhre) como “Gcneracionés”, sin que este tipo de agrupamiento responda

estrictamente a las diferentes conceptualizaciones generacionales.

Los aconlicimientos mundiales, ensombrecidos por las dos grandes guerras, han
sido determinantes en el dnimo de los artistas que se agrupan e¢n las llamadas

“Generaciones”, particularmente en las correspondientes a las décadas de 1910 a 1940.

Con la “Generacién del 107, cuyo principal exponente es Rafacl Arévalo
yo p P
Martinez, se presenta en Guatemala la mixima manifestacion del Modernismo, va que
: i
los movimientos literarios se dan con algn retraso en nuestro pafs. El Modernismo
pertencce al siglo XIX, pero en Guatemala se cultiva atin durante la primera década vy,

aan mds, segan Mario Alberto Carrera (1984-113):

“Algunos dicen que en 1907 el Modernismo habia dado ya todo su
fugo pero otros alargan esa fecha de su hegemonia hasta 1914...
o en algunos patses de Ameérica y Espafia. Porque en Guatemala
se hace Modernismo hasta bien entrados los arios 30 y algunos
trasnochados {por mds admiracion gue tengamos a Dario) aun
insisten en esquiar en su estela...”




A finales del siglo XIX, nace un grupo de escritores a los que posteriormente se
agrupd bajo el nombre de “Generacion del 20”. En este gTupo se encuentran escritores
de la talla de Flavio Herrera, Miguel Angel Asturias, Luis Cardoza y Aragdn y Carlos
Wyld Ospina, para mencionar los més destacados. Incursionan en las corrientes literavias
y se llega a un desprendimiento de las formas expresivas propias del Modernismo. Las
circunstancias historico pdh’ticas de esta generacion se gestaron alrededor de la caida
del expresidente Manuel Estrada Cabrera. El doctor Epaminondas Quintana dice, citado

por Juan Fernando Cifuentes (1982:26):

“El movimiento unionista de 1920 fue el crisol de esa generacion,
ya que alli se unifico y en su semo adquirid la significacion
politica. Mas que en las aulas de un instituto o en las paginas de
una publicacidn, ellos fraternizaron con las actividades de peligro,
muchas veces, de la gesta que derrocd a Estrada Cabrera.”

Durante la tercera década surge la llamada “Generacion del 307, cuya
produccion artistica se cafializé hacia la tierra, el campo, la exaltaciébn al indio, es
decir, cantan a lo guatemaiteco con un profundo afin nacionalista, rasgos ntimamente
emparentadés con la corriente del criollismo literario. El escritor Francisco Méndez, en
un discurso pronunciado en la 'Fac.ultad de Farmacia de la Universidad de San Carlos
de Guatemala, que aparece textualmente en el estudio sobre la Generacion det 30 del

licenciado Juan Fernando Cifuentes (1982:184), dice:

“Cuando mi memoria repasa los nombres de estos muchachos, que
ent los albores del tercer decenio del presente siglo, se reunieron
para emprender la ilusa tarea de construlr una literatura
guatemalteca, que expresara a Guatemala geogrdfica,
geolbgicamente, que correspondiera a su clima y que levara por
dentro su naturaleza bravia y fecunda y contuviese con todo ¢l
draina en que se debaten los hombres que la habitan, la flora, la
fauna que son propias. Cuande paso wmentalmente lista veo que



aquello era superior a las fuerzas que la propulsaban pues acabd
por aplastarlos”.

Suele mencionarse como los escritores mas significativos que se agrupan en esta
generacion a Miguel Marsicovétere y Durdn, Francisco Méndez, Carlos Samayoa
Chinchilla, Mario Monteforte Toledo, Manuel Galich, Benjamin Pania ua, Gabyiel Angel

H . ? g g
Castafieda y muchos méas ya que, ademas de los escritores, se agrupan en esta
generacton a pintores y escultores. Fn el caso de Mario Monteforte Toledo esta
ubicacion es relativa, como sc expondrd oportunamente, &« mas de gque el mismo

escritor objeta ésta de manera determinante.

La generacion del 40 se caractgrizé por su espl'r_itu revolucionario, estimulado
por la férrea dictadura def General Jorge Ubico. Su pensamiento ideologico encierra las
ideas democraticas que enconiraron su mejor representante en la juventurd que,
sometida a los caprichos del dictador, busca un escape 2 sus ansias de libertad. Después
de fa Revolucién del 44 que depone a Ubico, surge el grupo literario con verdadero

empuje v da, enfonces, sus mejores frutos.
P :

Los nombres tmportantes de esta generacién son Otto Raul Gonzédlez, Alfonso
Enrique Barﬁentost Carlos lllescas, Augusto Monterroso, Edmundo v Rafael Zea

’Ruano, Raual Leiva, ete.
A partir de fa Generacion del 40, se pierde la identificacion por décadas.
Mario Monteforte Toledo se ubica en la generacion del 30 por razones de

contemporaneidad con los escritores de aouella v por su identificacion, en aleunas de
P q P

sus obras, con asuntos de la corriente criollista. El mismo Mario Monteforte Toledo




respecto de esta ubicacion opina /1/:

“‘Considero absurdo esa clasificacion por generaciones. Yo wme
comsidero contemporineo de Miguel Angel Asturias, de Cardoza y
Aragdn, aunque me llevaban veinte afios tenfamos los mismos
ideales, fuimos furiosamente republicanos. La guerra espaiiola
unific6 a la izquierda mundial Estébamos contra el fascismo y
contra Franco como dictador”.

Juntamente con el escfitc& Manuel Galich, Monteforte habra de dar en el exilio
lo mis importante de su obra y también lo més universal de ella. Galich se oriento
hacia lo dramitico que era lo suyo. Monteforte, en cambio, ha incursionado en las
nuevas tendencias literarias: se ha dedicado a cultivar el teatro; tal es el caso de “El
santo de fuego”, montada en Guatemala en 1986. En México se han pasado 14 piezas
en radio teatro. En noviembre de 1987, se presentard en Guatemala “La noche de los

cascabeles”; se publicara también el librete.

En los Giltimos. tiempos, el ensayo sociolégico ha ocupado la mayor parte de su
tiempo, habiendo editado en este campo varios libros. Proximamente se imprimira un
estudio sobre aspectos culturales de Guatemala en el libro El Barroco en Guatemala.
Esta por impril;lirse su Giltima obra: Unas Visperas muy largas; ¢l autor nos adelanta
que se trata de una novela autobiografica que narra los amores de un viejo con una

jovencita /2/.

B. Aproximacién biogrifica

Al momento de escribir estas notas (15/9/87), Mario Monteforte Toledo estd

i1/ Entrevista personal con Mario Monteforte Toledo. 29/9/87.
12/ Entrevista personal 29/9/87.



arritbando a sus 76 afios de edad. Nacié en la casa marcada con ¢l néimero 3 del
antiguo “Callejon Normai”, un 15 de septiembre del afio 1911, en la ciudad capital de
Guatemala. Sus padres fueron dofia Jests Toledo Herrarte, guatemalteca, y don Mario

Meonteforte de origen ttaliano,

Desde muy pequefio viajo con sus padres al extranjero. La educacion primaria
la inicid en los Estados Unidos vy la concluyé en Guatemala. El nifio creev en un
ambiente intelectual; Qa_s@g,gggugﬁp“sé familiariza con cerca de media docena de
idiomas, seglin comentario del periodista Clemente Marroquin Rojas incluide en su

libro En el mundo de la polémica (1971:427).

Confiesa Monteforte en ese .mismo libro, en una carta enviada al va fallecido
director de “La Hora”, que en su juventud fue amigo de la aventura v lo mismo se
internaba a pie en las exuberantes montafias del Petén en busca de la legendaria tribu
Lacandon; como sc proponia explorar las profundidades del océano en +1 deporte del

huceo.

Se grada de Bachiller en Ciencias y Letras en el Instituto Normal Central para
Varoncs. Ingresé en la Facultad de Ciencias Juridicas v Soeciales de la Universidad de
San Carlos de Guatemala (USAC). Siendo estudiante de la universidad, trabajo en la

Universidad Popular impartiendo la catedra de Economia.

Su inquietud por las letras se manifiesta en las colaboraciones a revistas y
peribdicos editados en la Universidad. La revista “Estudium” recoge aleunos de sus

primeros aportes literarios.
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Participd como dirigente en la revolﬁcién por la reforma Universitaria
(1928-1931) durante el gobierno del General Jorge Ubico, quien cierra la Universidad y

expulsa a los dirigentes.

Entre los expulsados habia, ademas de guatemaltecos; (]uén José Arévalo,
Osegueda, Monteforte y otros) destacados centroamericanos que posteriormente
tuvieron gran significacion en la vida politica de sus respectivos paises: Ramon Villeda
Morales, presidente de Honduras en 1957, los hermanos Cuenca en el Salvador, y

muchos mas.

Los estudiantes emigraron. Unos a América del Sur, otros a México y la
mayoria a Europa; =ntre éstos s¢ encuentra Monteforte, quien se traslada a Francia,
donde obtiene ¢l doctorado en Ciencias Politicas y Sociales por.la Untversidad de la
Sorbona de Paris. Permanece en Europa por méas de cuatro afios y regresa a Guatemala

en 1935,

En 1937 se gradhia de Abogado y Notario en la Universidad de San Carlos de
Q_uat_emala. El tema_de su tesis es “El control de cambios de importancia en nuesiro

pais”.

Con el proposito de ejercer su profesion se traslada a Solola en 1938, alli tiene
un intimo contactd con la raza Tzutuhil; aprende su lengua y convive con una indigena

con quién procred una hija Morena Monteforte. £l escritor nos cuenta /3/

{3/ Entrevista personal con Mario Monteforte Toledo efectuada el dia 29 de septiembre de 1987,
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“Le propuse casarme con ella, pero no guiso. Me dijo —que no
eramos iguales— Y eso no significaba que yo fuera mejor gue ella.
Esta fue una experiencia muy profunda de mi vida.

La niita fue educada por la madre del escritor. Actualmente Morena hace cinc y

estd casada con un productor austriaco.

De esta incursibn por el mundo mdigena tzutuhil, surgen dos dc sus mMejores
novelas Entre la piedra y la cruz y Donde acaban los caminos. A este respecto, en su
libro El indio en la narativa guatemalteca, la escritora Adelaida Lorand de Olazagasti

dice (1968:124):

“Monteforte Toledo presentard el terrible drama del indio con toda
su intensidad y veracidad. No se desvia Monteforte por lo telirico
o lo mistico del vivir mdigena, sino sin olvidarlo, describe con
claridad y precision la vida cotidiana del conglomerado de indios.
Todas las distintas’ manifestaciones del vivir indigena estin
abordados con la pericia del conocedor que ha convivido
intimamente con el nativo. Puede decirse que es el autor que mas
se ha acercado a la realidad colectiva del indigena.”

Ubico lo vuelve a expulsar del pais en 1940 esta vez acusado de soliviantar los
inimos de los indigenas de Atitlin, pues él se habia constituido en defensor de sus
tereses. Lo llevaron a la frontera mexicana. De allf se trasiadaa los Estados Unidos.
Durante los afos del 41 al 43, trabaja como técnico de guerra en la Oficina de
Informacién de Guerra, que estaba a cargo del poeta y escritor ﬁorteamericano

Archibal Maec’Leish. Nos cuenta el escritor:

“Nos contrataron para hacer la propaganda contra el fascismo;
difundiamos también la propaganda contra el franquismo. Cuando
EE.UU. reconoce el gobiernc de Franco, Mac Leish nos dijo que la
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propaganda tenia que variar pues ya no habia enemistad con
Espafia. Muchos que alli trabajamos renunciamos. Recuerdo a
André Bretén, Juan Marias, Hammarskjold. /4/

Lo llamaron a la oficina de conscripcién y presta servicio militar por cerca de
11 meses. Jorge Garcia Granados, embajador de Guatemala en Washington, consigue, a
peticion del mismo Monteforte, que lo conscriban en el ejército de Guatemala y asi
regresa al pafs junto con otros tres guatemaltecos, en el afio 1945. A su llegada al pais

era Presidente de la Republica el Dr. Juan José Arévalo Bermejo.

Su vida politica empieza entonces. Junto con Manuel Galich y Julio César
Méndez Montenegro, integran la directiva del partido Frente Popular; a Monteforte lo
eligen Secretario de Organizacidon y propaganda. Al afio siguiesnte lo nombran

embajador ante las Naciones Unidas con sede en New York.

En el afio 1947, sale electo diputado al congreso de la Republica y, en 1948,
ocupa el alto cargo de Presidente del Congreso y Vice-presidente de la Republica.
Cuando iniei‘i su periodo presidencial el Coronel Jacobo Arbenz, Monteforte se retira
de la politica y se marcha a México con su fémilia. Regresa unos afios después y estaba
en Guatemala cuando cae el gobierno del coronel Arbenz. Fue capturado y estuvo en
la circel durante 11 meses. Al salir decide fundar un Semanario y, el I de noviembre
de 1954, sale a la venta el primer nimero del Semanario “Lunes”’. También edita el
periddico “Hoy™, que tuvo una vida breve. El 3 de enero de 1956 fue capturado por
las fuerzas de seguridad, pero al dia siguiente io dejaron en libertad. En el Semanario
“Lunes” (9/1/56) apafece una carta, dirigida al presidente Carlos Castillo Armas, donde

Monteforte protesta por el atropello sufrido.

/4 / Entrevista personal 29/9/87



13

El mismo afio es capturado nuevamente y deportado a la frontera con

Honduras. Escribe, entonces, los Cuentos de derrota Y esperanza.

Ha vivido en México por veintian afios, dos afios y medio en el Ecuador y
ocho afios en Europa. Ha dirigido, desde entonces, El Instituto de Investigaciones
Sociales de la Universidad Auténoma de México, donde se ha dedicado a los estudios

sociologicos y ha escrito varios libros sobre esta materia.

Después de 30 afios, ha regresado y proyecta seguir escribiendo. Mario

Monteforte Toledo dice, refiriéndose a su presencia en su tlerra natal:

“Yo jamds me he querido ir de Guatemala, siempre me han sacado
o me he visto obligado a irme.”” 15/

Con respecto a su familia, dice Monfeforte que se ha casado cuatro veces. Su
primera esposa, Julia Zachrisson. Su segunda esposa Aurelia Sdnchez Meza, fallecio de
leucemia. Su tercer matrimonio fue con Mireya Inturbe. Hay un cuarto matrimonio
con la ecuatorizana Corina Duran, con quien tiene una niha de siete afios: Arai.

Actualmente vive con su anterior esposa Mireya Inturbe.

Tiere cinco hijos. Cuando habla de ellos, su rostro resplandece de orgullo.
Morena, la mayor, es una artista. Mario, oceanogralo doctorado por la Universidad de
la Soborna en Paris. Rail, doctor en Economfa por la Universidad de Cambridge.

Anaité cs restauradora de arte y maestra de inglés.

/5] Entrevista personal 29/9/87
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Mantiene un ritmo de vida que, a pesar de sus 76 afivs, le permite organizar su
tiempo enire su actividad principal: escribir y los viajes a distintos pafses, para dar
. . . .. . .
conferencias, o supervisar la presentacion de sus obras de teatro. Sin descuidar su
trabajo como socidlogo de UNAM, su tiempo libre lo dedica a sus deportes favoritos:

la equitacion y la natacidon. Goza de buena salud y envidiable vigor fisico.

C. Recuento bibliografico

Mario Monieforte Toledo es una de las figuras mds sobresalientes de las letras
contemporaneas de Guatemala. Su labor presenta multiples facetas: como abogado,
politico, periodista, sociologo, arquedlogo, historiador, maestro y especialmente como
escritor donde ha cultivado todos los géneros con bastante acierto. Asi su obra, que ha
evolucionado conforme las nuevas corrientes literarias, abarca en la narrativa: la novela,
¢l cuento, ¢l ensayo; sin olvidar la poesia y el teatro, ramas en las que también ha

incursionado.

Sus colecciones de poemas Barro (1932) escritos en su juventud, son las
primeras manifestaciones de un espiritu sensible e inquieto que se orienta hacia la

creacidon lieraria.

Anaité, es su primera novela. Escrita en la década de los afios 30. Gano el
Premio® Nacional de Novela en 1939. Fue publicada por el Fondo de Cultura de la
Municipalidad de Guatemala, en mayo de 1948. El mismo autor afirma en el prologo
que quiso tratar en ese libro: la lucha del hombre contra la naturaleza. Imersa, en la

corriente criollista es fiel representante de su época.



Guatemala es un pais de fuertes y profundas raiees indigenas. Monteforte,
como se ha sefialado, tuvo la oportunidad de convivir con los mdigenas de Solola,
hecho que se constitujfe en d.eterminante asuntual para sus dos novelas indigenistas.
Adelaida de Olazagasti (1968:123) cree que estas dos obras conforman el aspeeto

psicolégico v social de la narrativa indigenista hispanoamericana.

Entre Ia piedra ¥ la cruz. Premio Centroamericano ‘15 de Septiembre”’,
presenta el conflicto psicologico de Lu Matzar que lucha entrc dos culturas: una
representada por la piedra, que simboliza a sus dioses, su raza, sui creencias, su
tradiccion, v de la eruz que representa al mundo del ladino, al cristianismo. De esta

novela Seymour Menton dice (1985:288):

“Entre la piedra y Ia cruz, tanto por su estructura, su estilo como
por su tema es una de las mejores novelas nacionales de toda

¥

hispancamérica”’.

Dénde acaban los caminos entreteje las culturas indigena y ladina. La novela
desarrolla ¢l conflicto espiritual del médico ladino Zamora, que sc¢ enamora de la india

Maria Xahil.

La obra novelistica de Monteforte ha evolucionado, presentando diversas etapas
conforme el influjo de las nuevas corrientes. Uma manera de morir es otra de sus
novelas, que incentiva este estudio ¥, von la que obtavo el premio Latinoamericano de
Novela de la Unién de Universidades Latinas en 1957. Busca esta obra, de corte
existencialista, la incorporacion de nuevas ideas a la novelistica hispanoamericana.
Escribe una novela de tipo intelectual v, aunque no incluye técnicas mmovadoras, el

tema es de lo mds contemporanco en la literatura. Hay un apastonado afan por captar
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las percepciones existencialistas del hombre que afronta los problemas fundamentales

de su condicién humana. La novela viene salpicada de actitudes filosoficas y

metafisicas. En la actualidad, el problema del vivir humano tiende a expresarse en la

novela come la busqueda de nuestro propio ser y logra captar la agonfa del hombre

tras la afirmacién de una identidad que le permitird ser libre. Mario Monteforte

Toledo, en entrevista concedida a la autora de este trabajo de tesis, dice refiriéndose a

Una manera de morir

“Esta novela no surge de pronto, sino que estuvo incubdndose en
mi por cerca de ocho afios. La orientacion politica del libro es la
libertad. La bisqueda del sosteniiniento de la libertad cueste lo que
cueste. Este no es un libro anticomunista, justamente porque no
creo en las ortodoxias esta obra no podria ser anticomunista. Este
libro es wna critica a todo lo que representaba de ortodoxo el
stalinismo y las fuerzas que lo apoyaban. Pero la dialectica de Una
manera de morir estd entablada entre un marco-carcel ortodoxo vy
la bisqueda de la libertad. Pero sobre todo la Wicha contra todo
aquello que amenace la libertad, todo tipo de libertad.

Al preguntarle sobre el posible influjo de la filosofia existencialista en la novela,

especificamente la obra de Jean Paul Sartre, Monteforte Toledo respondio

“El iv:zﬂujo de Sartre y Camus es real, también de¢ Williams
Faulkner. El existencialismo ya se daba antes de la segunda grerra,
pero fue hasta después de ella que aflora toda la produccion
literaria. Esa literatura nos influyé a todos en Hispanoamérica:
Carpentier, Otero Silva, Bianco Manuel Rojas, José Revueltas y
tantos otros... [6/

A continuacién haré vna detallada enumeracion de la abundante preduccion de

/6/

Entrevista personal el 29/9/87.
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Mario Monteforte Toledo en los diversos campos que aborda su literatura. Esta

bibliografia fue claborada por el mismo escritor y abarca los siguientes aspectos:

Ficcién, teatro, obras cientificas y colaboraciones periodisticas.

1. Obras de ficcion. Barro (poemas) 1932,
Biography of a fish: noveleta, New York, Editorial Gonzalo Moré, 1943,

lustraciones de Rufino Tamayo.

Cabagiiil, plaquette,'poema para ballet, Guatemala, Imprenta “América’”, 1946.
Hustraciones de Miguel Alzamora.

Anaité, novela, Guatemala, Iditorial El Libro de Guatemala, 1948. Premio Nacional,
Guatemala. 2a. =d. Guat. e.p.

Entre la piedra v la cruz, novela, México, Editorial Costa Amic, 1948. Premio
“Centroamericano™ 15 de Septiembre 2a ed.., La Habana, Editorial Arte y Literatura,
1979. 3a. ed.; Editorial Piedra Santa, Guatemala (en prensa). Traducciones: Entre la
pierre et la eroix, Paris, Gallimard, 1958 (5 ediciones). Izmedu Kamena i Kriza, Zagreb
(Yugoslavia), Editorial Mladozt, 1966: 2a. =d., 1971.

Donde acaban los caminos. novela, Guatemala, £l Libro de Guatemala, 1953 (caratula
de Carlos Mérida). 2a ed., F.ditorial Serviprensa, Guatemala (en prensa).

La cueva sin guietud, (cuentos), Guatemala, Fditorial del Ministerio de Educacion
Piblica. 1952. (ilustraciones de varios pintores): 2a. ed., Guatemala, Ed. Piedra Santa
(en prensa). ‘

Una manera de morir, novela, México, Fondo de Cultura Economica 1958. (cardtula de
José Vela Zanetti). 2a. ed., Guatemala, Edit. Piedra Santa. (en prensa). Premio
latinoamericano UDUAIL. Unién de Universidades de América Latina. Tradueciones:
Une maniere de mouyir, Paris, Gallimard, 1963.

Cuentos de derrota y esperanza, Jalapa, Veracruz. Editorial Veracruzana, 1962, 2a. ed.,

GGuatemala, Piedra Santa (en prensas).

Llegaron del mar, novela, México, Mortiz, 1976. 2a. ed., Guatemala, e.p.
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Los desenconlrados, México, Mortiz, 1976. 2a. ed., Guatemala. Edit. Piedra Santa. e.p.

Casi todos los cuentos, Barcelona, Barral, 1974.

10 cuentos, Quito, Editorial **El Conejo”, 1985. (pequefia antologia).

2. Teatro. Catorce piezas “muy breves” para radio Universidad de México,

y para la serie *“La estrella y 167, RCA Victor, 19-58. Traducciones y

representaciones en varias lenguas.

El _santo de fuego, México, Editorial Universitaria (UNAM), México, 1986. (2
ediciones), 3a. ed., Guatemala, Serviprensa (e.p.).

La noche de los cascabeles, Guatemala, Editonal Imprex (en p.)

3. Colaboraciones Periodisticas. 992 articulos sobre asuntos sociopoliticos

de Latinoamérica, FEstados Unidos, Furopa, Africa, Asia y Oceanfa,

1958-1977.

76 articulos sobre los mismos temas en publicaciones de diversos paises
latinoamericanos, entre 1953 vy 1979. '

096 programas scbre temas culturales y sociales en R dio Universidad (UNAM),
México, de 1958 a 1979.

312 articulos sobre temas culturales (especialmente latinoamericanos) para HOY, diario

de Quito, 1982-1987.

Reseftas y criticas de libros y revistas. Entrevistas publicadas en diversos paises.

4. Obras cientificas. El control de cambios, Guatemala, Editorial Ramirez.
1937. (tesis profesional) Premio Galvez, Universidad de San Carlos de
Guatemala (USAC).

Los Ferrocarriles Internacionales de Centroamérica (Constancia de imperialismo en
Guatemala), 2 vols., Guatemala, edicion privada del Congreso de la Repiblica, 1933,

1961.
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Guatemala-Monografia socielogica, México, Universidad Nacional Auténoma de México,
UNAM, 1961.

Tres ensayos al servicio_del mundo que nace, México, UNAM, 1962.

Partidos politicos latinoamericanos, México, UNAM, 1962,

La reforma agraria en Itaha{experiencia para México), México, UNAM, 1963.

Izquierdas v derechas en Latinoamérica, (¢n colaboracién con Francisco \ﬂlagran
Kramer), Buenos Aires, Bditorial Pleamar, 1964.

Las piedras vivas, (Escultura y sociedad en México), México, UNAM, 1965. 2a. ed.,
1978. 3a. ed., México, UNAM (in prensas).

Centroamerica-Subdesarrollo v dependencia, México, UNAM, 1972, 2 vols.

Mirada sobre Latinoamérica, Costa Rica, EDUCA, 1971. 2a. ed., 1976.

Bibliografia sociopolitica latinoamericana, México, UNAM, 1968.

Literatura, ideologia v lenguaje, (coautor y coordinador), México, Grijalbo, 1976.

Beatriz Caso, México, UNAM, 1979,

Bl discurso politjco. (coautor y director), México, Editorial Nueva Lmagen, 1980.

Los trabajadores v las prestaciones sociales, (Gran Bretafia, Francia v la Union
Soviética), México, UNAM, 1982,

Estudios superiores en ciencias sociales, (Francia, Gran Bretafia, Ttalia), México, UNAM,

1982,

Los signos del hombre (Plastica y sociedad en el Ecuador), Quito, Pontificia
Universidad Catdlica del Ecuador (sede en Cuenca) v Universidad Central del Ecuador,
1985.

Traducciones de Mario Monteforte Toledo para el Fonde de Cultura
Feonomica de México.

Béguin, Albert, El alma roméntica v el suefio, al francés, 1954. 2a. ed., 1978, 1981.
504 p.
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Braudel, Fernand, El Mediterrdneo vy el mundo del Mediterrdneo, v en la época de
Felipe i, 2 vols., 1304 p. 19-53 al francés.

Harrod, R.F., Vide de John Maynard Keynes, 780 p. al inglés 19-58

Leonard, Irving H., Los libros del conquistador, 400 p. al inglés 1953.

Moore, Wilbert E., Las relaciones industriales v ¢l ordenr social, 392 p. al ingles, 1954.

Straumann, H., La literatura norteamericana en el siglo XX, 240 p. al ingles, 1954, -
1961.

Traducciones de poesia italiana, inglesa y norteamericana, publicada en revistas
literarias de varios paises. '



. MARCO TEOQRICO
A. El existencialisimo

El existencialisﬁlo es la corriente filosofica que toma como tema el analisis del
modo de ser del hombre en el mundo. Durante los siglos XVII y XIX, algunos
fithsafos insistfan acerca del significado especifico de la existencia como mode de ser
de las criaturas finitas, de los entes creados. La existencia como modo de ser propio de
la criatura, en cuanto significa ser ahf, y supone la sustencia, es decir el ser divino que

la sostiene y la crea.

¥l existencialismo pone en tela de juicio el modo de ser del hombre y lo
entiende como modo de ser del hombre en el mundo. Su analisis de la existencia es el
esclarecimiento o fa interpretacion de los modos en que el hombre se refiere al mundo,
en sus posibilidades cognoscitivas, emotivas y practicas y del modo como se manifiesta

el mundo al hombre y la determinacién y acondicionamiento de sus posibilidades.

Segin esta corriente filosofica la existencia humana estd revestida de
singularidad, ya que ¢l individuo como ser humano, es mis importante que la especie.
En este sentido, la singularidad de la existencia humana hace de ella ¢l modo de ser

fundamental del hombre.

Tal modo de ser ha sido analizada por ¢l pensador danés Soren Kierkegaard en
su triple aspecto de relacion: 1. Con el mundo 2. Consigo mismo 3. Con Dios. Esta
relaciéon estd constituida sélo por posibilidades, y solo puede analizarse como un

conjunto de ellas. La misma relacion del hombre con Dios es sélo una mera relacion

posible.
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De esta interpretacion de la existencia en términos de posibilidad surgen sus
caracteristicas fundamentales: angustia, desesperacidon y paradoja. Angustia de la
relacion del hombre con el mundo, desesperacion de su relacion consigo mismo y

paradoja de su relacion con Dios.

Esta forma de plantear la filosofia de la existencia se contrapone a todas las
formas positivistas del siglo XIX y constituyen las ideas fundamentales de la teoria de
la existencia en la filosofia contemporinea y la negacion del idealismo romantico del

siglo pasado.

La filosofia existencial trata de aprehender la imagen del hombre total, aunque
ello implique llevar y exponer ante su propia conciencia tode lo malo, sombrio y
refutable de su existencia, Basado en esto, el existencialismo es un movimiento
fundamental del pensamiento humano, que forma parte de la corriente principal de la

historia moderna.
B. Sus origenes

William Barret en su libro El Hombre Irracional, afirma el origen europeo,

especificamente aleman, de la filosofia existencialista (1967:22)

“El existencialismo es una pequefia rama de un drbol mucho
mayor. Y las raices de ese gran arbol se hunden en las mds remotas
profundidades de la tradicién occidental... Las fuentes inmediatas
de Sarire por ejemplo som alemanas. Martin Heidegger y Karl
Jaspers y el gran fenomendlogo aleman Edmund Husserl.”

Martin Heidegger y Karl Jaspers puede decirse que son los
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creadores de la filosofia existencialista en el siglo XX. Su relacién con Federico
Nietzsche (1844-1900) v con el danés Soren Kierkegaard (1813-1855) les hace infundir
forma precisa a los problemas fundamentales de la existencia humana. Se dedican a
encontrar los caminos rectos de la verdad y plasman ¢l modelo alrededor del cual gira
el pensamiento de los restantes existenéialistas, sobresaliendo sobre la atmoésfera

filosofica contemporanea.
C. Kl existencialismo moderno

Los aportes de toda Europa al pensamiento existencial, se suman a la corriente
alemana, siendo éste quiza el Gltimo legado del vigjo continente a la joven América.
Muchos de los paises curopeos han colaborado a la formacién de la filosofia
existencial. A Francia se le reconoce la divulgacion del pensamiento existencialista

especialmente la obra de Jean Paul Sartre, Albert Camus y Simone Beauvoir.

Entre los rusos, ¢l filéscfo Leon Chestov con su libro capital: La filosofia de la
tragedia. Doztoicsvsky v Nicizache. los espafioles Miguel de Unamuno y José Ortega y
Gasset, ¢l primero escribid una de las obras mas conmovedoras de la filosofia

existencialista El sentimiento tragico de la vida.

Con estos ejemplos queda demostrada la afirmacion inicial, de que el
pensamiento existencial esta formado por los aportes de un gran namero de pensadores

europeos, ya que la lista de nombres es larga y rebasa los propésitos de este trabajo.

D. Fl existencialismo en la literatura

El existencialismo, afirma Guillermo de Torre en su libro Historia de Ias

i
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literaturas de Vanguardia (1971:15), no es un movimiento literario, ni sus origenes, ni
sus propdsitos Gltimos encajan en el plano literario. ;Por QUé, entonces, se habla de
una litfi:ravtura= existencialista? Il mismo autor consiente, en que ¢l existencialismo en la
Iiteratura es la consecuencia de las in-terferencias que se dan enfre pensamiento v vida y
de una determinada concepcién del mundo que ha encontrado su mejor medio de

e-xPresi()n en la literatura.

Desde su nacimiento, el existencialismo se ha manifestado por medio de la
literatura. Ha sido el medio de expresion del hombre en la biisqueda de su destino
personal. En Dostoievski se encuentra presente el problema del I;nornbre, guie enfrenta
diariamente las posibilidades de su vida, en él, dice el mismo autor, se encuentra la
clave genética del existencialismo, porque no cree que el hombre renuncie nunca al
verdadero sufrimiento, ya que éin éste, el ser humano no tendria conciencia de su

condicion.

Nicolds Abbagnano en La Historia de la Filosofia (1964-720) se refiere a este

mismo tema en los siguientes términos:

“El existencialismo ya desde sus comienzos se halla vinculado a
ciertas manifestaciones literarias en las gue aparece mas vivo ¢l
sentido de la problematicidad humana. La obra de Dostoievski vy
Kafka son dos de estas manifestaciones.”

La incertidumbre y desorientacién de la sociedad europea, en los que siguern a
la conflagracién mundial, encuentran en la llteratura existencialista el medlo mas
autentico de expresion. Se le llamé filosofia de la crisis, porque estd prefiada de ese

sentido de crisis, que es la manera de ser de la situacién espiritual del ser humano. La

literatura existencialista es la expresion mas real y la revelacion mas profunda de la



existencia humana: el dolor, la enfermedad, la muerte, de ahi la nocién de filosofia de

la angustia, que se refleja +n la literatura.

La obra de Sartre, y la ]iramada literatura existencialista. constituyen el anillo de
enlace enfre la Europa de la post-guerra y las formas conceptuales de la filosofia
existencial. Toda la problemdtica existencial dei hombre, gue las corrientes tilosoficas
del existencialismo toman como base y, a la que s suman los sentimientos de angustia,
soledad, e inseguridad del sobrivivients .d-ﬂ las dos grandcs guerras, es tomada por los

escritores para crear una literatura existencial,

La anterior afirmacién tiene una gran imporlancia <u ieratura, por cuanto
indica un cambio substancial ¢n las directrices del petisamiento del hombre, que se

refleja principalm nte en la novela.

Al tratar dv explear nuesira existencia la novela se acerca a la filosofia Y va no

sc enmarca s0lo en ol ambito Literario.
En su cnsayo El escritor y sus fantasmas Ernesto Sdbato «zcribe (1976:80):

“La novela del siglo XX no sélo da cuonia de una rcalidad mas
compleja y verdadera, que la del siglo pasado, sino que ha
adquirido una dimension metafisica que no tenfa. La soledad, el
absurdo la muerte y la desesperacidv son temas perennes en toda
gran literatuya. Para la novela contempordnca parece axioma
Jundamental <l que la verdad habita cn ! interior del hombre. La
novela hoy se propone una indagacion del hombre, v para lograrlo
el escritor debe vecuiriv a todos los instrumentos que se lo
perinitan.”’

Es evidente que, ios escritores americanos se vieron influidos por la tendencia

BIBLIOTECA
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existencialista venida a Europa alrededor de la década del 40. Murgurita Carrera

(1985:190) refiriéndose al tema dice:

“En la crisis de los afios 40, bajo el influjo de Europa, la corriente
existencialista filosdfica vital y artistica invade latinoamérica.”

El eserifor gliatemalteco, Mario Monteforte Toledo, es uno de esos escritores de
habla hispana que, a Vnuestro juicio, reciben influjo del existencialismo europeo:
particularmente en su novela Una manera de morir, publicada en México en 1957. En
torno a este influjo desarrollaremos el presente trabajo, que, por supuesto, no intenta
ser exhaustivo, sino, propiciador de ofros estudios BSpecializédos en torno a la

abundante y compleja creacion literaria de Mario Monteforte Toledo.



1V. EL CONFLICTO EXISTENCIAL EN UNA MANERA DE MORIR
DE MARIO MONTEFORTE TOLERO

A. Sintesis argumental

La novela se inicia con la llegada de Peralta miembrq de un partido politico,
que en la obra no se identifica, a un pucblo del interior. Su objetivo es juzgar a Rueda
y eliminarlo como dirigente. Irémicamente, le toca que hospedarse en la casa del
acusado. Peralta trata de explicart: a Rucda en que consiste el delito que ha cometido,
segun el partido. Pero, al mismo tiempo, se¢ da cuenta que éste ha actuado
honestamente, pensando solo en el bienestar de sus companeros. A pesar de este

Intimo convencimi-nto, Peralta, {iel a las ordenes recibidas, actia de manera insidiosa,

logra que Rucda sca repudiado v que lo expulsen del pueblo.

Con un retorno al pasado inmediato, ¢l narrador cuenta como R_ueda, precisado
putgae los campesinos morian de sed, visita a la antigua ducfia de la hacienda v
conviene en devolverle parte de la ticrra a cambio de gue les permita usar el agua del
arroyo. Esta transigencia es la causa de que se le acuse de desviarse de la ortodoxia det

partido.

Peralta regresa a su casa, donde la madre le cuenta lo sueedido en su ausencia.
Se desarrollan varios didlogos, donde el protagonista trata de encontrar comprension
para su angustia, ya que se siente decepcionado de la hipocresia del partido, ni su
madre, ri su novia lovran avindarlo. Peralta decide renuneciar al partidé. A partir de ese
momento, hay un cambio de ambiente. Peralta consigue trabajo en un banco donde es

ascendido. Se hace novio de Silvia, hija de un banquero, A pesar de su aparente
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adaptaciéon, Peralta no encuentra tranquilidad. De pronto, comprende que su
desasosiego no se debe a sus problemas con el partido o cc;n la sociedad burguesa ya
que el asco y la angustia, que siente, se mantienen de uno y otro lado. La muerte de
don Alfredito quien representa a la sociedad burguesa v encamalal burocrata que
trabaja toda una vida con la esperanza de qué, un dia, podré jubilarse, podra descansar
y entonces sera libre; le hace comprender el absurdo de la condicién humana y que,

este afan, solo concluye con la muerte.

Cuando pretende casarse con Silvia, se encuentra conque los dogmas pueden ser
tan inexorables e incomprensible de uno u otro lado. Sintiéndose espiritualmente
muerto decide regresar al partido. Para ser admitido nuevamente participa en una

huelga de hambre, de donde ¢s levantado casi moribundo.

Al final de la novela, Peralta acompafiado de Lamberto y Antonio llegan al
pueble, donde son recibidos con indiferencia.. Rueda habia regresado y los campesinos
con el agua ya no necesitan del partido. Lamberto casi mata a Peralta, cuéndo le exige
que le explique su actitud sumisa y su sorpresivo retorno. Peralta se niega a hablar. La

narracion concluye con la llegada al proximo pueblo.
B. El titulo de la novela
En el primer capitulo se encuentra una alusion al titulo de la novela /7/

“Apretaron el paso. Crujia la arena del suelo. En las sombras se
recortaron las primeras casas y unos cuantos arboles deshojados.

{7/ A partir de agui, todas las citas textuales de Una manera de morir se hardn de acuerdo ala
primera edicién del Fondo de Cultura Econdmica México 1957, ysdlo se consignard el numero
de pigina.



29

Era una forma de nacer. {8/ p 12.

La antitesis, con ¢l tl'tulo_ Una manera de morir, se refiere aunque de una forma
un poco ambigua: al hecho de sentirse plenamente realizado, de ;empefiandouna mision
del partido, seguro de si mismo, de sus creencias, apostol en medio de la gente humilde
del pueblo. Se da como conlraposicion a los sentimientos de frustracion vy
desesperacion que se manifiestan al final de la novela, cuando al volver a ver a Laura le

dice:

“Para ti tanibic:: soy wi i to. Elinyoe o dotro dl compatiero.”” P.

329

Esto explica el titulo de la novela: se puede morir de varias formas, y una
manera de wmorir ¢s haber perdido la fe, sentirse espiritualmente muerto para si mismo

¥y para los demas.

5l problema de existir o morir es para ¢l protagonista mis profundo aiin, pues
no solo lucha contra ¢l partido, sino contra su falta de fe n todo lo humano. Surge la
licha existencial del hombre, que ha perdido la fe y, al que se le cierran todos los

caminos:

“Por favor, Laura. Siquiera tii admite que los problemas humanos
no se reducen a cstar'en contra o a favor del partido. Mi situacion
es mas horrible aim. No hay caminos; ni sélo dos ni mas ya no
comprendo nada. Se que existe lo que he ido a buscar fuera; pero
1o para wil... Tengo el método pero me falta la fe, todas las formas
de la fe: la de alla y la de acd.” P. 328

18/ El subrayado es mio.




30

Cuando Peralta vuelve al partido, luego de pretender cambiar de vida, sin
lograrlo, se siente muerto por dentro, vacio; a intentado todos los camines pero esta
incapacidad de encontrarse y realizarse, como hombre, le sumen en la desesperacion,

anula su veluntad de vivir realmente:

“El obraba a pasos de sonambulo, sin lastimarse, ni dolerse; se
requiere vitalidad para sentir la humillacion y el la habia perdido.”
p 375,

C. La Soledad

El primer signo de alienacidn, ante su propic mundo, se manifiesta en Peralta
con un agudo sentido de soledad. En sus primeras manifestaciones parece acogerlo,
como la sombra al caminante, proporcionandole un alivio a su tensién espiritual pero,

finalmente, se intensifica hasta convertirse en angustia existencial:

“Poco a poco los ruidos del tren se uniformaron dentro de él, un
cuddruple tranquilo de ruedas veloces, un tintinear de cadenas que
rebotan, el chirrido ritmico de alguna puerta, el aire que se hunde.
No se atrevié a cambiar de postura para no salir de aquella soledad
vacia y acogedora.” p. 75

El sentirse extraiio ante el mundo, ajenc a todo, es tender a la alienacion del
yo que parecia hallarse contenido en su medio social y en el partido. De pronto, le

hace verse como un individuo solitario y desamparado:

“Estaba solo frente al mundo, ajeno a las pasiones al proceso.” p
72
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Siente miedo de esta terrible soledad y busca la compaiiia de otros seres para

asegurarse que no st solo:

“Abrid mucho los ojos y mird a su derredor. Estaba solo con sus
fantasmas. Recogié la maleta, la mdguina portatil y trasladose al
vagon proximo. Le urgia sentarse freate a cualquicra. Sentir la
temperatura humana, la complicidad de vivir, algin interior ajenc,
con su propia historia y sus maneras intimas " p 74

lisa concieneia de'su soledad sigue manifestindose a lo largo de la novela. Mas
adelante, Peralta confirma que la soledad que siente, no es la de la ausencia fisica de
las personas, sino la soledad de ser en ¢l mundo. Con un claro influjo de ias i;:leas
existencialistas de Satre y Camus, sobre la soledad y el abandono en que se encuentra
el hombre en el universo, ¢l escritor guatemalteco pone en boca de Peraita, la siguiente
afirmacion, que confirma la tesis, que Una mancra de morir es una novela enmarcada

en la tendencia literaria del existencialismo:

“Pero no hay nadie, no hay un solo ser en el mundo, estamos solos
frente a un sendero desconocido y casi tenebroso.” p 163

Ve al individuo como un ser desamparado y solifario ante su propia muerte,
representada por el sendero desconocido y tenebroso. Como expresa Barret en su libro

(1967:47)

“Aprende que la soledad, del yo es una dimensién irreductible de
la vida humana.

Este sentimiento de soledad, pertenece al clima existencial que prevalece en la

novelistica hispancammericana de los afios 60. Robert Kirsner, en la Revista d= Estudios
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Hispanoamericanos, con respecto a este tema dice (1975:4):

“En todo caso, lo que si podemos decir es que la reciente novela
hispanoamericana enfoca lo hwmano por medio de lo individual. Y
tanto se adentra en la realidad penctrante del individuo que deja
fuera los mitos colectivos. Desnudo y solo aparece el hombre
hispanoamericano en la novela de los afios 60. En la desnudez de
una sola alma se refleja la soledad de todas.”

D. El Absurdo

El absurdo, tal como lo plantea Albert Camus en su ensayo filosofico El mito
de Sisifo, es uno de los temas existencialistas en la novela de Monteforte, La actitud
existencialista del persona principal, a lo largo del desarrolio de la novela, revela ese

absurdo.

Peralta vive, no la vida rutinaria de un trabajo monétono o de distraccion que
proponen los filosofos del existencialismo, como los grandes distractores de la
conciencia de la absurdidad del senﬁdo de la vida, pero si, enrolado en una rutina
partidista: misiones, sesiones, ete. En detefmjnado instante, llega el momento del
absurdo. En ese momenfo tan especial, caen los velos y le muestran al hombre su
verdadera realidad, es decir la absurdidad de la condicidon humana. Las emociones.
intensas y su caida ante si mismo provocan el inicio del movimiento de la conciencia y
le llevan a la sensaciéon del absurdo. Segin Camus, esta pucde aparecer en cualquier

momento en la vida del ser humano (1975:21):

“La sensacion de absurdo a la vuelta de cualquier esquina, prede
sentirla cualguier hombre’’,
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En la novela esta descrito ese momento que marca ¢l inicio del absurdo. De ahi
en adelante las actitudes del protagonista evidencia su preocupacion  existencial.

Inicialmente, cuando Peralta viaja de regreso a casa:

“Atras no queda nada, ni una lumbre de cigarrillo. Una brizna de
carbon le pinché el ojo, Peralta cerrd la ventanilla y se frotd los
parpados con el pafiuclo. Maquinalmente entregé su boleto al
conductor. Tiene una hacienda por aqui sefior? calculd dar una
respuesta alejada de la verdad; mds de pronto sintié cansancio de
hablar y de escucharse y sacudié negativamerite la cabeza” p 70

Ese cansancio, esa lasitud, Camus la interpreta como el comienzo del absurdo:

(1975:22)

“Suele suceder que las decoraciones se derntimben. . solo que un
dia se alza “el por qué? 7 y todo comienza con esa lasitud testida
de asombro. “Comicnza’: este es lo importante. La lasitud esta al
final de una vida maguinal... En si misma la lasitud tiene algo de

fastidio.”

A partir de entonees, se inicia en Peralta ¢l movimientlo de conciencia, Este es
el despertar definitivo. El senlimiento de la existencia manifestada como un vacio. Un
total aniquilamiento vital. Experimenta la ndusea ante el mundo. Fsta ndusea no es
fisica sino metafisica; es decir que, va mas alld de sus fuerzas humanas. Luego, el autor
pone en boca del protagonista las siguientes palabras que confirman el proeeso del

absurdo:

“Quién sabe. . Me examino por dentro, como i tuviera enfrente a
ofra persona, y todo lo veo claro, con esa clarvidad gue tienen los
paisajes de hielo. Lstoy asqueado; eso es.” p 131




Peralta siente la nausea y la sensacién de absurdo ante su propia imagen. Esa
actitud BSpirituél, que le permite examinarse por dentro, estd encaminada a explicar la
sensacion del absurdo. El sentirse exirafio a si mismo, como si tuviera ante si a otra
pérsona, es el clima del absurdo. Tanto Sarire en La nausea, como Camus en El mito

de Sisifo, definen ese estado. El primero afirma (1969:194):

“Pero mingun ser necesario puede explicar la existencia... Cuando

uno llega a comprenderlo se le revuelve el estomago.”

Mientras Camus, mds extensamente dice (1975:22):

“Ese singular estado del alma en el cual el vacio se hace elocuente,
en que la cadena de los gestos cotidianos se rompe, en el cual el
corazbén busca... en vano el eslabon que la reanuda, enfonces es el
primer signo de la absurdidad.”

El asombro y la extrafieza, ante el mundo que le rodea, es otro signo
manifiesto del absurdo. Peralta, en el banco, detras de sus compafieros, siente la
sensacion de ser ajeno, de no comprender las apariencias que forman también parte del
absurdo ilusorio del hombre, que no ve mdis alld de su realidad proxima. Esas
apariencias disfrazadas, en un segundo, nos parecen extrafias. Camus afirma, que las
cosas v los hombres segregan lo inhumano y vuelven estiipido cuanto les rodea. Esa

sensacion se lee en el parrafo siguiente:

“Sybitamente Peralta sintidse rodeado de unos seres que dpenas
eran torsos detras de sus libros y guarismos, siempre bien vestidos
con las cabezas relucientes”. p. 212



E. El hombre singular

En la narrativa de Monteforte Toledo, igual que en la de muchos ederitores
hispanoamericanos, se da la z;tclitud problematica del protagouista: entre sus propios
valores, su yo individual y una sociedad injusta. En Una manera de mon: se pres enta ¢l
conflicto existencial del individuo que se opone a sumergirse en la obediencia ciega a
los dpgmas del partido a que pertenece, y _pbsteriorment(-: a los de la iglesia, que
también lo presiona cuando prr.te.nde cout-rat&r matritnonio. Es ¢l hombre vn conflieto
con la sociedad por la necesidad de hacer prevalecer su individualidad. Presenta la
problematica novelistica del vivir humano que tiende a expresarse en busea de su

propio ser, y de su Libertad. Asi, Peralta le aclara su posicion al sacerdote:

“Y fui soldado y misioncro. Pero llegué a la conclusion de que la
ortodoxia sélo s buena para los hombres que obidecen y temen, y
no para los que piensan y aspiran a la libertad propia y a la ajena
sin embargo parece que esa posicion no fuera respetable para
nadie”. p 350

Peralta sicut que el partido lo colectiviza, lo anula, como ser pensante, como
individuo, impidicndels enfrentar su propio yo. No puede pensar, ni actuar, sino en

funcién del partido. ¥ como dice Barrct (1967:43):

“El hombre colectivizado, sea comunista o capitalista es siempre
nada mas que un fragmento abstracto del hombre

El grito de Peralta. que vive en carne propia esa masiticacién, es desesperado:

“iY que muera la inteligencia y ese poco de superioridad que
fustifica al hombre sobre la tierra! Domincmos las conciencias
ajendas y destruyamos las propias.” p 174
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Fsta actitud polémicé, que durante el desarroﬂo de la ohra mantiene Peralta,
permite ubicaria dentro de las novelas de tendencia existencialista. Como r::sta doctrina
filosofica, que se caracteriza por estudiar la problematica del hombre en su lucha por la
singularidad del individuo ante la masa anénima y vulgar, también el protagonista de
Una manera de morir Iue ha por liberarse de la opresion de su grupo y de singularizarse,
como una forma de hungar en si mismo y de encontrar su verdad. Norberto Bobbio en

su ensayo de Interpretacion del existencialismo, nos dice a este respecto (1981:75)

“En ciertas condiciones, el existencialismo ha podido aparecer
como und evasion frente a la opresidn a aceptar con dignidad, con
solemnidad y con decoro el propio destino de hombres socialmente
optimidos, pero libres metafisicamente.”

Peralta, en una actitud existencial, clude a la sociedad partidista a la que
pertenecia, antes que cayeran los cortinajes y desnudaran su angustia de vivir. Pero
tampoco logfa adaptarse a la otra sociedad, imas que de una manera aparente. En el
fondo el yo singular trata con una dignidad lacida, aunque sesesperada, de salir de su

tremenda soledad sin lograrlo.

Para Kierkegaard esta individualismo es la ‘“‘verdad”, y el hombre en
comunicacion consigo mismo y con Dios; ahi encuentra ¢l danés su verdad. Pero ¢l
protagonista de la novela, sin embargo, aunque se singulariza, no va a encontrar como
Kierkegaard la comunicacion y el consuelo con un Dios; pues la ideologia atea del
partido lo ha dejado sin Dios. El hombre ha truncado todo vinculo con un Dios
trascendente y al mismo tiempo ha perdido el contacto con sus semejantes, se ha
quedado solo, encerrado en si mismo, sin otra posibilidad de trasgendencia sing hacia

1a nada.
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Peralta en su singularidad trata de sustraerse al cerco asfixiante del partido
totalizador y absorbente: se rebela contra todo en lo que antes crefa Su angustia no
estd sblo en pertenecer, o no, al partido, busca alzo més profundo. El partido ie servia
de telén, de cortinaje social, que le permitia no angustiarsc, no pensar, ser uno. mas.
Imerso en el anonimaio de la vida cofidiana, tentendo una mision partidista, sin
haberse cuestionado jamés. S¢ abandona a la dispersion de la personalidad, para escapar

a la angustia frente a la nada que ¢l experimenta cada vez que se encuentra frente a si

mismo.

Al buscar su singularidad, al apoderarse de ¢l la angustia existencial, se rebela
contra el partido y se mantiene en lucha constante con la soeiedad a la gue trata
initilmente de comprender. El singular s siempre potencialmente un rebelde o un
hereje, que para salvar su propia individualidad evita, y si lo ¢ree conveniente condena,

a la sociedad.

Jaspers ve <l significado historico de la filosofia existencial, como una lucha
para despertar en ¢l individuo las posibilidades de una vida autintica y real, frente a la

gran corriente moderna que lleva a la sociedad tipiticada de masas

El hombre moderno acostumbrado a vivir facilmente v con comodidad ante un
desarrollo tccnologico, que le permite un elevado nivel de abstraccion, on sus
momentos de auténtica angustia siente un desolador sentimiento de desarraigo v

vacuidad en un mundo al que de pronto siente ajeno.

F. La libertad como posibilidad

El planteamiento filosofico de la libertad del hombre se basa en la proposicion:
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“La existencia precede a la esencia”. Esto se entiende como: el hombre primero existe
y luego é mismo se va haciendo. En esto consiste su libertad, en que tiene la
posibilidad de elegir lo que quiere hacer en el mundo. El {{mite lo constituye el mure

imposible de traspasar.

La libertad de eleccidén, atn en los heches mas simples de nuestra vida, es la
experimentacion de nuestra propia existencia. Kierkegaard afirma que el encuentro
decisivo del hombre con su propio yo reside en su posibilidad de eleccién “0 esto/ o

bien”. Barret interpreta esta posibilidad de eleccion (1976:183):

“Asi cualguier hombre que elige o que se ve obligado a realizar
una eleccion decisiva por una vida, y por consiguiente por la
eternidad dado qie sélo se nos concede una vida. Experimenta su
propia existencia como algo que trasciende el espejo del
pensamiento. Halla el yo que él es, no en la objetividad
desprendida del pensamiento, sino en la implicacion y el dolor de
la eleccion.

La posibilidad de eleccién se constituye en un hilo que ayuda a desenvolver la
trama de la novela, ya que la vida del protagenista se ve siempre expuesta al acto
doloroso y trascendente de la elecciom: entre salirse o quedarse en el partido, entre
Laura y Silvia, entre permanecer en un grupo social o volver al partido, entre condenar
o absolver a Rueda. Estas son situaciones que Peralta va viviendo a lo largo de toda la
novela y esto representa “El vivir haciéndose” tal como lo exponen Sartre y

Kietkegaard en su filosofia.

Monteforte describe situaciones que permiten al profagonista reflexionar sobre
este aspecto filosofico y, aunque las mismas son sencillas y cotidianas, permiten darnos

cuenta que Peralta estd conscicnte que en su poder de eleceion reside su libertad v que

s6lo cuenta con ello.
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El primero en reflexionar sobre la libertad es don Alfredito euando conversa
con Peralta. Asocia la libertad con la soledad y és que la libertad de eleccion implica la

soledad del mdividuo que se hace a s{ mismo:

“La libertad es mucho de soledad, de tiermpo para acordarse de
uno mismo y sobre todo de capacidad para no someterse No es
que uno haga algo, basta con que se sienta capaz y con fuerza para
hacerlo”. p.-217

La posibilidad estd contenida ¢n el ultimo pérrafo y cquivale a su libertad: se es

libre por el solo hecho de saber que se puede, si se quiere, ntilizar ¢sa libertad.

Peralta réflexiona, en cambio, sobre lo que colnstituye la posibilidad del
individuo en “situacion’. Fl protagonista ¢s un ser libre definido por sus actos, pero
consciente de su situacion en el mundo, !2 cual estd condicionada a las cireunstancias.
Para Sartre esta circunstancia es ““la contingencia de la libertad”. Peralta ante la

sospecha de la muerte de don Alfredito reflexiona:

“Si legara un instante antes, un solo instante.. gtic se detendria
entonces?  Millones de posibilidades se  agazapan en un futuro
inmediato, su participacion en cualquiera de ellos seria fortuita,
menos en esa, en la dnica, en la situacién definitiva que le

aguardaba. p- 294.

La eleccion en cualquier situacion concreta por simple que sea replanteada para

el hombre el problema de su libertad.

“Volvio a detenerse” puedo tomar por agui si quiero ascgurd,
mirando a todo lo largo de una avenida donde ya se habian
encendido los faroles. “Por aqui me iré” sonrid satisfecho”. (p.
309
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Sartre en su obra El ser y la nada anota (1966:656)

“El hombre se expresa intimamente en la mds insignificanie y la

mds superficial de las conductas; dicho sea de otro modo, gue no
existe un gesto, un tic, un acto humano que no sea revelador.”

En la novela el protagonista se enfrenta a otra situacion en la que tiene que

elegir:

“Entro en un bar y pidié cerveza. De que marca? Pregunta el
cantinero wientras limpiaba el mostrador con un trapo al que la
humedad daba un tinte plomizo, Peralta no habia pensado en eso vy
se sintio ante un pequefio problema. De aquella dijo sefialandola
que bebia un hombre delgado. Tomé rapidamente y le dio hipo.
“No me gusta la cerveza”, pensd tratando de que no se le escapara
ningtin gesto agrio. Sin embargo, si quiero puedo tomar otra
“Deme lo mismo ordend mientras palpaba algo pegajoso”. p. 310

Podemos notar en la conciencia del personaje su libertad de eleccion, ya que
aunque no le gusta la cerveza, reflexiona sobre el hecho, que si quiere, puede pedir
otra y lo hace. El eseritor contintia exponiendo este tipo de situaciones: cuando Peralta

sale de la cantina se insiste en la eleccion:

“Debi preguntar al hombre lo que escribia. Dudd un momento,
pero luego le dio pereza volverse y siguié su camino.” p. 310

En este punto Peralta reflexiona sobre la libertad:

“La libertad tiene sus propias limitaciones; uno mismo se las
impowne como ropa de distintos colores.” p. 310
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Al aceptar la limitacién de la libertad, el concepto de Peralta se acerca mas al
pensamiento de Ortega y Gasset contenido en su proposicion Yo soy yo y mis
circunstancias”, pues para los existenciarlistas la libertad no puede terminar jamas
consigo misma y el hombre debe Levar la carga de sus iniciativas. Mas adelante Peralta

vuelve a reafirmar su libertad.

“Me siento biert. Me sicnto muy biey y soy libre.” p. 311,

Esta libertad se ve limitada por 1 sentimiento del absurdo y ¢l temor al ;Por
qué? 'y ,El para qué? surge de la conviccién de que la libertad del hombre se haya

desméntida por la absurdidad de la muerte.

“Hubiera querido decir de nuevo que era Lbre pero e imfundid
temor preguntarse (Para qué? 'y ;por qué? y so dejo arurdir por
los fragmentos de las conversaciones que se deslizaban a su lado.”

p 309.

G. El mure coro simbolo existencialista.

En la filosofia existencialista, el nuro es un simbolo, que representa el limite,
que el hombre ahi vn el mundo no puede trascender. El muro no vs la muerte

propiamente. ya que la muerte es para el existencialismo: la nada, lo inhumano.
En sulibro El ser y la nada, Sarirc aclara este punto: (1966:650)

“Después de haber parecido la muerte lo inhumano por excelencia,
puesta que era lo que hay del otro lado del “muro”.
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El simbolo del “muro”, aparece también en la novela Una manera de morir. En
ella el protagonista no esti condenado a2 una muerte fisica, pero ya el titulo de la

novela nos coloca ante un ser que muere de una manera diferente.

Al principio, cuando Rueda se aleja del pueblo, luego de su condena, que fue la
manera como se le elimind, se hace mencidn de los muros con espinas que son los que
marcan los limites en el campo. Marca este muro el doloroso limite de la posible

muerte de Rueda.

Al final de la novela, ante la muerte definitiva de su cspititu libre, Peralta se

siente de espaldas al muro:

“Para él en cambio todo, absolutamente todo existia y funcionaba
en una misma trabazdén Laura, el partido, la gente de su casa, sus
recuerdos, ain esos dos hombres entre quienes se sentia acosado,
como de espaldas a un muro.” p. 387

La presencia del muro como frontera entre lo que es y lo que no es, es decir
entre la vida y la muerte, tal como lo toma el existencialismo, surge en el relato en el
momento en que Lamberto empuja a Peralta y las ruedas del tren estin a punto de

matarlo:

Habia que esperar un instante wmds, tan mimisculo que en él no
cabian rencor ni recuerdos. De suerte que es eso, misera porcion de
tiempo vy de espacio, de ser vy de saberlo, era la frontera increible.’
p. 392

2

No es por casualidad que, Sartre titular uno de sus cuentos: “El Muro” y que

Camus, en su ensayo filosdfico, nos hable de los “Muros Ahsurdos”. E! hombre
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existencialista, que pregona la libertad de ser en el mundo, llega al final a la
conclusion: de que la libertad metafisica no estd al alcance del ser humano. Que €l
tiene que encontrar su libertad en este lado del “muro”. Ya que el absurdo, scgan
Camus, elimina todas las probabilidades de libertad eterna, pero devuelve la libertad de

acc1on (1975:66).

En la coleccion de cuentos titulado La cueva sin quietud, Mario Monteforte
Toledo escribe “Un hombre y un muro”. En este cuento ¢l simbolo del muro adquiere
la dimensién metafisica que le adjudica el existencialismo. En ambos cuentos, el de
Sartre v ¢l del escritor guratemalteco, los protagonistas estan condenados a muerte. fa
técnica introspectiva nos lleva al interior de los personajes; quienes por medio de la
narracién de sus pensamnientos mis intimos, relatan su accrcamiento al “muro™
conforme se acerca, también, 1& hora de su muerte. Asi, Sartre pone ¢n boca de Tom,
otro de los condenados a muerte, que acompaiian 1 Ibbieta en el calabozo. y que

también serd fusilado al amanecer (1978:27):

“Vamos. Seran ocho. Les gritardn: jApunten’ y veré los ocho
fusiles asestados contra mi. Pienso que querré meterme vn el muro.
Empujaré el muro con la espalda, con todas mis fucrzas y el muro
resistira como en las pesadillas. Todo eso puedo imagindrmelo.”

El afan de querer compactarse con el muro representa el anhelo del hombre de

trascender; de igual manera ésto se manifiesta en el cuento de Monteforte.

Juan Tzoc, un indigena condenado a2 muerte, por un delito que no cometio, ¢s
llevado al pareddén para ser fusilado. El planteamiento existencial del cuento nos coloca

frente al absurdo. El “Muro’, como simbolo, también cs parte de la temética del
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cuento. El escritor adapta la narracidn al cardcter introspectivo del indie guatemalteco.

(1974:116).

“Ya la pequefia muchedumbre no existia, ni los soldados, ni el
absurdo de encontrarse ahi, sin saber por qué; en el pueblecillo. Ya
las cosas no tenian alto, ancho, ni grueso, ni movimiento, Todo era
una sola pared de adobe, con sus pequefias corrugaciones adorables,
como hechas por manos niflas, y su mezcla de tierra un poco mas
negra entre adobe, hacia arriba hasta el infinito, y hacia abajo,
suponiendo que traspasara el mundo capa por capa, desde el fuego
hasta el agua y el suelo y ain lo que se hallaba del otro lado. Una
pared y un hombre y ambos amalgamados ahi”.

El mismo anhelo de trascendencia en el amalgamiento de Juan Tzoc con el

muro.

Tanto los condenados del cuento de Sartre como Juan Tzoc han sensibilizado al
maxime sus sentidos ante la proximidad de la muerte. Frente a la sensacion, Sertre
define tres momentos del pensamiento ( 1966:399); primero: para establecer la
sensacion, ha de partirse de cierto realismo: se toma como valida muestra percepeion
del préjimo, de los sentidos del préjimo y de los instrumentos inductores; segundo: al
mvel de la sensacidén todo ese realismo desaparéce: la sensacién, pur.a modificacién
padecida, no nos da informacion sing sobre nosotros mismos: es algo “‘vivide”; tercero:

sin embargo, se pone a la sensacién como hase del conocimiento del mundo externo.

Ambos condenados, por medio de todos sus sentidos, y mediante la descripeion
de sus sensaciones, nos acercan a dos mundos interiores de diferente connotacion,
segin la experiencia y el entorno de cada sujeto. Asi, el personaje de “El muro”

{1978:32) de igual forma que Juan Tzoc, se siente solo ante el mundo, y al tocar la

banca de su celda, el objeto le sirve de instrumento inductor de la sensacion; la que le
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lleva una informacion sobre él mismo: su proxima muerte.

“Tom también estaba solo... Se habia sentado a horcajadas v sc
habia puesto a mirar el banco con una especie de sonrisa, parecia
asombrado. Avanzé la mano y toco la madera con precaucion,
como si hubiera temido romper algo, retird enscguida nuevamente
la mano y se estremecid. St hubiera sido Tomo no me hubiera
divertido en tocar el banco. . pero encontraba también gue los
objetos tenian un aire raro; eran mas borrosos, menos densos gue
de costumbre. Bastaba que mirara el banco, la lampara, el montdén
de carbén para sentiv que iba a morir. Naturalmenic no podia
pensar con claridad en mi muerte, pero la veia en todas partes, én
las cosas, en la manera como las cosas habian retrocedido y se
mantenian a distancia... Era su muerte lo que Tom acababa de
tocar en el banco”.

Juan Tzoc no siente su muerte al tocar la pared de adobe pero, en una
concepceion, muy original, del mito biblico del hombre formado del polvo de la tierra,
ellos le transmiten la sensacion de que su raza milenaria (1974:120) se identifica en el

adobe.

“Ya ni la pared existia. Con movimicnto automatico, para verificar
si estaba de pie o paralelo a la tierra, puso la palma de la mano
sobre el adobe que tenia a la altura del muslo, atras, palpando
diminutos grumos de arena que se desprendian, y una y otra prnta
de la paja que daba contextura a la gran maqueta de lodo crudo.
jQué seco era el adobe! Nunca habia reparado en cllo. Ahora '
comprendia hasta que punto se parecian los indios a los adobes
Con gesto paterna, casi con fruicién, sus dedos corrieron el muro
calculandole edad, color. En seguida se anownadd sw facultad de
tocar y nuevamente qued6 solo..

La concepeion del nuro, como limite entre la vida v la muerte, queda descrito
por Monteforte al final del cuento. Hay un juego entre la realidad del momento del

fusilamiento y la irrealidad del pensamiento de Juan Tzoc, que recuerda su pasado.
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Juan, frente al muro, parece venir de muy lejos en sus evocaciones interiores. El
narrador utiliza el sonido de las palabras, para lograr el efecto de alejamiento y

acercamiento a la realidad (1974:124). Asi, para llevarlo a la realidad las palabras se

acercan:

“Aungue las palabras eran pequefiitas se fueron acercando con
desesperante lentitud, como si hicieran vigje desde el fondo de un
tinel incomensurable. De pronto se supo ofra vez en el mundo. El
muro se comprimid con rapidez de pesadilla; perdic adobes
infinitud, y se transformé en una pared cualguiera con cuatro o
cinco cagadas de zopilote™.

Para volver a interiorizar en el indio las palabras se adelgazan (1974:125).

“Los illtimos ecos de estas palabras se adelgazan en un hilito -cada
vez mds perdido en la quietud del aire. Ya no sintio voz en la
garganta, ni ples ni cicatrices, ni cuerpo siquiera. S6lo el muro, de
nuevo infinito, contra el cual debia deslizarse hacia arriba, a una
velocidad incalculable, igual que una pequedia lagartija de cro. para
llegar al sitio donde se olvida hasta el olvido”.



V. LA OBRA COMO CREACION LITERARIA

A O rganizacion de la novela

1. Externa. Una manera de morir esta escrita en veinte capitulos que han
sido concebidos como unidades desde ¢l punto de vista de la accion.

Los capitulos siguen, en su mayoria, secuencia narrativa lineal.

Hay tres capitulos, por lo menos, donde esta secuencia lincal se rompe. En ¢!
segundo, hay una analexia que nos lieva a hechos ocurridos antes de Ia llegada de
Peralta al pueblo, lo que sucede en el primer capitulo: este retroceso es lograde por
medio de la evocacion de la anciana, duefia de la finca, a donde llega Rueda a tratar lo

del agua.

Los rompimientos temporales se dan siempre mediante ¢l recurso narrativo del
recuerdo de los personajes. Ya sea que €l mismo haya vivido la accion, como es ¢l casd
de Luis el hermano menor de Peralta, guien en el capitulo décimo primero recuerda su
participacién en las actividades del partido; o bien, ol relato puesto en boca del
anciano, sobre la muerfe de don Alfredito, que es también un hecho acaccido

anteriormente.

Varios capitulos encierran las acciones de uno o dos personajes, los cuales
podrian separarse de la novela, como un cuento. La secuencia narrativa se consigue
mediante las conversaciones que siempre giran alrededor de las actividades o la

personalidad de Peralta, quien constituye el hilo que mantiene la continuidad de la

trama.
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2. Interna. Los capitulos forman un esquema estructural muy equilibrado.

La novela se divide en dos partes, cada una de ellas tiene exaclamente

diez capitulos organizados de la manera siguiente: Los primeros cuatro transcurren en
el pueblo de Rueda, los seis sigutentes relatan la vida de Peralta en el partido, seis mas
gue tratan sobre la estancia de Peralta en el banco y los Giltimos cuatro, su retorno al

partido. De tal manera que el esquerna de capitulos nos queda asi:

I, I, iy En e XI, XII Fn
Iv. pueblo XITI, XIV, el

XV, XVi banco
v, VI, En
VIL VI, o XVI[, XVI,  Vucltaal
IX, X. partido XIX, KX. partido

El equilibrio en la construccion de la novela se refleja en los grupos sociales, los

personajes y las acciones.

El capftulo II cuya accion se centra en el “delito” de Rueda, lo qﬁe
posleriormente va a ser el motivo de su muerte espiritual, es la causa de la renuncia de
Peralta del partido; tiene una especial conexién con el capitulo - XVI, donde la
“herencia” de don Alfredito va a constituir el motivo alrededor del cual gira la muerte
del anciano y el absurdo de esta muerte influye poderosamente en‘ el regreso de Peralta
al partido. La relacion entre la “muerte espiritual de Rueda” y la “muerte fisica de
don Alfredito” ambas decisivas en las actitudes existenciales del protagonista, nos

ejemplifican el equilibrio interno logrado por Monteforte en la novela.
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Bl primer capitulo, que relata la Hegada de Peratta al pucblo. se liga con el
ultimo donde retorna, aungue la situacidn va no es la misma, en el altimo se acentia

la indiferencia de los campesinos por los viajeros.

El capitulo VII con el XVIII tienen como tema comim la visita de Peralta a dos
personajes, las cuales sirven el mismo propésito de equilibrar la novela. En ¢l primero
discute con Urrutia, jefe del partido, sobre la ortodoxia v la chedicncia ciega a los
dogmas; en el otro, visita al padre Béistegui con el que diseute, sobre ¢l mismo tema,

en relacidon con la ortodoxia de la iglesia,

Hay también una precision niveladora de los personajes: Lamberto y Daniel,
ambos relacionados con Marta, hermana de Peraita: Lamberto, idealista, pertenece al

partido. Daniel materialista, trabaja en el banco.

Silvia y Laura, las dos amantes de Peralta: Una, hija del banguero, la otra,
micmbro del partido. A las dos las ama por igual y las dos le son ficles. S separa de

ellas sin que haya imayor tormento por esta separacion.

Los grupos sociales también guardan este orden. Seymour Menton, tn su

Historia critica de la novela guatemalteca, sefiala este aspecto (1985:303)

“El grupo de los comunistas hace juego com ol grupo de los
banqueros y también con el de los campesinos”.

Creo que ubicar al grupo de campesinos haciendo juego con el grupo de obreros

es mas acertado, ya que la novela manticne esa dualidad. Peralta participa activamente

con los dos grupos. Al principio de la novela, su relacién con los campesinos determino
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su alejamiento del partido y al final su decision de unirse al grupo de obreros en

huelga; decide su retorno al mismo.

Menton afirma que la novela tiene una precisa division matematica y que al
final de cada una de ellas hay un éxodo. Segiin esto la division se haria en los

capitulos V, X, XV, y XX (1985:303)

“Los veinte capitulos estin divididos en cuatro partes aunque el
autor no indica ninguna division. Cada parte termina con un
éxodo: Rueda y Peralta del Pueablo, Peralta del partido, Peralta de
la iglesia, Peralta y Antomio se van del pueblo de Rueda.”

El éxodo sefialado por Menton, que corresponderia al capitulo XV, segun la
division matematica que ¢l indica, ocurre hasta en el capitulo XVIIL Sin embargo, si
hay un éxodo en el eapitulo sefialado por el critico, pero no de Peralta, sino de

Lamberto que se va de la casa de éste.

Catorce de los capitulos de 1a novela se cierran con un movimiento de salida.

En el capitulo II Rueda se va de la hacienda,

“Prolongose entre los dos una grave pausa. Rueda se quitd el
sombrero, saludd con involuntaria ceremonia y se alejo de prisa.”

p. 39
En el IV Rueda se va del pueblo:

“Ahora veia a Rueda que se iba por el camino con su mujer y sus
hijos, como un clan de malditos: a pie sin rumbo conocido,
dejando atrds la invectiva y el odio. Una sola vez se volvio y fue
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para mirarle desde un cactus que marcaba algin lindero
centenario.. esperd que ol hombre agitase la mano en una
despedida. Pero hasta eso sabia Rueda: hasta no hacer daiio al
desaparccer gque es cuando se pueden ocasionor los daiios mas
terribles.” p. 73

También se da el éxodo de Peralta que se va del pueblo en ¢l mismo capitulo:

“Recogié la maleta, la maquina portatil y se duigio al vagon
proximo... Va a la capital? — Si; alli- vivo v usted? — Yo sélo
voy por unos dias.” p. 74

En el capitulo VI, Marta y Daniel que platicaban en una cafeteria se van del

lugar:

“Remolonamente se puso de pic y se desperczd: le irritaba qite
hubiese sido ella quien propusicra el regreso. Entrelazaron las
manos en un complicado nudo y lentamente vcharon a andar.” P
109

En el siguiente, el VII, Peralta se va del partido y al cicrre junto con Laura se

va de la cafeteria:

“Vamos andaremos un rato. El aire te hard bien dijo clla
suavemente,”” P. 128

La madre de Peralta se despide de Antonio al concluir el capitulo IX. Ella

habia llegado en busca de su hijo:

“Y estrechandole la mano la acompaiio hasta la puerta de la
oficina... Dié unos pasos hacia el corredor del edificic v
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volviéndose a medias afiadid con dignidad —Procura llegar
temprano a casa, estds muy pdlido—."" P. 158

Peralta se va del partido exactamente en el capitulo X a la mitad de la novela.

El simil contribuye a cerrar también la primera parte del relato:

“Y mientras bajaba las escaleras, 0oy6 que se cerraba una puerta
suavemente, como la pagina de un libro expuesta al viento.”” P. 179

Con excepcion del capitulo XIV, al final de los nueve restantes hay un éxodo.
Generalmente los personajes se despiden y se van. Tn los capitulos que no tienen
éxodo al final, hay otra constante: la llegada de alguno de los personajes; esto se anola
en los capitulos faltantes: en el I Peralta llega al pueblo de Rueda, en el V llega a su
casa, en el VII a casa de Laura y en el XIV el que llega es Lamberto de Europa. Solo
el capitulo III no encaja en esta organizacidén, pues no tiene ni llegada, ni éxodo. Este
constante ir y venir le da a la narracion cierto movimiento pendular, que refleja la

inestabilidad de los personajes.
B. Personajes.

1. Peralta. Una manera de morir Es una novela de personaje. Peralta, el
protagonista, mantiene la unidad de la narracion, pues ain en aquelios

capitulos donde no aparece, ias conversaciones giran en torno a él

Esta novela, como las que se enmarcan en la tendencia existencialista, proyecta

un estado de conciencia del personaje que se traduce en la angustia  que matiza toda

la novela. Tista angustia va a surgir de la relacion de Peralta con el mundo que le rodea.
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El conflicto existencial del personaje se inicia en ¢l capitulo tercere, cuando
Peralta trata de explicar a Bueda las razones que tiene ¢l partido para acusarlo de
desviacion. Al darse cuenta de lo hipocrita de su posicion ante la pureza y honestidad
de Rueda, la amargura, el asco, ante su propia falsedad se apoderan de ¢l v cuando

logra que Rueda sea condenado:

“En el momento en gue se recabd ol voto fuese al retrete, v ahi

q )
permanecio hecho un ovillo, wiscrable hasta gue 1o pudo mas con
el hedor de st mismo.” P. 72

Peralta, a cada momento, va a hacer resaltar esta amargura gue le atormenta, ¢n

el didlogo con su madre y en el didlogo con Laura.

La angustia de Peralta se resuelve en una caida total de sus antiguos valores, un
desmoronamiento interno de todo vn lo que antes crefa en lo que conslituia su 7.

Esto esti descrito con una alegorfa:

“Si he cambiado mucho. Se quedaria usted estupcfacto al medir
cuanto he cambiado. Y créame no es fdcil ni agradable El edificio
se va conmoviendo; oscilan los capiteles, las cab.zas de los idolos;
riweda un pequenio objeto desde alpuna alta ropisa se hace anicos; st
generaliza el estrépito y poco a poco se abre una gricta on <l suelo
que nos deja con un pié en cada orilla. Como inmbuviles iestigos de
la catastrofe.” P. 165

A partir de ahf, Peralta fija sus esperanzas en incorporarse a lu sociedad
burguesa, que hasta ahora ha rechazado, donde cree poder encontrarse asi mismo, v

sentirse liberado.

Comienza a trabajar en el banco donde rapidamente 5 ascendido. Esto k
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acarrea la envidia de sus compafieros y de Daniel, su cufiado. Cuando don Alfredito le
hace ver lo que realmente significa el trabajo alli, y de las actitudes innobles de sus
compafieros, Peralta se niega a creer, no quiere admitirlo, pues su deseo intimo es

probarse a si mismo que esta vida encierra honestidad, sinceridad y sobre todo libertad.

Su resquehrajaﬁiéntb moral comienza cuando don Alredito con sus
reflexiones, le hace ver que su vida también estd sujeta a humillaciones que, tamhién
en él, hay odio y desesperacion por salir de la obediencia a la institucion. Que espera el
dia de su jubilacién para recobrar la libertad en una situacién que, por toda una vida,

lo ha encadenado.

Le muestra que aqui se exige del hombre solo la ejecucion competente de su
funcion social, olvidindose de él como ser humano. Que ante esa masa burocratizada el
ser humano se siente extrafio, se deshumaniza, que la organizacion racional de la

sociedad burguesa también destruye al ser espiritual del hombre.

La angustia vuelve a surgir ante la sociedad automatizada y deshumanizada que
don Alfredito le va pinfando y que él mismo poco a poco va descubriendo en este

nuevo ambiente en el cual quiere creer.

“Quiso decir que no era cierto, que todos alli eran hombres
normales con sentido de la fraternidad con legitimas ansias de
sobresalir y de ganar mds dinero para su familia, y tuvo que hacer
un esfuerzo para no gritarlo... como lo requeria aguella protesta en
que deseaba creer con todas sus fuerzas.”’ P. 212

La muerte de don Alfredito provoca en Peralta el derrumbe de su interior que

empezaba a edificarse.
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“Peralta no quiso interrumpir al hombre; lo mismo I daba ya
todo. Algo muy importante se habia desmoronado alld en el fondo
de su ser y una semiconciencia de la inutilidad de las cosas le
incitaba a cerrar los ojos y a comprunirse alrededor de  sus
pensamientos.” P. 300

La desorientacion y la angustia afloran nuevamente. La novela Hega a su climax

con la confesion de Peralta al sacerdote:

“Soy humilde, padre, y tengo voluntad pero e reprigna
engariarme por miedo, por convenicnicia, por decidia o por lo gite
fuere. Siento que los hombres de mi tiempo necesitan una fé, que
la incredulidad y la duda nos estin destruyendo Pero ,Dénde
hallarla? 7’ P. 349

El tema principal de la novela es el hombre en busca de su libertad v se

manifiesta con evidencia en péarrafos como ¢l sigutente:

“La ortodoxia sblo es buena para los hombres que obedecen

)
temen, y no para los que picisan y aspirar. a la libertad propia y
ajena.” P. 350

2. Rueda. Es el campesino honesto que ha sido leal y que va a ser juzgado

por Peralta por un “delito” que, a criterio del partido, ha cometido. Fl

autor describe su caracter leal de miltiples maneras. Desde el principio comicnza «l
escritor a delinear a wn hombre integro, cuando Rueda deja a Peralta en entera libertad

ara platicar con sus compafieros, no estando él presente:
p s 1L P

““No quiso venir, porque difo que como se le retiraba
provisionalmente de la secretaria, segin el teleprama, mejor se
quedaba en su casa para que obrara usted con toda libertad.” P 14
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Rueda ofrece su casa para que Peralta esté comodo mientras tenga que
permanecer en el pueblo. Este gesto sirve al mismo fin del autor de hacer notar la
nobleza del campesino. Una fina ironfa se desprende de la situacion pues Peralta no

tiene més remedio que aceptar, aunque con cierta reticencia, el ofrecimiento de Rueda:

“As{ es. Lamento sin embargo, que tenga gue ir a su casa. Hubiera
preferido...” P. 15

Y la respuesta de los campesinos, compafieros de Rueda es contundente y

confiada. Confirma, una vez més, el caracter noble de Rueda:

“No importa. El es muy entero Ud, ya le conoce lo que tiene que
ser, tiene que ser.”” P. 15

Pero, no es sblo la actitud de los compafieros, lo que impresiona a Peralta, sino
también las actitudes de éste, cuando él llega a su casa. Rueda lo recibe come a un
huésped respetado. El escritor se vale de expresiones que poco a poco van formando el

clima apropiado entre el acusado Rueda y el acusador Peralta:

“Aparecia sdlo como el anfitridn que desea borrar su presencia
para que el huésped se sienta a sus anchas.” P. 18

Peralta comienza a sentir humillante su actuacién, ante el respeto demostrado

por los campesinos y la confianza y entereza de Rueda:

“Cuando Peralta entrd en la casa de Rueda le quedaba entre los
dedos la sensacién plastica de treinta manos que a pesar de su
rudeza de herramientas no podian esconder una recatada
admiracion, uno de esos respetos que humillan.” P. 16
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Al observar detenidamente a Rueda, la sensacion de Peralfa es de turbacion.

Poco a poco el sentimiento de vergiienza va apoderdndose de éI, ante la honestidad y

franqueza de aquel, v las ordenes del partido:

“No fui a juzgarlo sino a eliminarlo. . politicamente FEsas cran mis
directivas, como usted debe recordar.” P. 124

No te iba a Impartir justicia, sino a representar una comedia; de alli sy
desasosiego ¥ nerviosismo. Monteforte logra un efecto de contraste entre las dos
personalidades a base de la descripcion de sus actitudes. El simil al que recurre el

escritor da la exacta sensacidén de fuerza de lugar que invade a Peralta:

“Cada nuevo detalle que en él percibia aumentaba su. propua
turbacion haciéndolo resaltar atrozmente en la casda, cOmo csos
insectos resecos que se posan inadvertidamente sobre las hojas mas

verdes. P. 18

Luego describe su actitud durante la comida, lo que pone de manifiesto su

nerviosismo y malestar:

“Comid de prisa, sin despegar los ojos del plato™ P. 19

Monteforte, en pocas palabras y con la narracién de dos actitudes, deja al

descubierto los sentimientos de profunda turbacién que Peralta siente:

“Abrib su portafolio con un seco silbido de la cremallera.” P 19

“Extrajo unos papeles los examiné bruscament. cambiando ol

enfoque de los ojos, como los miopes.” P. 19
g r
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Seymour Menton en su Historia critica de la novela guatemalteca (1985:302)

dice en el analisis de Rueda:

“La figura mds herdica de la novela es el campesino Rueda, que
acaba por triunfar. El nunca abandona sus ideales y atin cuando se
denuncia a s{ mismo estd convencido de que obréd bien. Aungue se
va del pueblo en el cuarto capitulo, al final se encuentra de vueltc
y yd no se ird nuncd. Representa la fuerza cosmica de los
campesinos.”’

3. Don Afredito. Kierkegaard desarrolla en su filosofia tres niveles de la
existencia: estético, ético y religioso. Desde el punto de vista de esta
distincion, el filosofo incluye en el primer grupo a lo que él denomina “‘el esteta

intelectual” v lo define (1967:184):

“El esteta es el individuo contemplativo que trata de
mantenerse al margen de la vida y considerarla como un
espectdculo”,

En la novela del escritor guatemalteco, aparece un personaje quc encaja en la
definicidn del danés: don Alfredito, él {rabaja en el banco desde ‘“‘tiempos
inmemortales”, Permalia le toma mucho afecto. En varias ocasiones, don Alfredito
manifiesta esa actitud contemplativa de que se habla arriba. Asi cuando Peralta le

pregunta por qué se mantiene en el mismo lugar

“Don Alfredito dice: —Eso es distinto. Yo soy el iinico espectador
aqui. Frente a mi alrededor giran los odios y las ambiciones... En
este lugar ser inamovible es el wnico aspecto de la superioridad—"".
P 199

Don Alfredito contempla la vida como un especticulo en el cual &l no estd
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implicado. El es el hombre cotidiano que desea permanecer en el anonimato de [a

masa,

“El grado méximo de la carrera es cuando se aprende a no trabajar
demasiado y que nadie se fije en uno.”’ P. 212

En la vida burocritica del banco don Alfredito se considera apenas como un

objeto, que ejecuta mecdnicamente su trabajo y forma parte del engranaje.

“Soy como un tornillo fundamental ese que sélo localizan los
verdaderos expertos dentro de las maquinas complicadas.” P. 201

Don Alfredito a permanecido en el banco y su mayor ilusién es cumplir el

tiempo para jubilarse. Diariamente pone una marca en el calendario.

“Don Alfredito guardé sus librotes y sacando de una gaveta un
gran calendario de dias individual, desprendié la hoja de encima e
hizo una sefial en la préxima, con clerta alegria.” P. 213

Camus explica esta actitud (1975:67)

“Antes de encontrar lo absurdo, el hombre cotidiano vive con
findlidades, con un afin de porvenir y de justificacién (no se trata
con respecto a quién o a qué) valoriza sus posibilidades, cuenta con
el mds tarde, con el retiro o con el trabajo de los hijos.”

El hombre mecanizado en el trabajo, que deja' pasar la vida como mero
espectador, y vive para el futuro, es la representaciéon tipica del hombre comiin de

nuestro tiempo. El escritor desarrolla al personaje a lo largo de varios capitulos y la
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reflexion sobre su vida y- conflicto existencial del protagomista. Mas adelante, otra

expresion de don Alfredito sobre sus esperanza futuras, confirma le dicho:

“—Cuando me jubile ... ya no trabajaré —dijo con una trizadura en
la voz-- Cada mes me pagarin peso sobre peso, y contaré el dinero
en sus narices, como lo hacen los depositantes y lo contaré una y
otra vez; y me cuidaré¢ del aire, del vino, de las tentaciones, de
todas las cosas hermosas, que son las que hacen dafio en la vejez,
para que me paguen el retiro durante arios y afios.” P. 216

Esta actitud, segin Kierkegaar, nunca puede ser completa y va siendo
suPlantada a medida que nos comprometemos mas con nosotros mismos y con nuestra
vida. Don Alfredito, al jubilarse, comprende el absurdo de toda su vida, pues mientras
creyo tener una finalidad, y en la medida que imaginaba un proposito para su vida
pudo sobrevivir. Pero después vino el absurdo, pues sélo cobra el primer mes y luego

muere.

Monteforte desarrolla un personaje que encarna al burdcrata que se deja llevar
por la vida anodina y mecanizada. Cuando llega a viejo, sblo aspira a jubilarse y
disfrutar, entonces, de la paz y la tranquilidad, que-no habia poseido nunca. Cuando
cree haber alcanzado su meta, sobreviene la muerte. “Lo absurde me aclara este punto

—dice Camus—, no hay mafiana.”

Monteforte narra la muerte de Don Alfredito desde el punto de vista del
anciano, que vivia en el mismo edificio. Por medio del relato de éste, Peralta se entera
de lo que Don Alfredito hacfa con el dinero de su jubilacion, la “herencia”, como la

Hama el viejo:

“No estd en su dormitorio. Nadie la va a encontrar nunca... Quiere
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que le diga donde estd la herencia (..) — La tiraba muy de
maflanita. Muchos dias estuvo arrojando los billetes al predio de los
arboles. Y reia mucho; si usted hubiera visto como se reia.”
Apenas salga la luna llena, todo eso se va a puci’r:r me dijo. Y se
pudrié. Ya no hay nada”. P. 306

El acto absurdo de tirar los billetes evidencia un cambio de actitud en el
personaje. La risa es otro elemento que apuntaba hacia el hecho que, al final, Don
Alfredito se da cuenta del absurdo. Hay un despertar del movimiento de conciencia.
Camus afirma que, si bien el hombre en su condiciéon humana es impotente, como
Stsifo cuando se ve obligado a subir eternamente la roca, para luego ver lo inGitil de su
estuerzo, esta condicion si)lo-se hace trigica cuando se toma conciencia del ﬁbsurdo; La
clarividencia de su absurdidad le permite burlarse de su destino. Lo que Camus Hama

“la victoria absurda”, (1975:131) y agrega:
“No hay destino que no se venza con el desprecio”.
C. La Realidad representada

En la narrativa de Monteforte Toledo, igual que en la de muchos autores
hispancamericanos, se presenta la actitud problematica: entre los valores propios del
individuo y una sociedad injusta. Y va atn mas alld en Una manera de morir, ya que su
problemitica se extiende de un conflicto personal sobre la ortodoxia del partido, hasta
la imposibilidad de aceptar cualquier tipo de dogma,-precisamente por su falta de fe.

Surge entonces la hipocresia del dogma, ya sea religioso o partidista.

En el primer capitulo, la novela nos presenta situaciones que llevan al lector

directamente a la accidn, reduciende las descripciones. La oracidon corta introduce los
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capitulos y lleva también el mismo cometido. Este recurso lo utiliza en casi todos los

inicios de capitulos, dandole asf agilidad al relato.

Hace una desecripcidon de los individues sin indicar explicitamente el grupo
étnico al que perienecen. Se nota una clara intencién del autor de no aclarar el

ambiente geogrifico en que la novela se desenvuelve, Asi:

“Los rostros estaban increiblemente proximos a las ventanillas,
mdscaras de piel olivefias, las mds misteriosas de la tierra; mitad
asiatica, mitad ecuatorial, con los huesos a flor de carne y la
furiosa negrura de los ojos abrillantados por los destellos de un
farol” P. 9 '

Més adelante, hace mencién de la gente del campo y de la venta de unos
hocadillos. Esto nos da alguna ubicacion del ambito mesoamericano, porque menciona

las tortillas, alimento tipico de esta region:

“Casi todo lo que habia era carne wvarios trozos de una res y
tortillas que saltaban humedad sobre el fuego™. P. 10

Tampoco se ubica la novela en un tiempo especifico, pues aunque cita la
revolucion, ésta bien podria tratarse de la mexicana, la de 1944 en Guatemala, o
cualquiera otra de un paifs latinoamericano, ya 'que si bien, hace mencion de lo que
significo para los campesinos, no da ningin indicio de su localizacion, geogrifica o

temporal:

“La revolucion dejo a la gente del campo una vaga herencia de sed
y una especie de recuerdo onirico de cierto instante, muy breve, en
que se habia olvidado la apetencia de tener y el hombre solo
contaba con su muerte.”” P. 26
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En el relato, el autor va caracterizando los grupos sociales. Nos presenta, en los
primeros capitulos, un grupo social bien definido: el de los campesinos, los cuales,
aunque no son identificados como guatemallecos o pertenecientes a un pais
determinado, forman el grupo social que sirve de sustento al desarrollo de la accién en

los primeros cuatro capitulos.

La vida de los protagonistas de una obra literaria, no es solo su expresion
interior, sino que va desarrollindose en un marco social del que forman parte. Sobre
ese campo individual y sobre las actitudes conflictivas de los personajes subyace toda
una sociedad. Esta tiene sus pa_rticulareé manera de manitestarse, y si bhien se ve

influida por las actitudes individuales, presenta sus propios matices.

1. Realidad espacial. La vision del pueblecito, a la llepada de Peralta, se
refrata a grandes pinceladas. El primer elemento, que aparece, es el tren

que llega irrumpiendo en la soledad y quietud del campo:

“El tren se detuvo resollando. Cada escape de vapor se derramaba
largamente en la noche del campo sin muros.”’ P. 9

La tranquilidad se manifiesta adn con mayor elocuencia por el uso del
adverbio: largamente, el que junto con el verbo al que modifica, dan la impresion del
humo desparramandose por él campo. La utilizacion dé la patabra muros cifada por
ausencia exalta todavia mas esa amplitud, esa sensaciéon de libertad. El muro que mas
adelante vuelve a aparecer, es un simbolo existencialista de limite, de contencién y de

encierro.

La pobreza de la tierra es descrita con una observacion:
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“La luz de la estacién quedd atras untada al pasto reseco y a una
tierra infecunda, que parecia cubrir fabulosas vetas y osamentas
antidiluvianas.” P. 10

El suelo arenoso, el calor, unos pocos arboles deshojados, terminan de definir el
dmbito espacial. El pueblo conformado por la estacién un poco alejada, la escucla, la
iglesia, el juzgado y la municipalidad complementan el cuadro. Otros aspectos del

pueblo son descritos por el narrador:

“La noche habia enfriado. Se presentia el tamasio del pueblo, su
pulso dormido. Aquel era un mundo indiviso, aluvién del campo,
gue alrededor rumoreaba de mieses y maizales.” P. 16

2. Realidad Social. La cosmovision del autor permite reflejar en la novela
su propia concepeion de la realidad en la que la vida de los personajes
se desenvuelve, ya que en ella se narra no solo la expresion interior de los

protagonistas, sino también el marco social del que forman parte.

Rueda es un campesino y en el desenvolvimiento del personaje, el grupo social
de los:campesinos se va caracterizando con actitudes propias de la gente del
campo. Fl respeto con que los labradores reciben a Peralta cuando éste llega al pueblo,

tiene en el relato dos propésitos: primero evidenciar la actitud politiquera del partido:

“La Central le habia ordenado viajar decorosamente los campesinos
aun se impresionaban cuando algunos de sus jefes se ponia a la
altura de los mas altos era una actitud reivindicadora.” P. 9

Fsa sensacion de superioridad que el partido quiere demostrar se le contagia un

poco a Peralta:
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“Peralta no pudo reprimir una sonrisa que le recordd la de los
candidatos a la diputacion.” P. 9

En segundo lugar, contrastar ese respeto manifestado, con la llegada de Peralta

en el Gltimo capitulo, en donde nadie llega a recibirlos:

“Probablemente no supieron que veniamos —Dijo Antonio-— Si,
debe haberse perdido el telegrama —Repuso Peralta— Los
telegramas no se pierden— corté Lamberto— No vinieron a
encontrarnos porque no se les dgio la gana. P. 373

La actitud de los campesinos ante los extrafios es de desconfianza, respeto y

timidez; asi se pone de manifiesto en las citas sigulentes:

“Casi devotamente, un mocetbn cargd con la maleta y la maquina
de escribir y bajo del andén.”” P. 9

Mas adelante sefiala:

“Los campesinos, casi solemnes, inmovilizados con ese gesto de
esperar que heredaban de innumerables generaciones.” P. 13

La falta de fe en la correcta aplicacion de la justicia sefiala otro aspecto del

cardcter singular de los hombres del campo:

““Hasta las autoridades inventaron lejanas comisiones... Las
autoridades siempre habian tenido el tino de apretar la mano
cuando se podia y de ponerse en el camino de la cblera de los
designios colectivos.” P. 58-59
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La imposibilidad de comprender, que rebasa los limites de la situacion real,
para rozar las profundidades de los sentimientos del grupo social, que no logra
comprender cierto tipo de justicia, mds ajustada a otros intereses que a los propios. La
adjetivacion con que el escritor adorna esa justicia a la que los campesinos temen es

muy elocuente:
“Informe, acechante, ubicua, sin misericordia para nadie.” P. 58
Se refleja el temor de los campesinos a ese tipo de justicia, aquella que:

“De una manera sigilosa podria penetrar en cualgquier morada o
desatarse por los campos con furia elemental.” P. 58

Otro rasgo. que caracteriza al grupo, es su intuici6én para saber lo que les
conviene y detectar la falsedad de quien pretende engafiarlos. Esa intuicion y su simple

entendimiento los hace también desconfiados:

“Pero los labradores wo podian seguirle por la senda de la
acusacion; avasallador como un instinto surgia aquel “quien sabe
como estuvo eso” que no se originaba en sentimiéntos, ni en
consecuencias para el lider sometido a la justicia, sivo en la innata
fuerza campesina y en el presentimiento de lo que era wmejor para
el destino comiin. Presentaba una defensa animal, pero eficaz y
alerta.” P. 61 '

Su desconfianza ante lo extrafio, lo moderno y la ciencia originada en su
ignorancia y en el analfabetismo son también, junto con su conformidad y su falta de
aspiraciones, otros rasgos de caracter de los campesinos que se ponen en evidencia en el

relato:
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“Muchos, casi todos creen en la igualdad que comsiste en bajar al
mismo nivel; muy pocos creen en la igualdad para arrtba.” P. 65

El analfabetismo es un mal endéﬁico de todos los pueblos sub-desarrollados de

Latinoamérica, aqui lo anotamos como una caracteristica del grupo social:

“Aprendi a leer tarde y me parecié que habia perdido arios enteros
en la oscuridad; algo asi como que mi madre me hubiera parido a
los doce afios y no cuando naci.” P. 21 o

El alcoholismo, otro mal social, también queda apuntado como caracteristica

del grupo de campesinos:

“Un dia de difuntos, Ordoiiez dirigente de la zona se emborraché...
y le hizo una caricia desvergonzada a la mujer de Rueda y éste que
también estaba ebrio lo golped.” P. 22

“El que hacia de jefe consultd por lo bajo a sus vecinos; con
timidez, casi con dulzura, ofrecio al recien llegado una botella de
licor transparente que luego circuld hasta quedar vacia.” P. 13

Los rasgos fisicos del campesino, tanto del hombre como de la mujer, son otro
elemento que el narrador va dejando traslucir en el relato y le permite al lector
acercarse a esa sociedad por medio de la descripeidon que el autor hace de los

individuos.

“Mascaras de piel olivefia, la mds misteriosa de la tierra, mitad
asidtica, mitad ecuatorial con los huesos a flor de carne y la furiosa
negrura de los ojos.” P. 9




“Seguramente los lugareiios tenian los miembros planos v el vientre
enfuto.” P. 10

“Mano ancha y coridcea.” P. 13
Hace alusion al parecido fisico, que los hace dificiles de identificar.
“No demasiado distintos unos de otros.” P. 12
“T'ez requemada hasta lo profundo, boca que se habria con
lentitud para dar paso a la sonrisa blanca.” P. 17

De la mujer describe su cardcter introspectivo y algunos rasgos fisicos:

“Sus espesas pestaflas cortas que caian sobre su cara... ella seguia
de pié con un aire ausente y reconcentrado.” P. 49

La maternidad como distintivo de una raza para quien los hijos son el objetivo

de la mujer:

“Orgullosa de las ejecutorias de su sexo, queria tener muchos hijos,
todos los que alcanzara a parir.” P. 54

D. El punto de vista.

El punto de vista es algo mas que un problema técnico o estético en la
narrativa, ya que detras del punto de vista como actitud del narrador, tenemos la vision
total de la vida, o la vision del mundo del autor. Tanto su caricter como su

interpretacion son solo suyos por muy impersonal que él quiera ser en el relato v por
P yos p y unp q q ¥p
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muy alejado que él se sienta de la accidon. Al escribir el autor formuia una

manifestacibn muy propia, personal.

La eleccion del tipo de narrador es de suma importancia para el autor, pues él
sabri segin la concepcién que tenga de la idea principal en que su obra se¢ basa, si
conviene estar dentro o fuera de lo narrado, si se acerca o se aleja del lector, si

conviene o no penetrar en el pensamiento de los personajes.

En la novela Una manera de morir de Mario Monteforte Toledo, éste narra
como autor omnisciente, al mismo tiempo describe y reproduce el pensamiento del
personaje y ademas va intercalando didlogos y frases emitidas por voces impersonales

.

asl:

“Al Uegar a la plataforma, Perdalta no pudo reprimir una sonrisa
que le recordd la de los candidatos a la diputacion. Nadie se
hubiese extrafiado de que prowunciase una arenga; ellos siempre
esperaban palabras, torrentes de palabras, que calentaban el cuerpo
como, como un licor.”’ P. 9

En el parrafo anterior podemos pareciar la actitud del personaje y a

continuacién Ia narracién de su pensamiento en el mismo trozo.

Otro recurso en la manera de narrar es la de utilizar la forma interrogativa. Por
momento parece que surge una cortiente de conciencia, pero inmediatamente el

escritor retoma el hilo de la narracién:

“Rueda abrié la boca, sin saber de momento que decir.... Piisose a
medir con discipling, consciente de que habia empezado un
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proceso tortuoso y lleno de asechanzas. ;Qué podia hacer? ;Sus
lecturas? 'Y no decia el partido que todo esfuerzo era poco para
saber y comnocer? Sus pliticas con los campesinos? ..Se habia
sometido a las mds duras pruebas, ain aquellas en las que estaba de
por medio la varonia rural, el consejo violento de la sangre. Un dia
de difuntos, Ordénez dirigente de la zona, se emborraché y le hizo
und cdricia descergonzada a la mujer de Rueda; éste que también
estaba borracho lo iumbé de un puitetazo.” P. 22

El ordenamiento del discurso va adquiriendo una sistematizacién. La técnica del
autor se puede ordenar en un describir narrando que penetra en el pensamiento de los
personajes, intercala didlogos y, a veces, voces impersonales, con cierta regularidad. esto

ultime se da principalmente en los primeros capitulos:
“Agui es compariero Peralia.” P. 9
Inclusive se dan didlogos de estas voces sin identificacion:

“—8i; pero mo es igual, no es igual. —Seguro que no es igual.
Entonces se trataba de un hijo de... El miedo vy el frio dan sed.
—Uno no sabe que pensar... —No lloverd.” P. 16

A la manera de Flaubert en Madame Bovary, la técnica narrativa de Monteforte,
acerca al lector por medio de los pensamientos de los personajes. Como narrador
omnisciente, &l penetra en el pensamiento de fodos los personajes principales v, a

saltos, dentro de lo narrado, va insertando los pensamientos de éstos:

“Peralta comenzé a guardar sus legajos v Rueda se desconcerto.
¢ Luego, habia terminado la investigacién? No era posible.
Necesitaba la razén; no las pruebas: la razdén. No podia explicarlo;
pero le invadia anticipadamente el gozo de declararse culpable. .”

P23
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Hay evocaciones que llevan al lector mis lejos dentro del tiempo de lo narrado
y pensamientos en presente lo que le permite agilizar el relato, como cuando Rueda

hace el trato eon la sefiora:

“La vieja bajé poco a poco el cafion de la escopeta, hechizada con
el eco de aquella palabra buena. Ante sus ojos pasaron
vertiginosamenie perspectivas de la antigua heredad, ganados
paciendo hasta donde la vista se perdia, perros de finos ifares
correteando por las hondonadas tras las alharaquientas gallinas, la
misa del domingo con aroma de chocolate y a cirio, las mujeres
bronceadas moliendo las salsas y la suculencia de los guisos; los
sefiores en el corredor, en sus finas hamacas, llenando la casa de
carcajadas. Se vié ella misma con unm trafe blanco de encaes,
‘maciza, deseable, frente a un muchacho de bigote rubio que decia
hermosas mentiras, y una guitarra lejos acompaiiando una voz

iriste.” p. 33

En el relato advertirmos la critica, y una fina ironia por el supuesto interés del
partido en el bienestar real de sus partidarios, su apego al dogma, su actitud
deshumanizada para comprender los problemas de los campesinos. Toda una protesta
contra el partido se logra mediante el recurso de exponer el capitulo tercero, en su
mayor parte, en forma de didlogo enire Rueda y Peralta. Esto permite darle vivacidad e
interés a lo narrado. Utilizando este estilo directivo evita lo que de otra manera
resultaria pesado para el lector, asi éste oye la voz de los personajes. Expuesta de esta
manera, las reflexiones que sobre el partido y sus ereencias expone Peralta a Rueda,
queriendo dar la impresion de que él cree lo que esté diciendo, permite una fina ironia
dirigida de tal manera que trasciende hacia el verdadero destinatario: el lector. El
recurso narrativo de colocar al final del capitulo la confesion de la mujer de Rueda:
sobre su casamiento, hace estallar la sensibilidad de Peralta y permite al lector darse

cuenta, que todo lo que él ha argumentado a lo largo del capitulo, es falso.
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“Peralta sintio que le ardia una sola mejilla; una sola, cual si le
hubiesen dado una bofetada a mano abierta.”” P. 57

E. El lenguaje

Una manera de morir se puede considerar como una novela de tipo intelectual.
Esto se manifiesta en las caracteristicas de fondo y forma. En cuanto al fondo, la
novela intelectual es aquella en la cual lo esencial gira alrededor de la biisqueda de la
verdad, de como debe vivir el hombre. No es necesario que la novela trate temas
sumamente complejos, sino que nos de una cosmovision sobre el ser humano, la vida y
todas aquellas cosas que afectan nuestra existencia. En cuanto a la forma, la novela
intelectual tiene un lenguaje erudito, ya que este tipo de obra esti dirigida a un
publico que estd culturalmente por encima del lector comiin, en ella el escritor aborda

temas cientificos, politicos o filosdficos como es el caso de la presente obra literaria.

En cuanto al modo narrativo. Aunque en general no abunda la descripcion, hay
parrafos que nos detallan ambientes especificos; y (que ponen en evidencia la habilidad

de Monteforte como narrador:

“En una esquina habia un drenaje a medio instalar y de entre los
terragales brotaba una pestilencia a albaiial y ese rumor profundo
que circula bajo las cindades. Algunas cuadras adelante emp ezaba el
descampado: covachas construidas de tierra, pedazos de lata, de
trapos, hasta de periddicos; por entre las rendijas a veces anchas,
parpadeaba alguna vela y se columbraba la vida sérdida de los
miserables. Un poco mds allé una casita a punto de ser hermosa,
can su luz eléctrica y su perro vulgar, pero limpio plantado junto
al postigo.” P. 250

La descripcibn a veces llega a ser muy minuciosa:
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“Lntraron a una taberna que se lamaba “La Sultana” No habia
sillas ni escabeles, sdlo adornos de papel de China, cromos de
toreros y de artistas de cine y una imagen de la virgen con su
pebetero de aceite y wunas flores artificiales pringadas con
deyecciones de mosca.” P. 251

Hay poca adjetivacion. Uno gue otro simil resplandece en la ausencia casi total

de metaforas:

“Se te salian las cosas como... como se les sale el agua a las ollas

rajadas.” . 266

Hay predominio de la oracion larga, muchas de ellas con el sujeto elididn. Las
oraciones se presentan concatenadas en largos parrafos. La fuerza de las oraciones recae
en los verbos, en su mayoria en tiempo presente. Buena parte de la novela esta

construida en forma de didlogos, lo que permite agilizar el relato.

El habla de las personas no caracteriza a los diferentes grupos sociales, asi los
campesinos del interior, los obreros de la ciudad y los trabajadore§ del banco se
expresan en el misno lenguaje més intelectual gue cotidiano o propio del grupo. El
desplazamiento narrativo se desarrolla en un existir, que se va haclendo en el momento

de la narracién.

Desde el punto de vista dcl lenguaje, .el estullio de la novela de Mario
Monteforte Toledo podria resolverse en una serie de hallazgos interesantes. Sin
embargo, no es el propdsito del presente trabajo ahondar en ese aspecto de la
novelistica del aufor, sino su enfoque hacia el mflujo filosofico existencial, el cual ha

sido cubierto en el capitulo correspondiente.







~ VI. CONCLUSIONES

1. Mario Monteforte Toledo es uno de los autores representativos de la literatura
guatemalteca. Su ubicacién en la llamada Generacién literaria de 1930 es solo
circunstancial porque sélo coincide con los autores de la misma en cuanto a edad y por
la tematica criollista que aborda en algunas de sus ohras. Por su parte, el mismo autor
no estd de acuerdo con esta clasificacion porque se considera afin con representantes

de la Generacion de 1920 como Miguel Angel Asturias y Luis Cardoza yAAragén.

2. Mario Monteforte Toledo es un escritor polifacético que ha incursionado en
todos los géneros literarios y su teméitica ha evolucionado de acuerdo con las nuevas
corrientes literarias. Lamentablemente, casi la totalidad de su obra, y atn el mismo

escritor, no son suficientemente conocidos en Guatemala.

3. El existencialismo en la literatura propone encarar el problema humano en su
ambigiiedad, entendiendo ésta como la necesidad del hombre de cuestionarse sobre si

mismo y sobre su propia existencia.

4, Las ideas filosoficas, expuestas en la obra literaria del filésofo francés Jean Paul
Sartre, influyen de manera determinante en muchos escritores hispanoamericanos,
influjo que representa una evolucion en la narrativa, que busca incorporar a la
literatura las ideas existencialistas. Entre ellos el escritor guatemalteco Mario

Monteforte Toledo.

5. La novela Una manera de morir de Mario Monteforte es una obra con un claro
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imflujo existencialista. Plantea un conflicto cuyo tema principal es el hombre en busca
de su libertad. También la soledad, el absurdo, la néusea y la angustia aparecen como

temas existencialistas.

6. Una manera de morir es, estéticamente hablando, una novela bien lograda. Por
su s{m=ira formal, la habilidad narrativa que se pone de manifiesto, la riqueza del
lenguaje y uno de sus pfincipales aciertos es la unidad de la trama: la que se mantiene
por el tratamiento que el escritor hace de los personajes. Peralta acciona para hacer de
la obra una novela de personaje. Existe una clara intencion del autor de universalizar el

relato, al no sefialar el &mbito espacial, ni temporal donde se desarrolla la accion.
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