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RESUMEN

E1 presente trabajo busca definir el concepto de mujer en la poe-
s7a de Margarita Carrera.
Para realizarlo se tomé su produccidn poética que va de 1951 a

1984 y estd reunida en.la obra Toda la poesia de Margarita Carrera (19

84)
Como un estudio preliminar, en Ta segunda parte, se presentan al-
gunas consideraciones acerca del concepto y, particularmente, del con-

cepto poético como forma de acercamiento a la "verdad".

Después, se hace un estudio de los diferentes poemarios que compo
nen la obra ya mencionada. En cada uno se analiza: temdtica, uso de
formas gramaticales, recursos poéticos, presencia del yo poético y se
agrega una breve conclusifn acerca de 1o encontrado en relacidn con el
concepto de mujer.

En los GTtimos tres poemarios: Letanfas malditas, Mujer y soleda-

des y Salpra, se acude principalmente a un andlisis general porque es-
tas obras presentan las constantes descubiertas en las anteriores.

La cuarta parte del trabajo resume las caracteristicas del concep
to "mujer" presentes en la poesia de Mérgarita Carrera; la Gltima co-
rresponde a las conclusiones.

Se agrega, como apéndices, una breve biografia de la autora estu-
diada y una lista de sus obras publicadas y de reconocimientos recibi-

dos.



I. INTRODUCCION

La palabra "poesia" proviene del griego pefesis (y del latin poesis)
que significa creacién. De acuerdo con Heidegger, la poesfa es 1la
instauracién de la verdad a través de 1la palabra. Es, ademés, un
ejercicio de integracién que sitGa y localiza procesos histéricos,
éstos representan la evolucidn de los conceptos.

La finalidad de mi trabajo es encontrar la linea evolutiva del
concepto de mujer en el corpus poético de Margarita Carrera.

Podemos tomar la poesfa de Margarita Carrera come una actividad
generadora de la verdad y encontrar, en su linea evolutiva, elconcepto
de mujer.

Para llegar a desentrafar dicho concepto, procederé a efectuar
un andlisis estilistico con enfeque seméntico de sus obras recogidas

en Tgda. 1a poesia de.Margarita Carrera (1984}




II. CONSIDERACIONES ACERCA DEL CONCEPTO
A. Concepto

El poeta utiliza el lenquaje para realizar su obra; por medio
de €1 nos Tleva al mundo de los conceptos. Los filéscfos, entre otros,
se han dedicado a estudiar la forma en que el intelecte humano elabora
1cs cdncehtos; por 1o que es necesario acudir a ellos para formarnos
una idea.

Segin el comin discernimiento, el concepto es la representacién
simb6lica, enunciada generalmente par medio del lenguaje, de una idea
abstracta y general. En aparierfcia, seglin 1o anterior, ec sencillo
comprender 1o que es un concepto. A pesar de esa aparente sencillez,
su estudio ha generado diversas y encontradas posturas desde Tos prime-
ros fildsofes griegos. De acuerdo con el tratamiento que de é1 se
haée, las escuelas filoséficas se mueven entre el idealismo ¥ &l empi-
rismo.

Entre los fildsofos modernos, Hegel (1985) marca un punto de parti-
da para el sentido metafisico del conceptoc. Por otro lado, Husser]
(Christoff. 1979) presenta la teoris fenomenolégica sobre el lenguaje,
donde el conceptco es resultade de la vivencia.

Diferentes posturas relacionadas con la fitosofia del arte parten
de esios dos autores. Para los propdsitos de este trabajo, tomard
las ideas generales gue se han desarrollado, a partir de ambos, acerca
del concepto.

Segin Hegel (1985}, el concepio es la sintesis del mero existir
y de ura esencia universal. Es 1o absoluto, la idea pura.

Sefiala tres elementos relacionados con el conocimiento.




1. La percepcidn sensible
2. La representacidn
3. E1 pensamiento

La percepcidn éensib1e tiene un origen externo; se realiza a tra-
vés de los sentidos y sus organos. Su esencia es la individualidad;
a pesar de que percibimos cada objeto por separado, unos se encuentran
en relacidn con otros.

La representacién tiene como contenido 1la materia sensible a-
prehendida por el sujeto, hecha suya, puesto que el contenido reside
en 41. Ademas tiene otro contenido de origen distinto al de la per-
cepcién sensible, como es el de las representaciones del pensamiento.

E1 contenido permanece en la representacion en un estado de indi-
vidualizacién y de aisiamiento. E1 pensamiento es 1a actividad refle-
xiva que~estab}ece relaciones entre las representaciones.

La consciencia, antes de formar conceptos, se forma representacion
de los objetos y el espiritu pensado, trabajando sobre ellas y a través
de ellas, llega al conocimiento pensado y al concepto.

€n e] arte se puede encontrar el mismo procesc que en el conoci-
miento. Posee una exteriorizacidén como obra de existencia externa
y la representacién del espiritu absoluto.

E1 artista posee el pensahiento, lo exterioriza a través del mate-
rial externo, para volver luego al pensamiepto mismo. En este proceso
estd l1a esencia del genio.

Husserl {(Christoff. 1979) presenta otra teorfa. La técnica de
la fenomenologia consiste en tomar por tema las significaciones objeto
de la intencionalidad, en describirlas y en analizarlas con los actos

intencionales.
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Distingue la significacién intrinseca, ligada “intencionalmente®,
al objeto ¥ aguella que no es mis que un signo.

La esencia es una totalidad concreta captada por intuicién. Todo
hecho singular es inseparabie de una esencia, de una nosibilidad pura.

Para Husserl el fendmeno no es el objeto sino "el objeto con el
acto que To contempla" (Christoff. 1979:40) la relacién intencional.

Sefiala dos procesos importantes para llegar al conocimiento:
La suspensidn de la "tesis del mundo" y la "reduccién". La "tesis
del mundo" es una actitud natural donde. en los actos cotidianos, per-
manecemos vueltos hacia las cosas, dedicamos nuestra atencién a sus
modificaciones, a su origen y a sus causas. La suspensidn de la tesis
del mundo nos permite acercarnos a la esencia de los objetos.

Por medic de 1la "reduccién", la ccnsciencia se vuelve scbre si
misma. La "vivencia® es el tema de reflexién. Lo importante es el
proceso que se establece entre el sujetoc y el cbjeto contemplado.
La verdad de la vivencia estd en la correlacidn del objete para la
consciencia y el actc o conjunto de actos {intuicidn intelectual) de
la consciencia. -

En los actos de la consciencia se distinguen tres “dire;ciones“:

1. La intencidn actual de la cosa (percepcidn)
2. La proteccidn en la espera, en la anticipacion
3. La retencign en el mantenimiento del pasado
inmediato que funda el recuerdo (presente vivo) y la rememoracién.

Desde Platén se desconfid de la falsa apariencia de la realidad;

la fenomenoicgia ve en esa realidad, en esa vivencia, la verdad.

E1 poeta es el pensador que puede adoptar cualguiera de las dos
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posturas {idialismo o realismo). Puede partir del mundc de Tas ideas, llegar
a la representacién de ellas para luego, a través de la reflexidn, volver
al pensamiente. E1 producto de este proceso nos lo da en la poesia. Asimis-
mo, puede establecer una relacidn entre el mundo objetivo y su pensamiento
y tener la vivencia del fenbmeno. En ambos casos, a través de la poesia,
nos 1leva al mundo de la esencia.

Al referirme al poeta como pensador, no pretendo indicar que su 1ébor
se desarrolla a un nivel puramente racional; es un pensador en tanto refle-
xiona acerca del mundo y de sus vivencias personales.

8. Concepto poético

E1 concepto encuentra en la poesia su expresién mas pura. EI concepto
poético es la develacibn de 1a esencia del concepto.

La poesfa, a través de la palabra, devela la interioridad de la natura-
leza huﬁana.y del mundo; posee la esencia mitica del hombre, y como arte,
1lega hasta las formas puras.

Posee, entre otras, las siguientes propiedades:

1. Es e] absoluto donde se unen Tlos conceptos y el contenido humano
de 1a consciencia: sentimientos e intuiciones.

2. Es capaz de comunicar un momento psiquico vivido con especial inten-
sidad.

3. Modifica el significado preciso de las palabras y las convierte en
un elemento simbdlico que sintetiza el pensar y el sentir del poeta en sus
distintos grados de intensidad.

4. Produce la participacién, es decir, logra que otros tomen parte de
lo que tenemos dentro. E1 poeta aspira a que otrds revivan lo que &1 ha

sentido, vivido y expresado.
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A través de la poesia se hace la sintesis conceptual de una expe-
riencia individual, y esta reduccién 1leva la formulacidn de una dimen-
sidn general, colectiva, por razén del caracter simbdlico-absoluto
de su materia de expresidn.

4. Su materia es el lenguaje, se origina y desenvuelve a través
de é1. Ya sea que aceptemos gque los conceptos son ideas universales
y absolutas existentes en 1la consciencia, o bien que son producto de
la experiencia y la vivencia, no es dable dudar qgue la (nica forma
de expresar los mismoses a través de la palabra.

Dice Hegel:

"La poesia es mas capaz que arte alguno
de exponer un acontecimiento en todas
sus partes, tanto en la sucesién de
pensamientos y de movimientos del alma,
como en el desarrollo del conflicto de

pasiones.” (1976)

En sus estudios Holderlin y la esencia de la poesia, Martin Hei-

degger busca llegar a la esencia de la poesia. Poetizar es la "mas
inocente de las ocupaciones™, esto 1o hace el poeta a través del lenguaje
que es "ei mas peligroso de los bienes" (1978:129). A través de la
poesia se da ese didlogo que el hombre mantiene consigo mismo y con
los otros; y a la vez instaura lo permanente.

La poesia es "la mas inocente de las ocupaciones“'porque escapa
a la decisidén y a la transformacidn. Inventa su mundo de imdgenes,
es como un suefo. Sin embargo utiliza el mas peligroso de los bienes,
que es el lenguaje.

E1 hombre permanece a través del acontecer histdrico y este acon-

tecer no es posible sin el lenguaje. E£1 lenguaje descubre el ente

y sirve para entender el mundo. Sin embargo, el habla puede 1levar
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a la revelacidn y a la ocultacidn del ente; en este sentidc es un peli-
gro. Puede 1legar, por la palabra, a lo més puro y oculto; y a su
vez, a lo indeciso y comin. De esta forma una palabra puede parecer
sencilla y superficial, y ser esencial; 0 parecer esencial sin serlo.

€1 habla es esencia: es dialogo que nos permite ofrnos unos a otros
y Que da la unidad portadora de nuestra esencia.

Esa unidad se percibe sdlo a la luz de lo permanente y lo constan-
te. Son los poetas los que instauran lo permanente. £l poéta dice
la palabra esencial y nombra al ente por 1o que es. Asi instaura al
ser con la palabra.

La poesia crez libremente el ser y la esencia de las cosas que
no pueden ser derivados de To existente con el simple nombrar. Para
descubrirlas se necesita la palabra esencial que da el poeta. Lo que
dicen 165 pﬁetas es la firme fundamentacion de la existencia humana.
Asi, la poesia es el lenguaje primitivo de un pueblo histérico.

Siguiendo la linea de Heldegger en relacion con que el hombre es
un dialogo, Cassirrer (1976) sefiala que sélo por la via del pensamiento
"dialogal” pddemos acercarnos al conocimiento de 1a naturaleza humena.
La poesia es un didlogo entre el poeta y el lector, o entre el poeta
y su interioridad. La poesia es la actividad humana que mas se acerca
al conocimientc de si misme, y de lo particular se lanza a lo genérico.
La poesia es el lenguaje primitivo y primigenio de un pueblo histori-
co; en ella estd el mito. E1 mito y la palabra tienen un mismo origen;,
1a necesidad del hombre de dominar al mundo. Al respecto, dice Cassi-

rer en su obra Antropologia filoséfica (1976:166)

"E1 lenqguaje y el mito son especies proximas.



En las etapas primeras de la cultura humana
su relacién es tan estrecha v su cooperacién
tan patente que resuita casi impasible sepa-
rar uno de otro. .Son dos brotes diferentes
de una misma rafz."






ITI. ANALISIS DEL CORPUS POETICO DFE MARGARITA CARRERA

A. Poemas pequefios

1. Temdtica

La obra esta dividida en las secciones siguientes: "Poemas pe-
quefios, "Poemas del silencio", "Voces", "Estacidn dolorosa", "Poemas
verdes”, "Nocturnos™ y "Canciones de mi alma".

La obra forma un circulo que se inicia con la presentacidén del
poeta en su soledad ante el mundo y la naturaleza. Continla con
el tema de la blsqueda y la soledad, esta vez provocada por la ausen-
cia del ser amadc. Luego sus poemas se ilenan de un lirismo doloroso

ante esa .ausencia, que alcanza su cima en "Estacidn dolorosa". Méas

adelante cambia y presenta la dicha del que ama como un encuentro,
en cuya entrega se alcanza la plenitud y la vida.  Finalmente la
tématica retorna al poeta libre de todo aquelio que no sea &1 mismo
(su alma y la naturaleza).

En  "Poemas pequefios" encontramos 1la identificacion entre el
poeta y la naturaleza. La naturaleze cobra importancia por la rela-
cion emotiva que Margarita Carrera establece con ella; el yo poético
en plena identificacién con la naturaleza. Por otra parte, los ele-
mentos naturales llevan en si la idea de la suavidad y lo agradable.
Siempre estdn presentes en los momentos de paz y plenitud.

La consciencia y el deseo de ser, 1a consciencia de lo efimero
de la existencia y del temor del hombre, la blsqueda constante ¥
la supericridad humana ante la naturaleza son lgs temas que dcminan
esta seccion.

En "Poemas del silencio" predomina la blsqueda de si mismo;

ta soledad como angustia, oscuridad, silencio y dolor; 1a ansiedad
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por el desso de encontrar la verdad, el amor y lz eternidad.

E1 d1timo poema de estz serie resume la temdtica del poemaric.
Ansiedad
Mi vida es un centinuo
sollczo,
ansicso de verdad.
jansioso de verdead!
Mi vida €s un continuo
suspiro,
ansicso de amor
jansiosc de amor!
Mi vida es una continua
locura,
ansiosa de eternidad
jansicsa de eternidad!
(p. 21)

E1 pozta busca la verdad, para existir plenamente necesita del
amer.  Ante su consciencia de lc efimero, ansia la eternidad. Estes
pcemas de Margarita Carrera reflejan cada unc de esus tres elementos.
La bGsqueda de la verdad se inicia con el conccimients de su alme
y la conviccién de que el sentir nos 1leva 81 ser. Unide & este desec
de existir esti 21 smor, Mergarita parece decir: "Amo, luego existg”
Y como un corolario del ser y el amar, estd el ansia de eternidad.

Cuandc el amor se pierde, queda el desengaho y el terrible dclor
provocado por la ausencia; la soledad y el silencic se conjugsn cen
ese dolor y, juntos, producen la negacién personal, una "nc existencia"

En contrapesicién al dolor que causa la ausencia del ser amadc,
presenta ls plenitud cue se alcanze 2 través del amor que representa
Ta vida y nos lleva muy cerca de Dios. E1 que ama es & través del
amade y el beso as el simbole de este suprema realizacion.

“Cuén celestial y divino,
cuahdo me besas el _
(";Cuén celestial y divino!", p. 40)

ta relacidn amgross es la unién del 0 y el yo, ese td masculinc

representads per le carne y el yo femenino representado per el espiritu
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Con esta unidn el ser alcanza el absoluto ¥ su realizacién total.

Sin embargo, cuando pierde el amor, el vo poéticc se hunde en el
dolor v la soledad para luego encontrarse solo ante si mismo. Entonces
siente la dicha inmensa de poder contemplar su alma. Queda soloante la
naturalteza, que no es mds que un simbolo de su vo interno.

Flor maravillosa |

¢Qué es 1o que
Tlena mi centro?

LQué es esta maravillosa flor
que se abre,

11enando de aromas

mi alma?

LEs posible que exista
tanto, tanto amor dentro?
("Poemas verdes”, p. 46)

I

Amo el campo azul
y verde
.de mi alma blanca.

Amo sus bosques,

rios y montes.

Su suave alondra

de cantos callados

y 1lenos de inauietud sublime.

Amo el silencio,
ta soledad Unica
de mi alma blanca. ("Canciones de mi alma", o. 55}
Insiste en gque el sentir v-agrega-el pensar, 1levan al ser. Se ale
ja de su relacion con el mundo a través del amor para entregarse al de-
teite de cbntemp]ar su alma en un estado superior, en el cual solo exis
ten la naturaleza, la misica y la poesia.

¢. Uso de formas gramaticales

.En los Poemas pequefios 1los sustantivos son paiabras nucleares.los

versos que usa son pocos y aparecen muchas veces en infinitivo aue, en

cierta forma, es una sustantivacidn.
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Tomaré como modelo el siguiente poema:

Ars
Sentirme tierra,
sentirme viento.
Ser suefio, fantasia.
Sentirme flor.
sentirme agua.
Ser misica. poesfa.

("Poemas pequefios", p. 11)

Margarita no utiliza el ser v el sentir cemo indicadores de accidn,
sino como conceptos. Podriamos hablar de un sertirse tierra, sentirse
viento, ser suefio. ser fantasfa, como estados del alma y no como la ac-
cibén .que representaria al decir; yo me siento, yo soy...

Al Timitar el uso de los verbos universaliza 1o particular. Su
ser y su sentir dejan de ser estados de su alma individual para conver-
tirse en estados del alma colectiva.

Eslinteresante observar que este peguefio poema, con el que inicia
su antologia poética, contiene su concepto del arte representado, en es
te caso, por la misica'y la poesia.

€] sentir 1leva al ser. E1 ser del artista son el suefio y la fan-
tas7a, que a su vez son el arte.

En el poema "Sola vo" encontramos 1a omisidn total del verbo:

Sola yo

Mi 1ampara
y mi lecho.

Sola yo.
sin tu recuerdo
fresco, palpitante.

Con tu recuerdo
lejano, casi agonizante. ("Poemas del silencio”, p. 18)

Esta omisién crea atemporalidad y 1leva el concepto por senderos mas
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abstractos, de tal modo que todo el pcema pasa & ser un simbolo.

Gramaticalmente es ¢l verbo el que lleva 1la carga temporal,
la cual se ve reforzada por la accidén de un adverbio. Al suprimir
los verbos, suprime el tiempo y 1leva las ideas expresadas en su poema
& través de un proceso de sintesis, hacia el concepto: soledad.

Casi todos les verbos que utiliza estéan muy alejados de lo que
2s una accidm, la mayoria representan un estado, Y un estado de carac-
ter metafisico.

E1 verbo ser en sus diversas formas, domina en ests obra por
ello el predicativo es comin. Este hecho otorga aln mas fuerza a
esa esencialidad metafisica de 1a poesia de Margarita Carrera.

Casi todos sus poemas giran en torno a un sistema en que Tos
verbos predominantes son: “sentir, ser, buscar, ver, oir, 1lamar,
esperar, existir, creer, perder y encontrar". Estos verbos vienen
g resgfirmar To ya sefalado anteriormente en relacidn a la temitica.

Los sustantivos, por su parte, son de caracter abstracto vy advie-
nen cargados de simbolismo. E1 tema, como indica Bousofio (1966:164)
que suéede en los poetas contemporanecs, es un pretexio que utiliza
para reflejar su intimidad sin caer en el Tlirismo extremc de lcs poe-
tas romaticos.

Los adjetivos son escasos y los emplez cuandc se hacen indispensa-
bles.

A través de este uso gramatical de las palabras, hacede la poesia

una sintesis de su relacidn con la naturaleza, el amor y su propie

existencia.
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3. Recursos poéticos

Emplea figuras poéticas basadas esencialmente en la repeticién
y la reiteracién, que acentlan la carga semantica de las palabras y dan
fuerza z los conceptos, para reafirmar su caracter simbdlico.

E1 poema VIII de la seccidn "Estacidn dolorosa" principia con una

conversion:
VIII

Las miradas de amor,
las palabras de mor,
.dénde estan?

He andado errante
buscandolas:

en el viento,

en 1a grama,

en los arboles,

A117 donde florecid mi amor.
Ha andado...

;Dénde estén?
;Dénde estén?

No las encuentro

ni en el viento,

ni en la grama,

ni en los arbotes...

No las encuentro.

De pronto

cierrc 10s ©jos.-.
dentro de mi aima

y 1lenandome de sangre,
grito:

iAqui estan!
;Aqui estan! (p. 34)

Esta conversi®q presente en la primera estrofa, es una sintesis
del tema gque desarrcilard o través del pocini.
La repeticién de la frase “de amor” modifica a las palabras "mira-

das" y “palabras", restandoles su valor denoctativo vy convirtiéndo-
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las en signos bisénicos. Se refier=s a las palabras y miradas de amcr
y esas mismas "palzbras" y "miradas" simbsliza e} zmcr en si. Lo que
2l poeta quiere dezir es iDbnde estd o1 amor?

Luego, inicia la segunda estrofa:
"He andadc errante"
y rapite en 1a cuarta
"He andado..."
D2ja el nensamiento zhierto a través da les puntos suspensivos.  Esta
anafora intensifica 1a funcidon semantize del varbo "he andado", que
pasa a ser en un simbolo cuya connotacién apunta hacia el buscar.
En Ta segunda estrefa se usa une znéfora simple:
"He andadc errante
buscandolas:
an el viento,
en la grama,
en los arholes.”
En este cas¢ el carécter reiterativo recse sobre la preposician

1 rarac-

)

"an", que indica . luger, esnacio fisice, la enumeracidn sefials
tor de tos Tugaras: la natursleza,

En 1la quinta estrofa repite la pregunta final de la primera “Dén-
de estan?". Por medio de esa repeticidn, la pregunta va cobrando mas
fuerza; enfatiza el afén y la ansiedad de la hlsgueda.

Agui repite los tres versos de la sesunda estiofa con una varian-
te; la repeticidn es sustituida por el uso del polisindeton. ET amor
no estd alli donde 1o ha buscado y vuelve a reitzrar "No las encuentro'.

En 1a octava estrofa rompe con el sistema y, sorpresivamente,

encuentra la respuesta a su pregunta. Toda esa cargs reiterativa que

elabord a través del poema se disuelve en diche estrofa, para lanzar
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al final el grito de triunfo: ";Aqui estén! ;Aqui estén!

E1 amor estd dentro de uno mismo; no hay que buscarlo afuera.

E1 uso de las figuras ya mencionadas se convierte en una constante
de esta obra.

Otra caracteristicas del sistema poético de Margarita en Poemas
pequefios es el uso de la antitesis, la paradoja y la alianza'de contra-
rios.

Estas figuras las utiliza cuando se encuentra a solas, frente
a su alma, especialmente cuando canta el dolor por la ausencia del
amado.

‘En "Poemas verdes" y “Nocturnos”, donde presenta la plenitud gra-
cias al amor, el uso de estas figuras es minimo. No hay oposiciones,
ni contrarios, pues todo es una unidad vibrante, fintegra, llena de
vida; es.1a existencia en toda su plenitud.

En las otras seccidnes podemos encontrar la antitesis y la parado-
ja, aunque predomina 1o gque Bousofio Tlama "alianza de contrarios";
dos sistemas distintos en un mismo poema que se unen al final del mis-
mo. (1966:1505

XIV
En la noche
de mi carne
estan los dias
de mi alma.
En la muerte
de mi carne
estda la vida
de mi alma.
iEn el silencio

de mi carne
estd el canto
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de mi alma! :
("Canciones de mi alma" p. 61)

E1 primer sistema estd en los dos primeros versos de cada estrofa;
y el segundo, en Tos dos dltimos. Asi, en la negacién de la carne,
en su anulacidén: "noche de mi carne", "muerte de mi carne", "silencio
de mi carne" estad la af%rmacién del alma; "dias de mi alma", “vida
de mi alma", y "canto de mi alma".

Presenta asf la antftesis entre cuerpo y alma, que aparece refor-
zada a través de toda la obra. EI1 triunfo del alma es la derrota de)
cuerpo. La dnica forma de conciliar alma y cuerpc es a través del
amor; es por eso que, en “Poemas Verdes" y "Nocturnos®, casi no apare-
cen elementos de indole opuesta.

E1 recurso que emplea con més constancia es el uso de "expresiones
abreviadas". Sus poemas terminan en una expresién gue contiene todo
el contenido del poema: el tema y el sentimiento.

En estas expresiones abreviadas sintetiza lo que he dicho lacdHni-
camente pues comé ya se menciond, es muy cuidadosa en el valor (cuanti-
tativo y cualitativo) de las palabras.

VI
;Quién unid mi alma
a mi cuerpo?
¢Por qué no sdlo soy alma...?
¢Por qué no sélo soy cuerpo...?
iAhl, iQuién pudiera
liberar mi alma de mi cuerpo!
imi cuerpo de mi alma!l
iQuién pudiera ser s6lo alma! (p. 57)
Las preguntas de Margarita en este poema tomads, de “Canciones

de mi alma", apuntan hacia una sola: (Por qué tengo cuerpo?
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Al final sintetiza el tema y la expresidn sentimental con el gri-
to: "jQuién pudiera ser sbio alma”
En el poema III de "Estacién dolorosa™, encontramos otra muestra
del uso de la "expresidn abreviada®:
III
Los dias pasan
sobre mi
dejandome
su olor a muerte.
No existo.
A mi no llega
el aroma del dia,
S61lo su olor a muerte.
Antes existia...
ahora
se me ha ido
el habla
Ta mirada,
i todo!
1Si ya no existo! (p. 32)
"En los dos primeros versos de la primera estrofa dice:

"Los dias pasan
sobre mi..."

Este pasar equivale a la no existencia. Cuando existimos, pasamos
con los dias, los dias se hacen en nosotros; pero al no existir, pasan
sobre nosotros y se vuelven ajenos.

fuego agrega:

", ..dejéndome
su olor a muerte.”

Ese "olor a muerte” reitera la negacién de la vida. En la segunda
estrofa, el primer verso abrevia 1a anterior:

"No existo."
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Y al sentido de éste verso se suma el de Jlos tres siguientes, que son
una reiteracidon de 1a primera estrofa:

“A mi no 1lega

el aroma del dia, _

sélo su olor a muerte."

Insiste en la enajenacién del dia y el sentimiento de muerte.
Estas ‘dos primeras estrofas van montando los versas dé manera que 1le-
van una sola idea, un (nico sentimiento: la no existencia. No existir
no es 1o mismo que estar muerto; se puede no existir y estar vivo.
Es por eso que no habla de la muerte, sino del olor a muerte que le
1lega, lo que ocurre es que vive pero no existe.

En la tercera estrofa utiliza el adverbio "antes" y el copretérito
del verbo para indicar la ausencia actuai de la existencia, y simboiiza
esa existencia en el "habla" y la "mirada" que se han ido. Comy si
toﬂo lo anterior no fuese suficiente, sintetiza Ja existencia ida en
la exclamacién ";todo!"

A través de los diferentes versos ha 1do cargando el poema del
sentido de la no existencia, del dolor de ese no existir. Es entonces
cuando; con toda la fuerza de su lirismo, utiliza la expresidin abrevia-
da para decir patéticamente:

"iS1 ya no existo!l”
Podriamos representar el proceso de ja siguiente forma:

A Los dias pasan
sobre mi

B dejandome
su-oior a muerte.

€  No existo.
Ay A mi no 1lega
el aroma del dia

. sdlo su olor a muerte




Antes existia....
ahora

se me ha ido

el habla

la mirada,

itodo!

C ;Si ya no existo!

A, es una expresidn equivalente é A; y 81, a B.
Ambas expresiones dan como resultado C y C1 que & su vez son equivalen-
tes.

Como podemos obsefvar, tenemos dos sistemas equivalentes cuya
idea se resume en "No existo".

La reiteracién da mas fuerza a cada expresion, hasta convertirse,
en el G1timo verso, en un estallido final.
4. Presencia del yo poético

Como ya ha sido sefialado, 1a poesia de Margarita Carrera en Poemas
Pequefios es de cardcter intimo. Presenta el mundo interno. del poeta
y todo To demds adquiere -importancia de acuerdo con Tla relacidn que
guarda con é1. La naturaleza es importante porgue en ella se ve refle~
jado; el amor y, con &1, el ti, es trasceﬁdente también porque tiene
relacidén con su intimidad. E1 predominio de temas metafisicos nos
1Teva asimismo a su mundo interno. En ninguno de sus poemas encontra-
mos una actitud de apartam{ento. Contemplamos el mundo UGnicamente

a través de el yo del poeta.
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E1 mundo cotidiano es totalmente ajeno a su poesia; no existe.
5610 existe ese mundo interior enriquecido por el ser y el sentir.

Margarita Carrera habla de su amor, doior, soledad y plenitud.
EY Tirismo apoya su actitud personal en la poesfa; cada poema estd
1teno de su muy particular sentir; cada palabra va crecida y 1lena
de emocidn.

5. Concepto de mujer

La mujer es un ser constituido por un mundo externo y un mundo
intimo.

E1 mundo externo corresponde a su relacién con otras personas
y elmundo que la rodea.

ET mundo fintimo, segin el Diccionario de Filosofia de Ferrater
Mora (1965:986), debe entenderse como: "recogimiento”, “regreso a si
mismo®”, "consciencia de si mismo" y ‘ensimismamiento"; "no es equiva-
lente a la pura y simple soledad”.

En esta primera etapa de la actividad creadora de Margarita Carre-
ra domina el mundo fintimo. Identifica al hombre con 1la "carne" que
la aleja de su estado de “ensimismamiento", la conduce al mundo externo
y al grado mds alto de dicha y dolor.

Cuando se aleja de su mundo intimo, existe sdlo a través del amor;
la ausencia de éste significa la no existencia.

E1 amor le permite trascender al mundo externo ¥ su creacibn ar-
tistica: desarrollar en su murido intimo: 1la contemplacibn, el arte
y la verdad.

B. Ppesias

Esta obra fue publicada en 1957, seis afios mas tarde gque Poemas
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pequefios. E1 tiempo ha transcurrido y, sin lugar a dudas, ha producido
cambios en Margarita Carrera, quien ha abandonado la senciliez y la
claridad de sus primeros poemas para dar paso a la e1aboraciéﬁ de una
poesia mds compleja. Deja su actitud candorosa ante la vida, el amor
y el dclor. Su alma ya no es ese recipiente cristalino, ansjoso conti-
nente de verdad y de amor; hay en ella la impronta del dolor.

Su mundo poético gira, como en la obra anterior, en torno del
amor, la naturaleza y el dolor de su alma; pero su visién del mundo
es distinta; en e1fa hay melancolia, cansancio, tristeza.

La autora misma confirma ese cambio en su poema "Fue entonces..."

Fue entonces...

Fue entonces

en aguella edad,
cuando yo era nifia en flor
y ta, pajaro oculto.

En aguella primavera de trinos y gozos
Yo era conductora de almas y suefios.
La mafiana me despertaba limpia,

y limpia era mi ciudad perdida.

Las cosas tenian

el doble sabor de 1a vida,

su doble olor acentuado.

Y yo amaba el viento y la sombra,
el agua y la luz.

Te lo cuento ahora,
Pdjaro oculto
al borde de la vida.
1. Temética
La tematica se repite a2 través de todos los poemas y se convierte

en un motivo. Presenta su amor y admiracidén ante ta naturaleza con

la que se siente identificada; pero no es con la naturaleza en general,
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sino con ciertos elementos que poseen un cardcter simbdlico.
Flavio Herrera en la introduccién .a la obra de Margarita Carrera,
sefiala en este sentido el influjo de Juan Ramén Jiménez:
"He sentido en sus poemas la adhesidén mental
a Juan Ramén Jiménez. Adhesién mental, pero
no calco. Esta adhesién, por la motivacién
del paisaje en la fluencia 1irica y, a veces,
por la manera de interpretaric..." (p. 65)
E1la misma convalida, en la Gltima estancia poématica, lo dichc

por Flavio Herrera:

Con Platero

En la tarde
las voces se oyen mds silenciosas
y suaves.

La 1luvia tibia
cae candida y olorosa
sobre mi alma.
Leo a Piatero
Y su espiritu me acomparia
quedamente,
con sus dos grandes orejas delicadas. {p. 95)

La naturaleza estd representada para ella en el azul del cielo,
el viento, el canto de los pdjaros, la grama mojada, los drboles,
el color verde, el lago, las nubes y el sol. Estos elementos son
suaves y luminosos a la vez. Su actitud ante ellos es de centempi a-
cidn, esa contemplacién casi mistica que 1leva al poeta a un alto
grado de gozo espiritual. A la vez, los 1lena con su lirismo y vuelca
en ellos sus sentimientos. Ella, tranquila y en paz, se ve reflejada

en esos elementos:

Arbol tranquilo

Liena estoy de nubes
y cantos de pé&jaro.
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Mi vida es un éarbol
azul y verde
y en su copa
una scnrisa.

Llena: verde-azul
Arbol tranquilc.

Establece un paralelismc entre la vida y el dia. La mafiana es
el tiempo ido que como "tortuga acalorada, gquarda su recuerdo". La
tarde, el presente vive y sus suefios. El creplsculo, el anuncio de
esa vida que se va. La noche, el final que todos 1levamos dentro como
un "delicado nific sofioliento”.

De la misma forma, sus estados de animo se presentan con la mafana
o un lejano recuerdo; la tarde asoma 11ena de vida y amor; el crepiscu-
10, como anuncio de la soledad y el dolor; la noche, como 1a ausencia,
la muerte, como ese no axistirque sehamencionadc anteriormente.

E1 amor aparece de nuevo como simbolo del ser y no ser. Su presen-
ciz es plenitud; su ausencia, dolor vy soledad. Su amor es una dadiva
sencilla que busca la entrega y la vida que brinda el amado.

Muy unidos a los temas anteriores aparecen la soledad y el silencic.

E1 silencio es algo profundo y limpio; es el simbolo de la contem-
placién, de un estado espiritual quela alep de todo para dejaria a solas
con su alma. Fsa soledad puede ser también dolorosa cuande se sufre
por el amor; entonces se muda a un estado de negacion, de muerte.
F1 silencio es aposento de la soledad, del alma cansada y, a través
de é1, va hacia su mundo interno.

Tdentifica a Dios con ese silencic;

"Dios, desde arriba

palido y silencicsao,
me cbsarva pensativo". {("Atardecer en el lago” p. 94)
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Muy cercano a la idea del silencio como soledad, esti el crepis-
culo y luego la noche. £1 dolor y el sufrimiento la alejan de la
vida y la Tlevan hacia la muerte. Entonces, ve la vida como un enagafio
y la muerte como simbolo de desesperanza y abatimiento;

Ven conmigo
Déjala alli tendida y olvidada.
Déjala y olvidate.
No la recuerdes.
No Tla recuerdes.
Ya todos estamos muertos.
l.a esperanza es un hilo blanco
en una noche negra.
Olvidala también.
Ven conmigo. Ta también a la tumba. (p. 82)

Presenta, ademas, algunos conceptos personales como el de Dios,
la Poesia, la Grandeza, la Vida y, por supuesto, el Amor.

Dios es una intuicién. Es la unidn de lo grande y lo pequefio.
E1 ser que "pdlido y silencioso" nos contempla.

La poesia es la permanencia a través de la palabra. Esti hecha
de "Flores (nicas en un campo sin nombre" y de "palabras aventadas
al azar".

Lo grande es Tlo pequefio visto a través de una lente. Lo grande
¥y lo pequefio estdn en la mirada del que contempla.

l.a vida puede ser un engafio, solamente se encuentra la vida au-
téntica en el canto de los péjaros, el cielo azul, en el aire, y el
silencio, es decir, en el mundo interior que es mas fuerte que el
dolor y Ta muerte.

ET amor esta en la sencillez y T1a belleza, en los momentos dulces

y la ternura, en la presencia del ser amado.

BIBL:i>TECA

DE LA
TNERSIDAD UEL V:LLE OF §UaTrmary
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2. Uso de formas gramaticales
_ De 1a misma forma que cambia su visién del mundo, modifica la

elaboracién de las oraciones. Los titulos de estos poemas son frases
inconclusas o al menos introductorias, que encuentran su desarrollo
en el poema.

Emplea oraciones sencillas ("simples" gramatica]mente hablando)
con sujeto y predicado bien marcados.

Hay predominio de uso de sustantivos, utiliza sé]o.los adjetivos
indispensables. Omite verbos que quedan sobreentendidos.

Esta nueva forma, le permite desarrollar ideas en las que predomi-

na actitud reflexiva.

Adids Caminos

Adids caminos,
casa,

ruido ensordecedor,
lejano del mundo.

Ahora sola. Lo verde
mas alla de la tarde,
con misica y silencio
dentro del pecho.

iAh! Verdor.
Arbol,
plantas,

hojas tiernas.

Se ve el rio
para ti,
la risa de un nifio.
(p. 75)
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3. Recursos poéticos
Margarita Carrera utiliza la metifora que Carlos Bousofio denomina

imagen visionaria //

Corazdn de 1a tarde

Corazdn de la tarde:
azul y oro de mi alma.

Suave vuelo quedo
del viento: .

sangre y vida de mi cuerpo.

Aqui estoy contigo:

profunda y limpia

como el silencio. (p. 69)

En este poema no podemos encontrar una relacidn directa de seme-
janza entre el "corazén de la tarde" y el "alma". La relacién de
semajanza esta en el sentimiento "parejo" gue ambos despiertan Tas
cualidades "azul y oro" de la tarde. Cuando contemplamos una tarde
azul, dorada por Tlos rayos solares, alcanzamos un estade espiritual
semejante al que alcanzamos ante la intuicién del alma.

;E1 "syave erTo quedo de! viento" despierta el mismo sentimiento
que Ta'“sangre y vida de mi cuerpo®. Asi como se_siente el vuelo
quedo del viento en 1lds tarde§ brillantes, se siente la sangre y la
vidarécorrer el cuerpo. E1 viento no tiene similitud alguna con la
sangre o Ta vida del cuerpo; sin embargo, si hay similitud en Ta sensa-
¢i6n emotiva que la percepcién de ambos causa.

Al final, en la Gltima estrofa, sintetiza las dos imagenes en

una identificacidn total: "Aqufi estoy'contigo“. Ese "estar contigo®

/1/En 1a imagen visionaria la relacién de semejanza se establece por el
"sentimiento parejo" que 1los elementos comparados despiertan y no
Por una semejanza real o figurada entre ellos. (1977:160)
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wplica la participacién con, el ser con. Estd espiritualmente con

la tarde, en esa tarde "profunda y limpia como el silencio”.
En casi todos los poemas de Poesias emplea la imagen visionaria.
Veamos otro ejemplo;

Lo gue amo

Amo
cuatro palomas
al atardecer.
Una cancidn
que parece
mujer.
Tres altas
nubes,
blancas,
juguetes del sol.
Un par de ojos,
los tuyos
con mil promesas en flor. (p.77)

La relacidon metaférica se establece a travée del sentimiento que
despiertan: "cuatro palomas al atardecer", "“una cancidn que parece
mujer", "tres altas nubes, blancas, juguetes de sol”.

Ama lo gue en ella despierta paz, serenidad, dulzura y contempla-
cién. Eso que ama estd en los ojos del amado.

ta comprensién "ldgica" de estos poemas se hace dificil pues la
imagen visionaria actda a través de estados emotivos. EY Yector perci-
be claramente el contenido psigquico del poema, pero dificilmente puede
interpretarlo si busca las semejanzas de las metaforas con objetos
reales. Cuando el lector lee estos poemas, siente lo que dicen aunque

le sea dificil explicar qué es. De esta forma, Margarita establece

un lazo emocional entre ella y el lector.

LAY T OAOEnG-

QU

En este sentido, su actitud en la poesiz es de car

16gico.  Nos presenta el resultado de una vivencia, de le relacidn



del fendmeno con ella.
4. Presencia del yo poético
En Poesias los poemas conservan el caracter intimista, personal,

de Poemas pequefios. Encontramos al poeta frente a su alma; "azul y

oro de mi alma".

En casi todos los poemas aparece el "yo"; ante el amor, Dios,
el dolor, la poesia, la naturaleza, etc.

Acompafia a ese yo poético, el "t(" del ser amado; que cobra caric-
ter universal al convertirse en un receptor andénimo. A &1 se dirige
y a é1 se entrega:

Entrega
Llegd a ti,
sol del suefio,
extranjero.
Me entrego
a tu olor de espuma,
a tu ola.
Me doy,
luz de alba,
a tu sombra.
(p. 84)

ET "t(" es receptor del sentimiento; es un medio fundamental por-
gue, a través de é1, Margarita Carrera desborda su mundo sensible.
Ese hombre, que indudablemente inspird los poemas, se ha convertido
en un simbolc; el ser amadoc.

5. E1 concepto de mujer

Encontramos en esta obra a una mujer consciente de la inmensidad

y fuerza de su espiritu.

Ahora se abre mi alma...

Ahora se abre mi alma
como hoja ante el sol.




1a vida juega;

es un nifio travieso

de ojos grandes y risuefios.
Dentro de esta tarde de Tluvia
hay un sol:

el de mi corazon.
(p. 94)

Ese espiritu "femenino" es fuerte y sensible. Quizas la vida
ha dejado un tono melancdlico que, sin embargo, no logra apagar su
amor hacia la naturgleza y el amor mismo.

Toma consciencia del paso del tiempo y del ciclo vital que va
de la nifiez a la madurez.

Descubre la necesidad del silencio (soledad) cuando se encuentra
con su mundo espiritual, y el dolor que representg, ese silencio, cuan-
do afecta su mundo externo.

C. Desde dentro

1. Temdtica

Margarita Carrera publicé su obra Desde dentro en 1964, siete
afios después gue Poesias; a los 35 afios de edad.

F1 dolor y la consciencia del mundo de los hombres han tornado
=1 tono melancdlico de la poesfa en decepcidn, amargura y desesperanza.

Se puede observar una evolucién que va desde una amargura muy
grande hasta la aceptacidn de la vida en una actitud existencia]ista(z/

F1 alma se encuentra "cefiida" por el dolor, el tormento y la de-
cepcidn. Sus brazos estan doloridos; se compara con un “centavo limi-
tado y pobre"; el canto de los pajaros ha cesado y el arbol "ha perdido
su sueno”. '

Fstd decepcionada de 1a patria, de los hombres, de la religidn

/2/Esta actitud se caracteriza por la consciencia de la finitud, la posi-
hilidad de eleccién, del sentidc trégico de la existencia individual
vy del aspecto radical del mal y de la nada.
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¥, en sintesis, del género humano. Desea alejarse y olvidarse de todo;
desea olvidar el mundo y su dolor.

Su actitud pesimista la 1leva hacia la reduccién del todo en nada;
intenta refugiarse en el amor, pero el amor, a su vez, es muerte y
nada.

Fracaso

Nada, amigos,

esto se acabd,

No sé ddbnde naci

ni por qué

ni para qué

pero me siento viva
¥y eso basta.

No me habléis

de patria

ni de pueblos

ni de santos.

Mucho menos de sangre derramada.
Yo 1o ignoro

hasta To niego

Y me parece un suefio
el dolor infinito.

- Nada, s$ino que esto se acabd
y vivo conmigo.
(p. 105)
En este poema se puede observar esa negacién, To lUnico que recono-
ce es la vida y Ta acepta como es: al final, nada.
Los poemas son de cardcter nihilista; todo es efimero y hasta
el amor desaparece.
"Aungue ahora me parezca imposible.
También acaba." )
(";Y¥ la esperanza?" p. 107)
La esperanza es un engafio, un suefio. Lo {nico que tiene es la

vida. Debe vivir el momento, seguir a pesar del dolor, del sufrimiento

y de saber que nos espera la muerte, que es la negacidn de lo eterno.



Sosiego

Te acepto

vida

en toda tu plenitud

con tus alegrias-engafios
y tu cierto dolor eterno.

Te acepto

asi

tal cual eres
Parda-radiante
con el tatuaje
de 1a muerte
sobre tu pecho.

Te acepto

dulce

cruel

con tus lagrimas

y tus finos cuchillos

de suspirc.
(p. 122)

A pesar de su decepcién y de su pesimismo, en los G1timos poemas de
lz obra aparece, timida, la esperanza. Habuscado el refugio en la
naturaleza ajena a 1los hombres y ve, como una "primera Tluvia" la
"esperanza cierta". Termina su poemario con el poema “"Atardecer",
en el que abre la posibilidad de los suefios y reconoce la sangre con
toda su fuerza, esa sangre gue simboliza la vida:

Atardecer

Cae

en un desmayo
de luz cansada
Ta tarde.

E1 camino

_polvo y viento

se detiene blanco y sumiso.

Se detiene sofiando rios

sgfiando ramas

sgfiando suefios.

Silencio.

Por la sangre corre el grito

y por el grito

el viento. {p. 128)
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2. Uso de formas gramaticales
En esta obra el uso del verbo y adjetivo es mas abundante. Esto
hace que pierda el tono contemplativo para adoptar una actitud activa
donde las palabras se suceden unas a otras, en una tormenta espiritual.
Los versos son cortos, a veces formados por una o dos palabras;
son como golpes, sintetizan con intensidad ]o semantico y lo emocional.
Los verbos son el elemento nuclear de 7as oraciones. EI sujeto
estda sefialado en el morfema gramatical dei verbo. En la estructura
de Jas oraciones, encontramos generalmente un verso antecedidc ¥ prece-
dido por circunstanciales ¥ chjetos directos. Nuevamente se usa la
elipsis del verbo.
He aqui un ejemplo:
Ercierro

No saldré.
Permaneceré
como la noche
intacta

coamo el dia
Timpio.

No saldré.

Aqui

dentro

en las ufias

me esconderé

¥ ciré

a lo lejos

el eco

Ta sombra del condenado.

No saldré.

Invocaré

a2l solitario viento

a ta blanca nube desnuds

al paisaje en lagrimas de naufrago.

Aqui
desde mi caja



oiré 1os ruidos
y cerraré la boca.
Vendran sigilosos el esqueleto y el polvo
quedamente
a acompafiarme.
Con ellos permaneceré
y con su olor de tumba.
Con ellos
y su sabor a nada.
(p. 106)

La primera oracidén del poema estd formada por un adverbio de nega-
cién, que actla como circunstancial, y por el verbo, nicleo de la ora-
ci6n unimembre. E1 verbo sefiala el nicleo del sujeto; yo. Esta ora-
cién se repetird como estribillo en la segunda y tercera estrofas.

La segunda oracidn, que forma el resto de la primera estrofa,
se inicia con el verbo (nlicleo) seguido de dos circunstaciales: "como
la noche intacta®. "como el dia limpio”. Aqui podemos observar la
adjuncidn del verbo "permaneceré&”.

En la segunda oracion de la segunda estrofa, encontramos un cir-
cunstancial “Aqui dentro en las ufias", seguido del objeto directo "me"
y del verbo "esconderé". Es una oracion formada por dos proposiciones
copulativas. La segunda proposicidn se inicia con el nicleo verbal,

seguido de un circunstancial y dos objetos directos.

Ern 1la tercer estrofa, la segunda oraci6én se inicia con el nicleo

al viento solitario", "a

verbal, seguido de tres objetos directos:
la blanca nube desnuda", "al paisaje en ldgrimas de naufrago". Vemos
que se produce la adjuncidon del verbo.

En la cuarta estrofa, en la primera oracién, se repite el esquema

de la segunda oracidn de la segunda estrofa, con la diferencia de que,

en la segunda proposicidn, emplea un objeto directo y no tres.
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La segunda oracidn de esta estrofa rompe con el sistema establecido
en Jos anteriores. En ella aparece un sujeto compuesto "el esqueletc
y el polvo". A pesar de que estos elementos funcionan estructuralmente
como sujeto, semanticamente actllan casi igual que los chjetos directos
de las oraciones anteriores. Este comportamiento seméntico es producto
del influjo que ejercen los anteriores en estos versos. Su significado
serfa: Veré venir, sigilosos, al esqueleto y al polvo.

En la G1tima estrofa encontramos nuevamente la adjuncién del verbo
que, en este caso, funciona para las dos oraciones y los dos circuns-
tanciales; el primero de la primera oracidn se repite en la segunda.

Por otro lade, podemos observar que, en Desde dentro, Margarita

emplea con mayor frecuencia los adjetivos. E] uso del adjetivo tiene,
aqui, una funcidn muy especial; transforma la visidn del mundo gue
presenta en las obras anteriores.

La naturaleza entera se torna oscura y doliente. los adjetivos
despojan a los sustantivos de su contenido positivo o reiteran el con-
tenido negativo y llgubre de otros.

La sangre "derramada, nausabunda delirante“; el dolor "infinito";
el viento "solitario", la nube "desnuda"; la ira "loca"; la letania
"ridicula"; la calavera "descarnada"; la rama “"seca"; el paisaje “gris";
1a ciudad "doliente"; el alma "apretada"; los brazos "doloridos"; un
centavo "limitado y pobre"; los sepulcros "negros"; la "ardorosa” fren-
te; el crepisculo "agonizante", muestran un mundo de dolor y desespe-
ranza.

Si comparamos estos poemas con les anteriores, descubriremos que,

en las otras obras, no era necesario el uso de adjetivos, pues Margari-
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ta empled sustantivos que denotan pureza, vida, 1o positivo, etc.
Lo bello y lo sublime son parte esencial de la naturaleza. para mod1 -
ficar esta cualidad de los seres naturales, es necesario aplicar adje-
tives que los despojen de su esencia y les impriman un valor distinto.
Otro elemento importante que utiliza Margarita es el adverbio
de-negacién y, como producto de la adjuncidn, el uso de la conjuncidn
copulativa correspondiente a la negacion (ni). Estos e]ementds subra-

yan el caracter nihilista de los poemas.

3. Recursos poéticos
. L1 )

Nuevamente emplea 1A imagen visionaria. E1 lector encuentra meta-
foras en las que no puede determinar 1a semejanza entre los planos
reale e imaginaric. La relacién estd determinada ﬁor el efecto emo-
cional que produce ia jmagen visionaria.

Al decir (1984:103): "Venia ser / un centavo / limitado y pobre
/ en su lamento", no se puede establecer una relacién entre el yo del
poeta y el centavo. 51 ana1izamo§ las caracteristicas reales del cen-
tavo, no eanntraremos su correspondencia con 1las caracteristicas del
poeta. Sin embargo, en la imagen se Mnos €evoca, aparejadamente, la
miseria de un centavo equivalente a la del poeta.

Asimismo, emp]éa 1a visién. Da atributos imposibles a un elemento
real para producir una emocion. Veamos un ejemplo:

Alta ciudad doliente

Paisaje gris

de alta ciudad doliente.
En medio

nosotros

sin alas .
pobres-descolorida
criaturas de carne.
Selos.

Al14:

/3/Vid. Supra., nota al calce nimero 1.
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en el dolor de las plazas
en el grito de las azoteas
en la muerte de los edificios
anterrados
solemnemente
en las blancas nubes quietas.
(p. 110)

Atribuye a los elementos reales {"ciudad, nosotros, plazas, azo-
teas, edificios") atributos imposibles: ciudad doliente, nosotros sin
alas, dolor de las plazas, grito de las azoteas, muerte de los edifi-
cios. En un plano real no es posible establecer una relacidén racional
entre los elementos menciemdos y sus atributos; pero, si vamos a la
emocidn que estas asociaciones producen, podremos establecer claramente

la relacion. Dolor, grito y muerte evocan en nosotros la destruccion.

Aplicados a Tlos elementos reales, se traducen en miseria de la ciudad
y destruccidn del hombre que Ta habita. Nosotros "sin alas", el encie-
rrb, Ta falta de libertad que produce en el homb}e la vida de la ciu-
dad. Podemos asociar, como conclusién, a la ciudad con la muerte espi-
ritual del hombre.

Ademas de estas figuras, encontramcs e} uso de sinonimias que
Margarita Carrera distingue con el uso del guién menor: "pobres-desco-
Toridas", "canto-lamento”, "pdjaro-mentira".

La pobreza y 1o descolorido son expresiones que denotan carencia;
el canto, cuando es triste, se convierte en lamento:; el pdjaro vuela,
1o vemos un momento y luego ya no; de igual forma la mentira parece
verdad, pero luego desaparece. La autora 17ama a la esperanza " paja-
ro-mentira" porque la considera efimera y engafiosa.

4. Presencia del yo poético

En Desde dentro, el! poeta se dirige abiertamente al lector.

Para ello emplea el vocativo con el que inicia algunos de los poemas.

Sus versos se convierten en un ataque dolorido que va dirigido a todos
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los seres humanos que 1o han decepcionado.

En todos los poemas, con excepcion. de "Canto a 1a escoba", Marga-

rita Carrera nos da su visidn personal que se traduce en canto dolorido
y decepcionado.

5. E1 concepto de mujer

Encontramos, como 1o he sefialado anteriormente, al ser defraudado
por los seres humanos, conscfente de su vulnerabilidad y del caracter
finito de la existencia. A pesar de ello, acepta el limite de la vidé
y enfrenta el reto que ella le propone.

En su relacién con el mundo que la rodea descubre los limites
del ser humano y la forma en que éste deja su vida en la miseria de una
ciudad que lo deshumaniza. Ella misma se ve reflejada en ese mundo que
intimamente le duele.

D. Poemas de sangre y alba

Esta obra, publiada en 1969, se divide en dos partes: "Poemas
de sangre" y “Poemas de alba y del deseo”.

En 1a primera, abandona su mundo personal y se acerca al mundo
de los hombres. La imagen que recibe hiere su sensibilidad e imprime
a sus poemas el dolor y la decepcidn ante el humano.

E1 poeta pertenece a un tiempo, a una época. No podemos aislario
de ella porque es alli donde se han fraguado sus poemas.

Margarita Carrera ha vivido y vive en Guatemala, en esta Guatemala
de violencia y terror. Parece que e€s sino de 1os pueblos hispancamerica-
nos vivir entre luchas fratricidas; nuestras calles estén sembradas de
cadiveres ajenos al tiempo y al espacio. Los afios acumuian, unos sobre
otros, los cuerpos de los gue mueren en una lucha que adn no hemos Tlega-
do a comprender. Estudiantes 1lenos de ideales o de osadia se lanzan
a las calles para luchar, defender su Eausa y, ail1i mismo, mueren acribi-

11ados por "“la cruel metralla”.
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:Como permanecer ajenos a un dolor que estamos destinados a 1levar

en la sangre desde el dia en que nacimes en un pais hispanoamericano?
iDesde hace cuantos afios ofmgs de matanzas Yy asesinatos?

Nuestra autora sale al mundo, deja su actitud individualista para
unirse con el hombre cue muere y el nific que sufre. Su obra se convier-
te, entontes, an Titeratura de compromiso: pergc su compromisg neo es con
un ideal politice, sino con el Gnico zon que el artista debe tenerlg:
el hombre.

Sus poemas no son una critica dirigida a cierto tipc de gobierno,
ni siguiera constituyen un grito o un Tlamado &1 “cambic®. En su poemario
anterior, hemos visto cémo acepta la vida tal cual es; en cambio, en
éste, Tlora por una realidad que se inscribe como miserable y violenta.

Los temas de estos poemas se reducen a dos: sangre derramada {muer-
te) y hambre de los nifios (miseria).

Se hace solidaria con JTos hombres que sufren. E] siguiente ejem-

plo presenta claramente su postura:

dermano, yo tomo tu sangre...

Hermano

yo tomo tu sangre

Yy 1a incorpoero a mi historia
a esta triste historia

de hombres muertes

en vestiduras desoladas.

Yo tomo tu historia

gue es la mia

que es la de tedoes

y 1a lanzo

a (0s hombres mudos

& los ciegos hombres del suplicio
y alabo 1a liturgia

de tus manos mutiladas.

Yo tomo tu sangre

€N el vaso de mi dispersa geometria
en el exactc minuto

de la rota piei

y del clamor enfurecido.
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) En 1a distancia

el alba se alza

el alba de la ciudad sofiada

de nifios cual azucenas limpias
de hombres nuevos

y de mujeres

hechas de pan

y de sosiego. (p. 154)

En &1 vemos la identificacién de Margarita con el aue muere en este
mundo de violencia; su consciencia acerca del dolor de los hombres y la
triste certeza de que, al lado de ese mundo, hay otro gque parece ignorar

1 de los hombres sacrificados por la violencia. Uice Heidegger (1978:131):

"E1 ser testimonic de la pertenencia
al ente en totalidad acontece como
historia."

Margarita Carrera se concibe como testigo y a la vez parte de esa
histofia; ve en. ella la historia propia y la de todos 1os_hombres.
No se conforma con ser testigo, 1leva su testimonio a la permanencia
a través de la poesia y la da a todos aquellos hombres "mudos" (porque
callan) y "ciegos" (porque pretenden no vér). Asi, el poeta, toma la
sangré (simbolo de dolor, injusticia y muerte) y la acepta como un com-
promiso con 1atummnidad, a pesar de saber que més alld de la tragedia
amanece una ciudad que parece iota]mente ajena a la realidad.

Entre 1os poemas de esa parte, encontramos tres que llaman la aten-

cion por la creacidn de simbolos a través de ciertos personajes.
Blsqueda

E1 viento

en mitad de su espanto
tiene pezufia de diablio.
Y la mafiana sucia...
jdonde esta la mafiana
después de la infamia?

Bajad la voz.-
Salid, nifios, a buscar a Rogelia.

iRogeliaaaaa...!

Ahora puede medirse mi nostalgia

con el termdmetrc del estremecimiento
y hay un temblor de madrugada

y de noches insondables

con jauria de rabia.
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iRogeliaaaaa...!
Bajad la voz.

Ninos, salid & buscarla. {p. 161)

E1 personaje al que se refiere el poema es Rogzlia Cruz, maestra
asesinada &n la seqgunda mitad de los efios sesenta. E1 doble caracter
de macsira y mujer 32 ve reprasentado por 12 presencia de lgs nifos;
"Nifics, salid a buscarls.” Simboiiza a 1a mujer que muere injustaman-

te. Su muerte es simbolo de Ta infamiec. iD0nde e3té Roge

~

ia?

]

i Donde

Ta meora, Ya meestrz, la muisr? "Nifes, salid & buscarla."

i

T

[F3]

e

En ta muerta de M. L. King

Yas con ty afilado silencio
inconmensurable
hacia la musris.

Con tu forma ya menguada

tu estragada forma agenizante
para ti ya no cueniz

la Tuz y la esperanza.

Y te yergues

en el pedestal sancrientoe

de tu agonia.

Te vergues scterbic
centinela de ia justicia_

en &1 largo, oscuro,
stiencio de tu muerte.

El 1lanto, desde aqui

ya no te toca

ni Ya angustia traspase

1a espantosa distancia inasible
el transparente pliego

de tu oculto nombre.

Y vas solo
con tu ¢sScluro cuerpo
sclo

haciz la muerte.

Por tu silencic
conozco ahora
todas tus palabras.




y clavada en este duelo

en este frio

mis manos tratan de alcanzar

tu desgarrante coloquio con la nada

tu gesteo pétreo

sin medida

tu solitario perfil ensimismado

la luminosa sombra que te esconde. (pp 164-165)

La muerie de hombres que buscan la justicia no es patrimonio o
acontecimiento de Guatemala. ta figura del hombre sacrificado por
la infamia es de caracter universal.

En M. L. King ve al hombre que deja su lucha obligade por la muer-
te. Su voz calla, su forma se esfuma y también "la luz y la esperanza"
ya nc cuentan. Sin embargo, el asesinatg, en vez de aniquilar al hom-
bre, 1c levanta por encima de todo. Y entonces es mas grande, "sober-
bio" "en el largo, oscuro, silencio" de la muerte.

Para Margarita Carrera, la Gnica forma de morir totalmente es
el olvido. Después de su muerte, M. L. King es invulnerable y su nom-
bre-simbolo va més alla de la vida misma.

S6lo cuando alguien calla y nos permite recordar sus palabras,
estamos en capacidad de valorarlas. De esta forma el poeta toma las

palabras y sigue a "ia luminosa sombra”.

Régquiem
(Para don Alberto Velasquez)

Ahora que yaces en silencio
tu voz palpita aln mas

en la extensidon celeste

de nuestro rumbo.

TG, cuya palabra florecia

en el alto silencio de la luz,
cuya noble palidez azul
1lenaba el &mbito de sosiego.



_4:3
[V}
—

Mientras tus amigqos
clavados en asie duelc
ecuardan T resire insigne
cu figura
deja que. asome
al prodigio de tu vide
como a un jardin
de misicas v maravillas
mas alld ae la tormenta hosii]
del engafic y Tz perfidiz.

Deja que sorda a tu muerte

te recuerde tal como fuiste en vida;
caballerc magnifice

sefior de sefiores

aristdécrata del aima y del suefio.
Perc a tu caima

ya no llega

€l doior ni la alegria

Yy yaces tranguiioc
en el noble espacic de la azucena.

De cara a 1a noche
con el dolor filotanao
en la nestaigia del recuerdc,
guedamos sin ti
en esta isla anclada en soledad
heridos para siempre
por tu ausencia. (p. 166-167)
Lo que mads impresiona a Margarita Carrera en relacidn con la nuerte,
es el silencio ("leitmotiv® de su cbraj y la nueva resonancia que
adquiere la voz del hombre cuando muere. La poesia toma la palabra;
el hombre permanece a través de ella y se hace invuluerable al olvide;
asi es como el poeta, en una ofrenda péstuma, intenta dar permanencia
al poeta desaparecido.
Nuevamente aparece la imagen del hombre "grande" que, por acaeci-
miento de la muerte, se aleja del dolor y 1a alegria.
En los tres poemas aparecen como consiances Ja nostalgia y la

melancolia que dejan los seres que se han ido y la permanencia de
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los mismos, gracias a la consciencia poétice.

En "Poemas de! alba y del daseo", Margarita vuelve & su unce
interno.

Presenta la contraposicién entre lo breve de la vida y 1o targa
que se siente. Parece gue al 1legar & cierta edad. La vida pasara
mas rapido. La vida es, por ello, efimera y el ser humanc sabe que
su destino es ta muerte.

Vuelve a encontrar la paz en los elementos natursles; en este
caso, la paz es olvido. La muerte es paz, olvido: uno muere cuando
otvida.

E1 ser human® es un dios  un demonio, capaz de crear a través
de la palabra. La poesia es medio para crear; el poeta es enigonces,
un dios. En Ta poesia parece instaurarse ta vercad:

De los limites del desec

VIII
Fs descanso
_intimo gozo_
tenerte conmigo
Poesia.
Palabras celestes
suefios
cristalinos rumores,

Te siento

como timida flor.
Tejos del ansia
y del suspiro
Lejos del oltvido.

iQué bello tenerte

en la inmensa hora del silencio
refulgente y plena

mas al1é del precepto

y Ta mentira!

T( sota eres

1a verdad de mi vida.
(p. 227)
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2. Uso de formas gramatfca]es

En este poema hay un decrecimiento en 1s frecuencia de uso de
Tos verbos. En algunos poemas, comoc "Poemas rara estos dias de san-
gre", casi no Jos emplea. Los versos estin formados por cracicies
nominaies o de usc constante de 1la adjuncidén. Por el caricter de
la temética, el usc de verbos se hace innecesario, de tal modo que
emplea sdlo los siguientes: “venid, dejad, es, podéis, quedd, estd,
digéis, enmudeci, cculté, vanto, lloro, estoy, 1lora. cuenta. habla,
tomo, incorporo, lanzc, alabc, he buscado, rodear, oyes., busquen,
levantes, galopes, encontrards, voy, siento, huele, corre, 1loran,
tendid, van, creo, ha deverado, ha quedado, ha marchado, quedamos.”

Tomados en forma aisiada, estos verbos no sefialan mucho. Sin
embargo, si los vemos acompafiados de sus respectivos sujetos, circuns-
tanciales y objetcs, encontramos que adquieren un carécter negativo.

Veamos algunos ejemslos:

a) venid "Venid:
es es sangre
nada mas"
(“Poemas para estos dias de
sangre", p. 14¢)
b) dejad "Por un momento dejad vuestra tibia carreia

de quejumbrosos bueyes tristes." {Ibid., p 149)

c) quedd “Se -quedb alti
en el asfalto ,
sobre-un charco de sangre.” (Ibid., p 150)

d) llora "Asi
el poetea
1lora
vy habla con Dios
como un maniatico" .
("Como alguien desesperadamente
solo...", p. 153)




e) huele “Huele a sangre
: a muerte."
("Huele a sangre®, p. 157) /4/

Con todos los verbos se da el mismo proceso, 1o que nos demuestra
que en las obras ya analizadas se mantiene como una constante la im-
portancia de los sustantivos como portadores de la carga semantica.

F1 uso del adjetivo es parte de la elaboracién de las imagenes
visionarias: "el rifle descarado". = En el p1éno real, el adjetivo
no corresponde de ningﬁna manera al sustantivo. Aqui se produce un
desplazamiento calificativo. E1 atributo “"descarado" correspondiente
al sujeto que maneja el rifie, se trasiada al objeto (rifie).

"Trompeta fria", "tibia carreta", "tibia sangre”, "tiempo cansado
"tristes 1ﬁciérnagas“, "paisaje colérico", '"muerte insignificante
y fria" son ejemplos validos de uso del adjetivo para crear sensacio-
nes. La que se busca con ellos es crear una imagen de tipo emotivo,
sasada en la dotacion de atributos humanos a objetos o ideas abstrac-
tas. ’

Al emplear ol concepto "sangre", 1o convierte en un simbolo de
muerte y violencia, por medic de 10s adjetivos: "envilecida", "derra-
mada."

Nuevamente 1a autora modifica el sentido de algunos sustantivos
que, para ella, poseen esencialmente un caracter positivo, para des-
nués impregnarlos de un carécter negativo mediante el uso de adjeti-
vos como: "arboleda atroz, ?fgjé carne®, “trinos dormidos", "tiempo
envejecido". La palabra "arboleda" ("arb01%), que anteriormente uti-
liza cuando habla de paz y plenitud, pierde su anterior sentido para

expresar muerte y dolor.

/4/Tas subravados son mios
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La "carne", que ha utilizado como simbolo de pasién, de vida y
de To tibio, se desliza simbdlicamente a muerte.
De 1a misma forma, el tiempo que apunta hacia adelante, hacia
el futuro, se convierte en tiempo ido.
3. Recursos poéticos

En la primera parte de Poemas de sangre y alba se mantiene el

uso de 1a visidn y las imdgenes visionarias. Tomemos el primer poema:
Poemas para estos dias de sangre

I

Todo listo;

el odio

el rifle descarado

y la risa del maldito.

Todo dispuesto;

Dios

con su banderita de venganza
y su trompeta

fria de silencio.

Cuerpos

sangre,

gritos

¥y luego la metralla.
Eso es.

Y sangre.

Venid, ahora, vosotros

a ser complices

como el arbol y la flor

mudos de espanto.

Por un momento dejad vuestra tibia carreta
de quejumbrosos bueyes tristes.

Venid:

es sangre

nada mas.

Sangre.

Y cuerpos destrozados.
Nada mas.

Ya podéis seguir vuestro paso tranquito. (p. 149)

La primera estrofa resume 1a segunda y la tercera; la Ultima
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estrofa sintetiza 1a cuarta y la quinta. La sexta estrofa unifica

ios elementos sihtetizados en la primera y la Gltima.

En la segqunda estrofa se da el uso de la imagen visionaria. A
Dios se le asocia con trompetas que lo anuncian, pero las trompetas
tradicionales son scnoras. En este casc la trompeta es de sfilencio
y con la sinestesia empleada al decir “trompeta fria"“, 1e'qu1ta la
idea de vibrante. Las trompetas sonoras, vibrantes, son anuncic de
la vida; la “trompeta fria de silencio" deja de ser vida para despla-
zarse semanticamente d muerte: anuncio de la muerte. La imagen produce
en el lector, a un nivel subconsciente, la idea de la muerte.

Crea un paralelismo de cardcter semidntico entre la primera y la
segunda estrofa. "Todo listo" es equivalente a "Todo dispUesto"; el
odic se asemeja a Dios por'medio del uso de la imagen visionaria ("con
su banderita de venganza"); "el rifle descarado" equivale a venganza
y traicién. Por G]timo, "Ta risa del maldito" es equivalente a la
idea ¢l anuncio de la muerte, presente al final de la segunda estrofa.

Luego desarrolla la idea: "el odio, el rifle descarédo, la risa
del maldito" y el Dios de la muerte se convierten en "cuerpos" y "san-
gre" que se resumen en uno: la metralla.

En contraposicién a esta imagen, en la cuarta estrofa, 1lama "mu-
dos de espanto" a aquellos que son "complices”.

La imagen visionaria aparéce nuevamente: "la tibia carreta” (aque-
1tos que son expectadores y no toman parte enlla tragedia) denota como-
didad, tranquilidad, proteccidn. Paraddjicamente, la "tibia carreta”
es jalada por "quejumbroscs bueyes tristes” (el dolor de quien n¢ puede
escapar) . ‘

En 1a quinta estrofa emplea la ironia para unir los dos planos:



"es sangre nada mas", "y cuerpos destrozados".
"Nada mas".

E1 procedimiento sintético concluye: "Ya podéis seguir vuestro
paso tranquilo”.

Las visiones y las imagenes visionarias se unen para crear una
emocidn. E1 sentimiento del que pretende, ajeno al db]or y a la vio-
lencia, contemplar la tragedia.

Margarita emplea la imagen visionaria para expresar con toda
intensidad, el sentimiento que produce en el alma de) poeta la contem-
placidn de una realidad cruda y violenta. No es suficiente describir
la realidad, pues para ello, sin necesidad de leer un poema, la pode-

mos ver a nuestro alrededor. La poesia, en este caso, presenta el

efecto de una realidad en el alma sensible; y poeta y lector se unen
en un sentimiento comin por medio del cual la poesia se convierte
en un grito que clama por el hombre.

En Tos poemas que analizamos en este capitulo, aparece con més
constancia el uso de la paradoja. Este cardcter nace de nuestro mundo
que a su vez es paraddjico: mientras un joven muere acribillado en
una de las calles de la ciudad:

“En la distancia
el alba se alza
el alba de la ciudad sofiada
de nifos cual azucenas limpias
de hombres nuevos
y de mujeres
hechas de pan
y de sosiego." ("Hermano, yo tomo tu
sangre",p. 154)
I'a "ciudad" se convierte en una visién. A través de ella vemos

una ciudad que, algin dfa, scrda consciente de la muerte y la miseria
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que 1a rodean.
E1 uso de la visién {recurso gque atribuye a los elementos reales
caracteristicas imposibles) acentGa la carga emotiva:
"ET1 viento
en mitad de su espanto
tiene pezufia de diablo.”
("Blsqueda", p. 161)

Atribuir al viento la capacidad de sufrir "espanto" y de tener
"pezufia del diablo" es irreal. Sin embargo, esos atributos crean la
imagen del espanto que produce la maldad humana {en la asociacién el
"diablo" es el mal y su "pezuha" otofga un caracter superlativo a esa
maldad).’

En el mismo poema; los nifios (inocencia, bondad) son 1lamados
a buscar a "Rogelia"s el contraste asi producido permite que nos acer-
quemos al sentimiento terrible del mal que destruye la inocencia y
la bondad.

Siguiendo la linea paraddjica de la obra, rompe con el sistema
de las antericres al cblocar el alba como inicio de la muefte y del
derramamiento - de sangre. En las obras anteriores, es el crepidsculo
el que anuncia la noche y la muerte. E£1 alba siempre aparece relacio-
nada con el inicio del dia, y por ende, de la vjda. Sin embargo, en
“Poeﬁas de sangre" es el inicio de la muerte.

En "Poemas del alba del deseo” hay uno que llama nuestra atencion
en forma particular: "Eva". En &1 Margarita Carrera desarrolla, por
primera vez en su obra, una definicfén personal de su concepto de mu-

jer. Dado queel objetivo principal de este trabajo es encontrar dicha

definicién, se comprenderd la importancia del poema.
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1 ¢Dbnde estén mis huesos y mi aliento
insondable?
Lo mismo que Eva me sumerjo en
mi exilio.
5 Lo mismo que ella muerdo el dolor
crepuscular,
Y asimismc siento cémo pasa mi soledad
cada dfia
ebria de musgo y criptas rotas y alondras
10 mustias.
Lo mismo que Eva veo crecer mis horas
frias
mi orfandad trasnochada de infranqueable
luz
15 y pregunto: ;Cudl es mi tiempo y por qué
estoy viva? {p. 191)

Inicia con una interrogacién sin respuesta: equivalente a la in-
terrogacién final.

"¢Dénde estdn mis huesos y mi aliento insondable?™

"¢Cual es mi tiempo y por qué estoy viva?"

Los huesos y el aliento insondable son las imégenes visionarias
que, en el plano real, corresponden respectivamente a tiempo y vida.
E1 tiempo fisico del hombre se puede medir en los "huesos” (crecimien-
to); el “a11ent§" es sefial de vida. Aqui se da un desplazamiento
del adjetivo que va del plano irreal de la priméra oracibén haciael
plano real presente en la Gltima oracién. Hay que notar que califica al
"aliento" como insondable para sefialar que no se refierea la vida como
simple fendmeno fisico, sino a la vida profunda, es decir, espiritual.

Enmarcados por esas dos interrogaciones, se desarrcllan los versos
restantes en los que podemos encomtrar un marcado apareamiento.
Los elementos de cada oracién, que forman los versos, son equivalentes
sintéctica y seminticamente a las de los otros.

Las oraciones que empiezan en los versos (3), (5) y (11), son
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exactamente equivalente. En la oracién que se inicia en el verso
7 y termina en el 10, rompe con el sistema sintactico mas no con el
semantico.

En la oracién que se inicia en el verso (11), aparece una pro-
posicidn que se inicia en el verso (13) y que al unirla con el sujeto,
también es equivalente a las ya sefialadas.

Asi el apareamiento se da a través de todo el poema, con excep-
cign de los versos (7), (8), {9) y {10) que evitan que el poema pierda
su elasticidad al crear un esquema cerrado que puede sonar mondtono.

En un principio establece una jdentificacidn, a través de un simil,
entre el yo y Eva (yo=Eva). Eva es el simbolo de la mujer en la cultu-
ra occidental, por 1o que podemos deducir que el yo es equivalente
a mujer./s/

Luégo presenta las siguientes imigenes:

1. “...me sumerjo en mi exilio" Aqui el contenido latente de
Eva, se desplaza hacia "exilio". Eva sufrié el exilio (del paraiso):

yo (mujer) sufro el exilio de mi propio paraiso.

2. ”..lmuerdo el dolor crepuscular" Nuevamente enconirames el
crepGsculo como anuncio de la noche, la noche, como oscuridad y muerte.
Es decir: siente en lo mds profunde el dolor de la muerte. No se
queda en el sentir superficial; cuando se habla de morder, el término
supone una penetraciodn profunda, por 10 que podemos concluir: siento

o1 dolor de la muerte en toda su profundidad.

/5/Eva, como imagen biblica, es la primera mujer de la creacién. Eva quie
re decir mujer.



3. "...siento cémo pasa mi soledad
cada dia
ebria de musgo y criptas rotas y alondras
mustias."

Recurre al tema de la soledad, identificada  anteriormente con
ta muerte. Reitera esa identificacién oon las iiagenes ‘ebria de musgo"
izl musgo crece con profusién, sélo en los lugares abandonadas),
“criptas rotas" (cementerio abandonade), "alondras" (simbolo de vida)
vy "mustias" (adjetive que nos permite sentir claramente la pérdida
de la vida, que equivale a muerte).

4. "...veo crecer mis horas

frias
mi orfandad trasnochada de infranqueable
Tuz..."

Las "horas frfas" representan el tiempo que pasa, pero el frio
es ausencia de calor y denota vacio, soledad. (A esto hay que agregar
10" ya mencionado en relacidén con las criptas) La “orfandad" ratifica
el sentimiento de la soledad y carga de desbordante contenido a la
imagen especialmente cuando agrega "trasnochada" (trasnocha quien
ansioso busca o desea algo) “de infranqueable luz" (esa luz que nos
Tlama y gque no podemos atravesar).

En conclusidén, este poema desarrolla el sentimiento de la mujer
ante la sinrazén de la existencia y el dolor que causa la Seguridad
de ta muerte. Es el desarrollo de dos conceptos presentes, hasta
el momento, en toda su obra: Vida y muerte.

Continuemos el andlisis de las figuras en otro ejemplo:

De 10s 1imites del deseo

"Porgue el deseo es una pregunta cuya respuesta
nadie sabe". Cernuda
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I

1 No sabia de Tos limites
del deseo.
Desnuda Ta alta luz
cegaba cédigos

5 advertencias andnimas
amargas leyes.
No <ahia de los Timites
ni de su miseria
Las telarafias de la razén

10 colgaban del suefio
de la seca lagrima.
Prudencia, triste muro,
ocultaba aféan, primavera.
Nada desde su silencio

15 sélo mi grito rebelde
mi oculto deseo.

Conforme va evolucionando, la poesia de Margarita se va haciendo
mas simbolica.

De los versos 3 a 6, presenta el primer simbolo: “la alta luz"
que "cegaba cédigos”, "advertencias andnimas", "amargas leyes".

Al tratar un tema como el "deseo", no es suficiente compararlo
con algo irreal que despierte en nosotros un sentimiento determinado;
tampoco basta con atribuirle caracteristicas imposibles. E1 deseo
es un concepto tan profundo que, practicamente, escapa al mundo de
Tos conceptos reales y se da a nivel subconsciente; es por ello que
la poesia se torna simbdlica.

En los primercs dos versos aparece el elemento que permitira
la comprensidn de los simbolos utilizados en'los siguientes. Establece
la proposicién: "No sabia de los limites del deseo". Este deseo es
representado por una alta luz gue rompe con todo: cédigos, adverten-

cias, leyes.
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En Tos versos 7 ¥y 8 reitera la proposicién de los dos primeros
Y agrega la consciencia que tiene de 1a miseria del deseo.

En los versos 9 y M retorna al elemento simbdlico. FEn este caso,
al decir: "Telarafias de 1la razdn", representa a la razén como algo
initil, fuera de uso, Y agrega “colgaban del suefio" reiterands 1:
irrealidad, lo inexistente de 1a razon. Por G1timo utiliza esa irrea-
lidad para sobrecargar la idea, al sefialar que era el suefio "de 1z
seca lagrima". Una l4grima que fue, pero ya no existe. La razén
aqui no existe.

En los versos 12 Yy 13 encontramos "triste muro" como aposicion
de "Prudencia". Significa un obstaculo para el anhelo que corresponde
al deseo. Hay una relacién de identidad entre deseo y primavera;
ésta se establece gracias al conjunto del poema.

- E1 deseo rompe con todo. A pesar de la prudencia y de la razén
subsiste en el mundo intimo del poeta.

Nos presenta-dos planos:

1. Ignorancia de Tos "limites del deseo" {real).

2.’"A1ta Tuz" que anula los limites (simbdlico).

La idea Limites es Ja que permite al lector, sin que esté muy

consciente de ello, .estab1ecer la relacién entre “deseg" y "alta
luz". La primera estrofa permite la comprensidn de la segunda.
En ésta  (la segunda) se reitera "No sabia de los limites" y se agrega
un elemento mas "ni de su miseria".

Nuevamente se dan dos planos:

1. Ignorancia de los limites y desconocimiento de 1la misera

(real).
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5 “Telarafias de la razén", como ausencia de la razén misma (sim-

bético).

En la tercera estrofa se invierte el orden de los planos. El
primero corresponde al simbolo y el segundo a la realidad interna
del poeta (1o que he 1lamado ptanc real):

1. "Prudencia" como obstaculo (valladar) que impide algo (simbdli-

co).

2. Consciencia del "deseo" que 1leva oculto (real).

Al separar los dos planos de cada estrofa, encontramos dos que
se corresponden en el poema. Estos se unen gracias al proceso subcons-
ciente que se da en la primera estrofa y que ya he explicado.

A continuacién, los dos planos del poema:

Plano real Piano simbdlico
(realidad interna) (Universalizacidn de la realidad
interna)
Yo poético ‘ Desec
1. Ignorancia de los limites "Alta luz" que anula
del deseo 1imites
2. Ignorancia de Tos Timites Mas fuerte que la razdn

del deseo y de su miseria
3. Consciencia del deseo Mas fuerte que la "Prudencia”
E1 poeta ignora los limites del deseo, pero estd consciente de
Jos efectos que el deseo produce en su alma, esa consciencia le permite

saber que el deseo no tiene 1imites.

4, Presencia del yo poético

En Poemas de sangre y alba. Encontramos dos formas de representa-

cién del yo poético. La primera, utilizada en "Poemas de sangre”,

es la del poeta ante el dolor que te causa el mundo. Habla de este
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dolor en forma personal, perc a través de é1 se une con la humanidad.
L.os poemas parece que estén dirigidos a alguien: "Y Tuego/ no digais
que enmudeci" o "desde mi pequefia / vida/ te canto / hermano..."

Ese alguien es el projimo, la humanidad.

En Ta segunda parte, "Poemas del alba y del deseo", vuelve a
entablar ese didlogo consigo mismo, que ya le es caracteristico.

Nuevamente ve la vida desde su mundo interno, reconoce la presen-
cia el deseo que va mas alld de lo comprensible; acepta la vida recono-
ciendo que es efimera y que, al final, espera la muerte, la nada.

5. Concepto de mujer

En esta obra encontramos a la mujer aneja al dolor de los hombres,
sus hermanos. Se une a ellos en la idnica forma que puede hacerlo:
a través de su poesia.

| Nuevamente aparece la consciencia de los efimero de la existencia.
Debe enfrentar una vida que no tiene sustento, ademis de saber que
después le espera la muerte: la nada.

Sabe que s6lo cuando el ser humano olvida, muére: y toma Ta vida
como un don.

Ahora tiene la certeza de que el amor, al igual que la existencia,
es efimero; sin embargo, estd siempre dispuesta a recibirlo, aunque
después deba pagar con la soledad.

En medio de su mundo de dolor, silencio y soledad, posee la natu-
raleza en la gque siempre encuentra el bien y la dicha. Ademéas, posee
la poesia como Unica forma de permanencia, que va mds alld de Tla muerte

pues vence al olvido.
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£. Del noveno circulo

1. Tematica

£ntre Del noveno circulo y Poemas de sangre y Alba, hay un espacio

de nueve afios. Del noveno circulo fue publicada en 1978. Entre esta

obra y las anteriores, encontramos un estilo distinto, lo que establece
una gran diferencia. Los poemas cortos, de versos breves, desapare-
cen. Se rompe casi por completo con las estructuras sintacticas. Los
poemas estan cargados de gran profundidad filosofica.

fncontramos a Margarita Carrera en una etapa de sintesis. Ha
vivide, ha cohocido la niﬁei, la adolescencia, la madurez, el amor,
la soledad, el dolor, la grandeza de la naturaleza, de la existencia,
y la certeza de la nada.

La obra estd compuesta por un poema dividido en cuatro partes.
En el pfoceso evolutivo que he estudiado, parece que es aqui donde
1lega a su mas alto estado, estado que me atreveria a 1lamar de "sabi-
duria". Esa sabiduria que sélo alcanza el hombre que ha aceptado
la vida con humildad, recibido sus dones y reconocido la presencia
del mundo extérno y del intimo o espiritual.

Encontramos un inf]ujo marcado del mundo griego, con lo apolineo
y lo dionisiaco; también el de Dante, uno de los autores mas admirados
por Margarita Carrera. E1} poeta entra en el noveno circulo para salir
de é1 purificado, preparado para volcar la verdad a través de los
. versos. La mujer ha penetrado en el noveno circulo, para salir nueva,
}1lena de si misma.

Inicia el poema con una imagen de caracter bisémico.



I
Estan de rodillas
¥y te lees
te rezas
te vituperas. (p. 247)

Por un lado presenta un ser de rodillas que parece rezar (imagen
visual). Por el otro, la representacién del acto de buscarlo a si
mismo, de encontrarse en su grandeza y en su bajeza: el acto supremo
del poeta frente a la poesia.

Se presenta en actitud solemne, en esa actitud que adopta guien
efectfia un acto trascendental, un ritual. Se lee a si misma, en
un afén de bidsqueda y comprensién; se reza en actitud admirativa
(rezamos a lo que consideramos superior, en este caso la parte divina
del poeta) y se vitupera porque reconoce en si mismo un mundo obscuro
y tormentoso.

Los versos siguientes refuerzan el sentido de la imagen y - le
dan paso a su segundo caracter:

"La posicibn del escritor es ésta

la del augurio

la de la imagen impensada

gue brinca de pronto

transpone 1a valla de nuestro olvido". (p. 247)

E1 poeta es un ser visionaric. Al leerse, rezarse, vituperarse,
Ilega al augurio, pues desde el inconsciente alcanza las verdades
ocultas.

Mediante la poesia el inconsciente brinca y revela las verdades
olvidadas (olvidamos aquello que no deseamos recordar y lo enterramos
en el inconsciente). E1 peeta a través de su obra y por medio del

proceso poético, se “desnuda" y deja que salgan a luz esas verdades

"olvidadas”; mitos, deseos, partes esenciales de su ser.
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Desde esa posicidn, el poeta se entrega con inocencia y pureza
a la muerte, en medio de la soledad total. Sin muerte no hay vida.
La poesic posee la dualidad de la vida y la muerte:

"Ya estds ahorcada en un &rbol de muerte

ya balanceandote nifia

en un columpic triste de unparque desierto."
(p. 247)

Ese ser visionario, que es el poeta, se coloca ante el prodigio
que representa el estar vivo y tener la palabra. E1 hombre vive a

través de la palabra:

"Lc prodigioso con todo estd ahi

en que sientes que tu corazén

en que respiras

y ves que las palabras te Tlegan

y haces 1legar tus palabras

implorantes descabelladas insondables". (p. 247)

La evocacion se convierte en imagen que es vertida en las pagi-
nas. Esta evocacién se semeja a las hojas, las ramas y las aves por
Su pureza. Estos elementos tienen un caracter sonoro al igual que
la poesia:

"lLas paginas se abren entonces blancas de frio
abren su lividez al descifrar

al evocar

a 1a imagen que una vez hecha

se deshace como humc anodino.

Serpea tu deseo

engendras nostalgias

hojas como voces

vOoCes Como ramas

ramas como aves". (p. 247)

La vida es un procesc de maduracidn lento y doloroso. E1 poema
se convierte en '"risallanto" porque es el absoluto; contiene toda

la felicidad y el dolor que el poeta ha hecho suyos a través de su

historia.
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En ese proceso de censciencia descubre 1a vida eo toda su dimen-
si6n:

"Descubres entonces 1o inmenso de la vida
sibitamente madurando

el fruto sGbitamente creciendo

tu pelo de mujer sibitamente

tu boca con néctarsaliva

¥ tu sexo iluminado

pequefiafuente tibia para el prodigic." (p. 248)

La mujer descubre su dimensidn femenina nacida para el amor v
el poeta encuentra su “pelo de mujer", "boca con néctarsaliva", "sexo
iluminado". Es su lado erdtica, lado hecha para el amor gue la lleva
d reconocer su sexo como "fuente tibia para el prodigio”.

Por otro lado, su impulsc espiritual 1a lleva hacia el universo,
la nada, y descubre la imprecisién de la vida.

En el proceso de evocacién rompe con el tiempo y el espacio.
Eﬁ el acto poético, el tiempo gueda abolide, el recuerdo es presente,
el futurc se hace presente y ia mujer es, a la vez, nifia y mujer.
Es asi como la nifia representada por ¢l "aibanifiez", 1lega al encuen-
trc-feliz de la "vida inesperade”. En esa "albanifiez® halla su iden-
tifﬁcaé{én con otros poetas; presiente, a través de las obras de
ellos, gu propio dastino de artista: "y al leerlos te iees s premnai-
cidn qué sefiala que su obra serd como la de Ibarborou o 1z de Mistral.

Deja Tuego 1a adolescencia para entrar en la etapa del deseoc.

E1 cuerpo femenino despierta a la sensualidad:

"E1 sol te toca y tedeslee.
Burbujeas.” {p. 24§&)

Transgrede las normas y descubre la dualidad de la vida:
"...porque eso es la vida

gusano y canto
pobredumbre y luz." (p. 249)



Al llegar a esta etapa, ha conocido la vida, la ha escuchado,
entonces adopta una nueva visidén del mundo. Ya la calamidad no puede
dafiarla como antes y empieza a nacer la poesia: su poesia.

"Catartica ahora lo cuentas

frente a ti misma

a tu nifiezjuventudmadurez

frente a tu rosa entreabierta.

E1 mundo desaparece y s6lo quedas tda y &1
en una dimensidn sin tiempo". (p. 249)

La poesia es “catartica"; es el frutc de ese contemplarse como
"rosa entreabierta.

E1 proceso poético se inicia con la "susoensidn del mundo”. /6/
Esta suspensidon no se da en este caso ante un fendmeno 1ndiv1dua1;
sino ante el todo: la vida.
...y vislumbras aquel despertar milenario

en la carne

en los libros

en losprimeros vagidos del poeta.

Las priweras paginas

y €1 temblor con que se escribe el primer verso

como el primer beso.

Los estupendos disparates

diamantes en bruto

cuando el decir se reducia a simple balbucir.”

(p. 249)

Los primeros poemas son inexpertos, nuevos, ingenuos “come el
el pkmmer beso. Los versos son los primeros balbuceos del poeta: "es
tupendos disparates", "diamantes en bruto". Margarita Carrera emplea-
aqui una de sus palabras personales: jEstupendo! Ella 1lama estupendo
a todo aquello que la maravills a todo aquéllo que le parece bueno.

Los primeros versos son “estupendos disparates" porque tienen la
maravilla del arte que nace, la ingenuidad del poeta novel, la bondad

del alma sencilla.

/6/Fenémeno que fue explicado en el capitule referente a la fenomenologia.
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Antes de ser poeta, necesitd ser mujer, heber vivide lo pelln
¥ lo buenvu, habar sentide la ategria 7. a 12 wez. haber “tragado
los cementerios", expresidn que en sus poemas significa: heber conocide
1o ebominable.

El mundc se funde an un "trasmundo submundo desmundo  inmunds”
y rescata lo claro, 1o lumineso para nutrirse "de tu Jjoven aletear
lejano".

Ha sido necesario bajar al wundo de las tinizvlias, penetrar. en
ese noveno circulo dantesce para emergar llernia de sabiduria, con
la consciencic plena de ¢ que significs ls existencia. Ha sido
un procese dotoroso que lleva al encuentro de si misma ¥ la conduce
a la verdad:

“Ahi estabas y no te conceias

y te velas en el espejo

y eras ti misma frente 2 ti misma
pero temblabas porque eras 1s vide
¥y la vida palpita sufre cojea
gailopa vuela besa

cae desprovista." {p. 250}

En el procese cGe avolucidn, es preciso dejar de ser {ilegar a

la nada) paré luege ser. Todo doicr y mentira queda atrds. F1 rena-

cer es espléndide:

"E1 sul entra mds sol gue nunca - ‘
invade la espalda el cuello los senss el sexo." (p.252)

Finalmente el mundo es esa mezcla de 1o sublime y 1o terrible,
es dicha y dolor, "ave de rapifia y ruisefior”, y el poeta lo concce
y revela a través de su obra:

"Has penetrado en las edades
iaberintc sin salida

y el iiempc esté inmerso en ti
desgarradura radiante
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arbol improvisadc

en un desquicio de sobrenombre

haciendo de lo suyc con el viento y el cielo.
Algo mas por decir

por contradecir

por maldecir

por bendecir" {p. 253)

Sale del noveno circulo para:

“¥Ya no morderse

ni susurrar la palabra muerte
ahora viva_

desperezarse extenderse encarnarse
encontirarse entregarse

dessnvainar presencias

en todas partes.” (p. 254)

En Del noveno circulo, como en los poemarios anteriores, estéd

presente el mito de la noche; pero es en esta obra donde Margarita
lo desarrolla. La noche es sinbnimo de oscuridad. La oscuridad produ-
ce miedc en el hombre. E1 ser humanc depende primordiaimente de la
vista; no poder ver 1o hace débil, vulnerable; Tla oscuridad anula
su sentido mas fuerte. Este sentimiento de vulnerabilidad se traduce
en miedo y es asi como salen por la noche los espiritus; los pensa-
mientos se vuelven tortucsos y angustiantes; las catéstrofes se hacen
mas terrib]eé; las enfermedades parecen recrudecer; el dolor se inten-
sifica.

/77

Del noveno circulo es la noche del alma, esa noche de imsomnio

en que las ideas tortuosas danzan como espiritus malignos.
En la segunda parte del poema, Margarita Carrera vuelve & 1a
noche y a la soledad: en un "cuarto tumba de bronce", "todo gira alre-

dedor de la sombra“. Las palabras se suceden unas a otras sin orden

/7/Podemos hablar noche del alma porque el estadc del poetez es semejante
al de los misticos. En este estado establece una relacidn directa
con su Yo que, & la vez, es el yo de la humanidad. La humanidad es
parte del absoluto y ese absoluto es Dios. Recordemcs los versos
de Antenio Machado:

"Converso con el hombre que siempre va conmigo
-quien habla solo espera hablar a Dies-~3;"
Machado, A. Antologia (("Retrato") Espafia. Salvat Editores S.A.)
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ni concierto. E1 poema se convierte en la representacidn de una
escena fantasmégorica en que las palabras libaran el dolor, la agonia
¥ le angustia. Forman una espiral gque gira en torbellino y descubren:

'...en cada hombre dcior
en cada agonia..." (p. 255)

El mundo se convierte en un mundo irrea » fantasmegdrica, en
el que Tlos elementus reales, cctidianos, se confunden con les elemen-
tus irreales, representanies del caos, la agonia y el dolor humano:

"Que se esfuerza doliéndose sin bcTsilles ni sombreroc
lus zapatos puestos

miréndose descensolado

el cuerte tumba de bronce

desatino

naufragendo invistiendo vemitando
desamandoamandcdesamando

agonizando demoliendo descuartizando

creciendo triturando escupiende” (p. 255)

Esta segunda parte del poema es un circule: el final se une con
el principioc a través del tiempo. Ccmienza con las sombras de la
noche y termina con la tarde que cae:

--.Y hay un peso enorme de aire comprimido
de silencio censumado” (p. 260)

que-a su vez es el inicie:
"Porgue tode gira alrededor de 1a sombra® (p. 255)

En 1a noche de imscmnic del poema, estan presentes tres‘p1anos: el
reé], determinado por alusicnes relacionadas con el tiempo que irans-
curre en un dia (nochie, alba, atardecer), por las cbjetos gue rodean
al poeta (un cuarto que, en el p?aﬂo_irreal, se convierte en tumba),
el acto de tomar @l desayuno, las faldas, leos anteojos, el pelo,
el sexc (aqui se aleja del mundo externo a travéds "sexo" ¥s por medio

de &1 penetra nuevamente en su mundo intimo). En el mundo externo
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donde hombres y mujeres que "saltan hablan corren comen fornican":
estén presentes los postes, las aceras, "la ciudad eterna".

E1 segundo plano, al que 1lamo irreal por el cardcter disémico
de las palabras, que se alejan de su sentido "real” para presentar
el mundo internc del poeta, contiene sus sentimientos en una noche
muy larga, equivalente a la muerte. En el planc emociona1.esa noche
se prolonga durante el dia.

A este plano corresponde el dolor, la tristeza, "el festin de
injurias®, lo miserable de Tla vida "sombramierda", los bajos deseos,
los pensamientos terribles y el temor. Es un mundo oscuro y de pesadi-
11a que se vive en la noche del insomnio, en la que se¢ descubren los
sentimientcs que noé asustan y que pretendemcs ocultar en el vivir
cotidiano. E1 poeta siente la terrible certeza de la muerte, "el
grito coﬁ que se sostiene la lengua".

F1 dolor del recuerde, representado por la "foto amarillenta”,
es el dolor del hombre::

", ..y vender el hambre del pueblo
1a inGtil plegaria sombra del esclavo
sy muerte de carrofia y fange..." {p..258)
E1 dolor de la vida y la muerte. Se vive para morir y en.esa vida,
el poeta cenoce los secretos envilecidos del alma humana que s¢ mezclan
con el mundo puro donde:
W.o..a 1o largo de las ramas
renacer de hojas
renacer de rostros
como pétalos himedos
para la abeja caricia
para el desec..." (p. 257)

E1 zliba es una promesa 1€jana que aleja &l terror nocturno:



" .Loamaneciendo siendo el eina
inicio de pdjare encendido
después de la noche vegatal sorga fria..."

“...amaneciendo enterita y 1impia
sin ayes ni lutos
ropa blance
con nuevo scl nuevs viento cento
metamorfosis..." (p. 258)
Sin embargo, el terror de 1a noche espiritual se¢ trage al dia y cculte
la mds lTigera espergnza. Llcga la tarde, que ha sido precedida por
ese dolor y que ni ain el dia he logrado vencer. Es un circulo infer-
nal: el noveno.
E1 tercer planc corresponde a la palsbra, & 1a poesia, presentc
para tomar los sucesos y hacerlos permanentes.
tn medio del torbellino, "la paiabra crece indulgente”; contiene
tode Te vivide como una "carcelera y libertadore del silencio", como
un suefio. Margarita Carrera recibe el influjo determinante de 1las

teorias de Freud, que afirma que en el suefic sale a Tuz 10 que ha

guedado guardado en el inconsciente. Si la poesia es un suefio,

en ella aparecen también Tlos elementos dgl inconsciente. Entonces,
el mundo internc se presenta sin crden ni concierte; en é1 se mezclan
To real, lo vivide y 1o presentido.

A través de la poesia se descubre "el ser entero" del poeta:

el alfabeto (palabra. poesia) es "savia y cuchillo", vida y muerte.
E1 poema a5 permanencia:

.o-l2 tares
sostener con un dedo la muerte...® (p. 257,258)

ts permanencia dolorosa:

"...y ducle la sed v el verso...” {p. 258)
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En e] mundo cotidiano el poeta se ve en la necesidad de:

", ..vender los poemas no escritos
gue brincan innumerables en el césped del ansia..."
{p.258;

Aci se funde el mundo externo y el mundo intimo del poeta gracias

a2 la magia mitica de la palabra.

En ese circulo de muerte y vida gue recorre Margarita Carrera en

"1a nave de] insomnio", el pasado se levanta para desfilar en la terce-

ra parte del poema:’

"Repetir los caminos

los versos olvidados

los afanes los desperdicios
Reconstruir casa y ausencias

y despiadados tornar hacia el ocase
hundirse en su delicadeza

filo de la noche." (p. 262)

Los recuerdos se funden en compacta amalgama: los primeros contac-

tos con la religién ("Recordar los rezos-rosarios desparramados”)

y la duda, con la consabida negacion ("el querer ser demonio / atragan-

tinduse de tanto amor a Dios")

“piadosamente infamas a ese Dios

por deleite de sucesiin

por aterrada

por esfinge

y piadosamente lc das al olvido

al dictamen negativoc y negrero

vwelves a la retbrica

cosa que se quiebra por hueca

gue amanece cobarde y errante de estacidn y enciclopedia
de laberintos envejecidos." {p. 263}

La nifiez que “se asoma fugaz a los suefios" y, con ella, "la casa

donde creciste". FEsa casa que trae recuerdcs dolerosos no pertenece

a ella, pues

"Es tumba en la memoria del suicida
es alquilada ajena maligna enferma
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plena de gritos y de 1lantos
detestable agonizante comc el asma de labios morados

inmisericorde abominada prostituida.” (p. 265)
Los hermanos son figuras lejanas, "casi inexistentes"; el padre eg
“el recuerdo escalofriante de un padre suicida"; la madre:

“...mds lejana aln
hundida en cdlera
en rabia implacable voraz demente
infatigable imponente aplastante." (p. 265)

La nifez es para ella saledad. Margarita Carrera busca a los
seres humanos pero solo los encuentra en Jlos libros.  Solo encuentra

la p]énitud y la felicidad en la naturaleza:

"Fuera de Ta casa estén marzo y abril

con sus jacarandas sus pajaros

sus primeras 1luvias

el calor del chiquirin

el cielo delirante azul. -

Tus pasos lejos de la tumba

incendian el césped

¥ te parece que el universo entero es tuye
y para atrapar el escurridizo tiempo

abrazas los silenciosos &rboles ensimismados de verde..”
: (p. 266)

Lamentablemente, esta naturaleza tan amada no seré capaz de ale-

Jarla del dolor. A la nifez, sigue la juventud: "tu juventud inician-

dose sombria®.

Y encuentra en los libros la salvacién para su alma atcrmentada:

“Pero aln te quedan los 1ibros

te aferras a ellos con vehemencia

acaricias sus p&ginas suaves

sus letras.

A través de ellos viajas y realizas deseos ocultos:
eres Julieta, Otelo, Nora, Hamlet, Medea.

Todos los personajes te invaden

o td invades a todes los personajes.

Ebria de literatura escapas a nuevas dimensiones
Espacios tiempos seres.

Te sumerjes en sus pdginas

comoern agua reposada ¢ tirbulenta
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clara o tenebrosa

dulce o amarga

y vas a lo mas profundo

buceas en las palabras hasta desgarrarlas
deslumbrandote ante lo que ocultan.

Es la entrega total.

Y sales de sus aguas

limpia y sonriente

o poluta y pensativa.

Las alas del libro reposan entonces calladas
sobre tu pecho.” (p. 267)

Conoce el mundo idealista de la juventud, donde todos quieren
ser "revolucionarics” en medio del lujo y la comodidad. Renuncia
a esa imagen social y vuelve a tomar su camino solitario. Se sabe
sola, incomprendida, ajena a las reglas y protocolos. La soledad
de su juventud es terrible:

“Y duermes sola y sola comes y andas a solas.
Hablas con tu sombra de tu retrato por si acasc”.
(p. 268)

Margarita ama la vida y desea penetrar en ella; pero se lo niegan
con 2l rechazo, la indiferencia y la injuria. No se da por vencida
y se defiende ("te defiendes a mordiscos"). A pesar de ello:

"...y quedas de nuevo como al principio:

incégnita y rezagada

enemiga y pestilente

veridicamente sospechosa

discotinuada.” (p. 269)
Es entonces cuando descubre la riqueza de su mundo interno. Penetra
en lo mas profundo de su ser y se encuentra a si misma, para luego
salir triunfante:

“En ella encuentra por fin

tierra firme universo culminacidn.

Lo sabes y ahora te lo dices.

Te oyes y basta.

Te conociste sin suposiciones

sin dudas ni chantajes
y entraste en una alegria enjabonada
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espumosa v burbujeante

que s¢ prolenga de Ta madrugada al alba

del creplsculo a la densa marea de la noche." (p.
‘ 269)

E1 tiempo evocado se é]eja. Los fantasmas de la noche desapare-
cen. La luz que da el encuentro consigo misma ilumina el mundo y
16 hace dia. iLos recuerdos guedan en las paginas -escritas, mudos
testigos de un pésado superaao.

El poema se cierra, en la cuarta parte, come se inicia en 1la
primera. La poesia, que ha estado presente en las partes antericres,
es el tema de esta parte final. VYa superado el dolor de su contacto
con el mundo, que a la vez fue su noveno circulg, Margarita Carrera
puede ascender y 1legar al paraisc: la poesia.

Nos presenta su concepio de poesia que resumc asi:

a. Un proceso de introspeccién "que nos 1leva al fondo de nuestros

huesos”.

b. Sofiar con 1o hermoso a pesar del dolor.

¢. Permanecer,

d. "Tocar la vida con los dedos del alma".

&¢. Recordar.

f. Alcanzar 1o subiime y conocer 1o envilecido.

g. Liegar hastz las verdades mis profundas: "Conmovernos ante

nuesira nada / y sentirnog duefios de todo." (p. 272)

h. Libertad: "volar como p&jaro® (p. 273)

i. "...volver a crear / 1o que ya ha sido creado..." (p. 273)

J. Llevar un mensaje "hablar al pueblo aue no escucha" (p. 275)

Para terminar, encontramos en Margarita Carrera la postura presen-

tada por Heideger:
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"Fseribir es ser memoria de una historia
que nosotros mismos nos hemos inventado..." (p. 275)

Al finalizar el poema, el 1ector ha vivido con ella el triunfo del
poeta.
2. Recursos Poéticos

En Del noveno circulo  encontramos la poesia de Margarita enrique-

cida por variedad de recursos, como resultado de la evolucién de la poe-
sia contemporanea y de la evolucidn de su proﬁia poesia:
Entre estos recursos tenemos: |
a. Rompimiento del tiempo y del espacic
b. Rompimiento del orden 16gico del discurso
¢. Encadenamiento ‘de imdgenes.
d. Representacién del proceso psiquico del subconsciente y su mez-
cla con el mundo consciente.
c. Imdgenes de cardcter simbélico
a. Rompimiento del tiempo y del espacio
E1 poema estd escrito en tiempo presente.
Podemos 11§mar1o "presente atemporal" pues en &1 se unen el pasado, el
presente propiamente dicho y el futuro. No puede ser localizado en un
momento de la vida porque &1 mismo contiene todos 1os momentos.

" Representa la sintesis de 1o vivido y 1o por vivir. Es el momento

en que el poeta rompe con las ataduras terrenales y se encuentra solo an

+*

te s mismo, en un mundo ajeno a conceptos de tiempo medible en minutos,
dias o afios:

{a posicifn del escritor es ésa

1a del augurio

1a de la imagen. impensada

que brinca de pronto

traspone la valla de nuestro olvido" (p. 247)
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ET "augurio" apunta hacia el futuro; l1a "imagen impensada® que “trans
pone la valla del olvido" sefiala hacia el pasado.

A] evocar y recrear la "niflezjuventudmadurez", convierte estas eta-
pas crono]égicas en un tiempo sin fronteras. Por medio de 1a evocacién,
del acto de escribir y del augurio; crea un tiempo Unico:eldelmundointi

mo del hombre; un tiempo sin tiempo.

Podemos visualizarlo asj:

Pasado Presente Futuro
Evocacidn Creacidn poética Augurio

En todo el poema se mezclan los tres momentos. E1 poeta va del pre
sente que vive hacia la evocacifn; de Ta evocacidn regresa al presente
en que escribe. Llega a conocer la verdad Y¥» con ella, el futuro. El
pasado y el presente se convierten en futuro por la poesia. .

De Ta misma forma,.e] espacio se une en un punto dnico: Ta mente.
En ella convergen los lugares conocidos Y por conocer. Se presiente la
existencia de un mundo exterior que sucumbe bajo el poder de 1a mente:

"...lograr el asombro de sentirnos vivos
exhumar evocar invocar
el universo crece entonces
destartalado e inmenso." (p. 272)

Sabe que estd en una habitacidn (“el cuarto tumba de bronce"); a
ella advienen los lugares condcidos anteriorménte, los lugares que per-
tenecen al mundo de afuéra ¥ los lugares que no pueden ser localizados
en el espacio, pues s6lo existen en su mente. Su mente misma es un es-
pacio inmenéo, capaz de contener a todos los demds.

b. Rompimiento del orden 16gico de! discurso
Margarita Carrera rompe con la sintaxis de idioma; construye oracio

nes extensas y omite los signos de puntuacién, a excepcidn del punto (en

la segunda parte del poema emplea un solo punto). Omite con mis frecuen
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cia los verbos (elipsis) y une unas palabras con otras./B/

De 1a misma forma, rompe con el orden 16gico de las proposiciones

"Nadie puede estar fuera de eso

y bordeas las sepul turas

y los viernes de cuaresma

Yy piensas que

y gritas

y hablas

y alin estds viva ser privilegiado plenamente,

revoloteando inacabable en pefia latido tiempo

apareciendo mdgica entre las lTne?s de eita pagina.”
p. 253

c. Encadenamiento de imdgenes

Encontramos que, en Del novenoc c¢irculo, se utiliza el encadenamien-

to de imdgenes:

"Descubres entonces lo inmenso de la vida
sibitamente madurando

el fruto slbjtamente creciendo

tu pelo de mujer sibitamente

tu boca con néctarsaliva

y tu sexo iluminado

pequefia fuente tibia para el prodigio.” (p. 248)

En este ejemplo tenemos dos construcciones posibles:

1) Descubres entonces sUbitamente 1o inmenso de la vida
sibitamente el fruto madurando
sibitamente creciendo tu pelo de mujer
tu boca con néctarsaliva
y tu sexo iluminado
pequefia fuente tibia para el prodigio

2) Descubres entonces 10 inmenso de Ta vida s{bitamente
madurando el fruto siGbitamente
creciendo tu pelo de mujer sibitamente
tu boca con néctarsaliva
tu se%o iluminado
pequefia fuente tibia para el prodigio

Al presentar estas dos posibilidades, parece no existir una conexidn

16gica y emocional de sus diferentes elementos en 1a mente del lector.

/8/Margarita enuncia este rompimiento en el poema "He roto con Tos sustanti
vos", del poemario Soledades
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Resulta entonces una relacidn cde identidad aparentemente oscura, que se
aclara al darle tratamiento a nivel preconsciente.
"Sibitamente"” aparece como un término obsesivo. Es decir, todo suce

de "sibitamente". Descubres sibitamente todos esos procesos gue son vi-

da y, como la vida, sibitos.

E1 encadenamiento de Tas imdgenes aclara el sentido profundo de los
Versos:

El fruto transfiere la caracteristica del néctar a la boca; al tener
la boca "con néctarsaliva”, es ideftica al fruto.

ET pelo es To 51tiﬁo que deja de crecer en el hombre, es el simboTo
de rebelibn de la vida frente a la muerte.

ET fruto es el origen de una nueva vida, al igual que el sexo es
“fuente tibia para el prodigio".

El fruto que madura y el sexo son el origen de la vida; ta boca, a
Su vez es el origen de la palabra, y el pelo que crece es la vida que ma
dura.

A través de este encadenamiento de imédgenes, Margarita Carrera crea
un simbolo que representa la vida. ET sentido del fragmento se resume
en 10 ya dicho: Descubres sibitamente 1a vida slbita.

d. Representacidn del proceso psiquico del subconsciente y su
aleacidn con el mundo consciente.

Margarita entrevera Ta realidad, el contenido psfquico del inconscien
te y su mundo consciente a través de toda la obra. Esto crea una aparen-
te inconexibn entre grupos de versos que forman campos poéticos.

Esta técnica, si podemos 1lamarla asf, es la que representa el proce
so mental que Joyce desarrolla en la novelfstica y Freud en la psiquia-
tria: 1a corriente de la consciencia, fluir psfquico o fluir de la con-

ciencia.



(76)
Da al poema la forma del c¢irculo dantesco donde, como ella misma 10
dice, "todo gira" alrededor de la sombra. Hace parecer que, en 1a noche

del insomnioc, Jas fdeas danzan en desorden alrededor del yo.

11

"Porque todo gira alrededor de 1a sombra
que sigue sombra
que se esfuerza doliéndose sin boisillos sin sombrero
los zapatos puestos
mirdndose en desconsolado
el cuarto tumba de bronce
desatino _
naufrangando invistiendo vomitando
desamandoamandodesamando '
agonizando demoliendo descuartizando
creciendo triturando escupiendo
mientras 1a palabra crece indulgente
carcelera y libertadora del silencio
asombrosa tal hora tal dia tal suefio
desigual igual sofiando sofiando
en cada hombre dolor
en cada agonfa
quedando en sus siempre labios dientes
lengua inquebrantable
escribiendo esculpiendo el ser entero
risible el ser nube
y no acabando ni hoy ni ayer
ni nunca .
plantando letras que se gquiebran delgadas y sumisas
hormigas de insomnic
icanta el alba?
ipara quién?

(p. 254)

Todo gira alrededor de una sombra; esa sombra es el poeta. Una som
bra sin sombrero, solitaria, sin nada que la cubra, sin bolsillo donde
quardar algo, con los zapatos puestos, en un "cuarto tumba". Todos los

elementos apuntan & soledad y dolor. El1 uso de palabras que se refieren

a utensilios, enseres humanos,le dan personificacidn a la sombra que se
convierte, asi, en ser humano. Los sentimientos simbolizados por esos
elementos acentian ese cardcter.

Se establece asi una relacidn de fdentidad que se he dado a nivel
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inconsciente: sombra = yo.

Los diferentes términos del poema aparecen como 18gicamente incone-
xo0s para el lector porque pertenecen a los diferentes mundos del poeta:
el real, el consciente del poeta y su subconsciente,

En el plano real o externo, el poeta se sitlia en un cuarto, sufre de
insomnio y se dedica a escribir hasta la 1legada del alba.

Estd consciente de su soledad y el dolor que &sta le produce.-

Simul taéneamente a los dos planos anteriores, aflora el subconsciente
que se apodera de su mente. Yo (el poeta) soy sombra. Los elementos f1
sicos se confunden con los psiguicos.

1) Estoy solo en un cuarto oscuro y frio. Tengo adn los zapatos, pe
ro no tengo bolsililos, ni sombrero.

2) Soledad espiritual, dolor, sentimiento de abandono, vacfo y falta
de proteccidn.

Ambos elementos se fusionan en el poema.

En esa soledad se perciben una serie de sensaciones emocionales: fra
caso, lucha, asco por lo que se 11eva'adentro, amor y odio, muerte y lTu-
cha, vida y muerte. Son sentimientos de cardcter ambivalente propios en
el alma humana.

En medio de ese torbellino emocional, "la palabra crece induligente",
es decir, la poesia, que es el mecanismo por medio del cual se libera del
cimulo de emociones ya mencionadas. La palabra penetra en el hombre, en
sus suefios y en su dolor, gue es una agonia; de esa forma se recrea al
hombre que es el yo, la sombra.

Al final, a nivel consciente, el poeta descubre que amanece. Es un
leve retorno al mundo consciente gue, eh seguida quedard anulado. As{
continla el poema, saltando de un plano a otro y uniéndolos en el proce-

so mental. Por medfo de los procesos ya descritos, Margarita Carrera al
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canza la representacién psiquica del noveno circulo dantesco.
e) Imdgenes de cardcter simb61ico
"Habias dejado de ser
para nacer de pronto
antorcha rescatada de 1a infamia
de la sombra del grito a mitad de 1a blasfemia.
Te vuelves manantial
flor que retorna a su raiz recdndita
eres por fin ti que sales
del noveno circulo dantesco." (p. 251)
Para ser, es necesario 1legar hasta la nada, a 1a negacidn total.
Esa negacifn que la autora ha alcanzado a través de la soledad, el dolor
y la contemplacidn de su mundo interno, la lleva a nacer nuevamente. ES
te nacimiento es brillante como “"antorcha" y libre come “manantial™: al
encontrarse a sT misma es como la flor que "retorna a su raiz recfndita"
y que logra autodefinirse.
E1 encadenamiento de imigenes crea un proceso sintético que hace del
campo poético un simbolo: el renacer.

Del noveno circulo es el procesc por medio del cual el poeta 1ibera

su mundo interno y 1o reconoce en todos sus dngulos. Es la liberacidn es
piritual despufs de la tormenta interna, durante la cual el poeta recons-
truyé To vivido por medio en un procesoc catdrtico.

En este proceso, los simbolos se siguen unos a otros y queda a cargo
del lector la interpretacidn, que no por ello resulta aventurada ni arbi-
traria pues el encadenamiento de imdgenes sirve de ligadura y directriz
adecuada de elucidacién textual.

Al final del poema, en la cuarta parte, el lenguaje vuelve a adoptar
su estructura 16gica y la claridad de las ideas. E1 poeta sale del nove-
no circulo e ingresa an el arte como en un paraiso, donde recrea al hom-

bre y organiza el caos (facultad divina del poeta).



(79)

Para concluir, podemos sefialar que el poema encierra en si tres
fases del poeta en el proceso.
1) Introspeccion. En el momento del acto creador se 1lena de

solemnidad, soltedad, hipersensibilidad: -

"Lo prodigioso con todo estd ahf

en que sientes que tu corazén

&n que respiras

¥y ves que tas palabras te llegan

y hacen 1legar tus palabras

implorantes descabelladas insondables." (p. 247)

21 Retrospeccidn. Trae las imdaenes del pasado que se suceden

unas a otras.

3) Encuentro. Une Tos dos procesos anteriores que 1o llevan

al renacer.

3. Concepto de mujer
En esta obra, encontramos las dos facetas de Margarita Carrera; la
mujer y la artista.

Como mujer, presenta todas las circunstancias de un pasadce que
ha modelado su ser actual. A la vez, presenta sus limitaciones como
ser humano.

El mundo no es un parafso. La nifiez es especialmente dura cuando
se recibe rechazo, soledad y una educacidn que pretende limitar la
posibilidad del 1libre y total desarrollo personal. La religidn y
los esquemas sociales siembran en el alma infantil el sentimiento
de culpa.

La Jjuventud se ve coartada por la idea del deber ¥y los falsos



(80)

jdeales impuestos por el adulto.

La sensibilidad y con ella, un espiritu rebelde, hacen consciente
a Margarita Carrera de esas fuerzas con las que se pretende determinar

sy vida en funcidn de la sociedad.

Como artista, rompe con las limitaciones y logra, por medio

del arte, recrearse y renacer.

Se rebela y busca la libertad en su mundo intimo. Se entrega
al arte y vence las circunstancias externas.

S61o la mujer que encuentra un ideal auténtico logra acercarse

a un desarrollo completo de su ser.
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F. Letanias malditas

Este poema fue publicado en la revista "Alero", No. 1 Cuarta época.

Guatemala, mayo-junio, 1979, y sigue la misma 1inea que Del noveno cir-

cuio, con la diferencia de que, en é1, el tema central es el tiempo. EI
tiempo pasa y el poeta siente su paso.

Estd dirigido a un td (segunda persona gramatical), que no es otro
que el yo poético en una forma de mondlogo interior.

Penetran en la poesia aquellos elementos que se consideraban propios
de 1a narrativa. Al igual que el monélogo interior aparece el uso de 1o
grotesco y de 1o prosaico y cotidiano.

" Nuevamente es 1a noche la que sirve de marco al tormento, noche que
representa la muerte, el dolor, la tormenta interna. E1 poeta se 17ama
a s mismo "nocturno y suicida", es decir que es, a la vez, muerte y do-
lor que sigue muriendo. La palabra "suicida" actda como elemento hiper-
b61ico que acentda su dolor en grado méximo. De nuevo nos encontramos
ante Ta tormenta del alma que sufre por la consciencia plena de su efime

ra existencia y de 1o angustiante de &sta:

"Nocturna y suicida
desbaratas el circulo la espuma
el metal
Ta compostura del veneno
machacas la vida
Tos dolores enterrados
los dedos los 1dtigos anclados en su sino
¥ no descansas
eres la agonia terca
el temblor desmontado
el perdido acontecimiento." (p. 279)

Los versos tieme una intensa carga negativa que apunta hacia 1o mis

desagradable del ser humano:

"Profanan 1o sagrado
1o muerdes 10 vituperas



te 10 tragas de un solo

y roas espesamente ia muerte diaria

arrastras por centenares io0s picotazos tensos

las previas dolencias

los fulminados veladores

dgazapada para el salfc descuartizado

hacia el zumbido de ia mosca verde hacza ta cirroﬁa“
p. 279

Combina irdnicamente palabras estereotipadas -pertenecientes al mun
do cotidiano y prosaito del hombre de nuestros dias- con las poéticas,
que van cargadas de lirismo. Los sufrimientos terribles y las pasiones
sublimes son vecinos de la vulgar y comin:

"Creas nomenclaturas desvencijadas
hechas por el building razonabie
creyende en los aullidos de perros fidedignos y vivimos

en las operaciones rayo /9/
en la misteriosa monotonia de ia mentira."” (p. 280)

E1 hombre ha creado "nomenclaturas desvencijadas" para disfrazarse
y ocultarse tras su mentira. Son hechas por el "building razonable",
esa construccion totalmente artificial que sigue normas preestablecidas
y cOmodas, que muchas veces sirven para 6cu1tar la verdad. La verdad de
be aflorar libre, natura1‘y sin adornos. El1 "razonamiento", como instru
mento de un mundo de técnicas y métodos alienantes, disfraza dicha verdad
y la oculta. Entonces, hasta 1os perros son "fidedignos” y vivmos a tra
vés de operaciones rayo" {como computadorag). Vivimos en un mundo donde
.e1 engafio y la mentira son comunes. E1 Ultimo verso resume la idea cen-
tral del! fragmento.

Lo mds doloroso es reconccer que, mientras vivimos del engafio, el
tiempo pasa:

/9/Los subrayados son mios. Este recurso que emplea Margarita, es propio

de la antipoesia; asT como €l rompimiento sintactico y la utilizacidn de
elementos hasta antes no asociados a la poesia por su cardcter prosaico.
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"Comprendes 21 ansia de Proust
de regresar nuevamente

a las regiones del tiempo

para siempre perdido.” {p. 281)

Retoma el tema de la nifiez y Ta juventud que han quedado atrds y alu
de al concepto borgianoc del eterno retorno. En 1a vida del hombre hay
dicha y dolor que se suceden en forma infinita:

"Hay disturbios

efusiones

lamentos

y los obstinados comprenden

que no hay salida

que después de una mirada

sigue un 'quejido

Yy una mirada y un quejido

asi en circulos y laberintos

infinitamente borgianos." (p. 283)
En ese pasar inacabable del tiempo, 1o dnico que el hombre posee es

el instante que se vive:

"Y que te baste
con Ta posesidn de este instante" (p. 286)

En el poema se cump1e el ciclo temporal caracteristico de la poesfa
de Margarita Carrera: noche, alba, dfa, crepﬁscufo y noche. El crepiscu
lo y 1a noche son infinitamente mds largos que el alba y el dia. El poe

ma se inicia y termina con la noche.
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G. Mujer y soledades

Fsta obra fue escrita en 1970 y publicada en 1982. Después de 1a

pesada angustia contenida en Del noveno circulo y Letanias malditas, Mar

garita Carrera retoma el tema del amor como dnico camino hacia la pieni~
tud. Ante e1 amor, la mujer es sencilla, natural, 1lena de vida; en au-
sencia del amor, es ese ser que se debate en las aguas del dolor. EI poe
marid, como conviene al tftulo, estd dividido en dos estancias 1iricas:
"Mujer" y "Soledades". |

1. "Mujer"

Desde el primer poema "Vuelo a la luz desde tu caricia”, el amor apa
rece comd fuente de vida,_identificado nueQamente con la naturaleza.

"Voiver a Ta Tuz" equiva]e a renacer; la mujer renace gracias a ia
caricia, simbolo de amor. Separa claramente los elementos femeninos de
los masculinos y los une al final del poema:

Vuelvo a la luz desde tu caricia

Vuelvo a 1a luz desde tu caricia.
Desencadenada
nacida desnacida
: ya suavemente nube
tierna rama.
Rosa mi sexo insomne
Liueve tu luz
1Tueve tu caricia
sobre mi rostro.
Tu lengua
: tu sol estalla
sobre mi cuerpo.
Labios.
Arbol tu deseo '
tierra cdlida
mi cuerpa.
Mi follaje
espera tu rio.
Esta noche aboliré el pensamiento.
Es 1a dicha honda de tenerte
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de ascender por tu verde sendero.
Amor:
entro y bebo en tu centro.
{p. 309)

Los elementos femeninos son: "nube, rama, rosa, tierra calida, fo-
1laje." Todos ellos tienen un cardcter espiritual, algunos van acompafia
dos de adjetivos que apuntan hacia la suavidad y la ternura. Sdlo el se
X0 aparece mads cercano al mundo material, a lo instintivo, a través de
1a frase "Rosa mi sexo insomne".

Los elementos masculinos son: "luz, lengua, sol, drbol, rio." Estos
sustantivos no van acompafiados de adjetivos.

51 analizames el significado de los elementos femeninos y el de los
mascul inos, descubriremos que los femeninos tienen un cardcter receptor
y los masculinos son elementos que penetran,

Yo (mujer) soy "suavemente nube”, "tierna rama". Las nubes son es-
ponjosas, amplias, capaces de contener y de recibir el agua de los rios;
a la vez son suaves. La rama recibe la 1luvia, 1a luz del sol, el agua
en forma de 1luvia y rocfo: sin embargo es tierna, delicada. Posee ade-
més el sexo, que es una "rosa". La rosa nos presenta la imagen de 1o ge
nerosamente abierto en espera de recibir: pero no es una rosa pasiva, si
no llena de deseos. E1 adjetivo "insomne", que modifica a "sexo", tras-
lada su significado al simbolo "rosa".

En esa nube, en esa rama, en esa rosa; 1lueve la luz del amado. Nue
vamente aparece la 1luvia, pero en este casc es una 1luvia de luz. La
1uz penetra en el ser femenino desde su parte espiritual hasta la instin
tiva.

"Llueve tu Tuz" queda claramente identificado en el verso siguiente

con "1lueve tu caricia" y sintetiza finalmente, los simbolos de su femi-
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neidad en el verso "sobre mi rostro."

7 E1l amado posee una 1en§ua y un sol que estallan en el cuerpo femeni
no. E1 drbol, como simbolo fdlico, se convierte en 1a imagen del deseo
masculino y el cuerpo femenino se convierte en la "tierra cdlida" que se-
rd la receptora de ese drbol. E1 follaje, como un todo muy similar a la
nube, espera al rio que no eslmés que otro simbolo de 1a misma naturaleza
que Ta lengua, el sol, y la luz que Tlueve.

Al final emplea, como en poemas anteriores, el verso que rompe en
una especie de paradoja con los anteriores y que, a la vez, los sintetiza:

“ Amor
entro y bebo en tu centro."

La mujer se convierte en el elemento que penetra y el amado en el
receptor. Con toda su suavidad, su ternura y'su generoso afdn de recibir,
al final es quien toma y posee a través de la unidn total del acto amoro-
SO. |

Encontramos asi, una mujer sensible y fuerte en el amor.

Los poemas siguientes guardan la misma 17nea, Ante el amor, Ta mujer
se presenta sencilla, simple y generosa y es "Yo simple mujer".

Yo simple mujer

Yo
simple mujer
tierra
barro para tus manos
almohada para tu suefio.
Yo misma

sin retorno
timida en los huesos que me sostienen

en la piel

en la sangre
Y0

polvo grito palabra
yo ‘

silencio
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yo
soledad
Yo
Pan para tus ojos
- Tuz para ty aliento
Yo mujer para tu forms de hombre
yo
sivple myjer
Para tu sed y tu hambre
Para tu vida y ty Muerte,
(p. 313)

La mujer con toda Su complejidad aparece simple y sencilla ante el
amor.  Su complemento ests en el hombre y ella es ¢l complemento dal hom
bre.

Aln tenemos e] sator de 1a angustia ante el tiempo, que presenta en

Letanfas malditas, cuando encontramos en e) Poema "Para vencerte tiempo"

que el amor no sélo 11eva a la plenitud, sino que también 1leva al ser
humano mis allg de la mderte, del dolor y de 14 angustia,

Para vencerte tiempo

Para vencerte
. tiempo
estd el amor
libertad que ata
mentir que 1lega siempre
¢ a la verdad oculta,

Para vencerte

estamos &1 y yo
dolorosamente abandonados

por un dios lejano.

Para vencerte
te detenemos

€n un gesto

eh una caricia

en un susurro
nos olvidamos de huestros nombres
_inGtiles palabrag equivocas
Y nos salen alas
de Tujuria infinita.

(p. 318)
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2. "Soledades"

El amor se aleja nuevamente y deja el vacio, la soledad, el dolor y
la nada. Cuando Margarita Carrera nos habla de amor, su poesfa es senci-
11a y transparente; pero, cuando retoma el tema dolor, la hace mds oscura.

En "Soledades" aparecen los elementos del antipoema. Emplea elemen
tos que anteriormente eran considerados ajenos a la poesfa por su cardcter
poco estético; rompe con la sintaxis, recurre a pé]abras estereotipadas de
cardcter comercial en el mundo occidental. El primer poema es un claro
ejemplo:

Funeral home

No se preocupe
usted recibird cordialidad y buen servicio
cuando 1legue a su tumba.

Todo estard preparado:
La flor
la Tagrima
y la mentira negra.
Todo. No se preocupe.
Usted permanecerd quieto
en su color amarililo v
en su ceniza.
Se le atendera
como se atiende
a un verdadero muerto.
(p. 325)

La forma es la de un prospecte de servicios funerarios. Al final la
nota irfnica sintetiza el cinismo, producto de la dececpcidn del dolor. El
poeta presenta la dura realidad de 1a muerte frente ala hipocresfa de una
sociedad vacia, estereotipada.

o
En el poema Para buscar mi sitio", renoce nuevamente lo efimerc de
la existencia, pero se rebela {!'Pero me resisto"). Sabe que habrd de mo-

rir, pero no acepta la muerte pues ama la vida (representada por el alba)
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y desea continuar viviendo.

En "soledades" su actitud es abiertamente rebelde y enfrenta la vida
desde su soledad y sufrimiento. Su rebelién se extiende hacia el idioma
y rompe con €l. Declara el rompimiento con la gramatica y las estructu-
ras cerradas. Su poesia neéesita ia libertad de expresidn; no esa 1iber
tad, propia de los romdticos, que rompe con la métrica o con las estruc-
turas tradicionales. Para que el alma pueda expresarse libremente, nece
sita romper con el idioma, no as? con la palabra que se hace mis fuerte
y viva. Al ordenar las ideas en un sistema paradigmitico, éstas pferden
Su pureza y se esconden detrds del disfraz convencional. Al romper con
el idioma (igracias a la poesia'), Margarita Carrera vence la famosa se-

paracién: fondo y forma. No hay una forma al servicio del fondo. En

Sus poemas aparece la paiabra en sy totalidad: ella 1o es todo, el concep
to puro que fluye del mundo psiquico y se nos presenta total:

He roto con los sustantivos

He roto con los sustantivos
y sus criptas de silencio.
Me he marchado

solitaria
sin el pronombre y el verbo.

_La gramdtica ha Tlorado
su triste forma gris
su rio seco
la historia de su litoral desierto.

Porque nada vale tanto
como este grano de vida
este sentirse 1ibre
de la norma
el precepto
la mentira.
(p. 327)

Al final de "soledades" nos encontramos con una mujer que, a través
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de un largo y escabroso senderc, ha 1legado a 1a plena consciencia de si

misma, consciencia que le confiere el valor necesario para enfrentar la
vida. Su procesc evolutivo no ha terminado, pues el hombre jamis deja

su bisqueda. Si comparamos Tos poemas de Mujer y Soledades con los dos

de Poemas pequefios, podremos advertir la madurez alcanzada en esta G1ti-

ma etapa. Esta madurez se da en el plano personal tanto como en el artis

tico.
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H. Salpra

Este dltimo poema que analizaré, no fue publicado anteriormente.

E1 inicio del poema presenta en forma sintética la temdtica que va a
desarrollar a través de Tas estancias que 1o componen:

"Por hoy
conviene perder la memoria
(n. 339)

Hemos visto como, para Margarits, el olvido es la muerte y Ta muer-
te, 1a nada. Para 1legar a la verdad se hace necesario morir. En los
tres versos siguientes aclara la imagen:

"...entrar
en el vasto
campo de 1a nada..." (p. 339)

Paradéjicamente agrega

Y.o.atir
la palabra sin sentido..." (p. 339)

"Conviene
asimismo

desnudarse del c¢ristal

que acompafia Ta cordura

entrar en nuevo mapa

instrumento puntual de agonfa." (p. 339)

Lo Gnico que tenemos en el mundo de la nade ¢: la palabra, pero &sta
no tiene sentido 16gico; es la palabrea pura, en esencia. Para poder 1ie
gar a elia, es necesario ver con un nuevo cristal que no sea aquel cue
acompafia & la cordura y que, por 1o mismo presenta, la realidad crganiza
da y falsa.

Es preciso "entrar en nuevo mapa"; un mapa que gufa, orienta, hacia
nuevos caminos, pero por los que se 1lega unicamente a la agonia. Enfren
tarse a la palabra sin sentido, a la realidad limpia de adornos y engafos,

1leva inevitablemente a 1a agonfa,
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A través de este nuevo camino encontramos la "mitologia" v el “aver
no", elementos primigenios del ser humano.

Quien posee Tos mitos y sigue la 1inea del eterno retorno, en que
todos los hechos no hacen mas que repetirse, 1leva en s1 mismo a todos
los hombres y, comc parte de la humanidad, es la humanidad misma. No
tiene una figura determinada; es s6lo un perfil y modifica a esta pala-
bra con el adjetivo "insomnio“, que es elemento fundamental! de 1a poesia
dz Margarita y le permite tener ciertas visiones:

"Y volverse mitolegia y averno

terco perfil de insomnio

remoto metal de tiniebla

sensacidn, por fin, del crimen

y esperar el paralelo castigo." (p. 339)

“Remota” en los siglos, esa tiniebla, a fuerza de pesar sobre la
Tierra, se ha convertido casi en "metal". Como el poeta es "perfil" de

todos 1os humanos, al igual que esa "tiniebla” pesada (la oscuridad, la

confusién, la ignorancia) 1leva en si el crimen de Ta humanidad y vive a

la espera del castigo.
“Por hoy
el amanuense tigre
y su escriba sin ley
el desgarre de Ta nostalgia
y el desahuciado dia
en inicio de fatigado
y céneavo bramido." {p. 339)

En la nada evidentemente, no existe ley alguna: el diz pierde su sen
tido por razén de que es una creacién del hombre en su mundc de Teyes.
Hay una ley natural que se cumple a intervalos precisos, intervalos que
son parte de otra ley; a este fenémeno 1o 1iamamcs dia. Al negar toda
lay, el dia queda deshauciado La nostalgia es "desgarre" pues el pasa

do no existe y sin pasado nc hay nostalgia. Todo ello se convierte en



"inicio de fatigado / ¥ céncavo bramidoe".
"Por hoy
nada mas 1icito
que vestirse de olvido." {p. 339)

ET proceso anterior es nuevamente la suspension del mundo, se perma-
nece en un estrato donde Ta‘nada permite observar ese mundo, que se con-
vierte en algo totalmente ajeno. Desde allf el poeta puede ohservar, con
profunda certeza, la existencia del destino, ese destino que a*ravés de
"Intermitentes mandatos / delinean / tu infantil rumbo™ (p. 340)

La certeza de 1a existencia de ese destino produce el grito rebelde
del dolor.

En esa soledad total de la nada, "Es la sombra / 1a Unica que detecta
/ tu presencia" {p. 340) Y descubre iz derrota, el manipuleo (como falta
de Ta libertad humana), lo vano de los Tamentos que nadie escucha v la
conviccidn de la muerte que se acerca a través del dia, dfa que represen-
ta todos los dias del hombre.

Ademds, el tiempo escapa del hombre "A] acecho de los minutes / cae
/ tu pedazo de tiempo". {IV P. 342) y deja atrds los momentos vividos ne-
gligentemente, con descuido; momentos que son los acusadores del hombre
mismo.

La vida transcurre en ese ir-entre momentos perdidos e indtiles- y
el intento de ser, de romper con el sino de la especie. Ese rompimiento
ha requerido de rebeldfa y dolor.

"Oportunamente

te dignificas

& inicias esparcimientos

afiladoes sinos

sustanciales silencias..." (p. 345)

ET poeta rompe cadenas, puertas y "ventanas clausuradas”; gracias a

su "terquedad esperanzada’, crece y se convierte en un océano donde el ar
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ma del triunfo es 1a voz, la palabra:

"Nada te separa de tu voz
cabal como la tierra." (p. 346)

En el poema IX profundiza adn mds en las ideas anteriores:
IX

Filos de insomnio
irrumpen

contra los cimientos
de tu sombra

contra tu inhdspita
secuencia.

En delirio

te sumerges

atropellante

en enjuto vértigo
traspapelado,

Hundes tu aliento

en atuendo de rezos.

Tu cuerpo

crece en desastre

en despliegue de cavilaciones
en decisidn de ignominia.
Suministras la ira

el duelo

el despojo.

Es tu oficio
en horario clandestino. (p. 347)

F1 insomnio vivido constantemente, en las horas en que nadie To percibe,
crea el ambiente adecuado para sentir la fuerza de 1as cavilaciones y el
peso de T1a conciencia de 1o terrible saobre el cuerpo mismo. Ante esta
angustia (existencia) aflora la ira, el acto rebelde y Ta negacion.

En Salpra se repiten obsesivamente 1a conciencia del tiempo ido y
del tiempo que se va; la conciencia de los prejuicios  que han creado
indtiles sentimientos de culpa, la conciencia de To efimero y del dolor

que Ta ignominia siembra en el hombre. La visién que se tiene del hombre
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es patética: el hombre no tiene tiempo y asi lo pierde; hay un destino
]

que ya tiene marcado su camino y su historia y, al final de todo eso, le
espera la nada. Sin embargo, en medio de ese terrible mundo del insomnio,
hay una esperanza aunque lejana: "inventar el amor" y la seguridad de cue
gracias a €1, podremos levantarnos triunfalmente en medio de 1a nada:

"En suma

expresa tus deseos

de acuerdo

a las insignias de tu rango

y célmate insurgente

en descubierto

vacio." (XV p. 354)

En resumen , en Salpra encontramos el alma rebelde que lucha contra

ese mundo muy humano, entra la debilidad, el sufrimiento y Ta conciencia.

Aqui terminan los poemas reunidos en Toda la poesia de Margarita Ca-

rrera. Ella tiene aln mucho que escribir. Gracias a estos poemas, pode-

mos acercanos al poeta, a la mujer y al hombre mismo.







IV. CONCEPTO DE MUJER EN LA PDESIA DE MARGARITA CARRERA

En 1a poesia de Margarita Carrera encontramos, después del an&li-
sis ya realizado, las caracteristicas esenciales del ser femenino
y la forma en que éstas se desarrollan en la personal de la autoera.

La mujer posee un cuerpo que Margarita Carrera identifica muchas
veces con la idea carne. La carne es el elemento humano que nos 1leva
al placer y que representa un limite (pecaminosof10/ que produce en
nosotros el sentimiento de culpa. A 1la vez, debemos entender como
carne al misculo del cuerpo, en sintesis, al cuerpo.

Por medio del cuerpo establece su relacidén con el mundo /11éxte—
rior; a través de €1 siente y percibe. Es el canal entre el mundo
intimo y el exterior.

En algunos momentos su propio cuerpo es parte del mundo externo,
le parece ajeno y siente la necesidad de explorarlo. Entonces descubre
en é1 la capacidad de sentir y, sobre todo, de sentir el amor del
otro.

En su cuerpo descubre las sensaciones inmediatas, ajenas al razo-
namiento (si éste se da, es posterior a la vivencia).

Poseer un cuerpo le da la posibilidad de vivir y de establecer
una conex i6h con el mundo externo; pero también la limita en el tiempo

y el espacio (Poemas pequefios, Poesias, Desde dentro, Mujer y soleda-

des. "Poemas del alba y del deseo" y Salpra).

/10/Conceptos como "carne", "alma“, "eternidad”, ‘"celestial", "“diablo”,
etc. son matices de una cultura religiosa propia de 1os puebtos hispa-
noamericanos, reforzada por Ta educacidn recibida por la autora durante
la infancia.

/11/Debemos entender 1a palabra “"mundo" como el conjunto de las c¢osas
existentes y como el conjunto de conceptos referidos a determinado
nicleo (externo o intimo)
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Ademas, tiene un mundo intimo donde dominan los séntimientos
y el razonamiento. A este mundo se le ha 1lamado, y puede 1lamérsele
en este trabajo,/12éundo del espiritu.

Aunque el mundo del cuerpo ¥y el del espiritu no son entidades
separadas, entran en conflicto. E1 ser humano no llega a comprender
totalmente 1a relacidn que existe entre ambos.

Eptran en conflicto, porgue ia relacidn con 2} mundo externo,
exige relacién con la sociedad, que determina ciertas circunstancias
limitantes del mundc intimo.

E1 mundo externo estd formado por el conjunto de seres humanos,
las cosas » la naturaleza. Estos exigen una respuesta. La sociedad
exige que. lamujer asuma el papel que la tradicion le ha designado.
En cambio la naturaleza le permite una relacidén més armoniosa, pues
no espera nada de la mujer, es el marco de su existencia. Por ello

Margarita Carrera sufre ante la sociedad y sus normas {("Poemas de

sangre", Del noveno circulc, {etanias malditas y Salpra) y encuenira

la armonia con la naturaleza (este fendmeno estd presente de una u
otra forma en todos sus poemarios).

Su yo intimo, necesita desarrollarse en libertad. Aquellos
que la rodean exigen (en forma consciente e inconsciente) que cumpla
con su "funcién social", esperan que se convierta en un objeto Gtil.

La mujer se ve en la necesidad de adoptar una de dos posturas:
domina su mundo intimoylo adecua al mundo externo fa través de la
anulacion de su ye interno o de la alienacidn) o permite el libre
desarrollo del mundo intimo.y enfrenta la reaccion violenta de la
sociedad.

Cuando el mundo intimo ha alcanzade cierte desarrollo, se establece

/127vid, supra., nota al calce nlmero 10.
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el conflicto entre las necesidades de ambos mundes v la armonia se rompe

o

(Del_noveno circulo, Letanias malditas y Salpra). Si logra vencer todo

aquello que se opone al mundo intimo, la armonia se reestablece.

Por otro lado, el mundo de la carne 1leva a la mujer, sin darse tre
gua, a buscar el amor. En el amor encuentra su realizacién y plenitud.

Este amor, en el aue centra su existencia, le es negado constantemen
te. Ante esa negacidn surge el dolor y la soledad. Viviren soledad equi
vale a no existir.

Ese ser, que vive en funcién del amor, se encuentra constantemente
solo. Sabe que el ser humano nace solo y, a pesar de estar rodeado por
seres de su misma especie, vive en soledad.

Su mundo Tntimo la 1leva a descubrirse como un ser limitado en el
tiempo y el espacio. La vida es breve, quizds un momento que muchas ve-
ces se pierde en el vano e initil engafio del mundo. Mas alld de la vida
no le espera nada.

Intuye la presencia de un Dios que paFece muy lejano. Esto provoca
su rebeldfa; no hay nada mds terrible que la existencia de un Dios eter-
no cuando sabemos que a nosotros nos espera la muerte. Sin embargo, des

cubre que posee un arma contra la muerte: el arte.

La visién de 1a mujer que nos presenta Margarita Carrera podria pa-
recer-sobretodo desde criterios colectivos y esquemdticos- negativa y pe
simista; un ser creado esencialmente para el amor. que vive en soledad y
que sabe que la vida es un momento pasajero.

La Onica forma de enfrentarse al mundo externo es la trascendencia,

que pertenece al terreno de la estética. Es la estética la que permite

a Margarita Carrera -y a todo ser humano- trascender.
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El poeta es un ser cuya sensibilidad lo 1leva a percibir matices de
la vida que pasan inadvertidos para el resto de los hombres.

Enfrenta la lucha entre el mundo externo y el intimo. De esa forma
se ve impulsado, por momentos, por la fuerza de su carne y se entrega a4
ella; quiere descubrir el mundo externo. Luego, retorna a su mundo Tnti-
mo después de haber descubierto la grandeza y la miseria; esentonces cuan
do estd en capacidad de entregarse de 1leno al arte.

A través del arte recrea al mundo v a si mismo. La palabra se con-
vierte en origen y permanencia.

Margarita mantiene una actitud de bisqueda; quiere comprender el mun
do y, ante todo, comprenderse, conocerse e instituirse en y por é€l.

Consciente de su soledad, enfrenta a todos aquelios que no han com-
prendido su actitud inteiectual y no claudica ante la critica ni, mucho me
nos, ante ia actitud irénica de 1os que no han 1legado a conocer su genio.

Amor a la sencillez de 1a naturaleza, el arte y a la vida; inmensa
sensibilidad ante el doior y la soledad; un mundo estético enriquecido por
la entrega al arte y al estudio; tales son las dddivas que distinguen sus
tantivamente & Margarita Carrera.

En conclusién poaemos resumir el proceso evolutivo de Margarita Ca-
rrera de 13 siguiente forma:

‘1. Presencia del yo (cuerpo y alma) marcado por un rechazo congéni
to-vital de su circulo social (familiar).

2. Afianzamiento del vo a través del arte.

3. Accién, que la Tieva a buscar el amor, como un ejercicio de se-
leccibn y valoracion.

4. Presencia a través de las acciones que la acercan ai otro.

5. Amor del otro que la 1leva a establecer su ser en el mundo exter

no (gracias a la consciencia del amado).
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6. Establecimiento del Ser en el mundo externo por medio del amor,
7. Establecimiento del Ser por medio del arte ante la ausencia del

amor {dnica forma de vencer al olvido).

Este proceso estd enmarcado por su reiacidn con el mundo externo v

el conflicto de su mundo intimo.






V. CONCLUSIONES
A. Por causa de su capacidad de sintesis, en la que resume el Ycontenido hu
mano de la consciencia, la vivencia, la participacifén v la recreacién del
universo, la poesia, como tal, presenta los conceptos en su forma mis pura.
El poeta, a través de su actividad creadora, nos 1leva a los conceptos.
B. E1 andlisis de 1a poesia de Margarita Carrera, que unifica dicha activi
dad y 1a naturaleza femenina de 1a autora., permite definir el concepto de
mujer presente en la obra y estudiar 1a evolucidn de una mujer en su ser fe
menino y estético.
C. Seginlos resultados investigativos en 1a obra de Margarita Carrera, la
mujer es un ser que posee una vida limitada por la temporalidad, aue. encuen
tra su realizacién plena en el amor y aque vive en soledad.
D. E1 arte pernite a 1a mujer romper con el 1imite que le impone 1a soledad
y la muerte; a través de €1, trasciende porque la poesia es medio para lo-
grar su permanencia en el munda y vencer la indiferencia amorosa.
E. Margarita Carrera emplea los siguientes recursos: repeticién, reitera-
cidn, conversidn, andfora, antitesis, paradoja, alianza de contrarios, ex-
presiones abreviadas, visién e imagen visionaria.
F. Los temas recurrentes de 1a autora son: amor, soledad, angustia existen
cial y permanencia a través de la actividad creadora.
G. La poesfa de Margarita Carrera es de cardcter intimista; en ella predo-
mina el mundo personal de‘la autora.
H. Margarita Carrera es un ejemplo de 1a instauracidn del ser de Ta mujer

por medio de Ta actividad creadora.
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BIOGRAFIA DE MARGARITA CARRERA

NaciG el 16 de septiembre de 1929 en la ciudad de Guatemala.Sus pa-
dres fueron Antonio Carrera Wyld (quien se suicidd un mes antes de que
naciera} v Josefina Molina Llarden de Carrera.

Desde su nacimiento estuvo al cuidado de su nana Marfa Lépez.

Fue una nifia débil v enfermiza. Durante los primeros siete afios de
su vida sufrié de graves ataques de asma. A esa edad ( siete afios )} su-
frié de tosferina, la familia se mudé a otra casa v sus ataques de asma
desaparecieron. |

Estudid en el colegio Santa Teresita, coleaio de eduacién eminente-
mente religiosa. Su mayor alegqria era disfrutar del periodo de vacacio-
nes. A los trece afios escribe su primer poema:

"Felices vacaciones

que en mi nifiez pasé

que triste es pensar

gue esos tiempos ya pasaron
vy saber

que imposible es
vivirlos otra vez."

Su nifiez se caracterizd por la soledad. Desde muy temprana edad se
refugid en Ta Titeratura.

A Tos 15 afios se recibié de secretaria comercial y fueobligadaa tra
bajar por To que tuvo que abandonar sus estudios.

A Tos 18 afios inicid sus estudios en la escuela nocturna de 1a Facul
tad de Farmacia con el propfsito de entrar a 1a facultad de humanidades.

De los 16 a Tos 19 afios, trabajo en el Museo de Antropoiogfa e His-
toria, como secretaria. Al17 recibié el apoyo de Hugo Cerezo, Antonio Te

Jeda, Grajeda Mena, Gonzdlez Goyri y Argentina Diaz Lozanp nuienes refor

zaron su entusiasmo en la carrera de Letras.
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Se casb en 1956. Tuvo dos hijos: Margarita (1958) y Edgar Alfredo
(1960). Después de siete afics de tormentosa vida conyugal se separG.

Desde entonces dedicS su tiempo al estudie, la ensefianza v la acti-
vidad creadora.

En la actualidad, vive sola (su soledad actual es agradable) acompa
fiada de sus dos gatos, en un mundo de 1ibros y trabajo constante (dedica

ocho horas diarias a su trabajo intelectual).



CURRICULO BIG-BIBLIOGRAFICO DE MARGARITA CARRERA

Margarita Carrera nacid en la ciudad de Guatemala {Centroamerica) el
16 de septiembre de 1929. Licenciada en Letras de ]a Facultad de Humani
dades de la Universidad de San Carlos de Guatemala, es miembro de nimero
de Ta Academia Guatemaitéca de Ta Lengua, correspondiente de la Real Aca
demia Espafiola.

Catedrdtica universitaria por mds de 30 afios.

Columnista de Tos dfarios "E1 Imparcial”, "E1 Diario de Centro Amé-
rica". Actualmente columnista del diario "La Hora".

Huésped de honor e invitada especial en diversos Congresos Interna-
cionales sobre Tengua y literatura espafola y latinoamericana; asf .como
escritora huésped de las Universidades de Estocolmo y Upsala en Suecia;
Heidelberg, Minich y Bonn en Alemanfa; La Sorbona en Francia (1972).

Delegada de 1a Academia Guatemalteca de 1a Lenqua para integrar "La
Comisidn Permanente de la Real Academia Espafiota", en Madrid, 1983. Miem-
bro del "International Writing Program" en la Universidad de Iowa, Esta-
dos Unidos de América, 1982. !

Ha publicado Tibros de ensayo y poesia.

Libros de ensavo:

Tematica y romanticismo en Ta poesia de Juan Diéguez. Guatemala. edito-

rial de 1a Universidad de San Carlos de Guatemala, 1957.

Corpus poeticum de 1a obra de Juan Diéguez. Guatemala, editorial de Tla

Universidad de San Carlos de Guatemala, 1959.
featro griego. Guatemala. Editorial del Ministerio de Educacién y Direc-
ci0n General de Cultura y Bellas Artes de Guatemala, 1968.

Ensayos. Guatemala, Editorial Piedra Santa, 1974.
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Literatura y psicoandlisis. Guatemala, Universidad de San Carlos de Guate

mala, Facultad de Humanidades, 1979.

Ensayos Contra reloj (Con prologo de Antonio Tovar). Guatemala, Publica-

cién del Departamento de Actividades Literarias de La Direccién General y
Bellas Artes del MInisterio de Eduacidn de Guatemala, 1980. Esta obra ob
tuvo "EL QUETZAL DE ORO 1981", otorgado por la Asociacién de Periodistas
de Guatemala.

Antropos (la nueva £ilosofia). Guatemala, Editorial Universitaria de Gua-

temala, 1985. Obra finalista en el "XI PREMIO ANAGRAMA DE ENSAYO 1982".
(Sequnda edicién USAC 1987).

Nietzsche y la tragedia. Guatemala, Editorial Universitaria, 1982.

Obra Ensayistica {en dos voldmenes), Guatemala, Tipograffa Nacional, 1985.

E1 desafio del psicoandlisis freudiano. Guatemala, Ed. Univ. 1988}

Libros de poesia

Poemas pequefios. Guatemala, Editorial del Ministerio de Educacifn, 1951.

Poesfas. Guatemala, Editorial de la Universidad de San Carlos de Guatema
la, 1957.

pesde dentro. Guatemala, Editorial de la Universidad de San Carlosde Gua
temala, 1964.

Poemas de sangre y alba. Guatemala, fditorial de la Universidad de San

Carlos de Guatemala, 1969.

Del néveno circulo. Guatemala, Editorial de la Universidad de San Carlos

de Guatemala, 1977.

letanias malditas. Guatemala, Editorial Universidad de San Carlos de Gua

temala. Revista Alero, 1979.

Mujer y soledades. Guatemala. Publicacién del Departamento de letras de

la Direccidn General de Cultura y Bellas Artes de Guatemala, 1982.
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(Obra gue obtuvo el "PRIMER PREMIO DE POESIA JUEGOS FLORALES CENTROAMERL
CANOS Y DE PANAMA", Quetzaltenango, 1982).

Toda 1a poesia de Margarita Carrera. Guatemala, Tipografia Nacional,984.

Signo XX. Guatemala. Publicacién del Departamento de Actividades Litera-
rias de la Direccién General de Bellas Artes del Ministerio del Culturay
Deportes de Guatemala, 1986. (Obra que obtuvo, por segunda vez, el "PRI -

MER PREMIO DE POESIA JUEGOS FLORALES HISPANOAMERICANDS", Quetzaltenango,

septiembre de 1986).

Obra de teatro:

EL_CIRCO. Guatemala, Editorial Piedra Santa, 1975.
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DIPLOMAS RECIBIDOS POR MAGARITA CARRERA

1)

2)

Diploma estendido por el INSTITUTO GUATEMALTECO AMERICANO Y EL CLUB

GUATEMALTECO DE BIBLIOTECARIOS, por su colaboracién "en las activi-

dades del Segundo Seminario para Bibliotecarios". Guatemala, 23 de
mayo de 1959. Firman: Director del Instituto: EV MNiemeyer Jr. v Pre
sidente del Club, Lic. Dardén C.

Diploma extendido por el INSTITUTO GUATEMALTECO AMERICANO, por suco
laboracién en el "XII Seminario para Maestros de Primaria 1levado a
cabo del 14 al 26 de Noviembre de 1960. Guatemala, 26 de noviembre
de 1960.

Diploma extendido por "La Asociacidn Nacional de Muchachas Guias de
Guatemala por ser el primer miembro femenino de TaAcademia Guatemal
teca de 1a Lengua correspondiente a la Espafola, Guatemala, octubre
de 1967. Firma. Jeannette de Bendfeldt 0. BadenPowell.

Testimonio de Agradecimiento otorgade por La Cruz Roja Guatemalteca,
"por su valiosa cooperacién personal prestada al XVI Festival de la
Institucién®. Guatemala, octubre de 1967.

DIPLOMA DE HONOR AL MERITO otorgado por la Junta Directiva dela Aso

ciacién Guatemalteca de Mujeres Universitarias, "por haber sido 1la

- primera mujer graduada en la carrera de Licenciada en Letras en la

facultad de Humanidades de la Universidad de San Carlos de Guatemala,
53 de noviembre “Dfa de la Mujer Universitaria", 1967. Firman: Lic.
Ana Josefa Castro, Presidenta; Periodista Luz Angelina Jiménez, Se-
cretaria.

Diploma otorgado por la Fgcu]tad de Humanidades de latUniversidadde
san Carlos de Guatemala y el Colegio profesional de humanidades, por

su "participacién en el Primer Congreso de Humanidades. Dado en la



8)

10)
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ciudad de Guatemala, a los dieciséis dfas de] mes de mayo demil no-
vecientos setenta, Lic. J. Daniel Contreras, Decano; Lic. Ricardo Pe
fia Pinto, Presidente.

LA REAL ACADEMIA ESPARDLA ATENDIENDO A LOS CONOCIMIENTOS LINGUISTI-
COS, MERITOS LITERARIOS Y DEMAS CIRCUNSTANCIAS RECOMENDABLES DE LA
SRA. DORA MARGARITA CARRERA DE WEVER SE HA SERVIDO NOMBRARLE EN JUN
TA DEL 12 del ACTUAL, MIEMBRO INDIVIDUO SUYO 'EN LA CLASE CORRESPON-
DIENTE HISPANOAMERICANO EN GUATEMALA. Y PARA LO QUE  PUEDA HACER
CONSTAR SE LE EXPIDE ESTE DIPLOMA FIRMADO POR EL EXCMO. SR. DIRECTDR
DAMASO ALONSO REFRENDADO POR EL EXCMO. SR. SECRETARIO RAFAEL LAPESA
Y AUTRIZADO CON EL SELLO DE LA ACADEMIA. DADO EN MADRID 13 DE MAR-
Z0 DE 1870.

Diploma otorgado por la UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS DE GUATEMALA, "Ca
sa de la Cultura Flavio Herrera", en "reconocimiento por 1a excelen
te colaboracién prestada para el desarrollo de sus labores cultura-
les en el I aniversario de su fundacién. Dado en Guatemala, en el
mes de julio de 1974. Firman Dr. Roberto Valdeavellano, Rector; Dr.
Eduardo Meyer, Secretario; Lic. Mario Alberto Carrera, Director Ca-
sa "Flavio Herrera".

EL CONSEJO CONSULTIVO DEL DISTRITO FEDERAL DE MEXICO HA  TENIDO A
BIEN NOMBRAR A LA LIC. MARGARITA CARRERA DE WEVER HUESPEDDISTINGUI-
DO DE LA CIUDAD DE MEXICO. Distrito Federal, a 12 de septiembre de
1975. Firma: el Jefe del Departamento del Distrito Federal, Presi-
dente del Consejo, Lic. Octavio Senties Gémez.

Diploma de reconocimiento otorgado por LA UNIVERSIDAD POPULAR DE GUA
TEMALA y E1 Comité Organizador del XII Festival de Teatro Guatemal-
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11)

12)

13)

14)

teco, "por su valicsa colaboracidn en la organizacidn y realizacidn
del XII Festival de Teatro Guatemalteco que en homenaje al 1ilustre
Autor Miguel Angel Asturias, se realizd en los meses de octubreyno
viembre del afio 1974. Guatemala, 24 de septiembre de 1975. Firman:
Luis Domingo Valladares, Presidente Honorario; Dr. Carlos Enrique Al
varez, Jefe del Depto. de Festivales U.P.; Rubén Morales HMonroy,
Coordinador General; Prof. Eloy Amado Herrera, Secretario  General
U.p.

Diploma de Honor de "E1 Instituto Normal Central para Sefioritas Be-
18n", en el centenario de su fundacidn, en reconocimiento a sus ser
vicios prestados a la patria, que al engrandecer a Guatemala, pres-
tigian a este Centro de Estudios. Guatemala, 20 de enero de 1975,
Firman: Directora, Subdirectora y Presidente del Claustro.

Diploma de Reconocimiento otorgado por La Universidad Popular de Gua
temala y E! Comité QOrganizador del XIII Festival de Teatro Guatemal
teco, "por su valiosa colaboracidén en la organizacidn y realizacidn
del XIII Festival de Teatro Guatemalteco que en Homenaje al ilustre
Autor y Dramaturgo Manuel Galich, se realizd en los meses de octubre
y noviembre de 1975. Guatemala, julio de 1976. Firman: Luis Domin-
go Valladares, Presidente Honorario; Dr. Carlos Enrigue Alvarez, Je-
fe del Depto. de Festivales U.P.; Rubén Morales Monroy, Coordinador
General y Prof. Eloy Amado Herrera, Secretario General de U.P.
Diploma de reconocimiento otorgado por LA SOCIEDAD DANTE ALIGHIERI
por su valiosa colaboracidn prestada a esta institucién. Guatemala,
8 de diciembre de 1976. Firman A.D. de Waelt, Presidente; M. de 5o-
lares, Secretaria.

HOMENAJE DE RECONOCIMIENTOQ otorgado por La Universidad Popularde Gua

temala y el Comité organizador del XIV Festival de Teatro Guatemalte

co a la Licenciada Margarita Carrera de Wever, Jefe del Departamento



15)

16)

17)

{115)
de Relaciones Piblicas de la Universidad de San Carlos de Guatemé1a,
por su val iosa colaboracidn en 1a organizaci6n del ciclo de Confe--
rencias dedicadas al Bicentenario de la ciudad de Guatemala, como
parte de Tas actividades del XIV Festival de Teatro Guatemalteco.
Guatemala. julio de 1977. (En plaqueta: Dr. Carlos Enrique Alvarez,
Jefe del Depto. de Festivaies; Rubén Morales Monroy, Coordinador Ge
neral; Lic. Roberto Serrano Alarcdn, Vice-Presidente del Comité del
XIV Festival; Prof. Eloy Amado Herrera.

Diploma de "E1 Personal de Oficinas Centrales de 1a Universidad de
San Carlos de Guatemala", "por sus méritos y trayectoria en los:afios

que Tabord como Jefe de Relaciones Piblicas de 1a Universidad (1970
-197B) del recuerdo imperecedero que le guardamos. Dado en la Ciu-
dad de Guatemala, a los dieciséis dias del mes de noviembre de mil

novecientos setenta y ocho. (Firma todo el personal de la Universi
dad de San Carlos).

DIPLOMA DE LA ACADEMIA GUATEMALTECA DE LA SOCIACION DE ACADEMIAS DE

LA LENGUA EXPANOLA, EN CONSIDERACION DE LOS MERITOS LITERARIOS DE LA
SERORA MARGARITA CARRERA DE WEVER, quien leyd (el 18 de agosto de

1967) en sesidn piblica el discurso de ingreso prescrito en los es-

tatutos de la Institucion, el presente diploma 1o acredita como miem
bro de namero de l1a Academia.

DIPLOMA DE LA ASQCIACION DE MUJERES PERIODISTAS Y ESCRITORAS DE GUA
TEMALA. AMPEG A LA LICENCIADA MARGARITA CARRERA en reconocimiento a

su brillante participacién como conferencista en el I Seminario de

la Asociacion celebrada del 21 al 25 de febrero de 1983. Guaiemala,

25 de febrero de mil novecientos ochenta y tres. Atala Valenzuela,



(116)

18)

15)

20)

21)

22)

23)

24)

Presidenta. Marfa Antonieta Somoza, Secretaria.

QUETZAL DE OR0 APG 1980: "La Asociacidn de Periodistas de Guatemala
otorga el Quetzal de Oro APG 1980 a la Licenciada y Escritora Marga
rita Carrera, por su interesante obra de Literatura diddctica ENSA-
YOS CONTRA RELOJ, y en reconocimiento a su creacidn inté]ectua],@ug
temala, 30 de noviembre de 1981, Firman: Julio Santos, Presidente vy
Héctor Romeo Lucas P. Secretario.

JUEGOS FLORALES CENTROAMERICANOS 1982. PRIMER PREMIC EN POESIA. Me
dalla de Oro. Quezaltenango, septiembre de 1982.

Condecoracién "Dolores Bedoya de Molina" en el "Grado de Estrellade
Plata", Septiembre de 1982.

Certificado de USCA por participar en el International Visitors Pro
gram of the United States International Communication Agency. Sep-
tiembre 1-Dic. 1, 1982

Certificacifn de la Universidad de Iowa, que le confirid el "Title
of Honorary Follow in Writing", por su participacidn en las activi-
dades del International Writing Program, durante el (ltimo semestre
de 1982.

Diploma de "Individuo en la clase de Correspondiente de l1a ACADEMIA

NORTEAMERICANA DE LA LENGUA ESPANOLA", Director 0dén Betanzos Pala-

cios, Secretario Gumersindo Yépez. 24 de julio de 1984. Nueva York.
JUEGOS FLORALES HISPANOAMERICANOS 1986. PRIMER PREMIO EM POESIA. Me
dalla de Oro. Quetzaltenango, septiembre de 1986.

Diploma de 1a AMPEG, honor al mérito por II triunfo en Juegos Flora
les (85-86) de Quetza]tengngo. Dado en Guatemala, a los ocho dias

del mes de octubre de 1986.



26)

27)

28)

29)

30)

31)

32)

{117)

Diploma de la DIRECCION Y PERSONAL DE LA BIBLIOTECA NACIONAL DE GUA
TEMALA, por haber obtenido el primer lugar en los Juegos Florales -
de Quetzaltenango, 1986. Guatemala, 29 de septiembre de 1986. Fir-
man: Marfa Luisa Mulet de Cerezo, Directora.

DIPLOMA DE DIARIO "LA HORA" de Honor al Mérito por su valiosa cola-
boracién como Columnista en este Diario en su XLII Aniversario, Gud
temala, 1 de noviembre de 1984.

DIPLOMA DE LA MUNICIPALIDAD DE GUATEMALA por 1levar la XVII Feria Mu
nicipal del Libro el nombre de MARGARITA CARRERA. Noviembre de 1987.
DIPLOMA HONOR AL MERITC OTORGADC A MARGARITA.CARRERA POR LA AMPEG
por haber sido distinguida por la XVII Feria Municipal del Libro,
gue lleva su nombre, Noviembre de 1988.

AZAFATE DE PLATA otorgado por las Librerfas participantes en la XVII
Feria Municipal del LIbro MARGARITA CARRERA, por su contribucidn a
Ta cultura de nuestro pafs. Guatemala, noviembre de 1987.

DIPLOMA DEL I1 CONGRESO CREACION FEMENINA EN EL MUNDQ HISPANICO,

por haber participado como invitada especial en tan preclaro evento.

Mayagtlez, Puerto Rico. Noviembre 21 de 1987.
DIPLOMA Y MEDALLA DE ORO OTORGADOS POR LA AMPES por haber sido nom-
brada "CANCILLER DE LA ORDEN VICENTA LAPARRA DE LA CERDA". Guatema

la, 5 de abril de 1988. Firma: Marta Mena, Presidente de la AMPEG.
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