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RESUMEN

ET presente trabajo es un estudio de Ta novela Anaité, del escri
tor guatemaiteco Mario Monteforte Toledo (15/9/1911) en el cual se inten
ta demostrar que dicha obra es una novela criollista, dentro de 1a pro-
duccién literaria del autor.

La parte introductoria se refiere a las razones que motivaron el
trabajo, se plantea la hipdtesis y se explica la metodologia del traba-
Jo.

La segunda parte incluye informacién referida al autor, su obra
Titeraria y ubicacién dentro del movimiento literario y cultural de Gua-
temala.

En la parte tercera se establece el marco tedrico, previo a si-
tuar la novela Anaité como obra representativa de la novela criollista
hispanoamericana, en donde la naturaleza es factor predominante, tam-
bién se hace mencién del criollismo como una corriente importante dentro
de Ta literatura guatemalteca.

La parte medular del trabajo estd contenida en el Capitulo IV.
En €1 se habla del asunto y del resumen argumental de Anaité y, luego,
de la naturaleza como &mbito esencial de la obra. También se establecen
las relaciones y conflictos entre la civilizacion y 1a barbarie y los re
sultados de este enfrentamiento. E1 hombre se ubica inmerso en un uni-
verso de contrastes donde se mueven los personajes principales de 1la
obra. Se cierra este apartado con una referencia al mundo lacanddn, don

de se presenta el desenlace de la novela. Finalmente se hace una aproxi.




macidon a la organizacidn formal y a algunos rasgos literarios predominan
tes en Anaité. ET trabajo concluye con un estudio comparativo de  esta
obra, con La vcrdgine, de José Eustasio Rivera.

Se incluyen Conclusiones, Bibliografia y un Apéndice que contie-
ne una entrevista con el licenciado Arturo Herbriger Asturias, compafiero

y contemporéneo del autor.

Guatemala, Octubre de 1986
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[. INTRODUCCION

La Generacidn Literaria de 1930 tiene dentro de sus representan
tes a grandes figuras del mundo intelectua)l guatemalteco, uno de ellos
es el escritor Mario Monteforte Toledo. Su obra literaria, especialmen-
te sus novelas nutrieron el espiritu creativo de su generacion y ocupa
un lugar relevante en la literatura nacional.

La critica literaria lo considera uno de los bastiones de la no-
velistica contemporanea del pais. Sin embargo, razones tales como: su
Targa ausencia de Guatemala {treinta afios en el exilio, de 1956 a 1986),
y su acendrada filiacidn politica, muy alejada de los Gltimos regimenes
del pais, son factores que influyen en el desconaocimiento de su obra i
teraria.

Sus principales novelas poco reconocimiento han tenido en la Li-
teratura Hispanoamericana; los valores de nuestras letras no hansido jus
tamente valorados y parecen olvidarse conforme el tiempo los aleja del
momento en que afloraron literariamente.

Dentro de la novelistica de Mario Monteforte Toledo, figura Anai
t&, obra poco conocida en Ta titeratura guatemalteca, y uno de los obje-
tivos de este trabajo es contribuir a su conocimiento y evitar que conti
nie en el silencio.

E1 presente estudio pretende aproximarse a la novela Anaité, gue
es la obra mas representativa del criallismo en ta produccién literaria
del autor; en ella encontramos identificado el enfrentamiento del hombre

contra la naturaleza, que es la caracteristica mas predominante en la co




rriente criollista; también nos permite valorar la capacidad creativa -
del autor en el manejo de la temdtica que identifica al hombre y sulu
cha por dominar el ambito selvatico.

E]1 trabajo tiene como objetivo principal demostrar que Mario Mon
teforte Toledo, con la novela Anadté, es uno de los escritores en la 1i-
teratura guatemalteca que mejor enfoca el criollismo al enfrentar en su
tematica al hombre contra la naturaleza, ademds que utiliza recursos de
la novela criollista, como es describir la exuberancia de la selva pete-
nera y la delirante belleza tropical del rio Usunacinta, con 1a consi-
guiente urdimbre del hombre y sus conflictos.

Se demostrara y ejemplificard con citas texturales, que Analté
es la novela criollista de Mario Monteforte Toledo y una de las obras
que mas se acerca a los modelos literarios del ¢riollismo hispanoamerica
no; ejemplo: La Vordgine de José Eustasio Rivera.

Se utiliza como parte de la metodologia, ademds de una lectura
cuidadosa, la bGsqueda de material asuntual o extraliterario que respal -
da la labor creativa del autor, entrevistas, napas, fotografias, libros,
revistas, periddicos; también se recurre al método estilistico para po-
der apreciar la creatividad literaria de Mario Monteforte Toledo, tal co
mo la presencia de los rasgos modernistas en la novela, tendencia estéti
ca muy usual en la descripcion de la naturaleza, en Ja novela cricgllista.

Sirva este estudio como un breve aporte a la difusidén de la pro-
duccidn literaria de Mario Monteforte Toledo, y un homenaje a sus fruc

tiferos anos.



IT. EL AUTOR Y SU OBRA

A.  Resefa Biografica

Mario Monteforte Toledo nacié en la ciudad de Guatemala, el 15 de
septiembre de 1911. Hijo de Don Mario Divizia Monteforte, de origen ita
liano, y de Dofia Jesls Toledo Herrarte.

Parte de su nifiez y adolescencia la vivid en Solold, con sus padres,
Tugar de donde extrajo las primeras experiencias para su acercamiento al
mundo indigena tZutuhi1; Tas que le dieron informacidn para algunas de -
sus principales novelas. |

Posteriormente se trasladd a la ciudad capital, donde realizé sus
estudios de Bachillerato y mds tarde los de Abogacia y Notariado, en la
Universidad de San Carlos.

Sintid cierta atraccidn por viajes y excursiones y fue miembro acti
vo de los Boys Scouts de Guatemala. En diciembre de 1936, cuando tenia
25 afios, realizé junto con un grupo de amigos, un viaje aventurero por
el rio Usumacinta.

E1 periodista guatemalteco-mexicano Fedro Guillén recoge la expe-

periencia asi (1959: 5 dic.):

"Parece ayer cuando encontré a Monteforte en la ciudad de
México. Por estos dfas en que el afio eleva anclas, entre
funas memorables Yy noches mas o menos boreales. Estaba -
el recién desempacado del trdpico tras gira alucinante ro
dando sobre el Usumacinta en compafifa de ilustres aventy-
reros. Habian devorado miillas peteneras en uno de esos -
esquifes casi de juguete, hasta desembocar en aguas mexi-
canas, y el altiplano nuestro lo acogid con un frio muy




1937. Monteforte lleva encima toda la geografia  descu-
bierta y més tarde un libro recogeria la odisea en vegeta
les paginas.'

E1 libro que Guillén menciona es la novela Anaité.

A principios de la década de 1940, ejercid la profesién de Abogado
y Notario en Solold, donde se interesé por el conocimiento del indigena
de la regidn. De esa vivencia extrajo asuntos para dos de sus mejores -
novelas: Entre La piedra y £a cruz, y Donde acaban Les caminos.

Durante algunos afios convivid con una mujer de origen tzuthil, con

guien procred una hija. Al respecto dice Guillén (1959: 5 dic.):

15y paréntesis de Solola confirmd herencias categdricas.

Del Mediterrdneo le llega endiablado desasogiego, sed tra
humante— cruz v gloria de ciertos hombres——. En el po-

blado lloviznoso v triste era abogado de no sé cudntas co
fradias y compadre de casi todos los brujos. Supo aprove
char, leyendo, tardes gris perla de esas cumbres y de ahi
buena parte de lo que sabe. Cuando bajé el camino por @l
tima vez, desde et lar sololateco, ha de haber sentido sa
cudida con que se acompafa lo entrafable. Traia secretos
de una veta que después dio libros definidores del alma -
indigena, y amorosamente, una hija vivaz, cjos de obsidia
na y sangre de dicses tzutuhiles.' -

Empujado por el crecimiento de la dictadura del presidente Jorge -
Ubico, emigré a los Estados Unidos, en cuyo ejército tuvo  que prestar
servicio, dada su condicidn de residente.

Después decidid viajar a Europa y, finalmente, regresd a Guatemala.

De su estadia en Nueva York, Guillén dice (1959:5 dic.):

BEn 1943 vivid en Nueva York. Con ilustraciones de Rufi-
no Tamayo publicd ''Biografia de un pez’'. Mario Andaba en
busca de editor y, originales bajo el brazo, llevd este
pez a la oficina de! editor Knoph, en donde el encargado
de la seccidn literaria Wellinstrock, después de leer los
originales declard al novel y, claro, todavia azorado es-
critor:

— Este libro me interesa mucho, pero es un libro contra



los Estados Unidos, porque en este momento todo libro
que diga que los Estados Unidos no son como los Esta-
dos Unidos dicen que son, es un libro subversivo...'"

A pesar de las discrepancias, el 1ibro fue editado, y es una de las
primeras obras literarias que el autor publicd fuera de Guatemala.

Cuando regresd al pais, hizo carrera politica en los principales -
Cuadros dirigentes de los partidos que impulsaron el proces¢ reformador,
surgido a partir del 20 de Octubre de 1944.

Esto Te permitid ser electo Diputado al Congreso de Ta Repiblica du
rante el gobierno del doctor Juan José Arévalo (1945-1951).

Representd a nuestro pafs ante la Organizacién de las naciones Uni-
das en los afios 1946 y 1947. Fue Vicepresidente de la Repiblica en 1948
y 1949 y Presidente del Congreso de la Repiblica de 1950 a 1951,

Participé activamente en las luchas politicas y fue secretario del
partido Accidn Revolucionaria entre los afios de 1946 y 1948.

Con la cajda del gobfefno del Coronel Jacobo Arbenz Guzman, en ju-
110 de 1954, se retird de 1a vida politica activa, fundando y dirigiendo
el semanario "Lunes", que tuvo vida efimera, debido al excesivo control
de que fue objeto por parte del gobierno del Presidente Carlos Castillo
Armas.

En 1956 se reiniciaron las perturbaciones politicas y se vio preci-

sado a abandonar el pafs. E1 licenciado Arturo Herbriger Asturias dice

{1):

"En 1954 supe que Mario fue detenido por las fuerzas de
seguridad del gobierno del Coronel Castillo Armas. Se le
vinculaba con la politica del depuesto régimen de Arbenz.
Por intermedio mfo saliG libre, yo era amigo del Ministro

(1) Entrnevista hecha el 6 de agosto de 1986,




de Gobernacidn, le hablé de mi amistad corn Mario, se com-
probé que no tenia nada que ver con el asunto politico -
del momento, y fue puesto en libertad.

Después, en 1956, Mario escribid un articulo en un perid-
dico, que no parecid del gusto del gobernante y fue expul
sado de Guatemala.'

A partir de 1956, Maric Monteforte Toledo trabaja como catedratico
y tiene a su cargo un Departamento en el Centro de Investigaciones de la
Universidad Nacional Autdnoma de México.

En 1964 realizé estudios sobre problemas hispanoamericanos en la
Universidad de La Sorbona de Paris, Francia. Y Economia Agraria, en Ro-
ma, [talia.

Su produccidn intelectual de los Ultimos treinta afos va encauzada
hacia la problemdtica sociolbgica, disciplina que 1o ha ocupado desde -
que reside en México.

Un juidﬁoso y ordenado espiritu artistico lo 11evd a organizar un
programa de arte y cultura en la Repiiblica de Ecuador, pafs donde dio 2

conocer su capacidad en la administracidn de organizaciones culturales.

B. Obra Literaria

Se inicia como creador literario con una coleccidn de poemas titula
da Barro, escritos en 1932, Esta obra es un fermento de lo que, poste-
riormente, serd su postura literaria; encarna ya al escritor que atisba
una manera de identificacién con nuestra nacicnalidad.

En 1937 escribe la novela Anaifé, la cual no fue publicada sino en
1948, debido al amordazamiento literario que imperaba en Guatemala duran
te el gobierno del presidente Jorge Ubico (1931-1944).

Con el movimiento revolucionario de 1944, la protesta social se ha-



ce evidente y Monteforte Toledo, aprovechando sus anteriores experiencias
y su conocimiento sobre la realidad de los grupos indigenas, crea unaobra
Titeraria para aplicar su enfoque de la problemdtica indigenista. Su no
vela Entre fa pledra y £a cruz, publicada en 1948, es la obra que regis-
tra las emociones y el efecto que los acontecimientos sociales de la épo
ca producen en el corazdn del personaje principal, Pedro Matzar, quien -
conoce por nacimiento, herencia y raza, su idiosincrasia de indio genui-
no y, por educacion, experiencia y conviccion, las ventajas de la cultu-
ra ladina.

En la novela Entre La piedra y La cruz, los elementos nacionales y
de protesta social estan fuertemente ligados al indigena Pedro Matzax, -
que se encuentra "entre la piedra y la cruz", o sea entre la cultura de
los indios y ta de los ladinos.

En 1953, Monteforte Toledo publica otra novela con tendencia indige
nista: Donde acaban Los camines, cuyo tema es la fusidn de los indios vy
los ladinos para crear la nacionalidad guatemalteca; 2n ella combina el
mundo ladino y el mundo del subconciente.

‘La identidad de sus novelas con la problemdtica indigena nacional,

la manifiesta cuando é1 mismo dice (E! Imparcial, 22 nov. 1975 p.4):

"La bldsqueda de la literatura nacional debe ser la prime-
ra preocupacidn del escritor, dige la bidsqueda de la ex-
presidn nacional.

Para el caso de Guatemala, 1o nacional, 1o local est3d en
el mundo de los indios. Lo verdaderamente nacional est3
en buscar el misterio que se encuentra abajo de las pala-
bras, adentro de la piel.

¥ esto nc lo vamos a confundir con el colorido del folklo-
re.l]

La tematica indigena, en dos de sus mejores novelas, ha consagrado




a Mario Monteforte Toledo como uno de los literatos que mas han ahondado
en la problemdtica del mundo indigena guatemalteco.

E1 licenciado Amilcar Echeverria dice (1968: 377):

YEs uno de los pocos exégetas y conocedores de nuestros -
problemas indfgenas. Lo ha tomado con pasidn y vocacidn,
conviviendo con nuestros aborigenes de Atitlan y reco-
rriendo con escalpelo agudo todos los ramales de su sensi
bilidad: desde sus atavios tipicos hasta ahondar en los -
arcanos de su lengua esotérica. Por eso ha llegade a com
prender al indio y ha podido presentarnos su mensaje ver-
tido al castellano."

La cueva sin quietud es una coleccién de cuentos publicada en 1949,
obra donde demuestra el buen manejo de la técnica narrativa y la facili-
dad para abordar temas universales.

En 1957 publica la novela Una manera de morin. E1 personaje princi
pal es un comunista que se da cuenta de la hipocresia del partido y, des
pués de permitirse el lujo de pensar por su propia cuenta, se siente tan
agobiado que termina por abandonar la organizacidn politica. Con esta
novela, Monteforte experimenta un estudio filoséfico de tendencias wuni-
versales.

Se considera que, a partir de la publicacién de Una manera de mo-
nin, el autor se aleja de las tendencias ideoldgicas que hicieren crisis
en Guatemala durante el gobiernc del Coronel Jacobo Arbenz Guzmdn (1951-
1954) .

Respecto de su interés por la politica guatemalteca, Monteforte res

ponde negativamente y argumenta lo siguiente (E1 Imparcial 22 nov. 1975
p.4):

"Otra cosa es que me interese Guatemala. Mi preocupacidn
fundamental es la literatura y la Universidad.

Pero mi pais si me interesa y mucho. Y el dia que Guate-
mala utilice mis servicios como -intelectual, como organi-



zador de algo, como factor de una idea, alld iré, sin va-
cilar, dejandolo todo sin dudarlo un instante.'

A partir de sus compromisos obtenidos con la Universidad Nacional -
de México desde 1956, Monteforte Toledo ha dedicado parte de sus estudios
formales a la 1nvestigaci6n socioldgica.

Ha publicado valiosas obras, ricas en experiencias e indagaciones -
en el campo de la problematica social. Algunas de esas publicaciones
son:

Las plednas vivas. U.N.AM. México D.F. 1964.

Monogrnafia Soclolbgica de Guatemala. U.N.A.M. México D.F. 1965.
Los pantidos politices en Iberoambrica. U.N.A.M. México D.F. 1966.
Thes Ensayos. U.N.AM. México D.F. 1967.

Izquierdas y denechas en Latinoamérica. (en coautoria con Francisco Vi-
1lagran Kramer) Editorial Pleamar, México 1968,

Mirada sobre Latinoamérica. E.D.U.C.A. 1975.
Otras obras literarias publicadas.
Cabagiil. (Poemas) Guatemala, 1946. /e
Pintdn, gato def arte. (Ensayo) Guatemala, 1951.
Vincenon del Mar. Ediciones Joaguin Mortiz, México D.F. 1963.
Todos Los cuentos. Edicidn Seix Barral, Barcelona, 1981,
Su filiacidon politica le ha ganade muchos méritos a nivel internacio
nal, aunque también se ha criticado su pensamiento ideolfgico y politi
co. (2)

En Ta actualidad, en su casa de la ciudad de Cuernavaca, México, in

(2) Consdidero que es Linadmisible juzgar al escritorn a trhavés del hombre
polilico que fue, pues Las querellas con ef funcionarnio pablice nada
tienen que ver con Los campos de fa estética Literaria.
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tercambia las horas de lectura con su deporte preferido, la esgrima.
Mantiene un ritmo de vida que le permite gozar de una serena adultez 11e
na de fuerza espiritual y de vigor fisico. Al respecto dice (E1 Impar-
cial, 22 nov. 1975. p.4):
"Llevo una vida organizada de trabajo, esto desde ya afios,
En cualquier sitio donde me encuentro lo primero que hago
es organizarme. Creo que voy a morir joven y esta idea -
me apresura, me impulsa. He vivido con mucha intensidad,
demasiado de prisa. A diario busco el contacto de la gen

te. No sdlo con los universitarios, sino con la gente -
del pueblo."

Respecto de la creacidn literaria y la disciplina para alcanzar el
&xito en la elaboracidn de una obra literaria, dice (Ibid):

"No creo en la inspiracidn. El escritor es un ente gené-

ticamente inclinado a escribir y lo demas es trabajo, es-

tudio, dedicacidén. Muchas horas sobre la maquina de es-

cribir, armado de valor para romper 1o que no sirve y vol
ver sobre el problema.'

Asimismo, reconoce cierto gusto por el valor poético como fuerza de

creacion para la elaboracidon de su obra literaria (Ibid):

"Leo mis poesia que otra cosa cuando trabajo en una nove-
la, porque juzgo que la poesia nos ensefa a decit lo que
queremos empleando el menor nimero de palabras.'

E1 recuerdo de Guatemala y la afioranza por su tierra natal, se iden
tifica por el deseo de un reencuentro con el mundo aborigen en el alti-
plano del pafs. El regreso a la tierra fria donde compartird con los -~
dioses y brujos tzutuhiles.

Para comprender a Mario Monteforte Toledo, es necesario conocer to-
dos aquellos aspectos que inciden en su personalidad de estudioso, de po
1itico y de creador. Sobre todo, aquellas facetas gue 1o ubican como un

pensador universal, que ha superado el medio en que le tocd nacer y vi-
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vir, y ha podido valorar las doctrinas, transformarlas y volver a su pro
pia tierra como vuelven las aves a anidar o a quedarse para siempre, des

pués de haber dado una provechesa travesia por el universo.







III. MARCO TEQRICO

A. La Novela Criolla Hispanoamericana

1. Generalidades y Caracteristicas

E1 ¢riollismo es, fundamentalmente, el encuentro inmediato de -
los valores propics de Hispanoamérica Yy su refundicidn en obra de arte
literario. Es también, el resultado de factores naturales propios de las
zonas geograficas y climatéricas deil trépico americanc: selvas exuberan-
tes, rios caudalosos, serpientes, fieras, plagas, etc.

Ya en el siglo XVI, cuando los conquistadores espafioles exploraban
un mundo virgen donde implantarian manifestaciones culturales y de un or
den social diferente al que encontraron el so]dado-cronisté Bernal Dfaz
Del Castillo veia con asombro la exuberancia de ceibas frondosas y rios
turbulentos.

Era un mundo desconocido que despertaba el afin de explorarlo como
un enfrentamiento con la barbarie: era la bisqueda de 1o desconocido, co
mo sinGnimo de encuentro con la riqueza.

E1 cronista-narrador de los siglos posteriores huyé de las selvas,
porque éstas no ofrecian las ventajas gue demandaba el coloniaje. La -
inestabilidad y l1a incertidumbre no favorecieron a los posibles escrito-
res de los siglos XVI y XVII, para sumergirse o internarse en un ambito
que estaba muy lejos del estilo de vida de la época.

Es escritor hispancamericanc de los siglos XVIII y XIX dio poca im-
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portancia a la valoracidn de los elementos propios de su medio; su bis-
queda se dirigié hacia las corrientes literarias europeas (Neoclasicis-
mo, Romanticismo, etc.) mismas que nacieron de factores y circunstancias

propios de un mundo ligado a la problemdtica individual y social del mo-

mentota mayoria de las creaciones literarias hispanoamericanas, produci-
das hasta principios del siglo XX, tomaron como modelo la sociedad euro-
pea y su mundo imitable y “"perfecto”; pero, después de la Primera Guerra
Mundial, surgié en las comunidades de Hispanoamérica desencanto y deses-
peranza en el arquetipo de la sociedad europea, exportadora de ideales y
valores en el contexto del desarrollo socioldgico y cultural.

{a desilusidn, ante una sociedad gue inhumanamente se auto-destruye,
provoca una especie de ideal americanista y se toman 1iterariamente te-
mas propios de la regién, sin desestimar corrientes afines con los movi-
mientos vanguardistas del momento. Se manifiesta un deSpeftar de la con
ciencia nacional en los literatos jévenes de los paises americanos de ha
bla hispana, y una estricta actitud regionalista y social en la observa-
cidén del mundo americano y la interpretacidn de sus problemas.

Los creadores literarios, especialmente 1os novelistas, expresan en
la literatura, la originalidad de un nuevo mundo, donde tierra y gentes
se mancomunan para ofrecer como su propio destino una condicidn vigorosa
y distinta: eliminar lo ficticio y lo artificioso para revalorar 1os ras
gos vitales y animicos de las circunstancias locales.

Con el Criollismo, la novela hispanoamericana adquiere una fisono-
mia propia y se independiza de los modelos europeos; se siente por prime
ra vez la accibn determinante de la naturaleza salvaje frente a Tos cona

tos civilizadores del hombre.
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ET novelista describe 1a epopeya de la lucha contra el mal, que es
Ta naturaleza enemiga. E1 héroe moral representa la civilizacion y lu-
cha contra la barbarie que, muchas veces, estarda representada en la natu
raleza misma.

La individualidad y el cardcter de la literatura criollista intenta
originalidad al presentar gentes y tierra identificados no con lo ajeno
y europeizante, sino con los reflejos vivos de la vida americana, factor
éste que la hace universal.

En su tematica, Ta Titeratura criollista posee, como rasgos especi-
ficos, sus héroes tragicos,donde 1a pasidn lleva a una inexorable trage-
dia. La muerte violenta, mads que el amor, es un tema constante. Apare-
cen elementos identificados con el temor, la crueldad y lo emocional en
Su maxima proyeccién; es una novela con tono de angustia. Se c}ea por -
consiguiente, una literatura pesimista y trdgica, demostradora de deter-
minadas vivencias de los personajes, con un final catastréfico, acento
apocaliptico consustancial al espfritu criollista.

‘Los personajes de la novela criollista estdn centralizados en un so
To arquetipo individual: fanaticos, inadaptados sociales, neuroticos, -
abUlicos, criminales, fandticos de la creacion o de la destruccién, gen-
tes de psicologia compieja.

La novela criojlista tiende hacia una sustentacidn neocldsica, ya
que pretende dar una enserianza vivencial al hombre, de manera que éste,
siendo parte de la naturaleza, no podrd vencerla; crea un respeto hacia
Tas leyes de ésta, por que el hombre, por fuerte y poderoso que sea, Su-
cumbe ante ella, fiera monstruosa que amenaza la vida de quien la enfren

ta.




16

E1 triunfo del Criollismo en la literatura hispanoamericana‘se al=
canza con la publicacién de la novela La vordgine (1924) del colombiano
José Eusrasio Rivera, Don segundo Sombra (1928) del argentino Ricardo -
Guiraldes, y Dofia Bdrbara (1929) del escritor venezolano Rémulo Gallegos.

En el siglo XIX, el escritor y estadista argentino Domingo Faustino
Sarmiento habia planteado, con el subtitulo de la obra literaria Facundo,
el enfrentamiento de civilizacién y barbarie.

Este principio sarmientiano prevalecid como un indicio literario -
del fuerte influjo que la naturaleza proyecta sobre la vida cotidiana -
del individuo campestre.

Dice Carlos Fuentes, al comentar la frase final de la novela La Vo-
ndgine: “"se los trago la selva", que "podria ser el comentario de un lar
go siglo de novelas latinoamericanas: se los tragd la montana, se los -
tragd la mina, se los tragd el rio." También comenta que, cuando la natu
raleza interviene, "es sdlo la enemiga que traga, destruye voluntades, -
rebaja dignidades y conduce al aniquilamiento. Ella es la protagonista,
no los hombres aplastados por su fuerza."

A los autores de las novelas criollistas se les acusa de dar excesj
va importancia al paisaje, de sucumbir con facilidad a la tentacion des-
criptiva, de no llegar hasta el hombre, ocupados en la faena de desenre-
dar 1a naturaleza virgen que le rodea. Esta critica reconoce que en tal
actitud literaria hay una diferencia de grados y que tales excesos se ng
tan mas en algunos novelistas como José Eustasio Rivera y Romulo Galle-
gos. En todo caso, esta supervaloracidén del paisaje poco tiene de idea-
lizaci6n roméntica; no es, al menos en muchos escritores, una naturaleza

sublime 1a que surge de esta épica tierra americana; es, por el contra-
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rio, una fuerza tentacular, descontrolada, que parece desbocarse brutal-
mente al sentir el contacto del hombre.

La novela criollista alcanza su apogeo entre 1la primera y segunda
Guerras Mundiales: (1914-1918), (1939-1945). En este lapso se mueven
otros acontecimientos que, de una u otra manera, influyenen el despertar
de la conciencia nacional de algunos escritores: la Revolucion Mexicana
(1910-1918), la crisis econdmica de 1930, el dominio de 1a protesta so-
cial motivada por las ideas izquierdistas. E1 descubrimiento de otros te
rritorios por el avance de las carreteras y la introduccidn de la navega
cidn aérea son aspectos que engloban la faceta histdrica del éxito edito
rial de las producciones literarias criollistas.

Las caracteristicas mas relevantes de la novela criollista hispanoa
mericana, son las siguientes:

a. Logro de cierta independencia de los canones europeos,

b. Descripcion de una naturaleza exuberante.

c. Predominio del conflicto samientianc: civilizacidn y barbarie vy,
por extensidn, el enfrentamiento del hombre contra la naturaleza.

d. Evidencia de un conocimiento geografico, encaminade a enfatizar 1la
presencia de la fauna y la flora tropicales.

€. Riqueza de vocablos regionalistas.

f.  Lenguaje poético con acente post-modernista.

g. Denuncia social.

2. La naturaleza: factor predominante en E1 Criollismo

En el centro del continente americano, encontramos segmentos terri-
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toriales cuyas condiciones climatéricas complementan-un ambito literario
por excelencia: la naturaleza. Es ella la fuerza inevitable en la lucha

del hombre por abrazar el camino vivificador del desarrolle de los pue-
blos.

En la creacidn literaria, 1a selva americana es un escenario de con
trastes; ella asume el papel de fuerza viva para fundirse con el hombre;
es la lucha, en un momento histérico, de la evolucidn social de América.

La naturaleza es el simbolo de la riqueza y de la fuerza del trdpi-
co; en ella se fusionan los elementos y caracteristicas que ella vivifi-
ca como presencia de la ley divina, y del contraste: creacidn-destruccion
ante el reto del hombre, quien lucha por someterla.

Es la exuberancia de un universo verde, en el que desde una hormiga
hasta el venenoso reptil tienen un lugar; desde una liana, arbusto o gua
tal, hasta é] protector guayacan o caoba, sirven de animadores en un es-
pacio 1leno de fuerza y de vida.

La focalizacidon de la naturaleza en su estado original implica la
valoracidn y el estudio de los elementos que la componen (jungla, agua,
animales, etc.); de ella surgen los elementos que dardn a la novela crio
1lista su categoria de tendencia literaria.

E]1 valor de la naturaleza como eje predominante en la literatura -
criollista se da en el enfrentamiento y el reconocimiento del hombre con
la exuberancia, la fortaleza y la vastedad de un ambito donde vibra la
virginidad de la jungla americana como espectdculo dnico e impresionante.

No de menos sinqularidad es la presencia de los rios caudalosos, -
que son la pujanza bravia v que, en Ta novela criollista, son el tesoro

de Jas entrafas de la montafia; rios como el Usumacinta son visualizados
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por el hombre como engendro de la pasidn selvdtica que emerge y corre -
por la selva como fuerza viva de la naturaleza.

En la novela criollista la naturaleza esta reflejada en el trdpico,
el sol, la fuerza de la montafia, la arrolladora pasidn animal del monte,
el peligro, el fuego de la selva que penetra como una corriente salvaje,
impetuosa y avasalladora, donde los hombres se desintegran como gusanos
y la naturaleza se cierra ante ellos implacablemente.

En el prélogo de la novela Anaitéd, (3) el autor hace alusién a 1la
lucha del hombre contra la naturaleza, y sefala, como una decision en lo
argumental, el haber puesto a sus personajes en pugna con un ambiente -
mas fuerte que ellos.

E1 predominio de la naturaleza en el relato criollista, la converti
ra en el pefsonaje central de éste. Tal fenfmeno absorbe hasta la acti-
vidad insignificante del ser humano en un ambito donde la vida salvaje e

indomable envuelve el interés temidtico.

3. El Criollismo en la literatura guatemalteca

Dado el florecimiento de la novela criollista en los paises de
Hispanoamérica, era imposible evitar su cultivo y desarrollo en Guatema
la, pais cuyos escenarios tropicales semejan las caracteristicas ambien
tales de las novelas La vordgine y Doda Bdrbara.

En!1932, con la publicacidn de la novela Ef tigre, de Flavio Herre-
ra, se impone el criollismo en la literatura guatemalteca, con sus pro-

pios elementos representativos como lo son, entre otros, el choque entre

(3) Se empleard La edicidn de 1948, citada en fa Bibliogrhagia de este -
estudia,
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civilizacidn y barbarie, tematica nativa, estilo preciosita y la presen-
gia del habla popular.

Treinta y cuatro de los primeros cincuenta anos del presente siglo
pertenecen a térreas dictaduras (Manuel Estrada Cabrera gobierna hasta -
marzo de 1920, y Jorge Ubico lc hace de 1931 a 1944) que, de una u oOtra
manera, propician el amordazamiento intelectual y coartan la total liber
tad en la expansién cultural del pais.

Durante el gobierno de Jorge Ubico se ensanchd la corriente  crio-
1lista; las publicaciones de Flavio Herrera y de Carlos Wyld Ospina con-
firmaron la capacidad literaria creativa de nuestros escritores, que die
ron mayor importancia a lé descripcidn paisajista que interés a la denun
cia social.

La novela criollista Anaité, de Mario Monteforte Toledo, merecid el
Premio Nacional en 1939, y el mismo autor en el prdlogo hace referencia
a la mano dictatorial del gobernante al prohibir su publicacidn en Guate

mala. (1948:7)

"E] autor quiso publicarlo en su patria, pero la dictadu-
ra imperante no lo permitis.”

Respecto del gobierno del General Ubico, Cifuentes Herrera dice:

(1982:28)

I, ..nos encontramos ante un gobierno fuerte, dictatorial,
que motivé la emigracidn de algunos intelectuales cuyo -
concepte de la vida estaba en contradiccidn con el del ré
gimen del gobernante. Los que no se fueron del pais se -
retrajeron politicamente y en lo cultural se expresaron -
dentro de las tendencias de un postmodernismo que era sus
tituido paulatinamente por la irrupcidn de las corrientes
vanauardistas.'
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Es evidente que los escritores de la época prefirieron evadir el en
frentamiento pelitico con el sistema gubernamental y se refugiaron en -
una corriente estilistica que rendia culto a la estética literaria. Los
elementos postmodernistas tuvieron tanto arraigo en la creacidn litera-
ria y pasd mucho tiempo para que las escuelas de vanguardia borraran el
efecto de Ta descripcidon paisajista en la novela escrita, en la década -
del Treinta.

La fuerza literaria postmodernista, que enfoca .elementos propios de

nuestra nacionalidad, la plantea Cifuentes Herrera asi: (Ibid.)

""Ese postmodernismo agdnico tuvo su versién guatemalteca
en una literatura vernacula, costumbrista, de la tierra,
como blsqueda de lo nuestro de las verdaderas rafces iden
tificadoras de la nacionalidad, enriquecida por el afan -
renovador de las diferentes modalidades del vanguardismo.
De esta manera, la generacidn del Treinta eludid una con-
frontacién directa con la dictadura, pero prepard la semi
l1a para la bandera que enarbolarfa la siguiente genera- |
cidn y que culminaria con la caida de Ubico."

La Generacidn deﬁ-T&eLnta, a la gue pertenece Mario Monteforte Tole
do, refleja en su obra un alto espiritu por el cultivo de las letras y -
una acendrada dedicacidn a las ideas estéticas. Todos fueron jOvenes -
Gcreadores, preocupados indiscutiblemente por la problemdtica de la lite-
ratura nacional, por su raigambre y por la valoracidon del paisaje guate-
maiteco como elemento indispensable de ésa tendencia americanista.

Los elementos comunes para la mayoria de escritores de la genera-
cion del Treinta, los podemos identificar con 1o que nos dice Cifuentes

Herrera (1982:30):

"“"En primer iugar, un afan de expresarse literariamente y
sin implicaciones politicas directas, a diferencia de la
generacidn anterior, del veinte. También fue un senti-
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miento comdn aglutinador, la exaltacion de lo nuestro...
en una forma mas clara e interpretativa de la realidad -
del contorno." :

Anaité, como otra de las novelas criollistas en la literatura guate
malteca, embellece el lenguaje literario y ensancha los horizontes de la
novela con descripciones preciosistas, dandose con ello ta madurez crio-
11ista al presentar el efecto delirante de la naturaleza tropical como‘—
caracteristica primordial de su tematica.

Al darse la publicacidn de Analté, el criollismo, como movimiento -
literario, adquiere fuerza y plenitud en Tas novelas encaminadas a esta

tendencia dentro de la literatura guatemalteca.



IV.  ANAITE, LA NOVELA CRIOLLISTA DE MARIO MONTEFORTE T,

A, E1 asunto: la novela Anaité y su origen en una aventura al rfo Usuma-

cinta.

He localizado material extraliterario donde consta la experiencia de
un viaje realizado por el autor al rio Usumacinta, el cual permite hacer
una mejor valoracidn de la obra y explicar la fuerza de la naturaleza co
mo un elemento que predomina en la novela Anaité,

Esos aspectos asuntuales de la novela, hasta hoy desconocidos en los
textos de Ta literatura guatemalteca, nos permiten descubrir el exuberan-
te mundo tropical, que sirve de marco a una de las principales narracio-
nes criollistas escritas en Guatemala.

Las vivencias que Mario Monteforte Toledo y sus cuatro acompanantes
tuvieron en su contacto con la naturaleza durante el viaje a tiérras pete
neras, estdn explicadas en entrevista hecha a uno de ellos, el licenciado
Arturo Herbriger Asturias, y publicada en "E1 Imparcial” el 4 y 5 de mar-
zo de 1937, en las pdginas 1, 6 y 7, la cual se incluye como apéndice del
presente trabajo.

La novela Anaité fue publicada en el afic 1948; en el prélogo, el au
tor informa haberla escritoc mids de diez afios antes.

La obra 1a dedica a Jorge Asturias Sierra, Gregorio Prem Beteta, Ar
turo Herbriger Asturias y Jorge Jiménez Paz, por haberlo acompaiiado en
una aventura que origind la inspiracion literaria.

E1 miércoles 6 de agosto de 1986, el sefior Arturo Herbriger Asturias
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me concedié una entrevista privada, durante la cual, con la cortesia ¥y
educacidn que le caracterizan, aceptd contestar algunas preguntas que se

referian al viaje por el rio Usumacinta, hace 50 afios. Imbuido de un gran

entusiasmo y una alegria galopante en todas sus expresiones, el Ticencia
do Herbriger principia a referirse, con mucha lucidez, a todos 10s porme-
nores de la valiosa expedicién:

n_ A finales del afio 1936 decidimos, con-otros muchachos, entre ellos
Mario Monteforte Toledo, hacer un viaje por el rio Usumacinta. Todos, mo
tivados por un espiritu de aventura y la atraccién de conocer el lejano
Petén, dispusimos irnos por Cobén y 1legar pronto al rio Chixoy que nos
1levaria hasta el alto Usumacinta. También querfamos poner a prueba nues
tro conocimiento sobre lanchas remeras, porque era un deporte que a todos
nos gustaba.

Recuerdo que unos dias antes de la partida, Don Alejandro Cordova -
nos habfa ofrecido darnos financiamiento y, & cambio, nosotros escribiria
mos nuestras experiencias, al final no nos dio lo ofrecido; meses después
yo escribi algo y me dio diez quetzales.

De las experiencias que no olvido, estd: la forma peligrosa en que
vencimos los rapidos de Anaité, creo que una lancha no resistid la fuerza
del rio y la perdimos.

Recuerdo también que, en una monteria a donde 1iegamos para descan-
sar, vivia un doctor, que no recuerdo su nombre; habia una patoja, creo
que era su hija, muy bonita, no se me olvida que cuando nos vio a todos,
se quedd boguiabierta, asustada o extrafiada de ver gente chancle que lle-
gaba de la ciudad capital.

No olvido una noche que descansabamos en plena selva, y no nos deif
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dormir el griterio de muchos saraguates; fue un estrépito de rugidos. Mu
chos de esos saraguates han desaparecido; yo fui 12 afos después por Jlos
mismos Tugares y la selva era silenciosa, como si una peste los hubiera -
extinguido.

Conocimos el sitio arqueologico de Piedras Negras y estando allf, de
cidimos ir a conocer un grupo de Tlacandones. Caminamos todo un dia, al
fin 1Tegamos; tenfamos miedo, pero nos recibieron muy bien; conocimos al
jefe 1lamado Santo Domingo: posteriormente Jorge Asturias junto con Mario
Monteforte Tos trajeron a la capital y estuvieron en la feria de noviem-
bre de 1938.

Nuestro viaje continud, y en Tenosique, México, conocimos a un hom-
bre contrabandista y creyé que nosotros &ramos eépfas del gobierno del ge
neral Ubico; nos queria hacer alguna mala pasada; afortunadamente la espo
sa nos informé de tas intenciones de su marido; nosotros decidimos inyi-
tarlo a tomar unos "tragos", hasta que se emborrachd y optamos por salir
de su casa y contiﬁuar el viaje.

Posteriormente cambiamos de transporte, 1legamos a Veracruz y de alli
para la capital de México, de donde regresamos a Guatemala. Ya cuando -
estabamos aqui, escribi una crénica en el diario "E1 Imparcial”, donde -
describi las experiencias del viaje; eso fue en los primeros meses de 1937"

La entrevista permitid al sefior Herbriger hacer gratas reminiscencias
sobre una experiencia que vive ain en su memoria. Gracias a él, el pre-
sente trabajo incluye una fotografia donde se encuentra Mario Monteforte
Toledo, el Lic. Herbriger Asturias y las otras personas mencionadas ante-
riormente.

Al preguntarle si €1 consideraba que algunos personajes de la novela
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Anaiié tenfan similitud con la vida de personas de la vida real, Herbri-
ger respondi6:

"_ Jorge Asturias Sierra, mi primo, crefa que el personaje Jorge,
era una alusién hacia su persona; Jorge cada vez que vefa a Mario le decia:
"VYos me sacaste en tu novela Anaité y 1a gente se va a reir de mi." Mario
le contestaba, entre risas y palabras, que no tuviera pena, que en  Gua-
temala habfa muchos personajes conocidos 1lamados Jorge, pero ninguno de
esos era la persona representada en su novela.

Para finalizar la entrevista, Herbriger me manifestd que €1 tiene no
ticias constantes de Monteforte Toledo, con quien se escribe y que vendra
a Guatemala muy pronto a estrenar una obra de teatro 1lamada: EL santo de.

fuego.

B. Resumen Argumental

Jorge (sin apellido) viaja a las mdrgenes del rio Usumacinta, en el
Petén; su misidn es explorar una regién maderera concedida por el gobier-
no, hacer fortuna para satisfacer Ids exigencias que la novia le impone
para casarse con él.

Antes de partir conoce a Rafael, quien lo acompafa por tierras pete-
neras en donde ha vivido anteriormente. En el trayecto del rio Usumacin-
ta conoce las monterfas; en ellas se abastece de hombres y recaba informa
cién de los terrenos donde cortard maderas finas para venderlas a una com
pafifa extranjera.

£1 narrador describe las monterfas de José Némiga, del Dr, Wood y la
de Agua Azul., De aqui en adelante le acompafia Juan Ross, quien serd uno

de sus ayudantes principales.
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Cuando 1legan al destino indicado, conocen y viven la furia del rfo
Usumacinta, los raudales de "Anaité" y los movimientos peligrosos de su
corriente.

El nombre del raudal y de la monterfa: "Anaité", significa "flior cai
da", en lengua maya.

Jorge y su gente, ya establecidos en la monteria "Anaité", experimen
tan el enfrentamiento con la naturaleza; se inicia el corte de madera, y
el personaje medita demasiado sobre el amor que le espera en la capital,

Han pasado dos afios de su llegada a la selva y anhela el arribo de
una carta de su novia; le extrafia que ésta no le responda con 1a efusivi-
dad y el carifio con gue €1 escribe.

Mientras Rafael, Juan Ross y Pancho Luna administran e inspeccionan
los trabajos del corte de madera, Jorge -decide visitar la monterfa del Dr.
Wood, donde ademds de hablar sobre el negocio maderero, descubre en Carmi
ta, la hijé mayor del doctor, a la mujer joven 1lena de coqueteriaa quien
identifica con uné precocidad amorosa tropical. Jorge no puede evitar el
encanto de Carmita y ambos se entregan amorosamente.

Al regresar Jorge a la monteria "Anaité", confirma que Rafael es un
individuo que no goza de la confiania y amistad de los demas monteros, ex
ceptuando a Pancho Luna, quien mata a un hombre por defender a su amigo,
Jorge ve en Rafael al tipo impulsivo y amargado que proyecta agresividad
hacia quienes le rodean.

En la segunda parte de la novela, el autor describe la violenta vida
y la muerte de Tos hombres; asimismo, el abuso de Rafael, al tomar sexual
¥y violentamente a la mujer de Juan, sirviente de Jorge. Esta violencia -

humana es descrita como un engendro del trépico selvdtico y de la fuerza
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natural del ambiente que rodea toda la accidn de los personajes.

Después de permanecer tres afios en "Anaité", Jorge se da cuenta que
su necesidad de regresar a ta capital, convertido en un rico madereroc, se
debe a su angustiada ambicidn y piensa que pronto liegard el dia del en-
cuentro final.

Contrasta, con la vida de las monterias, una descripcién donde Jorge
y sus principales colaboradores participan en una fiesta en la ciudad me-
xicana de Tenosique., Se narra de ella el encuentro de Rafael con Vergara,
contrabandista mexicano que posteriormente compra a Carmita, aprovechando
un desequilibrio del padre de ésta, el Dr. Wood. Asimismo, el aparecimien
to de Lola, la mujer que se enamora de Rafael y que lo busca después en -
la selva.

Mas adelante el autor mezcla la vida bdrbara de la selva, como es el
ataque del tigre a la monteria, con la muerte de éste de manos de Jorge;
la mordedura de una vibora nahuyaca que lleva a Rafael al borde de Tamuer
te, y la discusidn de Jorge con otros monteros sobre la explotacién  del
trabajador.

Abundan las descripciones de ta lucha de Jorge contra la selva para
poder sobrevivir, asimismo contra los hombres embrutecidos por ésta,

E1 calor, las serpientes, la violencia del rio, las fieras en acecho,
la marafia de plantas y drboles despiertan pasiones viles en un mundo pri-
mitivo y salvaje.

Monteforte Toledo recalca sobre la injusticia y el abandono que ro-
dea al indigena lacanddén, y muestra lo anterior con el viaje que Jorge
sus acompafantes hacen a una pequefia comunidad, donde conoce el sistema -

de vida. Habla de su amistad con Karanz, el jefe lacandén, quien le ense
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na la bella e interesante intimidad de su raza.

Las monterias del rio reciben la visita del principal empresario ma-
dedero, que 1lega a hacer una inspeccién sobre et fructifero negocio en
la selva; le acompana su esposa, la sefiora de Freisen. Tras una effmera
amistad con Jorge, ésta Je confiesa su atractivo. Los rigores de la vida
selvdtica afectan a la bella mujer extranjera gue, con sus modales aristo
criticos, se convierte en una victima de la barbarie; al enfermarse, debe
abandonar urgentemente la naturaleza salvaje.

Al final de la novela, Jorge no soporta mds la fuerte necesidad de
viajar a la capital y reunirse con la novia; su regreso a la ciudad, des
pués de cuatro afios de ausencia, lo hacen sentirse extrafio dentro de la
civilizacidn. Cuando 1lega a la casa de su noviase entera que ésta se ha
casado con otro.

Jorge, en una actitud de ira, decepcionado de la civilizacibn, deci-
de regresar a la monteria, la que encuentra totalmente destruida e incen-
diada. Un lacanddn le refiere que hubo un enfrentamiento armado y que
Rafael, después de haber cometido el hecho, huyé con sus cémplices selva
adentro.

Jorge prefiere convivir con los lacandones para siempre, entre la
sencillez de la gente salvaje, sistema de vida que é1 considerard supe

rior a la refinada sociedad civilizada de 1a capital.

C. La naturaleza en Anaité

1. Naturaleza y selva: un universo vivencia}

La novela Anaité es una clara muestra de la pujanza de una parte

del territorio guatemalteco: las mircenes del rio Usumacinta y la exube-
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rante selva petenera; asi, Mario Monteforte Toledo hace, en el prélogo de

la obra, una mencidn al ambito, donde ya se establece un vinculo con la

temeraria aventura del hombre de acercarse a la naturaleza (1948:8) :
""Quiso tratar en este libro la lucha del hombre contra la
naturaleza en un pais donde ésta es veril de salvacidn ro
mantica y amenaza de los seres superiores,'

Asimismo, se atisba un enfoque de caracteristico criollismo, donde
surge la majestuosa estampa de la vida salvaje e indomable,

"' ..poner a sus personajes en pugna con un ambiente mis
fuerte que ellos."

A continuacién hace un reconccimiento a esa naturaleza y selva en un
entorno geogrdfico determinado dentro del contexto nacional, cuando dice
(1948,10):

"Son estas paginas de gran sinceridad, casi de sumisa reve
rencia ante la belleza cruda de las selvas de Guatemala,'

Esta referencia al ambito de 1a novela, que Monteforte Toledo hace,
quedé plasmada en el prélogo, cuando dice Ibid):

" ...los capituios de Anaité estan organizados con la se-
cuencia de una crénica, una especie de itinerario que tie-
ne sus jalones en las mdrgenes del rio Usumacinta, desde
las pefias tierrafrianas donde nace hasta las sombras de la
jungla, donde los arboles tienen mds envergadura que Jlas
aguas."

La identificacién que el autor hace de Ta selva y naturaleza, como
escenario donde emergerda el florecimiento frecuente de las formas en la
descripcién y 1a combinaci6n del paisaje, es también la lucha de 1a vida,

vegetal y animal en disputa dentro del cosmos natural (1948:53) :
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"Asi se disputaba la vida; centimetro a centimetro, Del
agua venia la pujanza nueva; de la montafa salfla por la no
che el hambre, la necesidad, que también era la vida,"

Es el anterior un mensaje de creacién y de génesis cientifico que re
presentan naturaleza y selva como sinénimo de vida, ¥ que ésta provino del
agua.

Cuando se menciona el ambito dentro de la selva petenera, se recono-
ce al trépico, el lugar cuyas caracteristicas elevan a condicién de Tucha
ambiental el acercamiento estratégico del hombre hacia ésta. Leamos
{1948:73}:

“A la entrada de la selva reposd la caravana, con su pufa-
do de ambiciones y su mafiana desconocida. AllT tendria
que hacerse la obra entera y la fortuna. Los monos brama-
ban a intervalos en sus inexpugnables ramas.

Entre la noche una arafa gigante bordaba su silencio en te
la plateada."

Aunque Ta cita anterior no es mis que una realidad de enfrentamiento
naturaleza-empresa humana, se manifiesta el peligro y la incertidumbre Ta
tente .de un medio inseguro y salvaje.

La naturaleza, en este caso la selva, también puede constituirse en
compafifa para que el hombre doblegue su soledad, pero a la vez ésta es va
lorada en sus efectos positives cuando el autor narra (1948:96) :

"Porque alld a media selva, donde siempre habfa cierta ter
nura himeda, se conseguia la soledad mds fecunda que podia
encontrar un hombre."

Es necesario mencionar que, en la descripcién sobre la importancia

que selva y naturaleza tienen como parte del escenario en lanovela Anaité,

se presenta también un criollismo medeandsta, fecunda corriente artistica
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que condiciona la descripcion realista a un cuidadoso manejo del aspecto
formal del idioma. Una y otro ofrecen unidad estética a la narracidn,

La combinacién del paisaje con un sinfénico panorama de la vida sel-
vatica, engrandece la objetividad y el equilibrio del relato, permanece
1o importante de expresar la belleza de l1a selva y de la naturalezaenafi
nidad con el movimiento de animales, fendmeno antitético de la violencia
salvaje (1948:110):

MA115 adentro todo era mas bello, Era verdad. Los loros
armaban un farrago inaudito y las guacamayas volaban mas
bajo que en las margenes del rfo, Miriadas de pdjaros ha-
cian una corona alrededor de cada arbol. Los espumuyes de
cuello negro se hacian el amor entre los macizos. A veces
irrumpia una cadena de micos que se iba perdiendo entre -
las ramas con una griteria eslabonada; mas tarde maullaban
las fieras."

Esta vida animal, salvaje, va adentrdndonos en las raices de una pro
porcidn selvdtica que, en determinado momento, refleja el equilibrio de
tas fuerzas naturales en conflicto, fuerzas que la vida misma controla co
mo una ley nacida del exuberante torrente tropical.

Dentro de 1a temdtica de la novela criollista, es la naturaleza la -
que representa papel protagonistico; ella reflejando una majestuosa estam
pa de la vida salvaje e indomable; su temdtica va adherida a la creacitn
de belleza espontdnea, que eleva a dicha naturaleza a la categoria de per
sonaje central; de esta manera todos los fendmenos que ella genera minus-
valoran la condicidn humana, relegando a 1a impotencia vital su acerca-
miento a ella, propiciando un efecto de absorcidn. Leamos (1948:145):

"Una sumisién a la selva, a la palabra candente y autorita

ria del sol del trdpico, que empoilaba fuerza atdmica en-
tre el bosque.'
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E1 papel de Ta naturaileza, en la cita anterior, patentiza que todo -
To que aquelia encierra (el hombre absorbido y supeditado a su fuerza) des
pierta resentimientos motivados por la magnitud del trépico y sus conse-
cuencias naturales,

ET ambito real de Ta novela Anaité surge del acercamiento del hombre
con la verdadera selva, espacio donde el peiigro engendrado por ésta no
es una excepcion, sino la descripcidn normal del enfrentamiento del hom-
bre con sus enemigos comunes. De esta apreciacidn surge el interés demen
cionar, en la mayoria de novelas criollistas en la Titeratura guatemalte-
ca, el aparecimiento de fieras, viboras, plagas y otras manifestaciones
que Ta naturaleza, a través de la selva, envia al hombre para acrecentar
su poder de defensa y agresividad a la vez.

AsT, el tigre, rey de la selva tropical, es descrito por Monteforte
foledo como un guardidn celoso de la violacién gque el hombre hace de sus

dominios (1948:149):

'"Ciertas noches llegaba el tigre. Agazapado al borde de l1a
selva, se relamia al otear la redonda carne de Tos bueves,
que se agitaban y mugian atemorizados. Alglin montero des
pertaba y lograba ver los ojos ividescentes de la fiera; -
pero cuando apuntaba la escopeta ya se habia ido, y los pe
rros no venteaban de noche. El montero volvia a tumbarse

en la hamaca v el tigre rugia de hambre en lo apretado del
bosque, mientras los pajaros se esponjaban medrosamente v
los animales se pegaban unos con otros.

En las altas horquetas distendia los aniilos su suefio pas-
toso una boa gigantesca."

Vemos como 10s elementos de contraste, en la cita anterior, alcanzan
un nivel de movimiento y tensidén gracias a los peligros de la selvaen sus
diferentes dimensiones; peligros que ubican a los animales en sus estra-
tos de supervivencia dentro de un ambiente competitivo,

Asi vemos que tigre, hombre y demds animales conviven en los peli-
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gros de una selva cémplice y voraz que encarna a la naturaleza en su fuer
za de equilibrio vital.

Para concluir el campo literario referido a la importancia de la na-
turaleza y la selva en la novela Analté, haré referencia a la manera c6mo
la germinacién, en funcién de sindnimo de vida, alcanza una fuerza genera
tiva y 1leva al plano de Ta exuberancia universal el clamor y la necesi-
dad de multiplicar una existencia natural entre vegetales y animales.

Asimismo, contrapone la vivencia temdtica al peligro y la muerte que
la misma selva engendra, respetando leyes naturales de exjstencia ecoldgi

ca {1948:258):

"Todo nace: los hijos de los &rboles y de las aguas y de -
las montanas:; llegan los monteros con nidadas de tortugas,
los pececillos nuevos, con crias de animales del bosque, -
con pichones peludos y boquiabiertos, con guardabarrancas

y cenzontles que aln no saben cantar, Hay que cuidarse la
culebra estd en mala luna y lleva cien muertes concentra-

das en sus gldndulas replietas. Se han levantado las plagas
y los moscos zumban en densas capas.,'

La naturaleza y la selva representan un campo salvaje de existencia,
donde la vida, en funcién de colectividad, genera germinacién y muerte pa

ra mantener como una fey divina los principios mismos de la naturaleza,

2. Fuerza y belleza de la naturé]eza

E1 primer rasgo de interés que sobresale en la temdtica de la no
vela Anaité, es la vigorosa presentacidn de la naturaleza en la descrip-
cién de la fuerza en concomitancia con la belleza.

Este contraste hace que el dmbito sobresalga a través de sus compo-
nentes (vegetales, animales, minerales, etc.) y se equilibran por el peso

de sus mismas leyes, que hacen del relato criollista una elevacién del
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mundo natural. Esta fuerza y belleza son elementos claves y se presentan
con caracteristicas de oposicién y contraste,

En ese marco de oposicién y equilibrio, Mario Monteforte Toledo vivi
fica el dmbito donde se da el paralelismo de fuerza y belleza y lo descri

be asi (1948:18):

''La embarcacidn se habfa convertido en una brizna. El agua
mos traba su fuerza enroscada entre lo negro de sus entra-
fias... la tarde se ha puesto gris y guacas y loros rajan -
sus pechos en el viento, con su traquidoc de juguetes mecani
cos. Entre la penumbra y el abrazo que se dan el rio, el
cielo y la montafia, brillan las primeras luces de la mon te
ria,"

La cita anterior hace referencia a los primeros momentos donde se da
el contacto de los hombres en el impetuoso caudal selvdtico, evidenciando
se una realidad de fuerza y belleza, elementos claves en la obra, como ya
se dijo.

Para describir la belleza, el autor utiliza recursos poéticos (1948:

23):

"La noche no se parecia a ninguna y el rio musitaba su len
gua incomprensible,"

Ademds de la calma que plantea la noche, se entrevé la fuerza pasiva
del rio la que, dentro de su tranquilidad, denota un silencio propiode su
naturaleza,

De igual manera, vemos cdmo la noche se apodera de la fuerza de la -

naturaleza, como si la adormeciera para reviviria después (1948:23}):

"Todo habia caliado. Un vapor sélido llenaba la noche;los
mosquitos silbaban rabiosamente fuera del pabellén.'

£l rio Usumacinta es, en Anaité, presencia determinante (1948:25);
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YEl rfo seguia susurando su historia muerta de agua erran-
te, "

Sin mucho profundizar en los elementos poéticos del contexto anterior
se puede valorar la belleza del rfo en contraste con la vida natural que
10 rodea.

La temporalidad descrita en un &mbito natural no elimina el contras-
te de la belleza en relacién con los cambios que la fuerza de la naturale
sa encarna. También advertimos la agresividad del sol y el enfrentamien-

to dia-noche en la revelacidn de un instante de cambio (1948:27):

"ahi todo cambiaba en una noche, Hasta el cielo parecia
una hechura nueva tras los dementes rayos del soy que se
filtraban por 'a palma de los techos; hasta el rio lleva-
ba yerbajos de tonos chillones. Las garzas bajaban preca
vidas y se fugaban en parabclas abiertas,” -

Espacio, tiempo y movimiento; tres elementos que hasta la pdgina 27
de la novela, son parte de la descripcion del ambiente en el gque se forja
la belleza del contraste mundo animal y munde vegetal, dando como resultan
te una ampliacién de la naturaleza selvatica.

También el mundo animal es belleza que, dentro del peligro y la fuer
za de la selva, atestiguan con sus movimientos el paraiso de un mundo que
pretende ser el remanso de esa belleza natural: aves, montafia, vida, movi
miento, etc,

Leamos cémo 1o describe Monteforte Toledo (1948:29):

‘“Los pajaros goteaban desde los arboles sus cantos de mon-
tafia. Una ardills daba un salto de redondel de circode un
tallo a otro y se quedaba cogueteando. Loros y pericas
protegidos por la clorofila interminable, parloteaban por
todas partes. Una orguidea morada salfa de entrelos dedos
de una horqueta."

Y se da una aceptacién del sistema vivencial que se refleja en dicho
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ambito, no importando el agitado trabajo que implica existir en la selva

(1948:29) :
"'Se respiraba a plenos pulmones aquella vida intensa,'

Una naturaleza asfixiante se manifiesta ante el hombre quela enfren

ta (1948:29):

"El calor era sofocante y la selva pugnaba por abrumar a
los intrusos con la marafia viva de sus &rboles,"

Sublime momento en el que 1a selva contrapone su fuerza destructora
al encanto poético de la belleza, y satura la atmésfera con el sonido vi-

vificador del descanso (1948:34)-

"Dentro del bosque, una algarabia de p&jaros ayudaba a dar
a la hora su tono dulce y difumado,"

Mas adelante, siempre dentro del marco de la belleza Yy teniendo como
recurso el elemento poético, Monteforte Toledo acude a la descripcién del

color para resaltar la fuerza de la naturaleza (1948:36):

Los pajaros callaron. Resbalando entre las hojas, caian
al camino como borbotones de sangre los Gltimos rayos del
sol."

Aunque el modernismo es una escuela literaria gque ya no tiene vigen-
cia en la década de 1930, 1a novela criollista posee cierto remanente es-
tético de aquél, en el uso de elementos sinestésicos: novelas como Anaiité
describen la belleza de 1a naturaleza con la fuerza de una luminosidad
exbtica.

E1 autor nos describe un espacio temporal con movimiento e ilumina-
cion, donde resaltan estéticamente el equilibrio de Tos diferentes elemen

tos de la selva, Leamos (1948: 44, 45);
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"Habia un cristalino despilfarro de estrellas en la albora
da.'

'Las Gltimas sombras se retorcian bajo la arboleda de las
mirgenes, El sol se veia de nuevo, lujuriante, como la pun
ta de una lengua rosada, entre la griterfa de los animales
y el vuelo parsimonioso de las aves,'

Las guacas pasaban clamorosamente sobre la cinta del rio.
Pajaros a millares confundiendo sus trinos con el polvillo
de la mafana. Un grueso ronquido de monos enredado a los
troncos de los arboles seculares.’

En el d1timo pdrrafo citado, Monteforte Toledo principia por hacer -

sefialamientos de cémo, a través de la visualizacion de los componentes

selvidticos (animales - vegetales), se establece un equilibrio entre fuerza

y belleza en el ambiente singular de la barbarie.

Ademds, es el mismo misterioc salvaje donde la temporalidad y el espa

cio acaparan el interés del narrador. Hay un momento en la novela Analté,

donde la realidad del ambiente selvatico se desplaza hacia estratos mas -

fuertes y, de la dicotomia fuerza-belleza de la naturaleza, surge el de-

sorden y la violencia, todo ante el crecimiento de campos climatéricos,

dando realismo a la narracion (1948:96):

"El sol, terrible como un pedazo de hierro al rojo blanco,
parecia derretir las yerbas de! calvero; los animales se -
escondian bajo los techos de palmea y el bosque exudaba lo
mismo que una bestia cogida por sorpresa en medio de un in
menso campo destapado.' -

Lo anterior es el efluvio de un trdépico desenfrenado que hiere inclu

so a 1os animales y plantas, con los rigores de su fuerza exuberantey ava

salladora.

F1 rio Usumacinta y los raudales de "Anaité"

En e] dambito de la novela, que es fundamentalmente la naturaleza
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que rodea el rio Usumacinta, figura la esencialidad de 1o bello, de lo -
misterioso y también de 1o profundamente salvaje.

Al referirse el autor a Tavin Almeida, uno de los personajes que en
raiza su vida al rio y que por reyertas violentas tuvo que buscar el refu

gio de la selva, dice asi (1948:62):
"Tavin hubo de huir vy se refugié en el Usumacinta,"

Se deduce que, dentro de la misma fuerza que ejerce el rio y sus al-
rededores, éste crea un mundo secreto, misterioso y cémplice donde el mis
mo calor de la naturaleza absorbe el olvido del pasado ¥ engendra un tipo
de individuo hecho a su semejanza para poder sobrevivir,

Asimismo, los hombres gue valoran sus circunstancias y el medio que
los rodea ejemplifican, con el rio, la utilidad y la sobrevivencia (1948:

64):

'"—Te vas ahora mismo, borracho! Ya no sirves ni para el
rio."
Unido a las valoraciones anteriores, también se hace un enfogue de la
importancia del rio Usumacinta en la tarea destructora de la explotacién
de la madera. Los personajes manifiestan sus deseos de compartir con 1la

selva. Respecto del personaje Juan Ross (1948:65):

"Esperaba la oportunidad de salir de las casas para trotar
libremente bajo los &rboles y ver como se derrumbarfa la -
montana por la arteria desnuda de! rio,"
E1 papel de 1a naturaleza en la selva puede identificarse en diferen
tes campos: la jungla (mundo vegetal), el reino animal, fendmenos atmosfé

ricos, el agua, etc. En la novela Anaité aparece la fusidén de los facto-

res anteriormente mencionados, pero es necesario describir la importancia
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y el campc relevante que ofrece la fuerza del rfo, ya que &ste ocupa un -
lugar de mayor interés temdtico en la obra.

E1 rio Usumacinta identifica un dmbite geogrdfico dentro de la lite-
ratura guatemalteca, ya que sirve de escenario, con su prodigiosa belleza,
para mostrar el drama del hombre en toda su fuerza, haciendo gravitar so
bre 61 todos los conflictos que se e plantean,

Mario Monteforte Toledo, hace un enfoque descriptivo de l1a naturale-

za exuberante, aunado al peligro y fuerza que emanan del rio (1948:66)

''A los pies de los acantilados, que formaban pétreas mura-
Ilas, las aguas del Usumacinta se estrechaban hasta menos

de cien metros; el rfo echaba borbotones de espuma y rugi-
dos impresionantes. Era el raudal de Anaité: el paso mas
temido de todo el curso de ta via fluvial, desde el Peyan,
en Guatemala; hasta el estuario de puerto Obregén, en el -
Golfo de México,'

La identificacién de 1a zona geogrdfica petenera trae un mundo asocia
do al abandono y barbarie, donde la presencia del rfo Usumacinta refleja
el cosmos que el autor quiere dar a conocer instrumentalizando la litera-
tura con un fin estético, como 1o es plantear la ristica belleza de 1las
selvaé de Guatemala, |

Seymour Menton (1960%247) dice: "No cabe duda de que el propésito
principal de Anaité fue captar la barbarie de la regiGn remota del Petén”,

Con la identificacidn del nombre hAnaité“, Tigado a los fuertes rau-
dales del rio Usumacinta, aparecen las primeras manifestaciones del en-
frentamiento del hombre con la naturajeza en la novela criollista, ya que
se va a dar una relacién con la tradicién hombre-rio, como un arraigo con
ta naturaleza.

E1 personaje Gaspar De la Cruz es el hombre que ha dejado su expe-

riencia en el manejo y conocimiento de los raudales del rio Usumacinta,
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especialmente los raudales de Anaité (1948:67):

"Su nombre estaba ligado a la fama tragica de Anaité, No
habia una canoca que se atreviera a bajar sin que Gaspar la
patronara,.. Conocia las reconditeces del raudal como la
piel de una vieja amada."

La absorcién que Ta naturaleza, a través del rio, habfa hecho de Gas
par, no era mds que el resultado de un enfrentamiento con Jlas fuerzas de
Ta naturaleza y la evidencia constante de acrecentar Ta experiencia de és

te en el dominio del ambiente (1948:69):

La lancha adquiria cada vez mayor velocidad; las corrien-
tes se entrecruzaban como las fibras de un tazo, y se le-
vantaban enormes olas amenazando arrollar la embarcacidn .’

E1 autor hace énfasis en la asociacién de los raudales de Anaité, con
la fuerza entrafiable del rio como parte de la naturaleza salvaje del Pe-
tén; a la vez, eleva el nombre a la categoria de la obra, como sindnimo
de fuerza, de lucha, pero sublimiza el significado de Anaité, com una hu-
manacion nacida de la propia naturaleza del rio. Al respecto el persona-

Je Juan Ross refiere (1948:70):

"Anaité— prosiguid el viejo como. hablando consigo mismo— :
""Flor Caida’, en maya. Hasta el nombre es hermoso, Debe
haber sido una leyenda olvidada en torno a este tugar, de
alguna princesa muerta en sus corrientes. Quien sahe!"

La descripcidn que Monteforte Toledo hace de los raudales demuestra,
con todo realismo, el peligro que enfrenta el hombre por conquistar el -
mundo avasallador de la naturaleza; se creerfa que el mismo rio obstaculi
Za, con su fuerza y movimiento, que los sitios recgnditos ¥ virgenes sean

conocidos por un hombre que, para sobrevivir, tiene que destruir (1948:70) :
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sIp veces la canoa resbalaba sobre una pailon; luego dos mo
les de agua turbia se elevaban por los costados comprimieﬁ
do la madera, que crujfa lastimeramente; desaparecia la ﬁz
sual de las mdrgenes cortadas a tajo, para aparecer de nue
vo cuando el cayuco era levantade en vilo en el lomo de una
ola, En un remolino, De la Cruz quedd de proero, mientras
que el otro gritaba atolondrado detras; pero de nuevo la

lancha recobrd su posicién y se desprendid de la fuerza -
centripeta del zurdidor como impelida por una explosidén, "

Puede decirse que la fuerza de la tierra tiene un efecto convulsivo,

como un espiritu nacido de la leyenda y que, a través de los raudales, -

germina como guardidn de las interioridades de la selva, reaccionando an-

te la presencia de alguien que intenta romper el mito y el misterio que

guarda y protege la naturaleza.

E1 significado y fuerza argumental del rfo, dentro de 1a novela, al

canza universalidad, a la vez que se convierte en un microcosmos, donde 1a

fuerza que teje la actividad de todos los seres que habitan en &1 estd -

fuertemente ligada al destino de su vida, al camino inevitable de la ab-

sorcién del medio y supeditada a su misma fuerza natural, haciéndoles par

te de ella {1948:121):

"Aqui todo es hijo del rfo; los animales son pardos, como
las aguas; el horizonte estd confundido con las riberas, -
los &rboles dejan los troncos bajo el corrental, y todo se
deja 1levar como si el agua fuese su destino Gltimo. Estos
hombres son lo mismo que los cayucos hijos del rio, lleva-
dos de 1a corriente, La selva les ha hecho perder la no-
cién del tiempo y de la muerte; por eso desconfian de su
trabajo: porque se fijan en un lugar determinado en una ta
rea, mientras algo mds fuerte los arrastra." N

E1 rio es fuerza donde los personajes crean un espacio vivencial al-

rededor de &1; puede definirse como una imanacién que el trépico selvati-

co va acrecentando en el hombre, y también donde se evidencia un monstruo

(rio-selva)

que personifica la tragedia,
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La permanencia del hombre dentro de 1la region, dominada por la fuer-
za del rfo, va creando un mayor acercamiento hacia las convicciones de Ta
persona que admite progresivamente una aceptacion del poder ambiental, que
va reduciendo su capacidad de humanacién, como instrumento vivo de la na-

turaleza, sujetdndose a las leyes que el rio le impone. Leamos (1948:124):

"Al1T se comprendia mejor que todo era hijo del rio: las
lianas que se estiraban como hule crudo; los musgos que -
arropaban la adosidad nudosa de los drboles; el paxte que
algodonaba las ramas. Todo se estrellaba en las paredes
de esa béveda; hasta el pensamiento pegaba contra el bos-
que como una mariposa enloquecida, Y en la proliferacién
poderosa del limo hamedo, los hombres anclaban sus ansias,
haciéndose también rio y selva."

La enumeracién y descripcién de elementos vegetales dan importancia
al relato, empequefiecen 1a figura humana y hacen resaltar el juego de la
naturaleza vegetal con Ta indefensa condicién enajenante de los monteros,

Hay asimismo, en la proyeccidn descriptiva de una naturaleza especta-
cular a través del rio Usumacinta, una constante evocacién del poder absor
bente en todo 1o que le rodea: vida y muerte entazadas en las leyes que -
sostienen su propia existencia,

E1 aparecimiento del movimiento crioilista en la novela hispanoareri-
cana tiene, entre uno de sus propdsitos, la revaloracién de un individuo
nuevo, que tome los ideales propios de nuestra tierra americana y es, den-
tro del marco valorativo, donde 1a novela Anaité describe cémo el hombre
que deambula, junto a sus intereses en las margenes del rio, demuestra una
identificacion con T1os cambios de jdeales Y su adaptacion a una escala de
valores diferente a Ta que normé su vida dentro de la civilizacién (1948:

262) :
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Em el rfo Usumacinta hay una moneda, fuera de circulacidn
para los que no comercian con el corazén en la manoc; para
los nuevos'', a quienes aln no ha mordido el sol hasta el

revés de las venas: la moneda de la lealtad.’

D. Civilizacidn-Barbarie

1. Enfrentamiento

En las paginas anteriores se hace mencion descriptiva del poder
avasallador de la naturaleza en la mayoria de campos, donde su fuerza se
confunde con la belleza del paisaje.

La presencia del hombre queda reducida a su minima condicibn, dentro
de un &mbito que, conforme se va conociendo, agiganta la fuerza con que
aniquila y absorbe 1a figura humana.

La novela criollista sistematiza, en su proyeccion literaria, una en
sefianza de reminiscencia neocldsica: se debe aceptar la fuerza y predomi-
nio de la naturaleza por encima del individuo mismo; ese elemento lleva -
al hombre a aceptar la hegemonia y condicionamiento de la naturaleza como
creadora del mundo que To rodea.

Sin embargo, es el espiritu de Tucha del hombre, la indagacion del
mundo desconocido en la naturaleza, el que genera un reto en la blsqueda
de un enfrentamiento tan desigual.

La novela Anaité pretende en su temdtica enfrentar al protagonista,
Jorge (sin apellido) con la selva petenera; su afan es explotar, en 1as
margenes del rio Usumacinta, selvas de maderas finas, cuyo producto le per
mita ganar mucho dinero y asi ofrecer, a 1a novia que ha dejado en la ca-
pital de Guatemala, mejores condiciones econdmicas para que ella acepte

casarse con é1.
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Al ubicar a Jorge en ese ambito, Monteforte Toledo hace la siguiente
descripcién, en la que se manifiesta un conflicto por vencer y dominar un

mundo extrafio y aiin virgen: (1948:71):

"Jorge mird pasmado aquella montada apretada, hirsuta, hos
til, donde habria que robar el Gltimo palmo a un terreno -
lntocado habria que derribar los enormes arboles orille-
ros, aplanar los tronconales, hacer las champas, limpiar.,."

Es evidente que Jorge idealiza un cambio de algo que, al transformar-

se, se convertira en un nuevo campo de vida: (Idem)

"...ir convirtiendo la selva en cosa amable, sumisa.'

Juntamente con el cambio que el personaje quiere lograr en la selva,
se da cuenta de la realidad que le rodea ¥y experimenta desencanto al com-

pararse con ella.

""...Jorge midid lo que faltaba para aquella tarea gigantes
ca y se sintid pequefioc y sin fuerzas."

Tal caracteristica permite clasificar a Anaité como novela crioilis-
ta.

Se presentan descripciones donde el hombre ve amenazada su existen-
cia dentro de la selva, por la presencia inminente del peligro como sefal
de muerte; asi, Anaité es una evocacién constante de la fulminante ser-
piente nahuyaca, que representa la sintesis de todos los peligros de 1la
selva, fiel guardian que, con su mimetismo, logra esconderse en posicién

de reto y horror (1948:72):

"= Don Jorge, la nahuyaca— ilevantese de allf! Jorge dio
un salto desastrado: a unos pasos de donde habia sofiado -
el suefio despierto de todos los que van a iniciar algo gran
de, ergufa la horrible cabeza amenazadora una culebra ata-_
bacada con rombos negros sobre el lomo la lengua vibratil
fuera de las fauces entreabiertas.'
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La nahuyaca es reptil temible y silencioso. En ella la naturaleza -
delega la destruccidn de quienes invaden su territorio: la setva,

Mis adelante, en el desarrollo temdtico de la novela, nuevamente re-
viste interds la aparicidn del peligro mortifero que representa el ataque
de l1a selva a través de la nahuyaca, pero esta vez no es Jorge, el perso-
naje central, el que 1a enfrenta, sino Rafael, quien vive el abrazo de la

muerte como consecuencia de 1a mordedura de la vibora (1948:212):

“partiendo la espesura, se oyé inesperadamente un espanto-
so grito de dolor, luego otro, mas ronco tumbado sobre el
monte, Rafael apretaba la pierna con el pafuelo, haciéndo-
se al mismo tiempo con el cuchillo despiadadas heridas has
ta el tobillo. Estaba intensamente palido y los ojos pare
¢ian querérsele salir de las Srbitas, llorosos y con lasan
gre agolpada. Con la punta del cuchillo sefald hacia un -
matorral; los monteros comprendieron: la nahuyaca, la mas
terrible encarnacidn de la muerte en la selva. Habia mala
luna y e! veneno era mortifero. Un hombre corridé machete
en mano al matorral, y levantd cautamente las ramas. Entre
su propia sangre se retorcia la culebra, con la cabeza des
tripada; se adivinaba que Rafael la habia matado ain antes
de curarse; esa era la ley de la selva,’

Notamos una dramatica descripcién en la figura de Rafael; los efectos
tragicos y violentos de la mordedura y el esfuerzo que hace éste para ami
norar los efectos del veneno, al hacerse con el cuchillo, hondas incisio-
nes en la zona atacada; mayor es el desconsuelo en el relato cuando el au
tor dice:

"Habfa mala luna y el veneno era mortifero."

Ademas del peligro al que estd sometido el hombre en la selva y su -
mundo animal, hay también algunos espactios temporales donde se evidencian
efectos emocionales deVJorge, en los que siente desesperacion por el calor
de la selva, ademds de una agonia y angustia por Tuchar contra un medio

que Nnunca vencera.
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Vemos cdmo Jorge presiente que 1o ahsorbe la barbarie, cémo experi-

menta el calor tropical y dice (1948:83):

Siento como si bajo los zapatos me calentara demasiado es
ta tava hirviendo que hay en el suelo del Petén; me deses-
pera contar meses y meses, como si estuviera amontonando -
paletadas de tierra sobre algo que jamis podré recobrar."

Hay en Ta cita, un plano simh6lico que denota el fracaso o la derro-
ta del hombre, en un enfrentamiento donde se predice que la selva agobia
y ofusca por su mostruosidad.

Al igual que Ta mayorfa de novelas hispanoamericanas donde se plantea
el enfrentamiento del hombre contra la naturaleza, Anaité tiene capitulos
donde pone a sus personajes en pugna, Enfrentamiento donde también el -
tiempo recoge los cambios que pueden sucederse en la majestuosa estampa
de la vida salvaje e indomable.

Veamos un ejemplo de lo afirmado {1948:95):

Y vivian con fuerza, salvajemente, igual que si fueran a
morir al proximo momento, quizds misteriosamente adverti-
dos por la naturaleza gque con todo y su permanencia s&bi-
da, cambiaba por segundos, vertiginosamente, Allf habfa
dos grandes seres, mds bien dicho, uno grande y el otro
chico: La seiva y el hombre: mas valfa entenderio a tiem-
po, antes de confiarse demasiado a los demas homb res, igual
mente amedrentados por todos los misterios de los bosques.'
Ese afdn de sobrevivir que experimenta el hombre provoca una incerti
dumbre sobre el futuro de su existencia; sobre todo, por lo enigmitico de
la selva. Esta le hace sentir determinada inestabilidad, nacida de lo -

misterioso del campo vivencial.

La muerte dentro de la selva es uno de los resultados finales que
pueden establecerse como una constante criollista en la novela Anaité.

La selva se defiende de sus verdugos, al final, el hombre resulta vencido,
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E1 personaje Enrique Novelo hace mencidn sobre la muerte constante -

en la selva (1948:153):

HAqui todo lo que tenemos es prestado, eso es lo malo; to
dos los dias pasamos rozando espinas emponzofiadas, arboles
envenenados, nahuyacas, jimbas; quién sabe cuadntas veces -
hemos tenido un animalito de semejante porte a media vara,
sin darnos cuenta. Los mosguitos, los palos gque se caen,,.
todo; por eso creo que acabaremos en nuestra ley."

Se comprende que, en el hombre de la selva, la vida pierde su relati-
vo sentido de propiedad, ya que en el]a.ei peligro es constante, toda vez
que hay desconocimiento de la acechanza de los elementos vegetales y anima
tes que representan la muerte.

Vimos cdmo el hombre, al enredar sus inquietudes con la aventura, va
ganando la selva, y se enfrenta a determinadas pruebas de supervivencia
que le van dando la experiencia que dia a dia solidifica su estancia en -
un mundo saturado de peligro.

E1 tigre, figura felina que engendra el acoso, la violencia y la muer
te, como concepcidn de la barbarie, es uno de los simbolos que estan pre-
sentes también en la novelistica criollista guatemalteca, de la cual Anadité
forma parte.

E1 mundo animal de la selva petenera tiene, en el tigre, al jerarca,
amo y sefior del peligro en el acecho de Ta muerte. Asi, Monteforte Tole
do describe el enfrentamiento de la fiera contra el hombre, como sindnimo

de 1a civilizacién y Ta barbarie (1948:181):

"— {E} tigre, el tigre!

Ventearon la noche:; ahi, a unos metros, gritaba con deses-
peracidn casi humana la mula, mientras la fiera le ensarta
ba las ufias en el lomo. .
Jorge saltd de la hamaca, escopeta en mano. Sigilosamente
fue avanzando, seguido de los otros y encendid slbitamente
la linterna; la fiera y la bestia quedaron un instante in-
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moviles, y la escopeta vomitd fuego por sus dos cafiones, -
El tigre dic un salto y quedd en tierra, temblando, Guin-
darcn al tigre entre las ramas; luego se echaron a dormir
de nuevo, sonriendo en su suefio montafioso, perdido bajo la
setva cdlida,

La cita anterior es un claro ejemplo del enfrentamiento que ofrece -
1a naturaleza a través de la fiera y la civilizacioén representada por la
bestia humana, quien, en su lucha por sobrevivir en un &mbito hostilysal
vaje, tieﬁe que matar; posteriormente viene la satisfaccién de saberse -
vencedor,

Dentro del nicleo de enfrentamiento civilizacion-barbarie, es necesa
rio utilizar recursos y ejemplos argumentales, para demostrar como la na-
turaleza desempefia el papel de vencedora, cuando se describe el fracaso
del hombre que 1leva tecnologfa a la selva para hacer en sus entrafias un
camino que s61o queda en proyecto,

La selva vence a la civilizaci6n, y la tecnologfa sucumbe ante la

fuerza selvdatica (1948:182):

“"Al fin el camino tomaba anchura y el lodo se hacfa m3s 1
quido. A un lado una maquinaria herrumbrosa e inservible
hablaba de pasados esfuerzos para trazar un camino decente.
Una monterfa se habia hundido en la empresa y ahora los -
tractores llenos de orin y de plantas silvestres, tevanta-
ban al cielo, como las patas de los animales vencidos, sus
engranajes y sus pernos, mientras la montafia, que habia ga
nado la partida, les echaba encima mazos de bejuco y rai-
ces abrazadoras."

Vemos como el hombre, aun valiéndose de la tecnologia, no logra ven-
cer la fuerza natural que opone la montaha, desistiendo de una empresa
donde se manifiesta que sus esfuerzos se ven vencidos por la barbarie: el
mundo natural, la selva.

En los dltimos capitulos de la novela, el autor narra la llegada a

"Anaité" del sefior y sefiora Freisen, quienes van con intencién de supervi
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visar y conocer las monterfas del Usumacinta, las cuales proveen madera a
la compafiia que ellos representan, La sefiora Freisen toma como un descan
so y distraccidn el conocimiento de la selva petenera; hace amistad con

Jorge y se adapta al medio pero, posteriormehte, enferma y abandona 1amon

teria (1948:283):

"I a temporada quedd trunca: la sefiora de don Otto tenfa
una fiebre altisima, Las lanchas partieron inmediatamen-
te desde Anaité.

Se notaba el vacio que habia dejado la risa de la bella ci
tadina. Después gand la selva, y cuando se veia caer, azE
tande las ramas en estertores de muerte, a una gran ave, o
cuando se velaba a un tigre merodeador de la piara o del
corral, los dias que la mujer de ciudad habia ido a perder
en los poblados de la selva se hacian vagos e irreales,

E1 resultado de]l enfrentamiento es la victoria de la selva sobre la

mujer blanca, extranjera, que no pudo adaptarse al medio y vencerlo.

2. Violencia y muerte: resultado de la barbarie

En 1a novela Anaité, Hay vigorosos capitulos donde trasciende la
fuerza del trépico, el c¢lima caluroso que emana del medio ambiente, en el
que 1&5 pasiones y los sentimientos del hombre son objeto de cambio.

La lucha por dominar un territorio, donde factores y circunstancias
se enfrentan entre s, representa la principal motivacion para 1a violen-
cia y la muerte, resultantes naturales de un estado donde la barbarie fi-
ja su proyeccion de dominio ambiental.

E1 ser humano ve absorbido su potencial de tranquilidad por un medio
natural selvatico, en el que confluye la lucha de animales y plantas por
ganar un espacio dentro de estratos salvajes competitivos. El hombre ve
minimizada su conducta racional ante la turbulencia salvaje de un micro-

cosmos que le hace reviwir sus instintos violentos, sus degradaciones
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espirituales (envidias, orgullo, celos, etc.) y 1o lievan a engendrar ac-
titudes que lo deshumanizan.

Monteforte Toledo alude a la agresividad de los mgntergs, personajes
comunes de la novela, y los describe en un dmbito de fuerza y violencia

(1948:42) :

"Un montero, con el pelo rebelde sobre la cara, empujé ru-
damente a otro; sus enormes manos despedazaron la ropa con
movimientos crispados. El otro echdé mano a la navaja; el
montero sacé la suya... cuando después de una instantinea
algarabia bajo la luz de espanto de la madrugada, la sangre
goted la tierra, aparecieron los patrones con el revélver
brillandoles en 1a mano."

La muerte es sefalada en la novela Anaité como un efecto del Tujurian
te impulso agresivo del hombre en un dmbito saturado de fuerza y salvajis-
mo. También vemos que ese conflicto entre hombres nace, en ocasiones, por
Ta autosuficiencia y el potencial animico de su conducta impulsiva, provo-

cando con ello un choque de voluntades, Leamos (1948:115):

"El montero enarbold rapidamente el machete. Don Juan con
increfble celeridad, le aferrd la mufeca y le hizo botar

el arma con un esfuerzo que le inflamd las venas de! cue-
Ilo; luego tumbS a Galan de un golpe. El montero se paré
de nuevo, borbotando insultos y se abalanzé sobre el viejo
belicefo, quien le esperaba desde la tranquilidad armada

de sus seis pies de altura y le asestd una tunda fenomenal .
Galan cafa y don Juan lo incorporaba para propinarle un
nuevo pufietazo; hasta que el tabasquefio quedd jadeando en
tre las astillas de la madera, con la cara amoratada.'

Se analiza, a través de la velocidad descriptiva de 1a cita anterior,
un juego de efectos violentos, nacidos de 1a emotividad de los protagonis
tas, que dentro del conflicto de sus pasiones machistas, 1legan a la agre
si0n brutal de la integridad fisica, provocando acciones gue pueden 1legar

hasta la muerte del contrincante.
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También vemos cémo, dentro de los efectos violentos que se viven en
la selva, el hombre reacciona contra el medio que lo absorbe, actuando co
mo si fuera una continuidad de la naturaleza.

En la cita siguiente se evidencia que el hombre de la selva actia co

mo un resultado de la fuerza tropical (1948:122):

"Estos hombres son la inmediata continuidad del mundo en
gue viven; no es ni su habilidad ni su experiencia lo que
los hace oir a 1os animales a distancia y manejar velozmen
te el machete. Pero esta continuidad no les llega demasia
do hondo; con sus violencias y sus pasiones envainadas, se
vengan de un mundo que no pueden domar y por eso destruyen.
Un montero sabe cortar, romper, apachar admirablemente; pe
ro es muy dificil sacar de entre elios a un buen buscador
de madera, que al fin y al cabo es un creador, Por su cuen
ta serfan dinamiteros, para acabar mds violentamente con -
estas montafas cuyas ufas se les clavan en la nuca y los -
levantan y los mueven a voluntad."

E]1 encantamiento del hombre ante la fortaleza del medio le crea un
estado de inconciencia y lo sujeta a sus leyes naturales, para ser atraf-

do por un poder invisible, nacidc de la violencia.

3. ET1 hombre, elemento de contraste

Anteriormente se hizo referencia al enfrentamiento que el hombre
tiene con la naturaleza, como uno de los elementos mds importantes de la
novela criollista., También resalté la fuerza natural que rodea al ambito
en el que el hombre lucha por posesionarse y, al mismo tiempo, liberarse
de los lazos destructores de la presidn selvdtica.

Vemos ahora al ser humano y sus conflictes en un turbulento fondo -
tropical, donde sobresale el fendmeno de la invalidacidn del hombre bajo
el peso de Ta naturaleza, anulacién tan completa gue 1a novela se convier

te en un gigantesco registro de paisajes, a cual mds despiadado en su tra
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bajo de presentar la aniquilacidn del espiritu humano,

Es el hombre como elemento de contraste el que protagoniza la epope-
ya de contar su lucha feroz contra un mundo destructivo y salvaje.

Todos los factores anteriores van configurando un individuo caracte-
rizado por poseer rasgos temperamentales que son resultantes de los con-
flictos emanados de la fuerza del ambiente. E1 ser humano se da cuenta
de su incapacidad para vencer los obstdculos que le rodean; crea para sf
mismo una problemdtica interna donde aflora su espiritu combativo; desata
de su alma pasiones y sentimientos que emancipan angustia y nacen en &1 -
instintos que agobian la estabilidad de su existencia.

La novela Anaité refleja en sus personajes la carga anfmica de la -
fuerza natural del ambiente. Asf7, el personaje principal denota el influ
Jo que la selva proyecta en é1, al cambiar su estado de dnimo y transfor-
mar su conducta, 10 que equivale a una desadaptacidn inicial cuando empie
za a vivir en la monteria.

Vemos , entonces, que Jorge se siente inseguro y desadaptado en la es

pesura montaraz {1948:34):

""Fumaba incesantemente, espantando la plaga, Algo amargo
y tierno habia en su alma; experimentaba una rara sensa-
cion, como si fuera un pidjaro o un cedro, o como si 1o hu-
bieran transplantado a la tierra desde un astro.

Aquellos hombres eran de otra raza; quizds ni sintieran co
mo e} resto de los mortales."

Se establece de esta manera una diferenciacién especulativa entre -
los habitantes de la selva y los de la ciudad, cuando el autor se refiere
a una posible insensibilidad, y de quienes viven en la selva bajo su in-
flujo poderoso.

Mas adelante, el autor hace un emplazamiento a los valores de los -
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personajes, al implantarse la cosificacién del ser humano; trata de esta-
blecer que éste se encuentra en una situacidén en la que no vale lo que -
piensa o siente; lo va]ofiza inicamente por lo que hace, como un fundamen
to pragmitico de la vida.

La experiencia de haber vivido en 1a selva le permite a Rafael emitir
un criterio sobre los condicionamientos que el hombre adquiere al vivir -
en ella y sentencia la conducta de Jorge, con una advertencia que testimo
nia determinada justicia confruente con la validez de los principios huma

nos existentes en la selva (1984:55):

"Aqui debes perder la nocidn del valor que tienes de los -
hombres y de las cosas; aqui se vale por lo que se hace vy
no por lo que uno es,.. de estos infiernos jamds se sale
con los compromisos insolventes, ya pagaras td la prdxima
vez, cuando te necesiten. Esto es lo dGnico que hay de im-
portancia en las gentes: lo objetivo; lo que piensen o sien
tan, no cuenta para nadie." -

La crisis de valores en los personajes que, como Rafael, han sido ab
sorbidos por la selva, patentiza los cambios en un individuo normado por
una escala de valores diferentes a 1os que rigen 1a vida urbana. Por eso
Rafael es el personaje conflictivo y representativo, surgido del ambiente
setvatico.

La validez de los hechos realizados por el hombre, como producto de
1as necesidades del contexto selvdtico, constituyen en Ta novela criollis
ta un rasgo psicolégico muy importante: crear un individuo afin con el en
frentamiento que sufre al ser trasplantado de un ambito a otro.

La Tucha interna que el individuo mantiene & 1o largo de la novela -
a1cahza niveles de explicacidn sociolbgica, cuando, ademds de explicar la

absorcidén que la selva hace de €1, ya incorporado, exterioriza su idiosin
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crasia con un traslado de elementos a su funcidn humana,
E1 acoplamiento a intereses vivenciales diferentes en 1o0s hombres de
monteria queda fijado por la opinidn del personaje Juan Ross, quien con -

su experiencia comenta a Jorge (1948:87):

''Dese cuenta que es muy posible que esta sea la Onica raza
tropical a la que le gusta el trabajo, Lo primero que les
guia por venir aqui desde Tenosique o desde las pobiacio-
nes, es la ambicidn: en las monterias se gana bien; pero
pasa el tiempo y ninguno de ellos hace plata. Entonces co
mienza a gustar esta vida, por abandono, por ausencia de -
problemas; cuando no se mueren, se vuelven inmunes a los
bichos v a las enfermedades y van despegandose del dinero,
que de todas maneras se escapa tan f3cilmente.'

Y de ese mismo contacto con la naturaleza se forjan impulsos que apa-
recieran ser el fruto de una degradacidn psicoldgica, pero se identifican
con la normalidad que el mismo ambiente y necesidades exigen de los hom-
bres, reaccionando ante esa condicidn, con una conducta afin con su nuevo

ambiente (1948:95):

"Porque entre las plantas y los animales deb{a obrarse con
desnudez, tal y como uno era, adn cuando se tuviera gana -
de destruir por gusto o de maltratar a alguien,"

Para sobrevivir, el hombre rebaja su condicién humana a la instinti-
va del animal; se aclimata al ambiente feroz de la selva y resiste las in
clemencias del infierno verde. Al final, se convierte en una prolonga-
cidn de la naturaleza y, en determinadas circunstancias, también reaccio-

na contra el medio dominante, a través de la violencia; Leamos (1948:133):

"Un muchacho descomunal tenia agarrado por el cuello a un
chiapaneco de cara aquilina, y lo cernia vigorosamente,

— Td, suelta a ése— ordend imperiosamente Rafael.

El muchacho obedecid a regafiadientes.

— Te largas mafiana al cedro; me has venido a alborotar e]
semaneo,
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— Pues, no me voy':— replicd insolente el aludido,

Iba a continuar hablando; pero Rafael se le fue encima co-
mo una centella y le descargé un pufetazo que parecié rom-
perle en dos la quijada inferior."

No es extrafio que el individuo, como elemento de contraste revele -
sentimientos fuertemente enraizados en su conducta humana y los proyecte
negativamente, provocando crisis al agredir, destruir o violentarse.

La temdtica de 1a novela plantea el enfrentamiento de la naturaleza
y de un individuo, pero de esta Tucha surge, en la personalidad de los
protagonistas, el afdn de un cambio paulatino en sus valores, donde la
agresion y la destruccidn 1legan a constituir una conducta normal y sin -
trascendencia espiritual alguna.

Lo mismo es matar a un hombre que defenderse del tigre o de la ser-
piente nahuyaca; lo que interesa es existir, maxime cuando, dentro de es-
ta valoracién de 1a vida en la selva, se debe satisfacer condiciones de
subsistencia como es la de matar para comer. Ello es una muestra de que

el poder puede determinar la sobrevivencia (1948:179):

""De pronto una banda de micos saltd con velocidad prodigio
sa hacia las ramas colindantes, que se doblegaban a su pe-
so; cinco o seis hombres apuntaron sus escopetas y tumba-
ron varios mientras el resto de la partida huia despavori-
do, sintiendo la muerte cercana.

Los monteros pelaron y cuartearon a los simios, y las muje
res prepararon la comida. -

és interesante observar el punto de barbarie que el hombre alcanza -
en la selva; es la fuerza y la plenitud de la naturaleza la que conforma
una determinada caracterologia y hace prevalecer To primitivo de 1a con-
ducta del montero,

De esta manera, Lola la mujer de Rafael, manifiesta un enigma sobre

la naturaleza conductual-de los hombres dentro de la selva (1948:257):
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""Ustedes, los hombres de este infierno, deben ser hijos
de la misma madre; en medio de lo monstruosamente salva-
jes que se vuelven, tienen algo que yo no entiendo, no en
tiendo,.."

Esta referencia, que denota Ta pugna del individuo consigo mismo, -
también seflala la absorcidn que la barbarie hace de é1.

Al final, la naturaleza salvaje se impone al hombre y éste contribu
ye a su propia perdicién, refinando los medios de explotacidn y homici-

dio en los parajes que se propone conquistar,

4. Jorge y Rafael, personajes en conf]icto

Figuran en la novela dos personajes que son opuestos por cardac-
ter. Jorge y Rafael representan los elementos antagénicos en la novela
criollista Anacté: la civilizacién y la barbarie, la fuerza y la razén se
identifican con dos personajes en un mismo conflicto,

Jorge 1lega a la selva con espiritu de conquistador, pero sin ser -
prepotente como Rafael; aprende que no debe ser confiado, ingenuo, recono
ce el valor de la amistad, la lealtad y la gratitud ¥y, cuando se decepcio
na del mundo, aprecia la soledad. Llega jlusionado en busca de poder eco
nomico para alcanzar una meta y termina, al final de la novela, sumido en
la humildad. De nada le sirve su dinero; con &1 no triunfa porque no pue
de comprar el amor y la felicidad.

Tanto Rafael como Jorge son engafiados por una mujer, Rafael busca -
su desahogo en la agfesién, la desconfianza y la violencia; mientras que
Jorge se refugia en la apacible vida lacandona, donde vive la sinceridad
y la humildad de sus hombres y las comparte con ellos.

Rafael encarna la ferocidad del trépico; es el animal gue encuentra
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en la montana primitiva y salvaje el lugar donde se fermenta su conducta
jmpulsiva y agresora; la razdon sélo le permite decidir que la bondad es
Gtil cuando lo beneficia; por eso destruye, porque la vida es para &1 un
cimulo de experiencias enajenantes e incomprensibles.

En Jorge no vemos la masculinidad como una reaccidon de la fuerza ge-
nerada por el trépico; antes que el instinto machista, estd la actitud se
rena y ponderada de su conducta; no aflora en €1 un encequecimiento  por
reclamarle a la novia su funesta infidelidad, mucho menos evidenciar una
reaccidn bestial de tomar por la fuerza algo que le corresponde,

Dentro de tos lineamientos que incumben a la técnica narrativa en -
Anaité, creo que el final del recorrido temdtico de Jorge se ve muy forza
do; ese regreso desilusionante a la selva, después de perder a la novia,
no encaja en un individuo adinerado y con una juventud que le permita re-
hacer figuraciones sentimentales con otra mujer que satisfaga sus ansias
pasionales,

Estilisticamente, la nove]arfalla en el final. La critica literaria
reclama, en la mayoria de las novelas de Mario Monteforte Toledo, el vigor
de los desenlaces convincentes y cargados de emotividad y creatividad con
ceptual. '

En Anaité se evidencia un declive de interés temdtico, pues si bien,
al final, 1a selva se impone con sus leyes al ser humano, éste pierde de-
terminada originalidad con la realidad que le circunda; en este caso, Jor
ge debié buscar respuesta a sus impulsos amorosos y valorar su posicidn
de hombre fuerte y trabajador, ya sea regresando a la selva a buscaralos
traidores, o guedarse en l1a cjudad gozando de la fortuna lograda en el va

1ladar selvatico,



59

Mientras que Rafael, decepcionade por una pasada experiencia, expul
sa su amargura y la proyecta en el ambiente primitivo del trdpico; resume
una potencia malvada en cada acto que provoca e irrita su expresividad.

Leamos (1948:253):

"Lola, por detrdas de la silla, le acaricié la frente y le
bes6é los cabellos.

~ iComo debes haber sufrido para haberte puesto tan romo!
como susurrando con tristeza.

— iDéjame en paz!

— Me vas a pegar otra vez?

— iNo digas imbecilidades! Mira, yo créf estar completamen
te libre de deseos complicados, de todo eso que ta lla-
mas amor y que yo llamo brama; me has venido a dar intran-
quilidades, desasosiegos, y ganas enormes de matarte, todo..
..No te estoy haciendo figuras de palabras; demasiado sabes
que es cierto. Yo creo que como reaccion contra eso, a ra-
tos me repugnas, igual que todo, como yo mismo, mira, toda

via estas a tiempo; miarchate; vas a acabar mal por aca."

Rafael es el personaje mds identificado con el criollismo de 1a nove
la; vemos que cuando abusa sexualmente de la Candefaria, puede mds su fuer
za posesiva, la Tujuria tropical, que la herida con machete recibida en el
brazo. Su valor como personaje criollista alcanza madurez salvaje y se
identifica con el primitivismo ambiental que alimenta su vida,

Rafael no es el personaje central de la novela y, al final, se iden-
tifica con la maldad, cuando quema la monteria como una muestra de trai-
cion a Jorge, Sin embargo, su papel se identifica con 1a barbarie, por -
su impetu salvaje y agresivo.

La relacién amorosa con Lola, permite identificar su condicién huma-

na al compararla con Ta de un animal ((1948:285):

'"Ya no se enojaba con su hombre cuande se brutalizaba como
una bestia: ella comprendia, sin una sonrisa ni un gesto
de sumisidn tampoco; era come si desde una jaula, un animal
furibundo mostrase los colmillos."
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Jorge, en cambio, a quien se le sitGa como bondadoso y cortés, no hu
ye de la amistad; infunde confianza y posee atractivo para las mujeres de
la novela; sin embargo, no precisa su ideal amoroso. En ese sentido, Jor

ge encarna un personaje romantico dentro de una novela cricllista,

5. La mujer y el amor

En Anaité, la mujer tiene relativo interés temdtico. Al igual -
que el hombre, se ven reducidos ante la fuerza de la naturaleza, quien es
1a que neutraliza la participacién de éstos como personajes en conflicto,

Sin embargo, en Anaité, la mujer y su conducta pueden considerarse -
interesantes, por el juego de accién humana-pasional que desarrolla den-
tro del contenido.

Monteforte Toledo hace una presentacidn socioldgica de la conducta
femenina en el desarrollo de la novela, a la vez que califica y distribu-
ye una escala de valores humanos en cada una de las mujeres, tanto en ac
cién individual, como relaciondndolas con factores y circunstancias que
rodean la vida de cada una de ellas. As7, el autor nos muestra cinco di-
ferentes tipos femeninos que van desde 1a novia de Jorge que, sin apare-
cer directamente en 1a obra, demuestra la idealizacion romidntica; pasando
por Carmita, la adolescente que refleja la precocidad del amor tropical;
la sefiora Freisen, imagen del refinamiento aristocratico y civilizado den
tro de la selva, hasta llegar a la mujer de Juan, la Candelaria, quien,
por su sencillez y humildad, el montero poderoso y abusivo la valora como
un objeto dentro de la selva.

En e] desarrollo narrativo de la novela, se menciona la participa-

cién de la mujer en sus diferentes posiciones sociales, y se establece
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una calificacion de ellas en el medio selvdtico donde se sopesa su fuerza
pasional .

Vemos que Jorge, el personaje central, hace alusién a la mujer de la
selva, a la que adjudica atributos y encierra en al ambito al que pertene

ce (1948:83):

'"Las mujeres, con esa mansedumbre suya, son mis faciles de
entender, porque no ha logrado bestializarlas este hombre
montafero, Ellas se mueven, trabajan, son necesarias; por
eso no han sido puestas en terreno inferior."

Pero trata de explicar que Ta mujer se opone a ser bestializada y/o
a no ser integrada a 1a barbarie, por ello se esfuerza en compartir con -
el marido los rigores de la naturaleza salvaje,

E1 protagonista vive ilusionado y se emociona cuando le 1legan noti-

cias de la mujer amada (1948:89):

'""Para la gente perdida en la distancia, para los hombres
desconcertados del mundo de los dem3s, el valor de una no-
ticia se agiganta, Van arrancando las hojas de su Calenqi
rio interior tenazmente, hasta descubrir la fecha roja del
arribo de las cartas, de las palabras anheladas."

Encontramos en 1a narracién una fuerte tendencia a justificarel afdn
de posesidn de riqueza junto a la idealizacidén de una mujer, cuya ambicidn
y status socio-econdmico obliga al protagonista a luchar en la selva. Lea

mos (1948:96):

"Jorge comprendia que su dnica defensa era la ambicién,
aquel furor de amasar fortuna que le permitiera regresar

a la ciudad con impertinencia de propietario, y comprar el
orgullo de la familia de su novia y montar una casa impre-
sionante, con jarrones mds caros y muebles mis complicados
que los de aquella gente encopetada y perfectamente desa-
gradable y monstruosamente egoista,"

E1 personaje Juan Ross visualiza a la mujer que vive en las monterias

(1943:136) :
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HMEstas de por aqui son doblemente mujeres, porque quieren
como las bestias de la montafa; cuando se abrazan a sus -
hombres, resbalando sudor de lujuria, se entregan con el
ritmo que tiene todo esto; dbcilmente, ansiosamente, ple-
gandose méds bien a 1o que ellas sienten dentro que a lo
que pueda despertarles el hombre,"

Este criterio, ademas de sobrevalorar a la mujer, la compara con la
vida salvaje y demuestra la fuerza de la pasién humana en concomitancia
con la absorcién sexual que hace el trdopico de ella,

Hay en Jorge, 1a ilusién amorosa de generar fuerza para satisfacer a
Ta mujer citadina; pero también siente amor por su monteria y analiza que

su ambicidn es la que ha Togrado un triunfo sobre "Anaité" (1948:156):

"Jorge se quedd mirando muy despacio todo aquello, fertili
zando con mil dias de la vida de muchos hombres; sintidé -
una ternura infinita por aquel rincén vy le llenaron los
ojos de lagrimas.

Tras de la obra habia una mujer, con el mismo poder de ger
minacién que la 1luvia o las hojas que cafan al humus,'"

Monteforte Toledo confirma el ideal romdntico en la novela, al refe-
rirse a 1a lucha del protagonista por alcanzar algo ajeno y lejanc de 1la

vida real (1948:286):

"Un amor incompleto lo habfa llevado a enterrar cuatro aios
de su vida en las remotidades del Petén; ahora ese amor re
gurgitaba, mds violento y mds amargado por la espera.

Segiin el argumento de la novela, Jorge decide ir a la selva que ro-
dea el rio Usumacinta en E1 Petén, con el objetivo de ganarse una fortuna,
Se da el aparecimiento de la fuerza amorosa de una mujer que, idealmente y
desde la capital, obliga a Jorge a enmontafarse,

La novia de Jorge representa la obsesion, la fuerza invisible, el me

canismo que justifica 1a Tucha de éste en el trabajo maderero (1948:301):
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""Jorge se internd en la selva petenera, trabajé fuertemen-
te e hizo sacrificio para conseguir a la mujer rica y her-
mosa.'

Cumpliria el ofrecimiento, con el que tendria derecho a reclamar el

amor que le obligé a alejarse de ella:

“...le darfa el dineroc ganado en la monterfa y le dirfa: -
"'todo es tuyo, tuyo, ahora no te ir3s de mi nunca."

La novia de Jorge representa el amar irrealizable en el contexto ro-
mdntico, es decir, idealizar a una mujer fuera de la realidad, ET prota-
gonista piensa en la novia y hace reminiscencias de sus rasgos femeninos,

dando pie a un idilio obsesivo (1948:302):

'""Jorge pensaba (nicamente en la mujer amada, no miraria -
mas que el rostro de la mujer, sus ufias cardenas jugando
con el bolso, sus dientes chicos asomando por la boca sa-
brosa, que reia nada mds para &€1."

Al final, Jorce decide viajar a la ciudad capital para ver a la no-
via; se decepciona al ﬁaber que ella se ha casado con otro; rearesa desi-
lusionacdo a la selva y, en actitud romantica de rebeldia y protestase con
vierte en lacanddn.

La conducta de la novia es la fuerza que al final de la novela obli-
ga al personaje principal a refugiarse en el mundo primitivo; 1o hace de
testar "la civilizacion" y dejarse 1levar por la barbarie,

La novia es fuerza invisible que hace triunfar al howbre frente al
trépico, instrumento de la barbarie. Jorge sustituye el amor de la novia
por la amistad del hombre lacandédn; prefiere la sencillez, la honestidad
y la sinceridad de la gente que habita en el cosmos selvdtico, a la infi-
delidad de 1a mujer civilizada.

Otro personaje que recoge el interés de la participacién femenina en
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1a novela, es la figura joven de Carmita, la hija del doctor Wood quien,
con sencillez y belleza, es arquetipo de la sensualidad en un medio agres
te y 1leno de personas asfixiadas por la brutalidad de la vida rural y ru

dimentaria. Leamos (1948:48):

“Yna muchacha de catorce afos, con los ojos himedos de ig-
norancias y perturbaderes suefios, se quedaba mirando calla
damente a los extranjeros; luego reia mostrando sus peque-
fios dientes afilados y blancos como savia de los huleros,
Se 1lamaba Carmita."

la identificacidon de su nombre con un diminutivo explica su aproxima
cidn semdntica a 1o sensual y sublime de la mujer joven y bella, factores
que la ubican como el personaje romintico y pasional por el que Jorge ol
vida temporalmente su preocupacidn amorosa de la novia capitalina.

Su aparecimiento en la novela se da en tres ocasiones. La primera, -
cuando Jorge la conoce., Este se dirige hacia "Anaité", y Carmita es una
adolescente. En esa oportunidad sélo demuestra atraccién, sin llegar al
apasionamiento amoroso; sin embargo estd firme la idea de una atraccidn -

sexual, vigorizada por la fuerza que emana del tropico (1948:51):

""— Don Jorge — dijo la muchacha con voz suave— , no sé por
que lo guiero tanto. B
Y soltando su mano de entre las del extranjero, se le aga
rré brutalmente al cuello y lo besé rabiosamente, mordién-
dole los labios."

‘La reacgidn de Jorge no se hace esperar, el lujuriante impulso de la

joven, y responde ante el magnetismo del calor emocional (ibid):

“Jorge, sin darse cuenta de lo que hacia, envueito en aquel
chorro calido de un trépico que venia rugiéndoie en las ve-
nas, estrujd contra si el cuerpo de Carmita, duro, flexible
como un junco montaficso, ¥ la besd también, sintiendo pega-
dos al sudor tibio de su camisa los cones de los pechos,"

La prematura intengidad sexual de la bella adolescente es identifica
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da como una resultante del influjo del trdépico; su sensualidad representa

ta femineidad misteriosa del ambito setvdatico (1948:51):

"Quedaron tan cerca, que sobre la mejilla de Jorge caldes-
ba la temblorosa respiracidén de ls nifa. Carmita se puso
seria. En el fondo de sus ojos, que miraban salvajemente,
habia el misterio que Jorge reconocid inmediatamente, sor
prendido; algo que tenia el rumor de aquellos bosques infi
nitos, la intrigadora bellezs de una huella de tigre, el
caliente vaho que exudaba la tierra."

La segunda aparicidn de Carmita en la novela se lleva a cabo en la -
monterfa del Dr. Wood, su padre. Han pasado mds de dos afios desde el pri
mer encuentro con Jorge, y en esta ocasidn la adolescente se ha converti-
do en figura juvenil llena de encanto y coqueteria, propia de su belleza
fenenina.

Monteforte Toledo la describe asi (1948:118):

"Al rato aparecidé Carmita, se habia redondeado; bajo el
vestido de indiana, sus muslos tenfan temblores de hule,
Yy ya usaba tacones altos, Mas sombras habia en sus ojos;
m&s humedad en su boca de dientes menudos; mds firme cur-
va en sus altos pechos, como montoncitos de arena, Tenia
un collar multicromo v un anille rojo."

En esta parte de la novela, Carmita es imagen de precocidad amorosa
sexual emanada del tropico. Jorge ve en ella un objeto de placer instan-
taneo, que podrfia hacerlo olvidar la obsesién amorosa de la novia que ha
dejado en la capital.

La visita de Jorge a casa del Dr. Wood propicia una fiesta dandc de-
mostracion de alegria familiar por la 1legada del visitante maderero. Es
entonces cuando principia a germinar un encuentro amoroso. Jorge y Carmi

ta bailan. Leamos (1948:119):

"“Carmita se dejaba llevar y no decia palabra. De repente
alzaba toda la negrura de sus ojos criollos y los pasaba
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en los labios de su compafiero; sonreia y bajaba la cabeza,
Después le iba pasando lentamente el brazo por detras de
la nuca y se apretaba contra é1, Jorge pretextaba un giro
rapido y la apartaba de si."

Carmita es la mujer que nace en el trdpico salvaje de las riberas -
del Usumacinta, y toma de ésta la fuerza natural de una vida absorbente y
placentera. Desperdicia su juventud en un medio discrepante con su natu-
raleza femenina. Es la mujer criolla dentro de la exuberancia tropical
de E1 Petén,

En este sequndo encuentro con Jorge, Carmita demuestra coqueteria,
sometimiento y desesperaci6n por conseguir el amor de un hombre que es di
ferente a 1os demds; el hombre civilizado, el capitalino, Para atraparlo,
Carmita adopta el comportamiento de una hiedra que se adhiere a un drbol,
al que gquiere unirse y por ello recurre a su sensualidad de mujer tierna,
que despertard en Jorge efectos pasionales que lo llevardn a elevar el
amor a funcién humana. Asi, en un momento de agitacidn emocional, Jorge
y Carmita aprovechan la ocasifn de soledad e intimidad para buscarse,

uniéndose como rio y selva, en un designio de la naturaleza (1948:126) :

"Carmita suspird y apretd la mano de su amigo, Todo fue
una urgencia de bocas que se buscaban; de sangre joven,
despefiada en el torrente de la selva y de rfo."

A continuacién hay un pasaje donde el autor describe poéticamente la
pasifn sexual de ambos. Aprovechando la visita a un centro arqueolégico
maya, se encuentran en una cueva obscura que sirve de marco para embelle-
cer el encuentro amoroso. La imaginacion y la realidad se unen para trans

mitir el emotivo y significative poder pasional que ejerce la selva (Ibid):
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"Pronto se acabd la claridad vertida entre las grietas de
la cueva y el creplsculo parecid alargarse, para dejar -
que el milagro que pasaba en el vientre de la tierra fuese
més perfecto, ahi bajo la germinacién del humus; bajo 1a -
selva, hija del rio."

Con la despedida de Jorge, en su corta visita a la monterfa donde vi
ve Carmita, concluye la segunda aparicidn de la joven en la novela. Jor-
ge regresa a la monteria "Anaité” y el adids de la enamorada se confunde

con la tristeza y el recuerdo (Ibid}:

"Los besos se habian quedado en la garganta de Carmita co-
mo siempre se quedan al tiempo de ias partidas, inconclu-
sos, ahogando.

Tenfa los ojos oscurecidos por la pena, sin una 13grima
que los hiciera volver al mundo."

E1 final de Carmite en Anadfé, es brevemente descrito por el critico

Titerario Seymour Menton (1960:246):

“Carmita, la hija seductora de! doctor Wood, que hechiza a
Jorge en la primera y segunda partes, vuelve a aparecer en
la quinta parte, pasando sigi!osamente en una canoa con -

Vergara, a quien su padre la ha vendido."

Ese mismo triste destino de la joven 1o describe Monteforte Toledo,
cuando narra la manera injusta como es tratada la mujer por parte de hom-
bres que, amparados por la ambicién y obedeciendo el espiritu salvaje e
inhumano que segrega la barbarie, desvalorizan la integridad y la morali-

dad de las personas (1948:251):

"Wergara, el odioso montero de ios trabajos al norte de -
Piedras Negras, llegd una noche y habld largamente con
Wood; al siguiente dia Vergara y sus hombres cogteron a Car
mita en vile, la metieron al cayuce y se la llevaron rfo
abajo: Wood habia vendido a su hija por unos miserables pe
sos .

La codicia y la brutalidad de los hombres hacen de Carmita una de las
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victimas de la fuerza ambiental, donde la barbarie destruye hasta los de
beres morales. En este aspecto, el.criollismo de 1a novela establece un
vinculo literario con la tendencia a la que pertenece la narracifn.
Ademds de los personajes femeninos ejemplificados anteriormente, y
que tienen una relacién directa tanto con el tema como con Jorge, tam-
bién es necesario mencionar a la mujer de baja condicidn econdmica, a la
mujer y compafiera de pobreza del pedn montero. En esta identificacion -
de la mujer en Anaité, aparece la Candelaria, esposa de Juan, sirviente
de la monteria; es tipificada como el personaje femenino que despierta -
e] asedio y el abuso del hombre montaraz, desde el pedn hasta Rafael, uno
de los patrones de la monteria. Pese a sy sencillezy pobreza, represen
ta la fidelidad conyugal y llega al extremo de callar el abusc violento
de gque es objeto por parte de Rafael, al poseerla agresivamente. (1948:

140)

‘\Rafael cerrd por dentro la puerta de cafias y se abalanzd
brutalmente sobre ella. La muchacha se desasio de) abra-
zo famélico y levantd un machete herrumbroso con el que
hendia lefa.

— iDéjeme, o le parto la cabezal

Rafael se desplazd hacia la mujer con la velocidad de una
culebra; ella le descargd con todas sus fuerzas un mache-
tazo, ensartdndoselo mas abajo del hombro, a lo largo del
brazo. Sin reparar en la herida, la atenazd y la arrojo
sobre el camastro. Un chico habTa despertado y lloraba
asustado.

Rafael besd y mordié como un coyote el cuello de la Cande
laria, que agotada y sudorosa, aflojdé los dedos con que
rasgaba la espalda de su victimario."

Vemos como el amor animal surge como fusion de la pasidn humana con
la naturaleza salvaje; es el abuso violento para satisfacer impulsos se-
xuales, todo dentro del ambito tropical selvdtico que sirve de testigo a

Ja accion humana.
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La cita anterior impulsa al lector a captar en la novela criolla,
no sélo el maltrato a la mujer humilde, sino la evidencia real de 1la vig
lencia sexual, nacida de la bestia procreada por la ferocidad de la bar-
barie.

La Candelaria es la mujer que prefiere callarle a su marido lo que
durante su ausencia le ha hecho su patrdn don Rafael, guarda silencio pa
ra no crearle probtemas a Juan.

Mantiene la sumisidén y la creencia de que la mujer pobre y de ascen
dencia indigena debe anteponer la tranquilidad y el amor del hogar al -
atropello y prepotencia descarada del patrdn poderoso.

Cuando Juan regresa a casa dias después, el autor {1948:145) narra

lo siguiente:

"Juan se encamind alegremente a su casa. Llevaba en la
mano un chal nueve para su morena.

En la cocina, con los ojos llorosos de humo, la Candela-

ria levantaba c¢con un trapo las tapaderas hirvientes de las
ollas vy sazonaba la comida.

.+.la mujer lo mird desde el fondo de sus ojos enrojeci-

dos, v siquid cuidando de las ollas.

Nada mas. Asi era siempre. Mas tarde mezclarfan sus -
alientos bajo el mugriento pabeildn de ia champa; luego se
separarian y cada uno iria a 1o suvo.

Era extrafio el amor en rfo Usumacinta."

Queda identificada la conducta de la mujer pobre que, dentro de su
funcidn social, representa el complemento del hombre en un dmbito rudo y
salvaje que condiciona su existencia.

En la tercera parte de la novela aparece Lola, mujer que, a diferen
¢ia de las descritas anteriormente, es muestra de 1a madurez femenina -
unida a cierto abatimiento espiritual.

Rafael Ta conoce en una fiesta en Tenosique; posteriormente, ésta
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1o sigue a la selva donde, mas tarde, viven juntos.
Lola 1lega a la monteria en busca de Rafael, y el encuentro se na-

rra asi (1948:218,219):

"pero, qué viene a hacer aqui? —dijo Rafael "adusto—
Este no es lugar para nadie que no sea un montaro.

La mujer se puso de pie y dejd de reir, Despedfa un fino
perfume y en su frente una corona de sudor removia los -
polvos.

—Rafael, perdone; no se enoje conmigo. Cuwando lo vi a-
quella noche alld en el pueblo, algo me hizo pensar que -
usted comprende muchas cosas; que usted es un triste como
yo. Creo que lo voy a llegar a llegar a querer como no -
se imagina, siquiera; tengo el temor de quererlo ya un po
co. Y...aqul estoy. He huido de todo. Usted comprende
que no puedo regresar mas a aquella cueva en donde me es-
t3n matando de aburrimiento. Seré su criada; le limpiaré
la ropa; le ayudaré en todo. Se pasard el dia en la hama
ca., si quiere; pero déjeme con usted. Si no quiere verme
serviré a alguno de estos hombres; lavaré, haré cualquier
cosa; pero no me mande de regreso, porque he descubierto
que ni siquiera tengo el valor de matarme. Cuando supe -
gue le habfTa mordido la culebra, senti algoc raro; compren
der3 que esto no es una estupidez; me entraron una ganas—
locas de meterme en la montafia para verle. En Piedras Ne
qras me dijeron que ya esta bien y me senti alegre. .
Yo no sé si esto es amor. Es mds: adivino que usted es -
capaz de pegarme un dfa de tantos...No me importa; sien-
to que no debo irme ya."

Lola representa el equilibrio en la vida de Rafael; sdlo ella lo -
comprenderd. Su acercamiento a é1 es ajeno al dinero o riqueza material
y se encamina hacia la compasidn y la comprensidén, donde el amor es un -
fermento de liberacién del pasado sentimental del cual huye. Lola repre
senta otro enfoque del papel que desempefia 1a mujer en la novela crio-
1la, con una escala de valores diferente a Carmita, la Candelariay la -
novia de Jorge. En Lola vemos cdmo se manifiesta el deseo de darlio todo
a cambio de nada; su Gnico interés es servir a Rafael. Es atraida nopor

el hombre, sino por el medio que lo rodea; amalgama el amor al hombre con
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la fuerza que la naturaleza selvatica vierte sobre quienes conviven den-
tro de ella, en constante conflicto.

De esta manera conclufmos gue Lola es la Unica mujer en la novela -
que, 1legada de la ciudad, busca en la selva primitiva el Tugar para en-
frentarse a los rigores que ésta le plantea.

La sefiora de Feisen, esposa de don Otto, el potentado maderero que
llega a visitar las monterias del rio Usumacinta, procedente de México,
es el Gltimo personaje femenino que, dentro del papel de la mujer en la
novela, se constituye en otra manera de apreciar la conducta femenina an
te la fuerza de la vida salvaje.

La sefiora de Freisen representa el elemento aristocratico en la -
selva; no es concebible, dentro de la mentalidad de quienes viven en las
monterias, que una mujer extranjera, procedente de una sociedad civiliza
da y duefia de gustos delicados, Ilegue a vivir por una temporada a lasel
va salvaje.

Motiva extrafieza en el montaro al reccnocer que la barbarie acepta

determinadas personas. leamos (1948:264):

Meewpara qué venirse hasta acd con una muier; v como la
que debe ser esa. dioo vo?

Esa nifia desaparece del aire comida por cien mosauites. v
el primer dfa que vislumbre un mono, se muere,

— Dijo convencido Novelo."

La identificacidn de los rasgos aristocrdticos que posee la sehora
de Freisen, queda lograda por la comparacion y la administracidn que des
pierta en los montercs, al observar en ella a la mujer extrana y fuera -

de 1o comin (1948:273):
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"Fueron retornando los huéspedes a sus monterfas. La @1-
tima mirada de aquellos hombres rudos, mirada de pasmo, de
contenidos deseos, era para la sefora de Freisen, que ca-
si sin quererlo, habfa avivado fuegos oscuros en las al-
mas 1lenas de olvido de los monteros; porque ningunamujer
se le parecia en los contornos, con su perfume francés vy
su cara blanca."

Ademis del refinamiento y de la delicadeza aristocratica que posee
la dama extranjera, es importante destacar la funcién femenina y provoca
tiva que, con sus encantos, despierta atraccion en Jorge, ya que le hace
recordar la dimensidn sentimental y el valor del amor que 1o obliga a man
tenerse en la selva, para satisfacer una ilusidén que nace del recuerdo -
constante de la novia capitalina.

La amistad nacida entre dos personas ajenas a la barbarie, aumenta
la confianza de expresar emociones y exteriorizarlas en el marco de lasin
ceridad. La sefiora de Freisen dirigiéndose al personaje principal de la

novela, expresa (1948:282}):

" ——Sabe que me gusta usted terriblemente?— Esa es parte
de la alucién de estos lugares. Usted seria capaz de be
sarme ahora mismo. Nadie podria culparla de ello. -
...Usted ha venido a hacerme mucho dafo-—dijo con voz -
ronca—. Ya casi me habia olvidado de lo que es una mu-
jer. Quizds hubiera durado un afio mas en la montafa, en
esa monterfa gque representa parte tan considerable de mi
vida; pero ya no podré mas. Necesito marcharme, me espe-
ran alld en mi tierra; ahora soy rico y puedo regresar."

E1 acercamiento de los personajes queda en el umbral de la atrac-
cibn y exteriorizacidn de deseos idealizados, pero en la realidad no son
concretados, por causa de valoraciones internas adguiridas con anteriori
dad; sin embargo la sefiora de Freisen no oculta sus impulsos  amatorios

(1948:282):

““la mujer siguid mirdndole fijamente— Sabe que yo hubie-
ra podido quererlo con toda mi alma. de haberlo conocido
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antes?—dijo, como un murmullo.

- Exactamente lo mismo siento; hay algo que revela que us
ted sabe querer. iNo sé por qué le digo cosas tan fuera
de su sitio!

Quedaron en silencio. La muchacha se irguid despacio, to
md entre sus manos la cabeza de Jorge y lo besdé, con una
laxitud enfermiza en sus miembros largos y torneados.
Jorge no tuvo tiempo de moverse.

La figura femenina de la sefiora de Freisen desaparece en desarrollo
de la novela (pdgina 283); expliqué, en capitulo aparte, como ella es -
una victima de la desadaptacién al medio, que sale de 1a selva por enfer
medad; con ello la barbarie vence a la civilizacifn,

Para concluir estas observaciones y, a guisa de resumen sobre el pa
pel que desarrolla la mujer en la novela criolla, y después de hacer una
ubicacion de los diferentes personajes femeninos que el autor describe -
en Anaité, ¢ito una valoracidn de la mujer que habita en las monterfas.
Es el criterio nacido del personaje Rafael. Esta apreciacidon la define
con rasgos propios, influida por una salvaje y misteriosa fuerza natural,
donde la figura femenina es diferenciada de la mujer citadina por su po-

der pasional. Leamos (1948:84):

La mujer de acd crispa los nervios y enciende el deseo
del hombre como la quemas; pero el instinto femenino de
esconder ta 1lamada de su sexo se le ha hecho innecesa-
ric, porque el hombre que 1a quiere, la toma; si a ella -
le disqusta el macho, se acoge a otro, aunque le guste po
co, para que la defienda. A esto ha quedado reducida la
complicada tramoya gue arma una mujer de ciudad."

En este criterio se pone de manifiesto la participacién de la mujer
en la selva, segin la novelistica criolla, la cual justifica que su con-
ducta obedece a una funcion coherente con la naturaleza, fuerza dominan-

te de almas y pasiones.
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6. Consideraciones valorativas del mundo lacandon.

£1 principal motivo que obliga mencionar a los lacandones en el
presente trabajo, es por el desenlace argumental.

£1 grupo indigena, identificado con un sistema de vida rudimenta-
rio, protegido por €l misterio selvdtico petenero, reine las valoracio-
nes humanas que hacen reconocer un cambio de conducta en Jorge, quien -
cambia el amor equivocado de su novia por la amistad sincera de los hom-
bres indigenas.

Jorge, y su otra personificacion como lacanddn, 1leva a 1a novela
criollista Anaité a servir de modelo literario dentro de su género en la
novela guatemalteca. Jorge es el hombre no indigena que experimenta un
cambio cultural diferente al que desarrollan los grupos étnicos dentro -
de la sociclogia en Guatemala.

Observamos como se da el crecimiento de la barbarie cuando se justi
precia la condicidn humana de los descendientes de una cultura ya extin-
ta, elevando Sﬁ status social a un sistema de vida menos apegado a ideas
civilizadas~desarrgilistas, pero con una espiritualidad y principios hu-
mangs mas eduilibrados.

La aparicidén de los personajes lacandones en la novela merece ser -

descrita con la objetividad de sus rasgos fisicos. Leamos (1948:205):

"“La nariz aquilina y bien delineada, la boca fuerte, el pe
lo largo y ondulado e intensamente negro, el sayal de fi=
bra tosca que caia en pliegues amplios, su contingente vy
su aire erguido, hacia aquellos curiosos seres motivo de
simpatfa. Sus miembros eran delgades y sus manos largas
y afiladas; descalzos, guardaban perfecto equilibrio so-
bre sus explayados dedes, en un sblo pie, mientras con el
otreo se rascaban el muslo o ta pierna."

También encontramgs una descrincidn de interioridad espiritual v de
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los rasaos animicos de los lacandones (Ibid):

"'Mirandc a aquella gente a los ojos, se descubria una pe-
netracidn, unha manera antigua de contemplar las cosas, un
sentido de observar lo gue nadie vefa ya; equilibrio per-
fecto, sin tristeza, sin escozor de ambiciones frustradas,
sin demasiada sorpresa; lentitud y orgullo de hombres 1i-
bres con cierto aire de misteriosa dulzura, como el que -
tienen los ojos de los perros."

'E1 andlisis de las caracteristicas que rodean la manera de vivir de
estos personajes, acrecienta los valores de un individuo (Jorge) que, pe
se & su aislamiento del mundo civilizado, no ha perdido su espirituali-
dad enigmatica y placentera; por otra parte, s7 se justifica el equili-
brio de Tos sentimientos, por estar alejados de los conflictos pasiona-
les que el hombre de ciudad trasplanta a la vida agreste de la montafia,
comp resultado de la crisis vivida en el mundo urbano.

Mas adelante, Monteforte Toledo {1948:252) hace mencidn de la filo-
sofia de la vida lacandona, cuando se refiere a patrones de conducta den

tro de la convivencia que pacificamente tenian:

"Indudablemente eran salvajes; pero refan con sabrosura,
se respetaban mutuamente, cantaban y amaban ta vida y la
libertad, para ellos confundida con la misma vida.

Por lo demas, elios eran los verdaderos sefiores del bos-
que, y al menos ahi de nada servia a los blancos susapien
cia ciudadana.'

Al final de la novela, cuando Jorge ha sido absorbido por la vida
selvatica lacandona petenera. el autor narra la llegada de un grupode jb
venes excursionistas, que quieren c¢onocer a los lacandones y describe a

Jorge ya transculturizado (1948:319):

""Un hombre que estaba trenzando una red de pescar irguid
su fuerte talla y se fue, despacio hacia la montarfa; te-
nia barba v no hizo caso cuando los muchachos o llamaren''.
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A continuacion estd la afirmacidon que Mario Monteforte hace, al fi-
nal de la novela, al resaltar la vida del lacanddn en un ambito salvaje
pero 1leno de belleza, que sirve de marco al recuerdo colmado de desilu-

sién y tristeza que uno de ellos, Jorge vive. Leamos (1948:320):

“Cuando retornaron los muchachos a su pais, contaroh con
la respiracion entrecortada de recuerdos, que en E1 Petén
habia orquideas y gue los lacandones tenfan los ojos tris
tes." -

La alusidn a "orquideas" y "ojos tristes™ es la interpretacion de
¢como la belleza y la tristeza se unen para sugerir la vida de un hombre
que, habiendo pertenecido a la civilizacidn, fue vencido por 1a barbarie

del mundo salvaje.

a. Los lacandones y la relacidn coherente con el asuntc de la novela.

£1 licenciado Arturo Herbriger Asturias afirma que una de las razo-
nes que les motivd a realizar la aventura con Monteforte Toledo por el -
Usumacinta, fue conocer el sitio arqueoldgico de Piedras Negras. Y cin-
cuenta afios después del fabuloso viaje, recuerda como una experiencia -
inolvidable, el encuentro con un grupo lacanddn, que se realizd después
de caminar durante diez horas por la selva virgen del Petén. Al princi-
pio temieron un enfrentamiento violento, o un zafarrancho agresivo  por
parte del grupo indigena; sorpresa grande se ilevaron, refiere, al darse
cuenta de la amistosa y pacifica bienvenida.

Asimismo, recuerda el nombre del jefe lacanddn: Santo Domingo quien,
en 1938, durante las actividades de la feria de noviembre, fue traido a
la ciudad capital por el licenciado Jorge Asturias Sierra y por el autor

de Anadité, Mario Monteforte Toledo, para participar en un encuentro de
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grupos étnicos de toda 1a Repﬂb]ica;

La participacidn del grupo lacandén en dicha feria representd un -
atractivo y un espectdculo, que penn{tié conocer a 1os descendientes de
una raza en vias de extinguirse,

De la entrevista ya citada, aparecida en el diarie "ET Impracial”
del 5 de marzo de 1937, transcribo la siguiente informacidn brindada por

Herbriger Asturias:

"TenTamos el deseo de ver de cerca, de observar aunque
fuera muy superficialmente las tribus lacandonas que vya
van desapareciendo en el territorio petenero. Con este
propbsito, y Jlevando un guia mexicano, en el lugar deno
minadoe £1 Desempefio, como a cinco leguas antes de |legar a
Piedras Negras, hicimos un paréntesis en nuestro camino
fluvial y nos internamos en la selva en busca de los in-
dios lacandones. No es facil describir esos bosques, la
majestad de esa naturaleza virgen, prieta de verdura impe
netrable, toda poblada de rumores. Es el trdpico en toda
su intensidad.

Los lacandones viven aisltados de los centros civilizados,
nomadas de la selva, se instalan las pequefas tribus hoy
en un c¢alvero, mas tarde en otro, lo que hace dificil lo-
calizarlos. M3s tuvimos suerte, y como a cinco leguas de
la margen de! rio, en un lugar llamado El Caribal, logra-
mos ponernos en contacto con una familia de seis o siete
individuos. De nuestra permanencia con ellos trajimos -
una aljaba con flechas. Algo supimos de sus costumbres -
primitivas. Y emprendimos el regreso hacia el rio.

Ademas de las observaciones dadas sobre la importancia del mundo la
candon en la novela Anaitfé, es necesario resaltar que, dentro de la con-
formacidn tematica, donde al final se describe la llegada de cinco mucha
chos que desean conoger a los lacandones no es mas que un acoplamiento -
de temporalidad en el asunto de la obra, donde intervienen personas rea-
les y a quienes, como dije en capftulo anterior, el autor dedica la nove
la.

La relacidn tematica es la siguiente (1948:318):
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"Cinco muchachos de la capital bajaban el rio Usumacinta
en lanchas de lona enjalbegadas. Llevan todos los poros
abiertos a la aventura y no tienen otro objetivo que re-
correr aquellos parajes llenos de leyenda.'

La coherencia asuntual de la obra literaria con persconajes noveles-
cos y reales, estd identificada con las siguientes personas: Mario Monte
forte Toledo, Arturo Herbriger Asturias, Jorge Jiménez Paz, Gregorio

Prem Beteta y Jorge Asturias Sierra.
A cincuenta afios de la aventura al rio Usumacinta, han fallecido los

licenciados Prem Beteta y Asturias Sierra. Los restantes: Jiménez paz,
reside en su granja en San Lucas Sacatepéquez; Herbrilger Asturias ocupa
el cargo de Presidente del Tribunal Supremo Electoral, y Mario Montefor-
te Toledo regresd al pais el 16 de Septiembre de este afio (1986),  des-
pués de permanecer treinta ahos exiliado en México.

La fotografia que se adjunta a continuacion es un testimonio de lo
mencionado antericrmente, aparecen de pie, de izquierda a derecha: Jorge
Asturias Sierra, Mario Monteforte Toledo v Jorge Jiménez Paz. Sentados,

en el mismo roden: Arturo Herbriger Asturias y Gregorio Prem Beteta.

E. Lo Literario

1. Organizacion formal de la novela

La novela Anaif€ no se aparta de la estructura narrativa tradi-
cional: exposicion, nudo y desenlace.
Esta integrada por seis partes y veintitrés capitulos.
Existe una descripcion lineal del acontecer; donde la estructuré ar

gumental estd supeditada al propésito primordial del novelista: mostrar



Tenosigue. México Enero 1937.

De izquierda a derecha Parados: Jorge Asturias Sierra, Mario Monteforte

Toledo y Jorge Jiménez Paz.
rio Prem Beteta.

Sentados

Arturo Herbriger Asturias y Grego
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la ferocidad de la regidn sailvaje del Petén, con un planteamiento narra-
tivo, ordenado y consecutivo.

La novela narra una historia con unidad y ordenamiento tradicionales.
Hay distribucién cronoldgica de acentimientos aunque en algunas ocasiones
se hace alusidn a pasajes retrospectivos y cambios temporales de uno o
dos afos.

ta primera parte, formada por cinco capitulos, sirve para que el au
tor presente a los personajes y dé la informacidn del escenario primiti-
vo y salvaje que serd el ambito.

Se describe la vida, hombres, trabajos, pasiones, sufrimientos y na
turaleza, que giran alrededor de Jorge, el personaje principal.

Se utiliza el recurso enumerativo de las cosas y la funcidn explica
tiva de las oraciones, aspectos que se mantienen en la mayoria de capitu
los.

De la segunda a }a quinta parte, Monteforte Toledo presenta todos -
tos elementos que provocardn, en 10s personajes, los conflictos generado
res de una tumultuosa urdimbre novelesca, los que despiertan en el lector
un interés apasionado por el desenlace de la accidn.

En la sexta y Ultima parte, el narrador presenta el desenlace donde
el personaje sucumbe ante la fuerza de la naturaleza y las pasiones huma
nas, para ser absorbido por la barbarie del ambito.

A través de toda la accién novelesca, el narrador alterna la descrip
¢ién del ambiente con los didlogos de los personajes; ambos participan -
de los elementos argumentales, dando a la novela un equilibrio construc-
tivo en la integracidn tematica.

E1 autor utiliza recursos poéticos para describir la naturaleza.
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Figuras analdgicas, como la comparacién y la imagen, soninstrumentos que
el autor usa para resaltar elementos que, como la luz, el color y la mi-
sica, fueron altamente apreciados por la expresidn modernista.

Respecto de la temporalidad, la novela presenta una acc¢idn desarro-
1lada en cuatro afos; se menciona también la ubicacion histérica en Jla
que se da el desarrollo temdtico; hay referencia a la ley seca y de aus-
teridad del gobierno del General J0Orge thico, a 1os remanentes de la Re-
volucion Mexicana y, al final, el narrador informa noticiosamente sobre
incursiones nazis, aludiendo al inicio de la Segunda Guerra Mundial en
Europa. Por lo tanto, la ubicacidn histdrica de 1a novela Anaité se cen
traliza en los (1timos afios de la década de 1930.

En cuanto al entorno geografico, la novela desarrolla la mayeria de
sus movimientos a 1o largo del rio Usumacinta. He utilizadoelmarco geo
grafico sobre los datos obtenidos, por medio de un mapa compiladoen 1948
por el Ingeniero Cartografo Federido Pola de Torroella, del cual presen-
to una reproduccidon més especifica, donde se localizan 1os principales -

lTugares originales que el autor recorrid antes de escribir Anaits.

2. Algunos rasgos modernistas en Anaité

Aunque es motivo de estudios y discusion entre los criticos la
fecha o época de finalizacién del movimiento modernista en Hispanoaméri-
ca, no de menos importancia es reconocer gue en alqunos paises, como Gua
temala, los elementos formales del modernismo perduraron durante muchas
décadas mds, y la fuerza poética de exaltar el relato de una manera esté

tica tuvo mayores dimensiones.
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Durante la tercera década de nuestro siglo, aparece la novela crio-
1lista en Hispanoamérica. La voadgine (1924): de José Eustasio Rivera,
y Dofla Bdnbara (1929): de Rémulo Gallegos, son muestra de las publicacio-
nes mas representativas de una tendencia literaria, en la que hay un en-
cuentro con 1os valores americanos, pero sus autores no lograron desvin-
cularse del fuerte influjo modernista, cuya huella imprimié en los recur
sos literarios su espiritu poético.

La novela criollista es una transicidn del romanticismo a un inten-
s0 realismo, pero el autor no olvidd la fuerte tendencia rubendariana de
establecer un puente de recursos poétices, para vivificar la fuerza de
1a naturaleza que rodea la accidn de los protagonistas en la novela.

Anaité, como otras de las novelas criollistas guatemaltecas: EL£ £(-
gre (1932): de Flavio Herrera, y La gringa (1935), de Carlos Wyld Ospina
ofrecen las vivencias literarias de una década en donde la riqueza 1iri-
ca de sus autores engrandecid el relato con figuras 1lenas de colorido ¥y
de fuerza Tuminica.

Mario Monteforte Toledo concibe la novela Anaité en 1937, y la mayo
ria de efectos literarios de colorido y musicalidad son producto de la -
vivencia que tuvé en el ceontacto con la naturaleza y que le enriquecid -
su caudal lirico; vivencia que manifiesta poéticamente en toda la obra

literaria.

a. La Tuz como efecto estético

La accidn estética de la luz es una de las primeras inguietudes que

estimula la descripcidn del medio que rodea al narrador; es fusidn de mo
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vimiento y color para enumerar los elementos del cosmos selvatico (1948: 15):

Las garzas irrumpen su blancura sobre los arboles y las
cosas, y hay sordo vuelo de pelicanos en los estuarios, -
erizos de pececillos metidlicos."

La fusion de luz y color tiene su origen en la inspiracién que ema
na del cielo; el poeta asocia la luz de 1a noche con la iluminacidn este
lar; induce a la apreciacidon de la claridad nocturna para resaltar la -

grandiosidad del universo (1948:44):

“"Habia un cristalino despilfarro de estreilas en la albo-
rada."

E1 interés de exaltar el juego luminoso de las estrellas conel agua
demuestra la habilidad del narrador, al plantear poéticamente una b]ésti
ca literaria, como una demostracidon de efectos estéticos, al referirse -
al ambito que prevalece en la novela; hay asimiswo un enfoque de signifi

cado paisajista detras de la descripcidn real {1948:115):

“"En el ¢ielo ni una nube; las estrellas caTan dentro del
agua come migajas de pan vy los peces se tragaban su som-

bra; muy lejos bramaban los monos entre las visceras de
la montafia. Unas cuantas trozas, como ataldes gue se lle
varan un pedazo de la selva, habTan guedado en el botade-
ro."

Asimismo, el autor refiere, a continuacidn, una mayor profusién con
el resplandor que nace de una noche llena de luces, haciendo énfasis en

la descripc{én poética de asociar luz-brillo y rocio (1948:208):

“lban a ver la noche entre las ramas tupidas, iban a ver
las estrellas empautadas entre el bordado de las hojas -
abriliantadas por el rocio."

Yemos que 1a Tuz va naciendo por las cosas que se nombran y gue ge-

neralmente confluyen en el mundo Tuminico del resplandor nocturno. No -
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es la plenitud del dia, sino la majestuosidad de la noche, donde encon-
tramos un arraigo de la naturaleza para resaltar los efectos visuales de

la inmensidad celestial (1948:230):

'Y en la noche del bosque, sigue la lechosa luz de las es
trellas, arrieras de la luna, pasando el rio de los siglos
por el antiguo tronco de plata de la via lactea."

b. La musicalidad

Los sonidos y los rumores de la selva crean una asociacion con los
colores de las cosas que generan movimiento, y dan una visualizacidn de
equilibrio estético que hacen del paisaje una descripcidn de la naturale

za. Leamos (1948:18):

""La tarde se ha puesto gris y guacas y loros rajan sus pe
chos en el viento con su traquido de juguetes mecanicos.'

La captacidn del sonido de las aves (onomatcpeya) dela figura litera
ria una evocacidn final del dia que concluye y 1o contrasta con el gorjeo

musical de las aves canoras (1948:38}):

'Los pajaros goteaban desde los arboles sus cantos de mon
tana." -

La valoracion fonética se identifica aln mas con la abrumadora mu-

sicalidad del trdpico (1948:38):

"Dentro del bosque, una algarabia de pajaros ayudaba a dar
a la hora su tono dulce y difumado."

También la vivencia humana de aproximarse a la misica salida del go

teo 1luvioso, asocidndola con sonidos celestiales (1948:169):

"'"Cillese, que no me deja oir los aguaceros. Cuando 1lue-
ve, las gotas traen misica pegada probablemente de los an
gelitos que tocan arpa.'
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c. La imagen

E1 efecto narrativo busca, en 1a expresién literaria de la novela -
Anallé, los recursos estéticos para relacionar el sentido vivencial su-
gestivo de 1o que acontece en la obra; se da la integracidn del movimien

to con la fuerza (1948:18):

£1 agua mostraba su fuerza enroscada entre lo negro de
sus entrafas.'

“"Entre la penumbra y el abrazo que se dan el rio, el cie-
lo y la montafia, brillan las primeras luces de la monte-
ria." '

Ademas de integrar a la expresidn poética el juego sugestivo de la
elocucion agradable al oido, también el lector repara en visualizar la

imagen de una narracion que denota pasividad (1948:25):

"E1 rio seguia susurrando su historia muertade agua erran
te."

Y la plasticidad de un movimiento decadente (1948:45):

'"Las ditimas sombras se retorcian bsjo la arboleda de las
margenes .’

0 el colorido de un movimiento fugaz que se confunde con el tropi-

co (1948:59):

""Del techo salié una guacamaya volando como un dardo de -
sangre,"

E1 autor evidencia su capacidad 1irica y su conocimiento de los en-

laces ritmicos en la prosa poética (1948:156):

"En el cielo, Oridén cuadriculaba como una tabla York las
trozas retardadas, poniéndoles en su ventrudo torso las
tres estrellas de su cinturdn."




También observamos la alusidn a la configuracion crométicay el efec
to luminoso de la plata como una prolongacion 1irica del sonido (1948:

211):

""Los mosquitos emergian de sus hervideros y pasaban rozan
do el fango con su vuelo indeciso y rapido. Un tono rojz:
zo evanguecia el verde, y las chicharras ensayaban sus cam
panillas de plata." -

d. El Colorido

E1 color es el testimonio del paisaje; es la evidencia de la identi
ficacion cromatica en la captacidon de la naturaleza. Monteforte Toledo
hace la déscripcién genuina como un milagro de la luz, al querer captar
un auténtico panérama del tropico.

Imprime a la poesia el color del ambito (1948:36):

"Los pajaros callaron. Resbalandc entre las hojas, caian
al camino ¢omo borbotopnes de sangre los Gltimos rayos del
sol."

Identifica la fuerza del trdpico con el sol {1948:247):

"E1 sol parecia vengarse de los largos dias grises del in
vierno y hacfa rodar como lava furiosa sus rayos perpendi
culares sobre la montafa.'

Y 1a penumbra de la noche con lo plateado del agua y las estrellas

(1948:281):

“"El humo de los cigarrillos se confundia con las tinie-
blas; las estrellas fugaces parecTan despefarse en el rfio
plateado."

Para concluir estas breves informaciones sobre los recursos poéticos
en la novela criollista Anadité, citaré un parrafo, en el que se distin-

gue el estilo del autor, 1leno de creatividad 1irica (1948:180):
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"E1 fuego es un ritual en la selva; las almas primitivas
de los hombres lo veneran por anst|nto, por agradecimlen-
to inveterado. Suben sus lenguas prddigas en torno a la
carhe recién cazada, mientras las brazas forman un paisa—
Jje de maravilla mds abajo. A su vera se relatan las mas
bellas historias; a su vera se entresacan de las frases
perdidas, viejas responsabilidades, pecados; a su vera -
las caras escuetas de los monteros se vuelven dulces al
aletear de los recuerdos mas |nt;mos, cuando suenan las -
guitarras. Es como una roja comunidn de cosas comunhes, -
que caen a la ignicidn con chasquido de gotas de agua.
Después, los hombres se pierden bajo las hamacas y los tra
poles, bajo las champas de hojarasca, y siempre queda al-
guno viendo cdomo se extingue el fuego, siguiendo con cari
fio los humillos retardados, los pequefios ruidos de las Gl
timas astillas, hasta que el rocTo nocturno enfria las c§
nizas."

3. Paralelismo_temdtico en La voragine y Anaité

La vonrdgine, novela de José Eustasio Rivera, fue escrita enl1924,

y es la obra literaria que inicia con mayor fuerza la corriente criollis
ta en Hispanoamérica. La critica literaria Ja cataloga como obra maes-
tra de esta tendencia, ademds de que sirve como modelo para las produc-
ciones posteriores que utilizan una temdtica que enfrenta al hombre con
la selva.

Catorce afios después, la novelistica guatemalteca produce Anaitd,
de Mario Monteforte Toledo, quien es el primero en tomar los elementos y
caracteristicas de la temdtica aventurera del escritor colembiano. |

Anaite fue escrita en 1938 y publicada diez afios después; las nove-
las criollistas que Te preceden son: El tigre (1932), de Flavio Herrera,
¥ La gninga (1935}, de Carlos Wyld Ospina; ambas enfocan el criollismo -
hacia otros estratos de interés; no aparece el espléndido panorama de la
naturaleza exuberante y el desgarrador conflicto del hombre por vencer -

el salvaje y aniquilante ambito selvitico.




Monteforte Toledo acude a las selvas peteneras del rio  Usumacinta
para "vivir® la fuerza de la vegetacidn amazénica y Tos caudalosos rios
colombianos.

Tanto en La vordgine como en Analté, se presentan los horrores de -
la naturaleza mis devastadora y de la humanidad mas degradada: serpientes
hormigas, infrahombres, todo aparece en una masa impresionante.

La selva atormenta a los personajes con sus espejismos y 10s deso-
rienta con la densidad de su vegetacién. En ambas novelas, los autores
nos presentan un poema en prosa sobre la belleza del paisaje; pero, gene
ralmente, nos dan un lirismo lleno de violencia salvaje.

ta selva no es remotamente lo que se supone, ni siquiera los perso-
najes que viven la angustia de los momentos argumentales logran darse -
cuenta de lo que alli acontece.

En la temitica, los personajes principales (Arturo Cova y Jorge) se
internan en la selva por un amor que trasciende los 1imites de la obse-
sidn; la mujer es un pretexto para enfrentar a otrps hombres, en cuyo re
lativo poder, la naturaleza proyectd su estado de barbarie.

"Anaité" es nombre de mujer, asociado con una idea que arrastra la
pasién del hombre para enfrentarlo, no con los elementos bucélicos de la

naturaleza en la tradicidn literaria, sino con la majestuosa estampa de

la vida salvaje e indémita. "Anaité" es el personaje femenino que sino-

nimiza la naturaleza, la selva exuberante y devoradora de sentimientos;
es el personaje asociado al demonfaco poder fascinador y destructive de
la selva.

En La vordgine, a Arturo Cova le roban a la mujer amada, y después

de un tormentoso rastreo por la selva, venciendo sus peligros, Alicia es
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recuperada; Cova da muerte horrenda a Barrera, demostrando una heroicidad
superficial, porque al final la selva se humaniza, y es el Unico persona
je que sale incHlume en la narracidn.

La tematica de la injusticia social es planteada en ambas novelas.
En La vordgine, Rivera revela el sufrimiento del trabajador cauchero y
su explotacidn inhumana cuando, al final de la novela, Arturo Cova fusti
ga el grado de injusticia que se vive en la selva colombiana; leamos -

(1974:251}:

"En la agencia de los vapores dejd una carta para el Cch-
sul. En ella invoco sus sentimientos humanitarios en ali
vio de mis compatriotas, victimas del pillaje y la escla-
vitud, que gimen entre la selva, lejos de hogar y patria,
mezclando al jugo del caucho su propia sangre, En ella -
me despido de lo que fui; de lo que anhelé, de 1o que en
otro ambiente pude haber sido. Tengo el presentimiento -
de que mi senda toga a su fin, y, cual sordo zumbido de
ramajes en la tormenta, percibo la amenaza de la vora
gine."

Los hilos del relato en fa novela colombiana van entretejiéndose y
apretindose con firmeza para evocar un cuadro de miserias; las escenas
violentas se acumulan y el personaje incluso presiente su tragico final.

Similarmente, en la novela Anacté, Monteforte Toledo recibe el in-
flujo de Rivera y manifiesta su repulsidn por un esquema que destruye la
poca libertad del trabajédor maderero en £E1 Petén, y hace una critica a

las autoridades de la época (1948:175);

""Todavia dentro del catre fresco, Jorge siguié pensando
en el destino de los trabajos en la cuenca del Usumacin-
ta, cuyos sesgos de voragine se columbran, alimentados por
la miopTa de los dirigentes de las monterias y por tantos
afios de sumisidn y de tiranias complices. S&lo la impre-
sion de libertad que se respiraba entre las selvas de la
lucha social que prosperaba en Tabasco."
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E1 peligro constante que.asedia la tranqguilidad del hombre en 1a -
selva, estd identificado en Tas dos noveias, y vemos como ejemplo laarra
sadora invasidn de las hormigas; en ello observamos gue la selva atrapa
a 1os personajes con sus hormigas antropbdfagas, que arrasan todo en una
escena infernal de verdadera pesadilla; en La vordgine, las hormigas tam
bochas caminan dejando tras si desolacion y muerte y una profunda sensa-

cién de zozobra en quienes las contemplian (1948:188):

"' Tambochas, tambochas! Y los caucheros estan aislados!
'‘Tamboechas! Esto equivalTa a suspender los trabajos, de-
jar la vivienda, poner caminos de fuego, buscar otro refu
gio en alquna parte. Tratdbase de la invasidn de las hor
migas carnfvoras, que nacen quién sabe donde y al venir -
el invierno emigran para morir, barriendo el monte en le-
guas y leguas, con ruidos lejanos, como de incendio. Avis
pas sin alas, de cabeza roja y cuerpo cetrino, se imponen
por el terror que inspiran su veneno y su multitud. Toda
guarida, toda grieta, todo agujero; arboles, hojarascas,
nidos, colmenas, sufren la filtracidén de aquel cleaje es-
peso y hediondo que devora pichones, ratas, reptiles y po
ne en fuga pueblos enteros de hombres y de bestias."

En Ta novela Anaifé, también observamos esa misma identificacion -
del peligro en la selva; esto sucede en el ambito virgen del Petén; suce
de en un lugar de la montaha que los lacandones buscan para vivir. Repre
senta la destruccion total del mundo bajo de 1a selva, donde el ser huma
no observa el camino de la muerte; la velocidad asombrosa de la mancha -

destructora (1948:229):

“'Los indios se incorporan y despiertan a sus compafieros;

una negra sombra ha principiado a invadir el calvero: es
la arriera, la voraz hormiga omnivora de las selvas virge
nes. Primero las exploradoras, oteando la distancia y re
conociendo la senda fatal; luego la partida, en millares,
que suben a los arboles, buscan todos los agujeros, se -
1levan con cogollos, los nidos, y reducen a nada a un ani
mal desprevenido. La plaga 1leva una ruta que se recono-
ce durante muchos dfas, hasta que el bosque, con su posi-
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= . .
bilidad fantastica, se restaura a si mismo.
Hay alboroto en el campamento; se remueven velozmente las
¢osas; por un tronco tumbade, la mancha cruza el riachue-
1o durante largas horas, mientras los hombres, pasados -
los comentarios y las sorpresa se instala mas arrlba tra-
tando de conciliar el suefio.

E1 final de las novelas en mencidn deja una secuela de mutismo, la
incomprensidn hacia la fuerza destructora de la barbarie provoca, ademds
de panico, pesimismo por la impotencia a 1a que se ve reducida su condi-
¢idn humana.

En La vordgine, ese lapidario final: "Se los tragd la selva" repre-
senta la derrota del hombre ante la naturaleza identificada con la barba
rie.

En Anadité, el testimonio del final de la monteria de Jorge estd re-
ferido a dos espacios temporaies en un mismo lugar, siempre dentro del
contexto tragico del conato de lucha violenta y del afloramiento bestial
que emana del tropico salvaje.

ET primer momento es el testimonio de Jorge al reconocer los escom-

bros de su monteria (1948:316):

"AhT estaba Anaité&: un tapiz de cenizas; una sombra que
se llevaba el agua en silencio."

Lo anterior representa el lugubre resultado de la victoria salvaje
sobre el mundo civilizado: el fuego consunid el trabajo de cuatro afios -
dedicados a la obra civilizadora. Pero es la barbarie quien ha ganado.

Y la segunda vivencia refleja, al final de la novela, la experien-
cia de guienes dan testimonio de un lugar cargo de recuerdos y de tiem-

pos bonancibles en las margenes del rio Usumacinta {1948:318):

""Aqui estuvo Anaité, la monteria mas rica de todo el rio."
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Esta breve comparacion de algunos aspectos argumentales en las nove
las indicadas, nos ilustra sobre los puntos afines que dicha tendencia -
tuvo en la literatura hispanoamericana; asimismo, el influjo que La vord
aine, de José Eustasio Rivera, impuso sobre Anaité, modelo de novela -
criollista en la literatura guatemalteca.

Al respecto de las anotaciones anteriores, el critico Titerario Sey

mour Menton dice (Ibid):

"En comparacion con La voidgine, Analté es un heredero dé
bil. La barbarie de Anaité no puede parangonarse con la
de la selva colombiana y la de sus caucheros, Los persona
jes de La vordgine, aunque también estdn subordinados al
escenario, tienen mas rasgos individuales que los particu
larizan. Sin embargo, como novelista, en el sentido de
constructer de novelas, Monteforte Toledo supera a Rivera
Mientras que el colombianc se deja llevar nor ta exuberan
cia delirante de la selva, Monteforte, adn sintiéndola, -
es lo bastante intelectual para controlarla. Por eso, -
Anaité no tiene la violencia dramatica que marca ia nove-
ia colombiana, pero si tiepe una construccidon mis equili-
brada."

E1 autor de La voadgine tuvo oportunidad, por razones de trabajo, -
de vivir muchos afios en la selva colombiana, inclusive padecid algunas
enfermedades tropicales. Rivera experimentd la convivencia con los cau
cheros como una actividad inherente a sus propios intereses. La criti-
ca literaria ha tratado de demostrar que la novela posee elementos auto-
biograficos, que le dan mayor emotividad y dramatfsmo al relato.

En cambio, con Monteforte Toledo, autor de Anadité, Ta creacidn lite
raria es producto de una aventura temporal por las seivas peteneras; sin
embargo, la mesura y los lineamientos formales con que fue escrita nacie
ron en un escritorio, donde la formacidon intelectual del autor le permi-

ti6 manejar con mayor equilibrio los elementos de la temdtica criollista.
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V. CONCLUSIONES

E1 escritor Mario Monteforte Toledo es uno de los novelistas repre-
sentativos de Guatemala. Su produccién literaria es el resultado
de un inguieto espiritu creativo. elemento que lo identifica con las
caracteristicas de los escritores de la Generacidn de 1930, a 1a

que cronoldgicamente pertenece.

La novela criollista surge en Guatemala porgue éste es un pais con
tas caracteristicas y condiciones similares a las que se plantean -
en La vordgdine de José Eustasio Rivera y en Dojia Bdrbara de  Rémulo
Gallegos, obras que se consideran representativas dentro del relato

criollista en Hispanoamérica.

E1 criollismo en la literatura guatemalteca alcanza su madurez con
la publicacion, en la década del treinta, de las novelas: E£ tigre
de Flavio Herrera, La ghinga de Carlos Wyld Ospina y Anaité de Ma-

rio Monteforte Taledo.

En 1a novela Anaité predomina la fuerza y la belleza de la naturale

Za, ambito esencial del} criollismo.

En la obra, el autor da a conocer la exuberancia de la selva petene
ra y la belleza de} rio Usumacinta, de una de cuyas corrientes toma

el titulo la novela: "Anaité".

En Anadlté se presenta un constante enfrentamiento de la civiliza-
cidn y la barbarie, representadas en e} hombre y la naturaleza sal-

vaje, factores que hacen de la obra una novela criollista.
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10.

11.

12.

La violencia y la muerte son sefiales tematicas constantes, como re-
sultado de la fuerza salvaje que el ambito tropical genera en 1os

personajes de la novela.

La participacidn de la mujer, como personaje en conflicto dentro de
la novela, esta ligado a la problematica que los personajes masculi

nos enfrentan contra el medio (la naturaleza) que les rodea.

La novela Anaité permite conocer algunos aspectos de la vida de los
lacandones, asimismo del asunto de la obra, el cual es parte de la

investigacion.

En Anaité, el criollismo demuestra que el ser humano, por fuerte y
poderoso que sea, no podra vencer la fuerza avasalladora de la natu
raleza. E1 hombre intenta con todas sus armas y recursos someter -
un medio que le es adverso, para sucumbir al final impotente frente

a un ambito destructor que lo absorbe.

La novela Anaité utiliza recursos poéticos modernistas para descri-

bir la belleza de la naturaleza.

Anaité es la novela criollista guatemalteca que mas semejanza tie-
ne con la novela colombiana La vordgdine, factor que le crea un para

lelismo en sus principales caracteristicas narrativas.
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La excursion al Usumacinta! Por tierra mayas y bello paisaje. Ce-
menterio de viejos mayas. Inmencionado, 1o hallan al paso. Periplo te-
rrestre en que el Lic. Arturo Herbrdger nos brinda sus impresiones.

Y bien, estamos escuchando al licenciado Arturo Herbriger quien nos
cuenta con un entusiasmo que pone llamaradas de ilusidn en sus pupilas,
el cuento bello de su reciente excursidn por la zona del Usumacinta. No
es precisamente el relato de una aventura a lo Salgari, a lo animado May
ne Reid; la sorpresa novelesca es muy otra; distinta a 1a trama conocida
del folletin que encandila de emocidn a los espiritus infantiles. Pero
siempre interesante e impresionante como cosa real, toda llena de suges-
tiones tendidas al futuro. Porque no fue un paseo simple y sin trascen-
dencia, sino también de estudio.

— Hombre, hablenos del paisaje..

— Es imposible describir en breves palabras la belleza panoramica del -
rio. Basta decir que es multiforme y policromo. A veces una corriente
veloz se encajona entre dos montafias; otras un remanso tranquilo que ser
pentea entre la selva turbado por el poder gutural de los cuadrumanos.

A pocos pasos de la orilla principia la jungla impenetrable con ese ru-
mor misterioso e intenso del trdpico. Bandadas de guacamayas y de gar-
Zas adornan el paisaje con la vistosidad de su plumaje o 1a elegancia de
su vuelo. Sombras veloces se desiizan por el rio en acecho de la presa
y los peces saltan a flor de agua en persecusion de la sardina...

Y asi, con calor-y color, Herbriger va pintando aquel panorama del
que nosotros y usted, quiza lector, gentes de la ciudad, solo gozamos -
del cristal literario que no copia nunca fielmente la realidad.

— A los lectores gustard conocer el itinerario de la excursidn, seguir-
los a ustedes como quien dice paso a paso, por el rio, por la selva tupi
da.

-—— Pues...Aqui va: Salid la expedicion de Cobdn con direccidn al rio el
24 de dic. Gltimo, a eso del medio dia. A qué decir de nuestra alegria
y del nerviosismo de alguno de los muchachos? Pernoctamos en la finca -
Chinasayob, donde fuimos gentilmente atendidos por el administrador. Al
dia siguiente 25, se continud el viaje. La jornada fue dura, fatigosa.
A la caida de la tarde llegamos a un riachuelo denominado Canilla, don-
de Tevantamos nuestras tiendas. Aqui hicimos nuestra primera practica -
como cocineros de campafia y con buen resultado. Descansabamos del largo
camino, cuando la primera contrariedad nos salia al paso: Los arrieros
que 1levabamos se negaban a continuar el viaje, aduciendo que las bes-
tias estaban muy cansadas y les era imposible seguir. Desgraciadamente
comprobamos que aquello era verdad, y dispusimos que al dia siguiente -
dos compafieros en union de un guia indigena fueran a pie hasta la finca
Las Conchas a dar noticia de nuestra llegada y a conseguir bestias para
el transporte de la carga.

Todo el dia 26 los excursionistas estuvieron en su campamento de -
Canilla, esperando la llegada de las bestias. Larga se les hacia la es
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pera, y mas aln cuando vieron que pasaba el dia y la noche se echaba en-
cima. Amanecid el 27. Desde temprano 105 excursionistas pusieronse a -
la atalaya de sus enviados. Avanzé la mafiana. Prepararon el almuerzo.
Y ya iban a sentarse a comerlo, cuando sus dos companeros que fueron a
Las Conchas regresaban con las bestias. Se arreylaron las maletas, y a
las 2 de la tarde se emprendid el camino a Las Conchas, a donde llegaron
alrededor de las 8 de la noche.

En 1a mencionada finca, un dfa de descanso. Ardian de deseos por -
1legar al rio, mis habfa que evitar al principio de la gira fatigas inne
cesarias. ‘

E1 29 muy de mafiana emprendieron el trayecto hacia el rio negro.
Llegaron a sus mirgenes al atardecer. Aqufi principiaria la expedicién.
Estidn en el comienzo de la aventura. Durante el dia treinta armaron las
lanchas e hicieron todos los preparativos. En los espiritus se mante-
nfan firme el entusiasmo. Ninguno daba sehales de desdnimo. La salud
de los expedicionarios nada deseaba que desear. Tuvieron noticia de que
cerca habfa un bello paisaje que admirar: era el Pelldn, lugar donde el
rio se encallejona y se precipita entre dos altas paredes de roca. Aque
110 no defraudé a los viajeros, porque el panorama es en verdad imponen-
te; diversidad de colores de las rocas 1o hacen aln mis bello.

Por Ja tarde ya todo estaba 1isto para emprender la ruta del rio.
Las lanchas junto a la orilla, s6lo esperaban el momento en que se les -
echara al agua. Algo se habfa trabajado, y el cansancio acortd la vela-
da alrededor de la fogata del vivac.

E1 31 por la mafiana principié la navegacién. Acompafiaba a los ex-
cursionistas una canoa del sefior Teodoro Leal, quien vefa en ellos a bi-
sofios remeros y les manifestaba su cuidado porque no pudieran salvar al-
gunos rapidos del rio. Pero vaya que si eran hdbiles en el manejo  del
remo, y el patrén de 1a canoa, advirtiendo que no corrian peligro y que
la navegacidn se hacia sin novedad de regreso.

Era el (Gl1timo dia del afo. Los viajeros querifan festejar el afio -
nuevo, y eligieron un bello sitio, a orillas del rio, para instalar el
campamento. Armadas las tiendas y preparada la cena, encendieron una ho
quera y a su luz, en la playa cortada por la selva espesa, pasaron la ve
lada en medio de la mds grata camaraderfa. Acertados habfan estado Tos
rifles, y ello les permitié comer un magnifico jabali asado. Aquello -
era un banguete: huevos de tortuga, frutas, leche condensada, café, etcé
tera, pues las provisiones no les escaseaban.

— Hasta ahora estamos en el comienzo de la gira, nos dice el licenciado
Herbriger, y hacer el relato detallado de todas las peripecias del viaje
hasta Piedras Negras serfa largo. No temen ustedes fatigar a sus lecto-
res?

— De ninguna manera; es tan interesante...

— Pero acortemos, de toda suerte, y baste decir que fuera de un tempo-
ral de tres dfas que nos sorprendié en el rio, el tiempo fue magnifico y
el viaje pleno de emocién. Aquellos tres dias de 1luvia intensa, los hu
bimos de pasar en una monteria, donde fuimos cordialmente recibidos. ET
paisaje del rio es maravilloso, y la idea que al respecto 1levdbamos nos
resultd completamente equivoca.

— Y los pantanos, los famosos pantanos que se tragan al viajero que inad
vertidamente salta a la orilla?
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— Mentira redonda. E1 alto Usumacinta no es pantanoso ni mucho menos,
pues el declive, que es bastante pronunciado, impide la formacidn de la-
gunetas,

— Y diganos de las monterias...

— Por todas las mexicanas por donde pasamos se nos recibid en forma ama
ble. MNos atendieron los monteros lo meJGr que pudievon, y en muchas par
tes insistian cordiales en que permaneciéramos mas tiempo estudiando los
cortes de madera y observando otras cosas de 1nterés, de las que ni idea
teniamos. Por eso tuvimos que irnos deteniendo mds dias de los calcula-
dos para el viaje en cada monteria.

— Por eso fue su retraso en la llegada a Piedras Negras, que tanto te-
mor causd, pues se pensaba que les habria pasado algo.

— A esa circunstancia y a los tres dias del temporal obedecid nuestra -
demora. Y a algo mas interesante: el reconocimiento de un sitio arqueo-
1ogico situado a ocho kilometros arriba de la confluencia del rio de La
Pasidn. No figura ese sitio en los libros de arqueologia guatemalteca -
que conocemos. Creo se trate de un antiguo cementerio maya. E1 interés
del descubrimiento nos tenté e hicimos ligeras excavaciones habiendo To-
grado extraer varios idelos y restos de bandejas pintadas..

Mds la crdnica se alarga. Quedémonos en este descubr1m1ento arqueg
10gico de nuestros muchachos que habrd sin duda de interesar a los mayis
tas, y dejemos para mafiana el resto del relato, que comprenderd su visi-
ta a una tribu de lacandones y el detalle de varias peripecias.

"E1 Imparcial" 4 de marzo de 1937.
Pag. 1y 7.
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Ofrece 1a regidn del alto Usumacinta un gran venerc de riquezas na-
cionales en fertilidad y Arqueologia. Un nuevo Tabasco puede salir de
alli. Los saltos del Tenosique serian el valladar maximo a la coloniza-
cion.

Dejamos ayer a los excursionistas del Usumacinta reconociendo un si
tio arqueoldgico, situado como a ocho kilémetros de la confluencia del -
rio de La Pasidn, y el cual no figura en los libros de arqueologia guate
malteca. La palabra ponderada del licenciado Arturo Herbriiger, continia
desarrollando la pelicula de sus impresiones: _
— Teniamos, nos dice, el deseo de ver de cerca, de observar aungue fue-
ra muy superficialmente, las tribus lacandonas que ya van desapareciéndo
en el territorio petenero. Con este propfsito, y 1levando un guia mexi-
cang, en el lugar denominado E1 Desempefo, como a cinco leguas antes de
1legar a Piedras Negras, hicimos un paréntesis en nuestro camino fluvial
y nos internamos en la selva en busca de los indios lacandones. No es -
facil describir esos bosques, la majestad de esa naturaleza virgen, prie
ta de verdura impenetrable, toda poblada de rumores. Es el tropico en -
toda su intensidad.

Los lacandones viven aisladoes de los centros civilizados.

Nomadas de la selva, se instalan las peguefias tribus hoy en un cal-
vero, mas tarde en otro, lo que hace dificil localizarlos, Mas tuvimos
suerte, y como a cinco legquas de las margenes del rio, en un lugar deno-
minado E1 Caribal, logramos ponernos en contacto con una familia compues
ta de seis o siete individuos. De nuestra permanencia con ellos traji-
mos una aljaba con flechas. Algo supimos de sus costumbres primitivas y
emprendimos el regreso hacia el rio.

- Aqul, cuando no se tuvo noticias de ustedes, se comentaba cun pena -
que les hubiera ocurrido algin contratiempo; quienes decTan que la cali-
dad de las lanchas no era adecuada para la navegacion en el rio, pues -
los cocodrilos facilmente podrfan hundirlas, o atravesarias de una mordi
da. Alguien decia de enormes serpientes pendientes de las ramas de 1os
arboles, que se arrojaban feroces sobre 10S navegantes...

— Es la novela de las selvas, dice el licenciado Herbrager.

Clarg que hay peligros; sin embargo nosotros no tuvimos un contratiem
po serio, que por sus resultados fue de gravedad para la expedicion.
Ocurrid que una de las lanchas volcd en uno de los raudales. Los tripu-
lantes nadavon hasta la orilla v la embarcacidon se pudo rescatar, perg -
se perdieron algunas armas, la camara fotogrdfica, y muchas peliculas ya
tomadas .

A esta circunstancia se debe el escaso ndmero de fotografias que tra-
jimos.

Los excursionistas 1legaron sin mayor novedad a Piedras Nearas. Alla
fueron atendidos por amable hospitalidad por el sefor Victor Pinelo, en-
cargado de cuidar las ruinas por cuenta del gobierno de Guatemala.

— Se demoraron en Piedras Negras?

— Estuvimos alli una semana, mas o menos. Pero fue una semana bien -
aprovechada, por cierto. E1 descanso fue obligado a que se nos informd
que los rdpidos de Tenosigue, que se encuentran mas adelante, son intran
sitables para la navecacidn. En vista de esto, acordamos esperar la lle
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gada de un patacho para continuar hacia Tenosique por via terrestre.

A Tenosique 1legd la expedicifn a principios de febrero, después de
recorrer el travecto de veintidos leauas aue 1os separa de Piedras Ne-
gras. E1 trayecto 1o efectuaron a caballo, en dos jornadas.

Ya estaban los muchachos en el final de la gira. Todo habfa salido
bien, afortunadamente para ellos. En Tenosique gbandonaron la navegacién
en lanchas de lone v continuaron el trayecto en una gasolinera que los -
1levé a Villa Hermosa, donde tomaron pasaije en el vapor Vicente Antonio
para Veracruz.

Y de Veracruz en ferrocarril a la capital mexicana.
Termind la gira, mas Cudles fueron los resultados provechosos del via
je? '

Helos aqui, como nos los dice el licenciado Herbriger: En primer tér-
mino, el descubrimiento de un sitio arqueoldgico, en el cual deberian em
prenderse trabajos formales de excavacidn que darfan satisfactorios fru-
tos.

Hicieron los muchachos observaciones importantes y estudios sobre la
posibilidad de colonizar esa rica zona del Usumacinta con elemento guate
malteco, y 1a necesidad de explotar su millonaria riqueza natural. La -
fertilidad de aquellas regiones es asombrosa, y en ellas se dan toda cla
se de producto: cacao, arroz, cana, maiz, frijol, arboles frutales, made
ras finas, chicle, cardamomo, etc.

La fauna es abundante v variadisima, v 1a pesca facil v provechosa.
En Tas maraenes pululan partidad de jabalies, pavas, faisanes, monos y -
cien especies mas, En 1as noches se escucha 1 rugido lejano det tigre ~
que levanta una estrepitosa algarabia entre los monos.

En la cuenca del rio se hallan las salinas de nueve cerros, inmenso
venero de sal natural que si se explotara adecuadamente constituiria una
maravillosa fuente de rigueza para el pafs. Un riachuelo que nace en -
esa montana, corre saturado de sal hacia el rio Negro, y se dice que &i
esa sal se pudiera aprovechar, bastaria para proveer el consumo de toda
ta replibtica.

La mavor dificultad para la explotacidn econfmica de la zona, la cons
tituyen los rapidos de Tenosique, que forman una barrera que aisla al al
to Usumacinta. Sin embargo, valdria hacer un estudio técnico sobre la -
posibilidad de canalizar los rapidos, v es probable que unas cuantas to-
neladas de dinamita bastarias para que el rio se tornara navegable desde
el golfo de México hasta E1 Pelladn. Las ventajas que lograria con ello
nuestro pais se pueden apenas calcular. Para apreciar no basta decir -
que la riqueza del estado mexicano de Tabasco descansa en 1a fertilidad
maravillosa del baje Usumacinta; que el atto Usumacinta es adn mas fér-
til y mas rico que el bajo; y que si se lograra Su navegaciGn se conver-
tiria en otro Tabasco con sus espléndidas plantaciones y sus grandes ha-
ciendas.

A todo lo larao de nuestro recorrido - continla el licenciado Herbru-
ger—encontramos las huellas asombrosas de una gran civilizacidén: la -
del antiguo imperio maya. Yaxchilan y Piedras Negras, sus dos centros -
mas importantes, surgieron ante nuestros ojos maravillados con toda la
imponencia de sus templcs antiquisimos, sus artisticas estelas y sus mis
teriosos monolitos. En Picuras Negras, anos con afio surgen a luz nuevos
templos y nuevas ruinas, conforme adelantan los trabajos de excavacion -
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que ejecuta la Universidad de Pennsilvania.

Es tan profunda la huella que dejd en estos lugares la civilizacion -
indigena, que pienso, con fundamento, que debe haber habido en toda la -
cuenca del rio una poblacién de mas de un milldn de habitantes. Creo
también que Yaxchilan y Piedras Negras no sean seguramente los Unicos -
centros deimportancia araueologica que existen en la zona, pues es sequ-
ro que si se hiciera una exploracion detenida a lo largo de las margenes
del rio, se encontrarfan los restos de otras muchas ciudades...

Y hasta agui el relato entusiasmado de Herbriger sobre su gira. Poca
aventura novelesca pero siempre interesante. Son sus palabras las de un
guatemalteco que dice a sus compatriotas la verdad sobre aquelias tierras
desconocidas de riquezas apenas sospechadas. Mina virgen para 1os mine-
ros de futuro.

"ET Imparcial”, 5 de marzo de 1937
Pag. 1 vy 6.
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