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PREFACIO

Este trabajo de graduacién es las culminacion de muchos anos de estudio,
trabajo duro y dedicacion. Quiero dedicar este trabajo primero que todo a Dios
que siempre me hadado las posibilidades de tener todo lo necesario para poder
estudiar, la salud, la inteligencia, por ser mi espacio seguro en momentos de
crisis y siempre respaldarme. Pero tambien a mi familia, por siempre apoyarme,
guiarme, amarme, darme el apoyo necesario, saber corregirme cuando me
equivoco y darme mucho amor en todo este proceso. A mis docentes por
transmitirme todo su conocimiendo, estrategias y guianza, tanto para el trabajo
como para la vida profesional.

Este trabajo esta dedicado a todas esas mujeres que en algun momento se han
sentido rechazadas o de menos en cualquier institucién o agrupacién, cada dia
somos mas las que nos unimos a este mundo. No hay que darse por vencidas,
sinotrabajar, esforzarse, poner de nuestra parte para encontrar espaciosy sofiar
a lo grande y poner nuestros talentos al servicio de la comunidad sabiendo que
Dios tiene el control de todo y siempre nos va a llevar por el camino correcto.

“Nadie esconde la luz que se enciende, nila pone debajo de un cajén, sino en el
candelero, para que los que entranvean la luz.” Lc. 11,33
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Resumen

Este ensayo investigativo explorod la falta de reconocimiento de las mujeres
en lamusicay en laeducacién musical, tanto a nivel mundialcomo en el contexto
guatemalteco. Se basa en entrevistas a mujeres musicas y docentes de nivel
medio y universitario, asi como en consultas bibliograficas. Los resultados
obtenidos evidencian una carencia en la identificacién de los trabajos y aportes
realizados por mujeres educadoras e intérpretes a lo largo de la historia musical.

Entre los desafios enfrentados por estas mestras se identificd loque ahora
se le denomina como bullying, falta de apoyo de las distintas entidades,
insuficiencia de recursos musicales, educativos y econdmicos, escasez de
espacios, falta de culturalizacién, asi como también un error en no documentar
los diferentes aportes.

Dentro de los aportes realizados a lo largo de la historia se pueden
mencionarla apertura de campamentos o eventos musicales dirigidos a mujeres,
la formacién de orquestas de mujeres, la publicacion de material didactico
educativo musical realizado por mujeres y la participaciéon constante en
escenarios.

En conclusién, el reconocimiento de estas mujeres y sus aportes es
fundamental para poder seguir avanzando e inspirando a mas musicos y a la

sociedad a apoyar este arte asi como sus representantes.

Palabras clave: Musica, mujeres, educacién musical



Abstract

Thisinvestigative essayexplored the lack of recognition of womenin music
and musiceducation, both globally and in the Guatemalan context. Itis based on
interviews with female musicians and middle-level teachers, as well as
bibliographic consultations. The results obtained show a lack in the identification
of the work and contributions made by women educators and performers
throughout musical history.

Among the challenges faced by these teachers, whatis now called
“bullying” was identified, lack of support from different entities, insufficient
musical, educational and economic resources, scarcity of spaces, lack of
culturalization, as well as an error in not documenting the different
contributions.

Amid the contributions made throughout history we can mention the
opening of camps or musical events aimed at women, the formation of women’s
orchestras, the publication of musical educational teaching material made by
women and constant participation on stages.

In conclusion, the recognition of these women and their contributions is
essentialto continue advancing and inspiring more musicians and society to

supportthis art as well as its representatives.

Key Words: Music, women, music education



I.INTRODUCCION

En la historia de la musica, la participaciéon de la mujer ha sido notablemente
escasadesde susinicios, y su presencia en escenarios y producciones ha estado
limitada. Una de las primeras compositoras de la que se tiene constancia es de
Safo, en 600a. C. Sin embargo, lainformacidén sobre la participaciénfemenina en
la musica es escasa hasta el siglo IXd. C. A partirdel sigloX d. C, se documentan
numerosos proyectos musicales en los que las mujeres comenzaban a participar,
como coros femeninos y grupos de compositoras. En el siglo XIV, la abadesa
Maria Gonzales de Aglero ordené la realizaciéon del compendio de cantos
liturgicos de los Cdodices de las Huelgas. Este manuscrito, compuesto por 170
folios, contiene piezas musicales de naturaleza religiosa elaboradas entre los
siglos Xlly X1V, y fue instituido en Castilla, Espana, entre 1257 y 1260.

A partir de 1692, las mujeres comenzaron a aparecer en escena gracias a
Marguerite L’Epine-Cossette en Londres, quien fuela primera cantante italianaen
presentarse publicamente en esta ciudad, abriendo espacio para otras artistas
internacionales que deseaban participar en estos espectaculos. Exiten diversas
circunstancias que permitieron a las mujeres a acceder al mundo de la musica,
como la viudez, que en algunos casos les permitia componer, aunque se les
limitaba a géneros menores (como musica de salény canciones de cuna)que no
requerian de una gran elaboracion.

Las mujeres han sido responsables de transmitir sus conocimientos a otras
generaciones y de crear escuelas y orquestas musicales. Sin embargo, su papel
siempre ha sido objeto de criticas por parte de la sociedad por diversas razones.
En los ultimos anos, suimpactoy desarrollo ha sido mas significativo que nunca,
aungue en muchos lugares estos aportes aun no son bien recibidos, a pesar de
su efecto positivo en la sociedad y en el ambito educativo.

Histéricamente, se ha creido que la mujer deberia dedicarse al hogary cuidado
de los hijos, ya que generalmente se las asocia con conductas mas emotivasy
expresivas. Sin embargo, la practica musicaly la ensefianza son ambitos en los
que las mujeres han mostrado un dominio cuantitativo notable.

El presente estudio, expone a un grupo de destacadas musicas que se han
desenvuelto en el campo de la docencia musical a nivel académico en
Guatemala. Por cuestiones de tiempo que conlleva el proceso y entrega de esta
investigaciéon, se nombrara a manera de listado a otras destacadas musicas
guatemaltecas que se han desenvuelto en distintos géneros o ambitos
musicales.



A. Presentacion del tema y su relevancia en el contexto
musical guatemalteco

En la historia musical de Guatemala, las mujeres han desempenado un papel
fundamental, aunque a menudo subestimado, en su desarrollo y preservacion.
Desde las melodias ancestrales hasta los ritmos contemporaneos que llenan los
escenarios actuales, la presencia femenina ha enriquecido y transformado el
panorama sonoro del pais.

Sin embargo, a pesar de su invaluable contribucion, la participacion de las
mujeres en la musica guatemalteca ha estado marcada porretos y desafios. Los
estereotipos de género, la discriminacion y la falta de oportunidades han
dificultado su avance en este ambito, relegandolas a un segundo plano.

Por ello, resulta crucial reconocer y visibilizar la relevancia de las mujeres en la
musica guatemalteca. A través de su talento, creatividad y tenacidad, han
desafiado barreras, abierto caminosy dejado una huella imborrable en la cultura
musical del pais. La participacién femenina es esencial para el desarrollo y la
vitalidad de la cultura nacional. A pesar de los obstaculos, las mujeres han
demostrado resiliencia y compromiso con la musica, dejando un legado
invaluable que transforma el panorama sonoro guatemalteco.

Ademas, en el ambito educativo, su participacion es fundamental para garantizar
una educacion musical de calidad y equitativa. Gracias a su capacidad,
dedicacidony conocimiento, han contribuido significativamentea la formacion de
generaciones de musicos y amantes de la musica.

Es necesario seguir trabajando para crearun entorno masinclusivo en la industria
musical guatemalteca, donde las mujeres puedan desarrollar su potencial
creativo sin barreras ni discriminaciones. El reconocimiento y la promocion de la
participacion femenina son claves para construir una escena musical masrica,
diversa y representativa de la sociedad guatemalteca.

La musica, como expresion cultural universal, ha sido un escenario de la
participacién significativa de las mujeres. En Guatemala, su presencia ha sido
fundamental, aunque poco reconocida y valorada. Este ensayo busca visibilizar



el papel protagénico de las mujeres en la musica guatemalteca, abarcando desde
la ensenanza hasta la creacion e interpretacion.

Segun el Instituto Nacional de Estadistica (INE), en 2024, Guatemala cubre
108,890 kmzytiene una poblaciénde 17,843,132 personas, delas cuales el 50. 8
% son mujeres.



B. Planteamiento de la pregunta de investigacion y
objetivos del ensayo

La pregunta de investigacion que guia este estudio es: ;coOmo ha impactado la
mujer en la historia de la muUsica guatemalteca? ;Cuadles han sido sus mayores
exponentes, innovaciones y legado en la musica y educacion musical? Los
objetivos son:

1. Analizar la participaciéon de la mujer en la musica guatemalteca
desde los siglos XX-XXI.

2. ldentificar las figurasfemeninas masinfluyentes en lacomposicion
e interpretacion.

3. Explorarel legadoy lasinnovaciones que las mujeres hanaportado
a la musica guatemalteca.

4. Examinarelrol de la mujer en el proceso de ensefianza-aprendizaje
musical.

5. Reflexionar sobre la influencia de las mujeres en la cultura musical
guatemalteca y suimpacto en las nuevas generaciones.



C. Justificacion

A través de un proceso de reflexion y andlisis personal, como musica, estudiante
y mujer, he observado que las oportunidades en el campo de la musica son
limitadas. Son pocas las mujeres que logran sobresalir en posiciones relevantes
tanto a nivel nacional como internacional.

Esta investigacion busca reconocer el papelde la mujer en la educacion musical
en Guatemala, abarcando nombres, estrategias, recursos, innovaciones y
propuestas de mujeres guatemaltecas que a menudo pasan desapercibidas.
Ademas, ayudara a comprender las razones por las cuales la sociedad ha
relegado a las mujeres durante tanto tiempo, asi como los eventos que han
marcado la diferencia y abierto caminos hacia el cambio. También seexaminaran
los aportes educativos e innovadores a lo largo de los afios y como estos se
reflejan en el desarrollo de la educacion musical de los nifnos en Guatemala.

Existen varias soluciones que se pueden implementar para abordar esta
problematica, como abrir nuevas oportunidades para que las mujeres
demuestren sus habilidades como educadoras y artistas, crear iniciativas que
favorezcan la difusion de su trabajo, aumentar la representacion femenina en
diversas instituciones y generar entornos propicios para sobresalir.

Segun Campo (2017), "la falta de referentes femeninos puede ser un
condicionante al elegir una u otra ramadentro de los estudios musicales". Por lo
tanto, es esencial ofrecer estas oportunidades para lograr un equilibrio social en
la representacion. Este tema esta presente en multiples ambitos, dado que la
"feminizacién de la ensenanza musical" es un motivo que da pie a numerosas
investigaciones.



1I.LMARCO TEORICO Y ANTECEDENTES

A. La influencia y el papel de la mujer en la musica a
través de la historia

Desde losinicios de la humanidad, la musica ha sido una expresion universal que
haacompanado alas sociedades en celebraciones, ritos ymomentos cotidianos.
A lo largo de la historia, las mujeres han desempefiado un papel fundamentalen
el desarrollo y transmision de este lenguaje, a pesar de las limitaciones
impuestas por estructuras patriarcales en diversas culturas.

En la actualidad, las mujeres continian ocupando un lugarcrucial en la mUsicaa
nivel global. Cantantes, compositoras, instrumentistas, directoras de orquesta y
productoras estan rompiendo barreras y desafiando estereotipos, aportando su
vision a la escena musical contemporanea.

La historia de la musica esta repleta de ejemplos de mujeres talentosas que han
desafiado normas sociales y luchado por hacerse un espacio en una industria
predominantemente masculina. A través de su pasién y dedicacion, han
enriquecido todos los géneros y culturas musicales, dejando un legado
invaluable que sigue inspirando a nuevas generaciones.

Uninformede las Naciones Unidas titulado Mujeres enla musica: silenciadas por
la desigualdad de género sefala que, por ejemplo, en Estados Unidos solo el 15
% de las discograficas son propiedad mayoritaria de mujeres; en Canadad, apenas
el 6 % de los productores reconocidos lo sony soloun 7 % del personalde ventas
y desarrollo de la industria estd compuesto por mujeres; en Europa, las
compositoras registradas suman apenas un 20 % del total (Quifiones, 2019).

Cabanero (2021) menciona que, durante mucho tiempo, el rol de la mujer en la
familia selimitaba a hacerfelices aloshombres, yafuera a suesposo oasu padre
y hermanos, ademas de encargarse del hogar y los hijos. Recientemente, han
buscado una mayor formacioén para dedicarse a este arte.

Campo (2018) afirma que “la historia de la musica ha mantenido al margen a un
gran numero de mujeres que se han dedicado a ella”. El rol de las mujeres en la



historia de la musica ha sido crucial y transformador. Desde tiempos antiguos
hasta la actualidad, han contribuido significativamente a la creacion,
interpretacion y evolucion de la musica, desafiando normas y ampliando las
fronteras de lo posible en este ambito.

Uno de los temas mas significativos en la historia de la musica es la revolucién
femenina, impulsada por mujeres dispuestas a desafiar los estandares sociales
y lasnormas culturales de su época. Estas artistas no solo se han destacado por
sutalento excepcional, sinotambién por su importante contribucién aldesarrollo
y evolucion de la musica (Cabrera, 2024).

A medida que avanza la sociedad, es fundamental reconocer y celebrar las
aportaciones de las mujeres en este campo, asegurando que sus voces sean
valoradas de manera equitativa en todos los niveles y regiones.

Parvez (2024) sefala que la industria musical ha estado dominada
mayoritariamente por hombres durante afios, pero cada vez mas mujeres han
ganadoinfluencia. Segun Fatshimetrie (2023), “enla industria musicalactual, las
mujeres desempefnan un papel crucial en la creacién y promocién de la musica.
Su talento, creatividad y coraje han ayudado a romper estereotipos de género y a
hacer oirsusvoces. Muchas artistas han dejado una huellaindeleble en la historia
de la musica con sus obras atemporales y su presencia en el escenario”. La
influencia femenina no solo ha transformado géneros y estilos, sino que también
ha abierto puertas a futuras generaciones de artistas.

El protagonismo femenino en el ambito musicalha sidofundamentala lo largo de
la historia, aunque a menudo ha sido subestimado o marginado por normas
sociales y culturales (Campo, 2018). Este tema ha sido abordado por muchos
estudiosos, quienes destacan que la presencia de mujeres en la musica ha sido
escasa o nula en muchos casos (Sagredo, s.f.). Acontinuacion, se detalla coémo
ha evolucionado este protagonismo en diferentes periodos histéricos, asicomo
las principales exponentes de cada época.

Cabanero (2021) realizé un compendio de las mujeres mas representativas en la
historia de la musica, comenzando con Hildegarda de Bingen (1098-1179),
abadesa, compositora, escritora, monja y mistica alemana. Seguin Hopkins
(2024), Bingen fue una de las primeras compositoras identificadas en la musica



occidental; hasta 1990 no fue mencionada en libros de referencia musicales.
Comenzo su carrera de composicion en 1136, tras la muerte de su instructora.
Sus piezas eran cantadas por las monjas del monasterio, a pesar de que no
recibié mucha educacion musical, ya que crecidé escuchando los cantos de la
misa. Ademas de ser musica, también fue escritora, y se han encontrado cartasy
libros sobre biologia, botanica, medicina, teologiay artes. De sus composiciones
se destaca “una coleccion de 77 canciones que formanun ciclo liturgico para el
ano eclesiastico, y un drama musical, *Ordo Virtutum*” (Hopkins, 2024). Estas
obras son algunas de las mas tempranas y complejas del periodo que han
sobrevivido.

El Renacimiento fue un periodo de gran impacto en la sociedad, la musica y la
vida de las mujeres. Se centr6 en el ser humano como eje del universo,
promoviendo la confianza en la razdny avances en literatura, filosofia, cienciasy
exploracion geografica. En el ambito musical, Jorge (2023) refiere que este
periodo fuecrucial, marcando avances significativos entécnica ycreatividad, con
la polifonia como caracteristica principal. Durante esta época, surgieron nuevas
formas musicales como el madrigal, el motete y la misa, queeran mas complejas
y expresivas. También se desarrollé la musica instrumental, comenzando a
escribirse piezas paramasinstrumentos como laviola, el clave, laliray el 6rgano.
Todo esto tuvo un impacto duradero en las siguientes épocas, influyendo en el
desarrollo de la musica barroca y clasica, y dejando un legado en la cultura
occidental.

Segun un reporte de NationalGeographic escrito por Abel G. M. (2022), ser mujer
durante este tiempo significaba no ser considerada capaz de “valerse por si
misma”, sino que debian estar sujetas a un hombre. Se impusieron muchas
restricciones en las actividades que podian realizar, incluyendo el trabajo.
Muchas mujeres eran relegadas a roles que se consideraban adecuados para su
“naturaleza femenina”, que era la Unica manera en que podian ganarse la vida.
Las hijasde familias nobles tenian la posibilidad de recibir educacion, lo que les
otorgaba mayores perspectivas, ya que la mayoria de las mujeres eran
analfabetas. El autor sefala que “el Renacimiento supuso una mejora
especialmente para las mujeres de clase media-alta; es decir, aquellas lo
suficientemente acomodadas como para haber recibido educacién, pero no lo
bastante importantes socialmente para ser 'piezas valiosas' en el juego de la
diplomaciamatrimonial”. A pesar de esto, siempre hubo mujeres que intentaron
abrirse camino porsisolas, entre ellas las mujeres musicas que, aunqueeran una
minoria, empezaron a ser mas reconocidas y aceptadas hacia el siglo XVI. G. M.



(2022) menciona que se pensaba que estas mujeres que podian mantenerse por
si solas “no se comportaban como se suponia que debia hacerlo su sexo”.

Durante este periodo, destacaron mujeres como Maddalena Casulana, quienfue
la primera mujer en ver su musica impresa en la musica occidental. Raventos
(2021) relata que Casulana recibié educacion musical desde temprana edad,
tocando la laud y cantando. A sus 20-25 anos, decidié profesionalizarse en la
composicion y, en 1566, publico su primera coleccion de madrigales titulada /(
Desiderio. Dos anos mas tarde, lanzé un compendio de madrigales a cuatro
voces, Il primo libro di madrigali, dedicado a Isabel de Médici, hija de Cosmel de
Médici, con quien mantenia una gran amistad. En la dedicatoria, escribi6é: «No
solo para dar testimonio de mi devocion a Vuestra Excelencia, también deseo
mostrar al mundo, tanto como pueda en esta profesidn musical, la errénea
vanidad de que solo los hombres poseen los dones del arte y el intelecto, y que
estos dones nunca son dados a las mujeres». Asi, Casulana se convirtio en la
primera mujer en publicar un libro dedicado exclusivamente a su musica.

El siguiente periodo, denominado Rococd o Galante” surgié en Francia e
idealizaba una antigledad clasica. Este estilo, que debe sunombre a las rocaille
(rocas y conchas decorativas), trajo consigo una nueva corriente filoséfica
centrada en el libertinaje y el placer, convirtiendo las fiestas en una parte central
de lavida (Comas, 2023). Lavida socialactiva de este tiempo propicié un cambio
en las tareas y comportamientos de las mujeres, tanto en el hogar como en la
sociedad. Segun Sabriarmada (2012), la nueva tarea de las mujeres consistia en
organizarreuniones para discutir politica, literatura o simplemente para bailar, ya
que elrococd buscaba reflejar la vida aristocratica.

En la musica, también surgieron cambios significativos. Frias (2020) describe que
durante este periodo, la musica se volvi6 mas libre, cantable, homofénica y
alegre. A diferencia de épocas anteriores, donde los compositores priorizaban el
virtuosismo, ahora se preferia la sencillez. Los instrumentos mas utilizados
fueron el violiny el clavecin, y se perfeccionaron el fagoty el oboe, mientras que
el clarinete gand popularidad.

Respecto ala representacion femenina en este periodo, Balifias (2001) menciona
a Marianne von Martinez, una compositora y cantante espafola criada en Viena,
alumnade Joseph Haydn. Reconocida por sutalento, formd parte de la Academia
Filarmonica de Boloniay compuso mas de 200 obras, aunque solo se conservan



alrededor de 70. Arcillagos y Verbo (2023) destacan que Martinez comenzd su
carrera musical a los 16 afos, firmando sus composiciones, aunque no se tiene
certeza de cual fue la primera. Se convirtio en la favorita de la emperatriz Maria
Teresa, quien lainvitaba atocar y cantaren la corte. En muchas cartas sereferian
a ella como “nuestra compositora infatigable”, ya que componia por gusto y no
por obligacion, lo que la llevd al éxito. Uno de sus mayores logros fue ser la
primera mujer aceptada en la Academia Filarmdnica de Bolonia, y su obra
maestra, Dixit Dominus, es una pieza para coro, orquesta y solistas. Aunque dejo
de componer a los 42 afios, su participacion en el mundo artistico nunca ceso.

Durante el Romanticismo, la musica comenzd a reflejar las emociones y la
subjetividad del artista. Se enfatizaba la conexién personal con la vida real, y se
mostré interés por las historias locales y el pasado medieval. La creciente
industrializacion provoco un desplazamiento de las sociedades rurales hacialas
urbanas, creando unasociedad dinamica. Todo esto se reflejo en la musica, que
exploraba nuevas formas y emociones.

Cabanero (2021) tambiénrefiere que, en este periodo, se desarrolla a lo largo del
siglo XIX'y siendo el més brillante de la historia de la musica. Aqui se encuentran
personajes como Fanny Mendelssohn, pianistay compositora nacida en Berlin
durante el siglo XIX, hija de una familia adinerada distinguida por las mujeres de
la familia. A partirde 1831 empez6 a organizarconciertos privadosen el salénde
su casa, conciertos a los cuales atendian grandes musicos como Liszt, Paganini,
Clara Schumann, Bettina von Armin ymuchos otros. Durante estos eventos Fanny
podia desenvolverse como compositora, conductora, musico, asi como
organizadora. Compuso unas 500 obras musicales, 6 de estas piezas se
publicaron bajo el nombre de Félix, quien admitié que su hermana era mejor
compositora que él.

Otras de las compositoras influyentes del Romanticismo fue Paulina Garcia-
Viardot, Sanchez (2021) escribe que Paulina fue una reconocida compositora,
cantante de Opera, pianista, actriz, profesora de canto y artista grafica
consideradaunade las grandes compositoras occidentales de todos los tiempos.
Provenia de una familia de musicos ilustres lo cual le facilité el camino, su padre
fue unreconocido tenor, maestro de canto, pedagogoyempresario, por otro lado,
su madre era actriz, su hermana también estaba envuelta en el mundo del
espectaculo como una reconocida diva en el mundo de la dpera. Viardot
componiaoperetas de salony canciones para piano, mucho de suformacion era
influenciado por el ambiente de liberalismo en el cual crecid, en el cual a pesar



de todo se les daba un lugar en la sociedad a las mujeres para poderse
desarrollar.

En 1837, Paulina se presenta en su primer concierto en Bruselas acompafada por
el organista Marco Vega, dos afnos después en 1839 hace su primera aparicion
publica en su primera épera interpretando a Desdémona en Otello de Rossini. A
lo largo de su carrera tuvo influencia de distintos maestros ya que vivié en México
en donde recibio clases con el organista Marco Vega, asi como también en Paris
donde seria alumna del gran pianista Liszty la compositora Antoine Reicha. Viajo
mucho durante su tiempo como intérprete cantando en grandes teatros
participando en operas de Rossini, Glinka, Meyerbeer, Glauco, Berlioz, Saint-
Saéns, piezas de compositores como Brahms, Rimski-Kérsakov o Tchaikovsky.

Como educadora musical se dedicaba a componer obras vocales utilizando
diferentes idiomas centrandose en el aleman, francés, italianoy ruso, también
varias operetas, piezas parapianoy pianoyvoz, pero lacomposiciénno era todo,
creo un método de canto que se basaba en uno realizado por su progenitor.
También fue profesora en el Conservatorio de Paris entre 1871y 1875. La figura
de Viardot fue decisiva para introducir la épera italiana en el repertorio de la
musicarusa. Sanchez (2021) serefiere a Paulina con la siguiente frase: “tuvo una
larga e interesante vida, logrando gran famay prestigio como cantante de épera,
profesoray compositora, dificilmente equiparable a otras mujeres de su época”.

Al llegar al siglo XX, la musica compuesta durante este tiempo fue influenciada
por acontecimientos sociales como las guerras mundiales, la Revolucion rusa y
otros movimientos nacionalistas. A pesar de estos sucesos, emergieron figuras
destacadas como Nadia Boulanger, quien fue “pianista, organista, compositora,
excepcional pedagogay pionera en la direccidon orquestal” (Cabafero, 2021). En
un informe de Classic.fm, escrito por Pentreath (2020), Boulanger es descrita
como “una de las mejores pedagogas de su generacion”, formando a una nueva
ola de talentos musicales. Provenia de unafamilia de musicos, ysu hermana, Lili,
también era compositora y la primera mujer en ganarel Premio Prix de Rome para
compositores. La tragica muerte de Lili alos 24 anos llevd a Nadia a abandonarla
composiciony dedicarse a la educacion musical.

Durante su carrera como catedratica en el Conservatoire de Paris, la Ecole
Normale de Musique y el American Conservatory de Paris, formo a destacados
maestros como Astor Piazzolla, Quincy Jones, Aaron Copland y Leonard
Bernstein, asi como a renombrados directores como Sir John Eliot Gardiner.
Como musica, fue la primera mujer en dirigir grandes orquestas, incluyendo la



Boston Symphony, la New York Philharmonic, la Philadelphia Orchestra y la
Washington National Symphony Orchestra en Estados Unidos, asicomo la Royal
Philharmonic Orchestra en Londres. También fue la primera mujer en dirigir un
programa completo de un concierto de la Royal Philharmonic Society. Todos
estos logros la convirtieron en una figura clave en el panorama musical del siglo
XX.

En el siglo XXI, la situacién ha mejorado poco a poco; aunque todavia queda
mucho por cambiar, las mujeres son cada vez mas reconocidas como
“profesionales”, y la lista de mujeres exitosas en la musica se ha ampliado
considerablemente. Entre estas figuras se encuentra Tania Ledn, directora,
compositoray educadora cubana. Duran (2022) afirma que “la musica de Tania
Ledn es de una amplitudy diversidad impresionantes. No es una obra facil, pero
tampoco deja al oyente perplejo, frustrado o abrumado”. Su talento musical se
manifestd desde una edad temprana; desde joven mostré interés por la musica
clasica y cubana, lo que la llevd a estudiar teoria, solfeo y piano, graduandoseen
1960 del Conservatorio Peyllerade. En 1965, tuvo su primera interpretacion
publica junto a Paquito D’Rivera, quien recién comenzaba su carrera.

Como compositora, Ledn se ha visto influenciada por una variedad de géneros
musicales de compositores latinoamericanos y estadounidenses, creando un
universo musical global. Ha compuesto obras para orquesta, agrupaciones de
camara, voces, pianoy ballets. Sumusica hatenido un impacto significativo,y en
2022, durante el festival Bang on a Can, se presentd un programa pianistico con
sus piezas. Aunque ha explorado muchos géneros, solo hay cuatro discos
dedicados a su obra; una de sus composiciones encargadas por la New York
Philharmonicyla Oregon Symphony, titulada Stride, recibié el Premio Pulitzer en
2020. Sus obras surgen de experiencias personales o histéricas, lo que permite
unaconexion mas cercana con el publico, entreteniéndolo a través de dinamicas
variadas y tematicas, sin perder sus raices.

Otra figura influyente del siglo XX| es Sofia Gubaidulina, originaria de Rusia,
conocida por su connotacion religiosa en sus composiciones. Seglin Rodriguez
(2022), Sofia Gubaidulina es una de las compositoras vivas mas importantes,
alcanzando con su musica una dimensién superior. A una edad muy temprana,
fue aceptada en la escuela de musica de su ciudad, dando conciertos a los 8
afnos. Sin embargo, en 1941 tuvo que interrumpir su formacién debido a la
Segunda Guerra Mundial, ya que la escuela se convirtié en un hospital militar al
ser su ciudad uno de los principales centros de acogida de refugiados. En 1949,



pudo retomar sus estudios en el Conservatorio de Kazan, donde se gradud en
piano y composiciéon. Posteriormente, realizd estudios en el Conservatorio de
Moscu, donde publicd sus primeras composiciones, lo que le valié una beca
Stalin.

De manera autodidacta, se interes6 por la musica religiosa de Bach, que influiria
notablemente en sus composiciones posteriores. Algunos de sus maestros la
criticaban por su influencia de culturas occidentales ajenas al stalinismo de la
época; incluso Shostakovich llegd a criticarla abiertamente por la espiritualidad
de sus piezas. Tras enfrentar numerosos rechazos, decidié estudiar en Estados
Unidos, donde fue aceptada y recibié encargos para el estreno mundialde varias
obras que resultaron ser un gran éxito en Europa.

Después de la caida del Muro de Berlin en 1992, Gubaidulina se establecié en
Hamburgo, donde continué recibiendo encargos de solistas y orquestas de
renombre mundial, interpretadas por musicos destacados como Anne-Sophie
Mutter, Gustavo Dudamely el Kronos Quartet. Ha sido galardonada con premios
como el Premio Internacional del Disco, el Premio Franco Abbiatoy el Premio del
Estado Ruso. En 2002, recibié el premio de Musica Polar otorgado por la Real
Academia de Suecia de Musica. A lo largo de su vida, no ha dejado de componer,
creando una obra especial paraun festival dedicado aJohann Sebastian Bach en
2000. También ha participado en numerosos festivalesycolabord con la directora
Leila Monassypowa en2021 eneldocumental OnLove and Hatred, que retrata su
vida y carrera como compositora. Alos 91 afos, sigue produciendo y disfrutando
de este arte.

Es importante sefalar que las tareas del hogar continian siendo parte de la vida
de estas grandes maestras. Aunque hoy en dia se puede obtener ayuda en el
hogar, la presencia materna sigue siendo fundamental. A lo largo de la historia,
este trabajo ha sido reconocido como profesional. Sin embargo, muchas mujeres
abandonan su carrera debido a la falta de tiempo o recursos. Cabariero (2021)
escribe:

“Es necesario que tanto hombres como mujeres conozcan la historia para que no
se repita. Solo asise podra construir un mundo mejory masigualitario, dondelas
futuras generaciones tengan mejores oportunidades, independientemente del
sexo, sino en funcién de las capacidades, el talentoy el esfuerzo.”



En el ambito académico musical, las mujeres han enfrentado dificultades
similares para participar libremente en actividades y conciertos a lo largo de la
historia. Aunque han tenido mayor presencia en el ambito interpretativo, su
caminohasidomascomplicado en otras especialidades. Actualmente, seignora
que leer una partitura o interpretar una melodia ajena requiere paciencia,
habilidad y dedicacién (Fernandez, 2020).

Un fendmeno que ha ganado popularidad en los ultimos afios es la direccidn
orquestal. En el articulo titulado Directoras de orquesta: la profesion mas nueva
del mundo, Diego Fischerman (2018) menciona que no es sorprendente que la
direccion sea la ultima profesion a la que han accedido las mujeres. La
estadounidense Carol Nichols (1864) popularizd la creacién y direccién de
orquestas femeninas a nivel nacional e internacional. Esta idea fue seguida por
Elisabeth Kuyper fundé su propia orquesta en Berlin, Londres y Nueva York en
1910. Mas tarde, en 1993, la belga Frédérique Petrides también cred su propia
orquesta, y cuatro afios después, Jane Evrard hizo lo propio en Paris. Grandes
maestras como Marin Alsop, Susanna Malkki, Alondra de la Parra, Barbara
Hannigan, Laurence Equilbey, Speranza Scapucci, Emmanuelle Haim, Mirga
Grazinyte-Tyla y Joana Carneiro son algunasde las protagonistas actuales de los
grandes escenarios musicales.

Sin embargo, este fendmeno no ha sido ampliamente aceptado en lugares como
la conservadora Filarmoénica de Viena, donde hasta 1999 se incorpord una mujer
a la orquesta, la arpista francesa Julie Palloc, lo que generd gran polémica. A lo
largo de los afios, ha habido mujeres en la musica, aunque muchas de ellas han
estado maés ligadas a la practica y han sido menospreciadas o escondidas por
hermanos o esposos simplemente por ser mujeres.

El porcentaje de directoras en orquestas profesionales es del 4.3 % (de un total
de 744 orquestas), lo que significa que solo 32 orquestas cuentan con una mujer
almando. Este porcentaje aumenta al 9.3 % si se consideran solo las orquestas
estadounidenses, lo que indica que lamusica, almenos en términos de cantidad,
sigue siendo predominantemente masculina.



B. La influencia de la musica en la sociedad

“La musica esta en todas partes; lo Unico que tienes que hacer es escuchar.”
August Rush

La musica es un elemento fundamental en la vida de muchas personas y sigue
siendo relevante hoy en dia, ya que trasciende barreras culturales y sociales. Se
establece como un lenguaje que conecta a individuos de diferentes culturas,
paisesy creencias, permitiendo latransmisionde emociones y sentimientos que
facilitan una conexion emocional profunda.

Ancajima (2020) afirma que, desde el inicio de los tiempos, la musica ha influido
en los seres humanos. Se busca por diversas razones: para expresar
sentimientos, desahogarse, trabajar, relajarse o simplemente disfrutar del
tiempo con otros. Reyes (2023) menciona que la musica puede ser una poderosa
herramienta en el desarrollo personal, ayudando a mejorar el enfoque, tomar
decisiones mas claras y fomentar conexiones mas profundas con uno mismoy
con losdemas. Este arte ha estado presente en todaslas sociedades alo largo de
la historia, ejerciendo una gran influencia.

La musica a menudo refleja los valores, creencias y experiencias de una
sociedad, lo que ayuda a comprender la cultura e historia de diferentes
civilizaciones. También influye en las emociones, lo que ha llevado al desarrollo
de métodos como la musicoterapia, que busca mejorar el bienestar emocionaly
social. Ademas, la musica se utiliza para transmitir opiniones y sentimientos que
pueden ser dificiles de expresar con palabras.

Un estudio realizado por la Universidad de La Florida, mencionado por Ancajima
(2020), sugiere que la musica activa mas areas del cerebro que cualquier otro
estimulo. Por su parte, Sdnchez y Galindo (2023) de la Universidad del Rosario,
sefalan que este campo ha abierto nuevas lineas de investigacion, como la
"neuroestética", que evalla cientificamente las bases biolégicasy neurales de la
creatividad, la belleza y el amor, centrandose en la musica y la pintura. Se ha
confirmado que la musica puede provocar modificaciones cerebrales que
implican cambios en otros aspectos.



Encuantoalaconexidon de la musica con el cerebro, este puede tener unaumento
en la frecuencia cardiaca y respiratoria, diferentes modificaciones afectivas
dependiendo del género que se esté escuchando. La dopamina se libera en el
proceso de escuchar la musica eso sucede en dos casos uno siendo al escuchar
la musica preferida y otro tener la impresion de que el género, musica o cancidon
preferida sera reproducida en donde se esté. Aunque la musica no es
indispensable para la vida, proporciona un sentido, la hace agradable y esta
presente en muchas de las actividades cotidianas de la sociedad.

La musica en el ambito social ha servido como medio de comunicacién y
expresion artistica. Segun Ayala (2014), la musica tiene un gran impacto en la
sociedad, especialmente en la juventud ya que aqui es donde se encuentra ese
sentido de querer libertad y son los mas propensos a ser influenciados por los
nuevos estilos musicales. Esto trae consigo otro tema importante que es la
identidad que pueda causar tanto en una persona como en una sociedad, la Real
Academia Espafiola define identidad como “conjunto de rasgos propios de un
individuo o de una colectividad que los caracteriza frente a los demas”. Paredes
(2004) en su trabajo Mdusica y sociedad: La preferencia musical como base de la
identidad social analiza el punto de que, en primer lugar, la identidad siempre
lude a una subjetividad, es decir que solo se da dentro de la sociedad, en las
relaciones entre mente-cuerpo yyo-mundo. Llevando esto al segundo punto que
es eldiscurso que se pueda dar los significados que puedan tener para la persona
dependiendo de como se procese dentro del cerebro, que encimatambién puede
incidir en el desarrollo de practicasy autopercepciéon en el dambito de laidentidad
de cada persona.

Una identidad es una forma de ser lo cual esté relacionado con autidad (el modo
de ser) y la nosotridad (las relaciones interpersonales) llevando al ambito de la
musica a relacionarse con las identidades colectivas de ciertas formas. La
primera forma es por medio de volverse un “accesorio” ya que la musica
representa una identidad colectiva expresando una etnia, clase social, cultura
etc. La otra forma en la que se relaciona con estas identidades es por medio de
una identidad colectiva sobre la base de una preferencia musical, forma una
imagen, un consumo de tiempo y de dinero en la escucha de la musica.

La relacion de la musica con la sociedad ha llegado a tal punto que ahora se
considera un “accesorio” cuando en realidad es una relacidon entre unay la otra
quevan de lamano para seguir desarrollando ala sociedad. También se hadicho
que la escucha de las audiencias musicales masivas es resultado de una
manipulacidonideolégica, lo cual no es del todo incorrecto, pero su parte positiva
ha quedado en la oscuridad por todos los prejuicios que se han generado de esto



mismo. La musica es y seguird siendo uno de los motores que mueve a la
sociedady seguira presente en todo lo que se haga.

C. LamujerenlamusicaenelcontextoLatinoamericano

La participacién de la mujer en la musica latinoamericana es un tema de rica
diversidad y complejidad, que refleja las multiples facetas culturales, historicas
y sociales de laregion. A lo largo de los siglos, las mujeres han desempefnado un
papelfundamentalen la creacion, interpretacion y difusiénde la musica, a pesar
de enfrentar desafios significativos.

Historicamente, la musica en Latinoamérica ha estado profundamente
influenciada por diversas culturas indigenas, africanas y europeas que
conforman la identidad de la region. Las mujeres han sido participantes clave en
estas tradiciones musicales, transmitiendo conocimientosypracticas a través de
generaciones.

A nivel latinoamericano, la representacion justa en el ambito de la educacion
musical ha cobrado gran importancia en los ultimos afos. Las mujeres se
encuentran en un estado patriarcal que las ha vuelto invisibles. Una de las
principales exponentes de este tema, Green (2002), senala en su libro Exposing
the Gendered Discourse of Musical Education que “las mujeres y las nifias son
prominentes y exitosas en entornos educativos musicales, pero a menudo son
una pequefa minoria o incluso estdn completamente ausentes en muchos
ambitos profesionales de lamusica”. Por ello, es fundamentalentender como las
mujeres se insertan en la practica musical antes de abordar las cuestiones de
equidad en este campo.

En el articulo, Aiello (2021) cita que “Latinoameérica ha visto nacer un sinfin de
artistas mujeres que han marcado el pulso de las musicas regionales y
continentales. Desde diferentes géneros y generaciones, la mujer en la musica
latinoamericana ha tenido una fuerte presencia de trascendencia internacional.
En los ultimos anos, se hanllevado a cabo iniciativas paravisibilizara las artistas,
como parte de los movimientos feministas”. A nivel latinoamericano, las mujeres
han comenzado a dejar una huella significativa, contribuyendo con su talento,
dedicacién y vision a la formacidon de musicas y al enriquecimiento de la vida
cultural de las diferentes regiones.



Segun un listado realizado por “Los Angeles Times” en 2021, las mujeres mas
influyentes en la musica latinoamericana popular se listan a continuacion:

Fernandez (2004) menciona que Celia Cruz (1925-2003) es una de las mayores
exponentes musicales del siglo XX. Esta cantante cubana cobré popularidad en
la década de 1950 y ha sido apodada la “Reina de la Salsa”. A lo largo de su
carrera, realizé6 innumerables giras y conciertos por todo el mundo,
convirtiéndose en embajadora mundial de la musica cubana. Gand 23 discos de
oro, 5 premios Grammy, y grabé 70 dlbumes y 800 canciones. Se dice que “era
imposibleno bailary no sentirse contagiado por suinagotablevitalidady alegria”.

Otra de las exponentes mas reconocidas fue Mercedes Sosa (1935-2009),
cantante argentina folclérica y activista social y ambiental. Su primer disco
apareci6 en 1962, aunquehabia cantado desde muy jéven. Su dalbum Lavozde la
zafra “pretendia rescatar los valores estéticos de la musica folclérica y popular
del continente”. A partir de 1965, se convirtié en un simbolo de la lucha contra
injusticias sociales. Compuesto en ese contexto, su musica desafid las
prohibiciones de la dictadura militar, lo que la llevd al exilio entre 1979y 1982. Sin
embargo, a partirde 1980, sumusicacomenzod a ganaralin mas reconocimiento.
Mercedes Sosa, conocida como "La Voz de América", fue una artista con una
fuerte influencia del tango, jazzyrock. Sudefensadelahermandad delos pueblos
latinoamericanos le valié numerosos premios, incluyendo el Gardel y el Grammy
Latino. En 2008, fue nombrada Embajadora de Buena Voluntad de la UNESCO
(Fernandez, 2004).

Enel articulo Lanegra Sosa: Lavozde América Latina, Herdoiza (2023) sefnala que
Sosatuvo una mayorinfluencia en la musica de protesta que en la musica secular
o popular. Su compromiso socialy politico fue tan profundo que se convirtio en
uniconode laresistencia y lalucha por los derechos humanos en Latinoamérica.
A pesar de ser censurada y perseguida por el régimen dictatorial, continué
transmitiendo su mensaje. Su interpretacion conectaba de manera intensa con
su audiencia, lo que la llevd a realizar numerosas giras internacionales y ser
reconocida mundialmente. Sosa también abogé por los derechos humanos, la
preservacion de laslenguas indigenasy las costumbres ancestrales, enfatizando
la importancia de la diversidad culturaly la identidad de los pueblos originarios.
Por todo esto, Mercedes Sosa es recordada como un simbolo de esperanza y
union para los pueblos latinoamericanos, capaz de conectar con personas mas
alla de su pais, recordandoles los desafios y aspiraciones compartidos. A través
de su musica de protesta, dejé un mensaje de solidaridad, esperanza y



resiliencia, alentando a la poblacién a luchar por un mundo mas equitativo y
justo.

Ademas de Sosa, muchas otras mujeres han influido no solo en la musica
popular, sino también en el ambito académico.

La gran maestra argentina Violeta Hemsy de Gainza fue pianista y profesora de
fisica. Comenzé su educacion musical a los 6 afos en el conservatorio y se
graduo como Licenciada en Musica con especialidad en piano en la Universidad
Nacionalde Tucuman. Luego, continud sus estudios en Europay Estados Unidos.
Fue idedloga y presidenta del Foro Latinoamericano de Educacion Musical
(Fladem), ademas de miembro del directorio de la International Society for Music
Education (ISME). Cofundadora delSindicato Argentino de Educadores Musicales
(Sadem), tambiéndirigié la Coleccion Musicalde la Biblioteca Pedagdgica parala
Editorial Guadalupe y fue editora de los anuarios de ISME en espanol y de la
revista de la Asociacidon Argentina de Musicoterapia. Con mas de 30 libros
publicados, fue pionera en el campo de la musicoterapia. Segun Wagner (2023),
“fue una incansable estudiosa del desarrollo de la musicalidad como proceso
creativo, como vinculo y puente, como dimensidon energética transmisora de
afectos y como forma de desarrollar multiples capacidades humanas”™.

En Chile, Cora Bindhoff fue otra destacada pianista y educadora. Se centrd en
aspectos curriculares, técnicos, metodoldgicosy musicales en sulabor docente.
Fue profesora de piano en el Conservatorio Nacional de Musica de la Universidad
de Chile y tuvo la oportunidad de estudiar en prestigiosas instituciones de Chile,
Argentina, Bélgica y Alemania. Jugd un papel fundamental en la creacién del
Instituto Interamericano de Educacién Musical en 1960. Cora adoptd el método
Kodaly, el cual conocié personalmente, con el fin de salvaguardar la musica
folclérica tradicional. Esto se convirtié en un tema central en sus clases,
permitiendo que los estudiantes se familiarizaran con diferentes estilos
musicales y se formaran como seres cultos, sin necesariamente convertirse en
musicos profesionales. Para ella, era crucial que los nifos tuvieran contacto con
la educaciéon musical desde una edad temprana; como ella misma sehalaba,
“comenzar la educacién musical en el nivel secundario seria como iniciar la
construccion de un edificio por el segundo piso” (Montero, 2005).

Bindhoff observaba que, aunquela educacidon musicalera obligatoria en América
Latina, sufria una postergacion general en los programas educativos. También



notaba que la musica era la primera asignatura en sufrir pausas cuando otras
materias requerian refuerzo en las aulas. Esto la llevé a una intensa labor de
organizaciony gestion, ocupando diversos cargos en el Ministerio de Educacion
para mejorar la educacién musical en Chile, abarcando aspectos técnicos,
curriculares y de repertorio. Destacd no solo como educadora musical, sino
también como escritora. Sus escritos “reflejan la importancia que le atribuiaa la
musica como algo vivo en la educacién del nino” (Montero, 2005).

Uno de los géneros masimportantes y populares en Latinoamérica es la cancion
de protesta, definida por el diccionario de Cambridge (2024) como “una cancién
que expresa desaprobacidn, generalmente sobre un tema politico”. Segun
Medina (2022), “América Latina, una raza que lleva la musica y el ritmo en la
sangre, es un pueblo que ha encontrado en la cancidn una manera de expresar su
sentir, amor, pasion, pero también su dolor, opresion y realidad”. La cancion de
protesta surge como respuesta a la opresion gubernamental, buscando generar
conciencia sobre las injusticias sociales.

En su obra La cancidon es el remedio: Musica de protesta feminista y
Latinoamérica, Katia Rejon (2024) senala que este género se popularizd en los
afnos sesenta, coincidiendo con un Encuentro Internacional de la Cancidn de
Protesta en Cuba, donde se definid como “un arma de servicio al pueblo”. Este
género cobrd fuerza ante las diversas dictaduras de la época, representando
resistencia y lucha contra la opresiény la censura. Una de las principales figuras
de este movimiento fue Mercedes Sosa, cantante argentina y militante del
peronismo, quien, tras el golpe militar de 1976, fundé el movimiento Nuevo
Cancionero. Esto la llevé a estar en la lista negra, con sus discos prohibidos, y
tuvo que abandonar el pais dos afios después.

Al igual que Argentina, el resto de Latinoamérica también enfrentd dictadurasy
problemas de gobierno. Rejon (2024) destaca que, en el momento de la
popularizacion de este género, faltaba representacion femenina. Sin embargo,
“hoy, quienes protagonizan la musica de protesta en América Latina son ellas”.
Cadavez hay mas mujeres que representan tanto ala juventud como a laidea de
libertad a través de la musica. Entre los 10 artistas latinoamericanos mas
destacados en este género se encuentran Julieta Venegas, Mon Laferte y Natalia
Lafourcade (Guzman, 2020).



Julieta Venegas, aunque es una representante de la musica popular, no se ha
distanciado de la protesta. Ha compuesto canciones como Mujeres, que refleja
el descontento de las mujeres hacia una sociedad machista, y Explosion, que
aborda eltema de las desapariciones.

D. Mujeres referentes en el campo de la musica y la
educacion musical en Guatemala entre los siglos XVII-
XIX

En la historia de Guatemala, las mujeres han tenido un papel fundamental en el
desarrollo y preservacion de la musica y la educacion musical. A pesar de las
limitaciones sociales y culturales que enfrentaron, estas mujeres lograron
destacarse como intérpretes, compositoras, educadoras y promotoras de la
cultura musical en el pais.

En esta seccion se explorara la trayectoria de algunas de las mujeres mas
importantes que contribuyeron al campo de la musicayla educacién musical en
Guatemala entre los siglos XVII-XIX.

Ya que la informacion sobre estos siglos es algo dificil de conseguir, se consulté
la inteligencia artificial (ChatGPT y Gemini). Si bien no hay mucha mas
informaciéndisponible sobre estas mujeres, vale la pena mencionar sus aportes
dentro de la musica en Guatemala a lo largo de su historia. Estas mujeres se
desarrollaron en el ambito religioso, donde podian tener un mayor impacto e
influencia en la sociedad.

Comenzando con sor Maria Josefa Zapata (siglo XVIl), una monja franciscana que
se destacé como compositora de musica religiosa, cuyas obras se caracterizan
por su belleza melddica y profundo contenido espiritual.

En el siglo XVIIl, encontramos a varias mujeres que tuvieron un impacto
significativo como musicas y educadoras en Guatemala. Una de ellas es dona
Maria Micaela Aedo de Vélez, pianistay cantante virtuosa que se presenté en los
principales escenarios de la Ciudad de Guatemala. También fue una importante
mecenas de las artes, apoyando a muchos musicos guatemaltecos.

Maria Josefa Cabrera (1745-1821), conocida como "la Madre Cabrera", fue una
destacada organista, compositoray educadora musicalen la ciudad de Antigua



Guatemala. Dirigié el coro de la Catedral y ensendé musica a nifas y jovenes,
contribuyendo significativamente a la formacion musical de las mujeres de su
tiempo.

Josefa Ursula de Ledn (1772-1842) fue una virtuosa pianistay compositora cuyas
obras sacras y seculares se interpretaron en las principales iglesias y eventos
sociales de la ciudad de Guatemala. Tambiénimpartié clases de pianoy canto a
jovenes de la alta sociedad.

Al llegar el siglo XIX, elimpacto de estas mujeres no cesa, sino que crece. En este
periodo, encontramos a Dofa Josefa Ortiz de la Pefa, educadora musical que
fundé una de las primeras escuelas de musica para nifas en Guatemala. Su
método de ensefanza innovador contribuyé a la formacién de varias
generaciones de musicos guatemaltecos.

Dona Maria Teresa Vasquez (siglo XIX) fue una compositora de musica popular
guatemalteca. Sus canciones, basadasen la tradicionfolclorica del pais, gozaron
de gran popularidad entre el publico. Mas tarde, Petrona Rosalia Mazariegos
(1815-1881), poeta, compositora y educadora, dedicé su vida a la ensefanza
musicaly a la promocion de la cultura guatemalteca. Fundd una escuela de
musica para ninas en la ciudad de Guatemala, donde ensefnd piano, canto y
solfeo, ademas de componer canciones infantiles y piezas para piano utilizadas
en las escuelas del pais.

Dolores Petrona Barrientos (1825-1901) fueuna destacada soprano de coloratura
que triunfé en los principales escenarios de Europay América Latina. Su talento
la convirtié en un icono de la cultura guatemalteca y una inspiraciéon para las
mujeres artistas del pais.

Finalmente, se puede mencionar aJosefa Emilia Joaquina Machuca (1843-1919),
reconocida como una de las primeras pianistas profesionales de Guatemala.
Ofrecié numerosos conciertos en el paisy en el extranjero, y también impartié
clases de piano a estudiantes de todas las edades y niveles.

Pararecopilarinformacion sobre estas mujeres, se consulté inteligencia artificial,
asi como la Biblioteca Nacional y la Biblioteca de la Universidad del Valle. Se



encontraron libros como Creaciéon musicalen Guatemala (Dieter Lenhoff, 2005),
La musica en Guatemala: Algunos musicosy compositores (J. Eduardo Tanchez,
1987), Historia de la musica en Guatemala (Rafael Velasquez, 1950) y Datos
histdricos de la musica en Guatemala y minibiografias de algunos musicos y
compositores (). Eduardo Tanchez, 1978). De estos textos se extrajo informacion
valiosa, organizada por orden de publicacién.

En el libro de Dieter Lenhoff, Creacion musical en Guatemala (2005), se hace
referencia no solo a maestras, sino también a tendencias como las musicas
italianas, que abrieron oportunidades para mujeres que tradicionalmente no
podiancantaren laiglesia. Mas adelante, menciona a Hilda Cofifio, quien en 1984
produjo un disco del cantante Sergio Ivan titulado Qué locura enamorarme de ti,
incluyendo algunas de sus propias canciones. Ainicios del siglo XX, se observa la
participacion femenina en diversas agrupaciones, comenzando por Casablanca,
una big band dirigida por el percusionista Carlos Gémez y la pianista Carol
Rodriguez Ayau.

Siguiendo esta linea, Lucia Martinez Sobral de Sdenz de Tejada (1888-1965) se
encuentra entre las primeras educadoras musicales de este siglo. Fue pionera en
la utilizacién de la radio y la televisidon para difundir programas educativos, como
Dramatizando aprendemos y Cantos y rondas infantiles, que tuvieron gran
aceptacioén y fueron calificados como “el delirio de los nifios” (p. 311). También
se menciona a Dolores Batres de Zea (1920-1977), quien, ademas de ser
educadoray directora de coro, se destacé como compositora de musica coral.

Actué como solista de la Opera Nacional en los afios posteriores a la Revolucion
de 1944 y fue una de las fundadoras del Coro Guatemala. Méas adelante,
establecid y dirigié el famoso coro Arrullo. Durante su tiempo de servicio musical
a los ninos, publicé sus propios arreglos de canciones tradicionales que
enriquecieron el repertorio de la musica escolar. Varios de estos cancioneros
fueron premiados en Guatemala y Quetzaltenango. También es importante
mencionar a Luz Pilar Natareno, Berta Omery de Tanchez y su hija Omeritza
Tanchez de Molina, autoras de canciones infantiles y escolares (p. 313).

En el ambito artistico, entre las primeras cantautoras, se encuentra Clara Elena
Cuellar (1907-1993), quien fue cantante y guitarrista desde nifia. En sus
composiciones, hacia alusién a la belleza de los paisajes y pueblos de
Guatemala. A partir de 2001, se continuaron desarrollando programas de radio,
siendo uno de los masdestacados Barroco de dos mundos, escrito y dirigido por



la maestra Cristina Altamira y difundido por Radio Faro Cultural del Ministerio de
Cultura. Este programatenia como objetivo divulgar los nuevos descubrimientos
de musica iberoamericana de los siglos XVIl y XVIII.

En La musica en Guatemala: Algunos musicos y compositores, Tanchez (1987)
presenta una lista de mujeres influyentes y exitosas en el ambito artistico en
Guatemala. Algunas de ellas también son mencionadas en el libro del maestro
Lenhoff, aunque con mayor detalle en este texto.

La primera mujer de esta lista es Lucia MartinezSobral de Sdenz de Tejada (1888),
conocida como Tita Corina. Fue una destacada maestra de educacion musicaly
compositora de obras teatrales para ninos. Realiz6 sus estudios en el
Conservatorio Nacional de Musica y trabajé en educacién durante mas de 30
afnos, como maestra de danza, gimnasia y ciencias naturales en instituciones
publicas y privadas. Laboré en laradio T.G.Wy fundd el canal 8 de televisidn, el
primero en Guatemala. Su legado incluye numerosas canciones para nifios,
recogidas en colecciones como Cantos y rondas infantiles y Dramatizando
aprendemos, asi como canciones inéditas en forma de zarzuelas y comedias
infantiles. La Asociacién de Maestros de Educacién Musical creé la orden “Tita
Corina” para otorgarla a maestros jubilados.

A Tita Corina le sigue Maria Cristina Larraondo Hillerman viuda de Gutiérrez
(1904), reconocida maestra de educacion musicaly compositora. Comenzé su
educacion musical en 1921, siendo alumna distinguida de Isabel Padilla
(pianista). Maria trabajoé en el Instituto Normal para Seforitas Centroamérica
(INCA) como profesora de canto y musica hasta su retiro en 1968. Durante su
carrera, compuso muchos corales para nifios en diversos géneros musicales. Fue
galardonada por su labor, destacandose como socia honoraria de lo que antes
era la Unidn Musical de Guatemala (hoy la OSN) en reconocimiento a su
“entusiasmo por el arte musical” (p. 134-135).

Clara Elena Cuellar Garcia (1907), mencionada en Creacion musical en
Guatemala,fueuna cantantey guitarrista de renombre que comenzé a componer
a los 9 anos, basando sus letras principalmente en los paisajes de Guatemala.
Tuvo a su cargo distintos programas en la Radio Nacional y en radiodifusoras
privadas, ytambién formo parte de duetos y trios que deleitaron a la juventud.

Una de las educadoras musicales mas reconocidas de Guatemala fue Dolores
Batresde Zea (1920) a quien Tancheztambién mencionaensulibro. Zea se dedicd



a la educacién musical fundando grupos corales como Coro Arrullo, Coro
Guatemala, Cancionero Nacional y Coro de Bellas Artes, los cuales también
dirigi6. Compuso musica para estudiantes de todos los niveles y coros
profesionales, cultivando el ritmo nacional “guarimba” como también la musica
ligera. A nivel de interprete fue solista en la Opera Nacional a nivel nacional e
internacional. Por parte de la AGAYC, fueron grabadas algunas de sus
composiciones, aunque por su lado también grabo canciones para nifios.
Escribié colecciones de coros escolares y una antologia de la cancion infantil
guatemalteca, le fueron otorgados homenajes y galardones de los cuales se
puede destacar el galardén Marimba de Oro por parte de la Agayc, en su lecho de
enferma.

En 1927 nace Margot Urrejola, quien estuvo involucrada en otros ambitos
artisticosfuera de laeducacién musical, pero quien tuvo muchainfluencia dentro
del area comercial y como compositora. Ha ganado el primer lugar dos veces en
concursos propuestos por la AGAYC, asociacién dentro de la cual también ha
formado parte de algunas juntas directivas, asi como secretaria. Aparte de sus
labores como musica, es propietaria y directora de una academia de
mecanografia en Villa Nueva.

Luz Pilar Natareno Cruz (1935), previamente mencionada en el libro del maestro
Lenhoff, fue maestra de educacion primaria urbana trabajando como profesora
de grado en escuelas nacionales. A lo largo de su educacion recibié cursos de
cantoy musicalen el Instituto Normal para Seforitas de Occidente de maestros
como Rodolfo Bethancourt yHoracio Ozaeta Méndez. Era adicta ala composicion
musical, poesia y literatura, llego a ganar el primer lugar en concursos de
composicion musical.

La siguiente mujer en esta lista es Berta Omery Garcia Burgos de Tanchez (1937)
maestra de educacion primariatanto en lo rural como en lo urbano, profesora de
segunda ensenanza (especializada en artes plasticas) y compositora, aparte de
lo académico en el ambito artistico tocaba mandolina, guitarra, acordedn, piano,
ademasde ser cantante. Tuvo formacion musical en distintas entidades como la
Escuela Primera para Nifias de Chimaltenango, la Escuela Normal Rural, la
Escuela Normal para Maestros de Educacion Musical, la Universidad Auténoma
de San Carlosy la Universidad Mariano Galvez. Se dedicé también a la ensefianza
musical en establecimientos nacionales y privados en todos los niveles
educativos. Dentro de los establecimientos en los cuales trabajd, organizé y
dirigié coros polifénicos, formando parte también del Coro Arrullo con el cual
dieron conciertos por Guatemalay México. En la Agayc tambiéntuvo una posicion
importante, después de 40 afnos de existencia del rol de presidente, fuela primera
mujer en tomar cargo de esto, puesto en el cual alcanzo distintos logros como



conseguir la frecuencia en la cual operaria la radio Agayc, el Parque Sonoro, dejé
obra material, asi como una considerable economia. El 3 de octubre de 1987, el
Primer Festival Nacional de la Cancion Guatemalteca fue bautizado con su
nombre. Tres dias mas tarde, la Agayc le rindié un homenaje en el cual le fue
entregada una plaqueta significativa en el Gran Teatro con motivo del Dia del
Compositor Nacional y por ser la Unica mujer que ha formado parte de la Junta
Directiva de la Asociacion. Berta fundé y fue la primera presidenta de la
Fraternidad Chimalteca, por lo que recibid una distincidnel 16 de octubre de ese
afo. Durante todo este tiempo, tuvo la posibilidad de componer canciones
escolares y populares, fue de las primeras que les fue impreso un volumen en el
Ministerio de Educacion.

Las mujeres referentes en el campo de la musica y la educacién musical en
Guatemala entre los siglos XVII-XIX dejaron un legado invaluable para el pais. Su
trabajo contribuyé a enriquecer la vida cultural de Guatemala y abrir nuevas
oportunidades para las mujeres en el campo de las artes.



ILMUJERES MAS INFLUYENTES Y SUS APORTES EN LA MUSICA
EN LOS SIGLOS XX-XXI EN GUATEMALA

En la historia musical de Guatemala, numerosas mujeres han dejado una huella
significativa, enriqueciendo y diversificando el panorama sonoro del pais. Segun
Roldan (2022), algunas de estas influyentes son las siguientes:

Una de las figuras mas destacadas es Maria José Morales de Chang (1982),
soprano guatemalteca reconocida por sutalento y sucontribucion a la educacion
musicalde jévenes en el pais. Comenzo sus estudios en canto popular, pero en
2009 descubrié su pasion por el canto lirico y debuté en la 6pera Luisa Fernanda.
Ese mismo afo, juntoasu esposo Mario Chang, fundé Querido Arte, un programa
que combina épera con orquesta. Actualmente, Maria José forma parte del
programa Cohort de The Global Leaders Program y es Chief Executive Officer
(CEO) de Querido Arte. Ademas, ha sidoreconocida como unade las 100 mujeres
mas poderosas de Centroameérica por la revista Forbes (Koo, 2022).

Yahaira Tubac (2009), pianista indigena de origen maya kaqchikel, comenzé a
estudiar piano a los dos afios y medio, y a los cuatro ya seguia el método Suzuki,
ensefado por su padre, quien es musico. Ha viajado por Centroamérica
interpretando obras de grandes compositores como Mozarty Beethoven (Aroche,
2023).

Un informe de Andrea Meza (2023) para Soy502 menciona a otras mujeres
influyentes en el ambito musical en Guatemala, como Gaby Moreno, Sara
Curruchich y Stephanie Zelaya.

Gaby Moreno (1981) es cantautora, guitarrista y productora guatemalteca que ha
tenido un gran impacto en la industria musical internacional. A los siete afos,
comenzo clases de canto con la maestra Maria Prado de Bolanos, y a los diez se
presenté en un escenario por primera vez. Desde joven, abrié conciertos para
artistas como Ricky Martin y Magneto. Aunque inicialmente se destacé en el
saxofdn, decidid estudiar guitarra. A los 17 afos firmd su primer contrato con
Warner. En 2012, colaboré con Ricardo Arjona en una de sus canciones mas
exitosas, lo que le valié el Premio Latin Grammy a la Mejor Artista Nueva en 2013,
convirtiéndose en la primera mujer en recibir este galardon. También ha
participado como artista de doblaje, prestando su voz a personajes como
Marlena en la serie Elena de Avalor de Disney. En 2020, condujo los premios Latin



Grammy, siendo la Unica guatemalteca en hacerlo, y se convirtié en productora
musical para el disco de la artista Omara Portuondo (Aroche, 2021).

Otra influyente es Sara Curruchich (1993), la primera cantautora indigena
kaqgchikel. Desde pequefia, recibi¢ influencia musical de sus padres, su padre
tocaba la guitarray su madre cantaba. A finales de 2011, comenzd a componer
canciones que narran la historia de su familiay su pueblo. Ese mismo ano,
estudiaba musica en la Escuela Normal para Maestros de Musica Jesus Maria
Alvarado y se gradud en 2012, comenzando su carrera musical. Fue invitada al
Konzert Zum Ende Der Zeit junto a la orquesta Filarménica de Dresde, en el marco
del cambio de la era maya. También particip6 en el Festival del Centro Histérico
en la Ciudad de México en 2014, nuevamente acompahada porla Filarmodnica de
Dresde en el Palacio de Bellas Artes. Gané el Premio a Artista Revelacion del Ano
en los Premios Estela en 2017. “Ser mujer maya kaqchikel y artista es, en si
mismo, una declaracién politica, pero también un gesto radical hacia la vida”
(Curruchic citada en Aroche, 2022)

Stephanie Zelaya (1996) es una cantante guatemalteca queinicid suviaje musical
a una edad temprana. Se formo en canto con la maestra Angélica Rosay a los 16
anos descubrié su pasién por la composicién, lo que la llevd a crear sus propias
canciones. Obtuvo un Associate Degree en Vocal Performance en el Musicians
Institute, inspirada por su abuelo, y ha asistido a programas cortos en
instituciones reconocidas como Berklee College of Music, Manhattan School of
Music e Instituto Vocal de Miguel Manzo. Ademas de su carrera musical, es
licenciada en Administracion de Empresas con especializacién en
Emprendimiento. Ha sido seleccionada como una de los 50 jovenes lideres en
Iberoamérica y nombrada Artista del Afo por la Societd Dante Alighieri. En los
Premios Arcoiris Maya, fue nominada como Mejor Artista Nueva y, en el Dia de la
Mujer, reconocida como unadelas 10 mujeres mas influyentes en Guatemala. Ha
realizado conciertos en Estados Unidos y Centroamérica, y ha sido invitada por
TEDx para hablar sobre su historia y musica, motivando a otros a seguir sus
suenos (Leslie, 2017).

En Guatemala.com, Leslie Garcia (2023) destaca a otras mujeres influyentes en
el ambito musical, como Rebeca Lane, Camila Orantes, Adriana Gonzales y
Dominique Hunziker.



El rap no es un género comunmente asociado con mujeres, pero artistas como
Rebeca Lane (1984) han roto ese estereotipo. Rebeca es una cantautora de rap
guatemalteca cuyo nombre rinde homenajeasutia, desaparecida por el gobierno
militaren 1981 debido a su militancia politica. Desde joven, se ha involucrado en
la recuperacién de lamemoria histéricay ha sido activista en organizaciones que
luchan por los derechos de las personas desaparecidas. Su interés por el
feminismo crecié al participar en movimientos sociales, donde noté la escasa
representacion y liderazgo femenino. Ha viajado por el mundo impartiendo
talleres y presentaciones, participando en festivales internacionales. Fundadora
del proyecto Somos Guerreras, que empodera a mujeres a través del hip hop,
también es escritora, habiendo publicado poemas en revistas latinoamericanas
y en su blog Mujeres de bolsa grande y zapatos bajos. Ademas, es sociologa
especializada en culturas urbanas e identidades juveniles, especialmente en la
cultura hip hop, y ha realizado giras por México, Dinamarcay Alemania (Leslie,
2017).

Camila Orantes (1999) es una joven cantante guatemalteca que, a sus 25 afnos,
esta impactando a muchas adolescentes que desean dedicarse a la musica. En
2018, lanz6é suprimersencillo Solotuya, dando sus primeros pasos en la industria
musical latinoamericana. Desde nifia supo que queria dedicarse a la musica, ya
los 15afnos comenzd arecibir formaciéntanto en Guatemalacomo en el Summer
Program de Berklee College of Music en Boston. Ha cantado en escenarios a nivel
latinoamericano y colaborado con artistas internacionales como Carlos Baute.
Camilaha expresado su deseo de seguir grabando, componiendoy expandiendo
su carrera a otros paises: “Mi desafio mas grande sera comenzar a moverme
internacionalmente” (Morello, 2019).

Adriana Gonzales (1991) es una soprano lirica guatemalteca reconocida a nivel
internacional. Se gradud de la Universidad del Valle como Profesora de
Ensenanza Media en Musica y obtuvo un Baccalaureatus in Artibus en Mdusica,
recibiendo clases de la reconocida maestra Isabel Ciudad-Real.

En 1927 nacié Margot Urrejola, quien, aunque estuvo involucrada en otros
ambitos artisticos, tuvo una gran influencia en el area comercial y como
compositora. Ha ganado el primer lugar en dos ocasiones en concursos
organizados por la AGAYC, asociacion en la que ha formado parte de algunas
juntas directivas y ha sido secretaria. Ademas de sus labores musicales, es
propietaria y directora de una academia de mecanografia en Villa Nueva.



Luz Pilar Natareno Cruz (1935), previamente mencionada en el libro del maestro
Lenhoff, fue maestra de educacidén primaria urbana, trabajando como profesora
de grado en escuelas nacionales. A lo largo de su formacidn, recibidé cursos de
cantoy musica en el Instituto Normal para Seforitas de Occidente, de maestros
como Rodolfo Bethancourt y Horacio Ozaeta Méndez. Era apasionada por la
composicion musical, la poesiay la literatura, y llegd a ganar el primer lugar en
concursos de composicion musical.

La siguiente mujer en esta lista es Berta Omery Garcia Burgos de Tanchez (1937),
quien fue maestra de educacion primaria tanto en areas rurales como urbanas,
ademas de profesora de segunda ensefnanza especializada en artes plasticasy
compositora. Aparte de su labor académica, tocaba la mandolina, guitarra,
acordeén y piano, ademas de ser cantante. Recibié formaciéon musical en
diversas instituciones, incluyendo la Escuela Primaria para Nifas de
Chimaltenango, la Escuela NormalRural, la Universidad Autdnoma de San Carlos
y la Universidad Mariano Galvez. Se dedicé a la enseflianza musical en
establecimientos nacionalesy privados en todos los niveles educativos. Organizo
y dirigié coros polifonicos y formo parte del Coro Arrullo, con el que ofrecid
conciertos en Guatemalay México. En la Agayc, fue la primera mujer en ocupar el
cargo de presidenta después de 40 afos de existencia, logrando importantes
avances como conseguir lafrecuencia paralaradio Agaycy establecer el “Parque
Sonoro”. El 3 de octubre de 1987, el Primer Festival Nacional de la Cancidn
Guatemalteca fue bautizado con su nombre, y tres dias después, la AGAYC le
rindié homenaje, entregandole una plaqueta significativa en el Gran Teatro con
motivo del Dia del Compositor Nacional. Berta fundd y fue la primera presidenta
de la Fraternidad Chimalteca, recibiendo una distincién el 16 de octubre de ese
ano. Durante su trayectoria, compuso canciones escolares y populares, siendo
una de las primeras en ver impresos sus trabajos en el Ministerio de Educacion.

Las mujeres referentes en el campo de la musica y la educacién musical en
Guatemala entre los siglos XVIl y XIX dejaron un legado invaluable para el pais. Su
trabajo enriquecié la vida cultural de Guatemala y abrié nuevas oportunidades
para las mujeres en el ambito de las artes



A. El rol de la mujer en el proceso de ensenanza-
aprendizaje en el area musical en Guatemala

Rodriguez (2014), en su tesis Musica como estrategia facilitadora delproceso de
ensefianza-aprendizaje, menciona que “todos los educadores y educadoras,
como agentes de cambio, tienen el desafio de facilitar el aprendizaje de sus
alumnos, utilizando una serie de estrategias para maximizar la capacidad de
aprender. Estas estrategias les permitiran enfrentar exitosamente nuevas
demandas de aprendizaje en el futuro”.

Marta Bolanos dePrado (1897-1963)fueuna delas docentes masreconocidas en
Guatemala. La maestra Prado fue actriz, artista, directora de teatro y maestra de
canto, convirtiéndose en un simbolo de la docencia artistica. En 1919, participd
en una zarzuela que le valié el apodo de “la Gatita Blanca”. Inici6 sus estudios de
arte dramatico con la maestra Adriana Saravia de Palarea, y las representaciones
que realizaba se llevaban a cabo primero en casa de Jesus de Quindénezy luego
en el Teatro Renacimiento. En 1923, fundé el “Grupo de Ninos Artistas”, que se
transformdé en la Compania deTeatro Nacionallnfantilen 1931.En 1937, también
fue fundadora delradioteatro infantil de Radio TGW (Mendoza, 2019).

Comoartista,acompandé alCoro Arrullo tocando el piano, durante 1933 compuso
melodias, actud en peliculas guatemaltecas las cuales mas tarde en 1962 la
harian ganar la Orden del Quetzal y el Premio Cinematografico José Milla. En su
honor, en 1993 se cred la Orden Presidencial que lleva su nombre, entregada a
quienes destaquen en la docencia artistica. La primera acreditadora de esta
orden fue la hija de Marta (Marina Prado) por continuar la obra iniciada por su
mama (Parada, 2020)

La Dra. Ethel Marina Batres (1963) es educadora musical e investigadora.
Graduada como Magister Artium en Literatura Hispanoamericana, licenciada en
Letras, rofesora de Literatura, maestra de Educacién Musical, Maestra de
EducacionPrimariay maestra de Educacion Pre-primaria; cuenta con estudios de
doctorado en Investigacion Social, es también maestra de Educacién Musical,
maestra de Educacidn Primaria y maestra de Educaciéon Pre-primaria, asi como
investigadora. La vocacién de ser docente fue trasladada desde sus padres, su
padre interpretaba la guitarra y su madre cantaba, a los 12 afnos definid su
vocacion de maestra atendiendo actividades de laiglesia. Alos 17 grabd su primer
casete, que dio paso a su metodologiay a su herramienta didactica, basada en
combinar historiascon musica. En 1992 fundo el programa jViva La Musica! con
el fin de mejorarla educacion musicalen Guatemala. Dirigié también el Programa



de Iniciacidn Musical Infantil (PIMI) del Conservatorio Nacional de Mdusica
German Alcantara. Fue catedratica y directora de la Escuela Normal para
Maestros de Educacion Musicallesus Maria Alvarado, en la ciudad de Guatemala
y docente en las Universidades Mariano Galvez y Rafael Landivar, en Literatura,
Arte y Mdsica. Es autora de 24 libros, 31 CD para nifios, asi como coautora de 25
libros mas. Tiene una extensa carrera como educadora musical lo cual la ha
llevado a recibir muchas distinciones por su trabajo en el area educativa, como
por ejemplo la Orden Presidencial Francisco Marroquin' a educadores
destacados en Guatemala (Hernandez, 2019). Durante una platica que se tuvo
con la maestra, mencioné que también ha tenido la oportunidad de asistir a
cursos, congresos y seminarios en México, Venezuela, Argentina, Cuba, Espana,
Chile, Brasil, Puerto Rico y Estados Unidos como asistente, tallerista y/o
conferencista, frecuentemente, estas entidades por las que es invitada con
universidades, escuelas de musica, conservatorios y entidades musicales.
Dedica suvida a la ensefianza musical a todos los niveles educativos y es unade
las representantes mas importantes de estos tiempos.

Como educadoras mas reciente es importante mencionar a Gabriela Corleto
flautista guatemalteca, asi como educadora. Es egresada de la Universidad del
Valle (Profesorado en Mdusica), la Universidad Galileo (Licenciada en Mdusica con
Especializaciéon en Flauta Traversa) y la Escuela Superior de Arte. Obtuvo su
formacién musicaldelConservatorio Nacionalde Musica German Alcantara, esto
la llevo a poder ser maestra de musica a nivel medio en la Escuela para Maestros
de Educacion MusicalJesus Maria Alvarado. Mas adelante, dado a sus talentos le
fue ofrecida una beca para ir a estudiar a la Universidad de Nuevo México en
Estados Unidos. Conel pasode los anos, suinstrumento y la musicala llevaron a
dedicarse por completo a este campo contribuyendo en todo lo que se podia al
mismo tiempo participando como solista con orquestas y agrupaciones a nivel
nacional e internacional. En el 2013 particip6 en desarrollar la flauta en el paisy
colabord en la produccion del disco Flautista y Tunel el cual es un libro
compuesto de 10 composiciones para flauta. Actualmente, forma parte del
quinteto Brisante asi como de la Orquesta Sinféonica Nacional en donde esta a
cargo del archivo de esta institucion.

Seguida por la maestra Corleto, también se pude encontrar a la maestra Rosse
Aguilar (1984). Es exalumna de la Universidad del Valle de Guatemala. Rosse es
saxofonista, cantante, educadora, compositora, autora y arreglista.
Actualmente, labora como directora académica de la Facultad de Musicay Artes
de laUniversidad Da Vinci de Guatemala. En su carrera de educadora musicalha
fundado escuelas de musica contemporaneas como Atempo e Innato, asi como
programas educativos relacionados con el jazz para instituciones como el IGA, la
embajada de EE. UU., Alemania, Japon e Israel. También ha sido catedratica de



saxofén en el Conservatorio Nacional de Musica German Alcantara y la Escuela
Superior de Artes de la Universidad de San Carlos de Guatemala. Es artista para
las marcas Vandoren France y BG France. Ademas de su carrera en la docencia,
es solista y forma parte del cuarteto Imox Jazz, con quienes ha grabado cuatro
producciones y realizado presentaciones en vivo en Centroamérica (Bio, 2018).

Otra docente musical destacada es Aleida Pinén, mencionadaen la paginade la
reconocida Radio Butia (2022). La maestra es educadora musical, autora y
cantautora, con una coleccidon de nueve cuentos y un poema. Fue maestra en la
Escuela Normal de Musica y estudiod en la Facultad de Musica de la Universidad
DaVinci.lmpartié clases aninosde1 a4 anos, utilizando herramientas didacticas
y su imaginacion para mantener su atencion. En 2022, fue reconocida como
antiglena, y actualmente esta retirada de la educacion musical.

Maria Isabel Ciudad Real, quien ha impactado a muchos musicos a nivel
nacional, es pianista, compositora, directora de orquesta y educadora. Segun la
pagina de la Universidad Mesoamericana, es graduada del Conservatorio
Nacional de Musica, donde obtuvo el Bachillerato en Arte con especializacion en
piano. También obtuvo la Licenciatura en Artes Musicales en la Universidad de
Michigan, Estados Unidos, y realiz6 estudios de musica para peliculas en Siena,
Italia. En 1996 fundé la Orquesta Sinfonica Juvenil Jesus Castillo y, dos afios
después, fue la primera mujer en dirigir la Orquesta Sinfénica Nacional. Ha
dirigido la Orquesta Sinfénica de Mérida (Venezuela) y la Orquesta Antonio de
Sucre. En 1999 asumi¢ el cargo de directora del Departamento de Musica de la
Universidad del Valle, donde actualmente labora. Ha recibido reconocimientos
como compositoray una mencién honorifica en el Premio Mujer Avon 2002.

Es importante mencionar a Elvira Castillo de Sazo, quien cuenta en un blog
personal, que comenz6 su carrera musicaltocando piano. Tras una operacién de
manos, no pudo continuar, pero aprendid a tocar guitarra y clarinete. Se graduo
de la Universidad del Valle con un BA en Mdusica, Licenciatura en MUsicay un MA
en Docencia Superior. Estudié un Master of Music in Music Education en la
Universidad de Oregdn. Al regresar, fue contratada por la UVG, donde ensefnd
durante 17 anos. Actualmente, escribe libros musicales para nifios y trabaja en
otros proyectos personales (Sazo, 2024).



IV.REFLEXION

A. Discusion de los hallazgos sobre el impacto e
influencia de las mujeres en la cultura musical de
Guatemala

En este trabajo, se estudié el protagonismo de la mujer en el proceso de
ensefianzay desarrollo musicalen la Ciudad de Guatemala durante los siglos XX
y XXI. Para recopilar datos, se realizaron entrevistas a maestras influyentes en el
ambito educativo y artistico a nivel medio. Los resultados de estas entrevistas
mostraron un creciente interés en el estudio del papel de las mujeres en lamusica
guatemalteca, revelando una rica y diversa historia de mujeres que han dado
forma a la cultura musical del pais. Sin embargo, su contribucién ha sido a
menudo pasada por alto o minimizada.

Se llevaron a cabo entrevistas de diez preguntas, tanto generales como
especificas, sobre la influencia de las mujeres en la historia de la musica y su
reflejo en la sociedad actual. Se entrevistd a nueve maestras e intérpretes
reconocidas en la Ciudad de Guatemala, todas con un impacto significativo en el
ambito artistico y educativo musical.

Las maestras entrevistadas incluyen a Lic. Maria Isabel Ciudad Real (UVG), Lic.
Mayra Castillo (UVG), Lic. Telma Diaz (UVG y OSN), Lic. Rosse Aguilar (UDV), Lic.
Gabriela Corleto (OSN), Lic. Kimberly Flores (Coro Nacional de
Guatemala/Querido Arte), maestra Yara Contreras (alumna UVG), doctora Ethel
Batres y maestra Aleida Pinén. Ellas compartieron sus perspectivas sobre
diversos temasy sus experiencias en el mundo de la musicayel arte.

Los criterios abordados durante las entrevistas fueron los siguientes:

1. Cambios culturalesy tecnolégicos que influyeron en el
area musical

Segun Morandeira (2018), en el articulo titulado Mdsica, educacion y nuevas
tecnologias: Fundamentospedagdgicosde larelacion. Educacion ‘por’la musica
en la formacidn adulta universitaria a través de las TIC, se destaca que en la



actualidad hemos dejado de estar aislados en nuestras realidades y paises para
comenzar a “movernos en el planeta” mediante la virtualidad. Este acceso a
informacién diversa es fundamental, aunque es importante entender que la
tecnologia es un medio y no un fin. Esto ha afectado y beneficiado tanto a la
educacion musical como a la educacion en general.

Los cambios culturales y avances tecnolégicos han impactado
significativamente los métodos pedagdgicos y la formacion de los nuevos
docentes. Todas las entrevistadas coincidieron en que estas herramientas son
Utiles tanto para los educadores como para los estudiantes, facilitando el trabajo
y haciendo las clases mas interactivas. Sin embargo, es importante considerar
que, en el siglo XX, estos cambios no ocurrieron de manera uniforme; aun en el
siglo XXI, muchas personas carecen de acceso a un ordenador o a un teléfono
inteligente.

Se puede concluir que la tecnologia se esta integrando de manera gradual, pero
es fundamental distinguir entre usar la tecnologia como herramienta de
ensefanza y dejar que esta ensefe por si sola. Es un canal adicional, un
mecanismo mas en el proceso educativo. Sinembargo, hay quienes seresisten a
la inclusién de nuevas estrategias y herramientas en sus métodos de ensenanza,
mientras que otros aprovechan estas innovaciones. El uso de la tecnologia
deberia ser parte integral de la educaciéon en general, ya que ofrece una vision
mas amplia de lo que esta sucediendo en el ambito educativo y artistico a nivel
mundial.

2. Experiencia personal en la educacion e interpretacion

Comodocentes, todas las experiencias y aprendizajes que adquirimos sequedan
con nosotros. Estos se transforman para adaptarse a nuestras formas de
ensefanza, generando nuevos conceptos y reciclandose con aprendizajes
previos, a lavez que se incorporan nuevas estrategias.

En el siglo XXl, es fundamental considerar el acceso que cada estudiante y
docente tiene a la tecnologia y como se va a utilizar. Un ejemplo es la maestra
Ethel Batres, quien, dos anos antes de la pandemia, comenzd a implementar el
modelo B-learning en la Universidad Da Vinci. Debido a su necesidad de dar
clases a estudiantes del campus de Huehuetenango, viajaba cada 15 dias para
reunirse presencialmente con ellos y realizar talleres, mientras que el resto del



tiempo las clases eran remotas. Esto la llevd a ofrecer conferencias virtuales en
universidades de toda Latinoamérica (22-24 universidades).

La maestra Rosse tuvo la oportunidad de conocer a educadores musicales
reconocidos, de quienes aprendié conceptos valiosos. Uno de ellos fue la idea de
tener una “mamay un papa musical” que inspire a los estudiantes a seguir sus
pasos para alcanzar sus metas.

La Lic. Kimberly Flores compartié que, en su experiencia como educadora y
estudiante, incorpord la meditacidon en sus rutinas de ensayo coral, lo que
también aplicd en sus ensenanzas con los alumnos.

Todos estos aprendizajes influyen significativamente en la vida de las personas.
La Lic. Mayra, por ejemplo, relatdé la historia de una alumna que habia sido su
estudiante durante muchos anos. Posteriormente, la madre de esta alumna se
encontré con la Lic. Mayray le agradeci6 por todo lo que habia ensenado a su hija,
quien ahora es maestra de musica.

La maestra Yara destacd que la educacién debe romper con los patrones
tradicionales de ensefanza, que a menudo se basabanengritos, humillacionesy
verglienza publica. Ella se esfuerza por hacer que sus estudiantes sean
conscientes de su valor académico y personal, creando un ambiente de
aceptaciény profesionalismo en sus clases.

La Lic. Telma Diaz mencioné la importancia de trabajar en diferentes aspectos
como docentes, como la especializacién en un instrumento, el equilibrio entre
ser permisivo y estricto, y entender los distintos estilos de aprendizaje de cada
estudiante. Al principio de su carrera, le molestaba ensefiar a alumnos que no
parecianestar llamados alamusica, perocon el tiempo comprendid que su papel
era guiareldesarrollo de otras habilidades.

La Lic. Marialsabel Ciudad Realtuvo uno de los trayectos mas largos y exitosos
en su carrera musical, tanto como intérprete como docente. En 1982, comenzd
su educacién musicalprofesional en el Conservatorio Nacionaldurante la guerra
interna. Posteriormente, tuvo la oportunidad de estudiar en Venezuela, becada
por el Sistema de Orquestas, y en Estados Unidos, donde se dio cuenta del



impacto que los sistemas de ensefanzatenian en el desarrollo de los musicos, lo
cual quiso implementar al regresar. Como intérprete y directora, dirigié a
agrupaciones reconocidas, como la Orquesta Sinfénica Nacionaly la Orquesta
Alaide Foppa. Aunque tuvo que dejarde componer por circunstancias personales
y profesionales, afirma que “desde la musica se puede hacer mucho servicio”.

Los docentes trabajan arduamente para ejercer una influencia positiva en las
vidas de sus estudiantes, por lo que es importante reconocer el esfuerzo y
dedicacién que ponen en sus lecciones.

3. Aportesrealizados en el campo de la educacion

En el articulo previamente mencionado Dia internacional de la mujer: 22
guatemaltecas destacadas y sus valiosos aportes realizado por Prensa Libre y
escrito por Ingrid Roldan (2022), se toma en cuenta que las mujeres tienen una
doble tarea aparte de realizar aportes en la sociedad, son madres y esposas, pero
son ejemplos de tenacidad, ensefian valores para superarse, en la actualidad se
han interesado mas por tener un rol participativo en la sociedad, ya que no hay
suficientes mujeres en la toma de desiciones. Es importante desde cualquier
ambito contribuir en formular politicas y oportunidades que contribuyan a ir
cerrando la brecha de género en cualquier ambito, especialmente desde la
educacion.

Unaspecto que es importantecomo docente es tener conocimiento de diferentes
areas, tal vez no a profundidad, pero tener una idea general de que requiere y a
que se refiere cada una. Buscar formas de mejorar la educacidon musical por
medio de fundar programas, instituciones, mejorar curriculos, buscar
alternativas para amenizarclases, utilizar estrategias de otras areas que puedan
servir para el aprendizaje musical etc., esto con el fin de que el aprendizaje se
vincule de mejorforma con los estudiantes. Asi como crear oportunidades como
festivales, entidades para desarrollar un mejor curriculum musical educativo,
para mejorar la educacién musical en Guatemala.

Las maestras han realizado cambios significativos para mejorar la educacion
musicaly la interpretacion en Guatemala. Por ejemplo, la Lic. Castillo ha sido
parte del grupo de docentes que creé el CNB de Bachillerato en Musica.

La maestra Aleida Pindn desarrolld el programa Viva la Vida, que incluye libros
para la educacién musical a nivel escolary para docentes de educacién basicay
universitaria.



La Lic. Batres formé parte del equipo fundador de varias iniciativas educativas,
como la seccion guatemalteca del Foro Latinoamericano de Educacion Musical
(FLADEM), el Consejo Latinoamericano de Educacién por el Arte (CLEA) y el
Movimiento de la Cancién Infantil de Guatemala (MOCIG).

Otra destacada educadora, la Lic. Telma Diaz, fue conductora de los programas
de radio Barroco de Dos Mundos y Dias de Fagote en Radio Faro Cultural, cuyo
objetivo era difundir el fagot y las épocas de las piezas presentadas. También
fundoé festivales de fagot dirigidos a mujeres (y hombres) que quisieran aprender
el instrumento, contratando agrupaciones emergentes para fomentar el talento
juvenil.

Es esencial considerar el impacto reflexivo que la musica puede tener en
estudiantesy musicos. La pregunta ";para quésirve lamusica?" es crucial, ya que
proporciona sentido a la carrera musical. Como sefiala la Lic. Ciudad Real, es
importante adoptar un enfoque integrador para abordar la ensefianza musical y
facilitar el aprendizaje.

A lo largo de la historia de la musica y la educacion musical, diversas maestras
han realizado aportes significativos, cada uno con su propia importancia.

4. Evolucion de la mujer en el liderazgo y las oportunidades
para los estudiantes

Campo (2018) reflexiona que, en los ultimos afos, las mujeres han buscado
recuperar la representacion artistica que se ha perdido. A pesar de la creciente
disponibilidad de obras musicales y partituras, aun queda mucho por hacer para
preservar la riqueza de materiales didacticos y artisticos que forman parte de
nuestro legado historico. Esta situacion afecta a los estudiantes que desean
iniciar estudios musicales, ya que pueden sentirse desalentados por la escasa
representacion en composicion, direccion o interpretacion en el ambito
pedagdgico musical.

Se observa un aumento en la representacion femenina en diversos ambitos,
incluidos los educativos. Dentro de las instituciones académicas musicales, hay
mas mujeres en cargos importantes, lo que ha sido el resultado de la lucha por



ser escuchadas y tomadas en cuenta. Aunque el machismo ha sido una
constante, las mujeres han encontrado formas de sobreponerse a estos
prejuicios, inspirando a las huevas generaciones a aspirar a roles de liderazgo en
el mundo musical.

El papel de la mujer no se limita a la educacion. Desde finales del siglo XIX y
principios del siglo XX, se ha promovido un movimiento que busca romper con los
esquemas patriarcales y posicionar a la mujer en roles protagoénicos, alejandola
del servicio a otros. Este cambio comenzod a gestarse con la inclusion de mujeres
en los estudios del Conservatorio, lo que marco el inicio de una nueva era en la
musicay la educacion musical.

Aqui comenzaron a surgir las primeras influencers, como, por ejemplo, Marta
Bolanos, quienfunda el primer radioteatro para nifos que ella misma musicaliza.
También Dolores Batres de Sea, quien contribuye a la creacidon de la Direccién
General de Educacion Estética, en donde se contratan a los educadores paraira
dara las escuelas teatro o danza o musica (cada uno separado por su respectiva
especialidad). Marilena Lépez contribuyd por medio de la Revista Alegria en la
cual promovié la cancidn como un punto importante para el aprendizaje de un
estudiante. Una de las pedagogas masinfluyentes durante el siglo XX fue Violeta
de Gainza, lacual comienza a darse cuenta de que el método sequeda corto para
el cambio que esta teniendo el ser humano con respecto a la educacién musical.
Tener constancia de estas referentes guia, inspiray demuestra no solo la lucha
que hayque tener para podertriunfar, sino queno esimposibletener unavozpara
cambiar la sociedad.

Otro aporte importante a esta evolucidon es que, si bien hay lideresas mujeres
(aunque pocas), el liderazgo en si no existe, no se encuentra la motivacion para
docentes y estudiantes. Sise quiere lograr tener este liderazgo es importanteque
exista mas apoyo de otras mujeres que quieran trabajaren conjuntoy marcar la
diferencia porque hay que recordar que “lider noes el que manda, sino el que da
el ejemplo” (Diaz, 2023).

Las maestras entrevistadas pudieron concluir y acordar en que la representacion
femenina ha aumentado en numero, lo cual abre oportunidades e influencia a
otras mujeres a querer atreverse a probar algo nuevo, pero esto ha sido a través
de lainquietud de sertomadas en cuenta. Asi comotambién dieron ejemplos que
han sido previamente mencionados de mujeres que han sido de gran ejemplo
para la sociedad artistica avanzando a contracorriente. Aunque también
concluyeron que en la transformacion es importante tener referentes que guien,
inspiren y demuestren lo que toma poder triunfar.



Aopinidonpersonal ha sido importante ver cémo esta representacion femenina en
lo artistico ha ido creciendo cada vez mas, hace que pierda el miedo de querer
probarhacer algo mas desde el arte.

5. Influencia de las mujeres en la eleccion de géneros
musicales y metodologias de ensenanza

Elarticulo ¢ Existe elsesgo de género ante la eleccion de uninstrumento musical?,
de Paula Recio (2024), destaca la importancia de la representacidon de género
como construccion sociocultural en estas decisiones. Un estudio mencionado en
el articulo revela que “de las 27 especialidades, 8 tienen presencia
mayoritariamente femenina y 19 masculina” (Recio, 2024). Esto indica un
predominio masculino que puede influir en la construccion de la identidad
personal.

Se han observado cambios significativos en la eleccion de personal para puestos
importantes dentro de las entidades musicales, en el desarrollo de curriculos y
programas educativos musicales, asi como en la investigacion de temas de
educacion musical entre mujeres. Estos cambios también han impactado los
métodos de ensefanza. Por ejemplo, la maestra Rosse utiliza un enfoque que
abarca cinco areas que aprendié durante sus estudios en una universidad de
Estados Unidos, mientras que la Lic. Kim aplica el canto y la meditacién como
herramientas para maximizar el potencial de sus estudiantes. Ambas han sido
influenciadas por otras mujeres, ya sea como docentes o por suimpacto en sus
vidas.

Otro punto relevante que la maestra Yara destacé es que las mujeres ahora
“entienden su dignificacién”, un cambio significativo que abre puertas a mejores
enfoques educativos. Las generaciones anteriores, que crecieron en contextos
fracturados, son ahora docentes en escuelas e instituciones musicales,
buscandoromper con patrones de ensefianza que desmotivan a los estudiantes.
Se estd formando una nueva generacion de educadores que rechaza el maltrato
y promueve la conciencia del valor personaly musical.

La Lic. Gabriela Corleto menciond que los instrumentos musicales a menudo
tienen un “género” predeterminado: la flauta se asociacon mujeres y el saxofén
con hombres. Estaimposiciénindirecta durante la infanciarefuerza estereotipos
y construcciones socioculturales.



Ademas, se destaco el compromisode las mujeres con su propia educaciény la
busqueda de oportunidades, a pesar de las barreras existentes.

Enconclusion, hoyen dia se observa a mujeres liderando instituciones musicales
y agrupaciones exclusivamente femeninas, desarrollando métodos de
enseflanza musical con un enfoque claro sobre como alcanzar sus objetivos.

6. Ensenanzas y apoyo familiar

Es evidente que no ha sido una sola maestra la que ha influido en una generacion
de docentes, sino variasa lo largo de los anos. Aunque se mencionaron diversas
maestras, todas las entrevistadas coincidieron en senalar a Ethel Batres e Isabel
Ciudad Real como las referentes mas significativas en la docencia musical en
Guatemala. Aunque no todas estas maestras son guatemaltecas, lo importante
es la huella que dejaron en la vida de sus estudiantes, quienes anos después aun
recuerdan sus ensefanzas y aplican sus estrategias en su propia practica
docente. Esto demuestra que las mujeres tienen un impacto significativo y
pueden inspirara otras a seguireste camino, renovandoyaplicando lo aprendido.

Estas enseflanzas siempre seran cambiantes, pero hay una base sélida a la que
siempre se podra recurrir para resolver dudas o generar nuevas ideas. Es
importante mencionartambién alas madres de estas grandes maestras, quienes
las han apoyado en sus suefios, destacando el valor del apoyo familiar.

Como mujery musica, he encontrado graninspiracion alver a mujeres dirigiendo,
componiendo e interpretando en los escenarios. Su liderazgo demuestra que no
es imposible triunfar si se esta dispuesto a esforzarse y darlo todo para alcanzar
la cima. Es notable que, a pesar de haber varias entrevistadas, los modelos a
seguirnoselimitanaunasola persona; cada unaaporta algo Unico, yen conjunto,
estas contribuciones pueden ser la clave del éxito.



7. Evolucion de oportunidades educativas e hitos
importantes

Las oportunidades de educacion musical en Latinoamérica han comenzado a
abrirse, inicialmente creando espacios exclusivamente para mujeres que buscan
desarrollo educativo. Aunque este proceso ha tomado tiempo, es crucial no
dejarse llevar por el miedo al "qué dirdn". Cada vez mas se estan generando
oportunidades tanto para docentes como para aprendices.

A lo largo de la historia, ha habido momentos clave en el desarrollo de la
educacion musical a nivel nacional. Para las mujeres, uno de los hitos mas
significativos fue la fundacion del Conservatorio Nacional de Musica, creado por
una mujer. Otro momento importantefue el proyecto de la orquesta y coro Alaide
Foppa, asicomo el coro Ana Maria de Pira, destinado exclusivamente a mujeres.
También se puede mencionar a las hermanas Vargas, hijas del maestro Vargas,
quienes impactaron el &mbito musical utilizando la marimba como herramienta
principal.

En una de las entrevistas, se abordé el ambito politico-social, destacando que
estos hitos estan vinculados al poder de las altas esferas. La capacidad de
erradicar la violencia y transformarlos espacios educativos en lugares seguros es
fundamental para el progreso de la musica.

El apellido es un aspecto que a menudo se ignora, pero puede influir
significativamenteen las oportunidades de las mujeres. Puede haber candidatos
masculinos y femeninos para el mismo rol, pero el apellido puede hacer la
diferencia en la realizacidon de sus metas. Una mujer puede ser mas talentosa o
efectiva que un hombre, pero el apellido puede afectar su postulaciéon atrabajos.

Es crucial considerar la ayuda mutua dentro de la comunidad después de
formarse, tener una visién clara de lo que se quiere y prepararse en
consecuencia. “Yo suefio con ver a mas mujeres dirigiendo orquestas, escuelas
y academias musicales... Pero también sueno con ver mas mujeres en altos
mandos” (Rosse, 2024).



8. Desafios enfrentados por las mujeres en la misica

Segln Gonzales (2022), “las mujeres en la industria de la musica son
discriminadas, sobrecargadas de trabajo, mal pagadas e insatisfechas con el
progreso de sus carreras” En el articulo Mujeres en la musica, silenciadas por la
desigualdad de género, Quinones (2019) menciona que las mujeres en todo el
mundo estan luchando por cambiar el paradigma de divisién de género. La
discriminacion, el acoso sexual, la escasez de oportunidades, la brecha salarial,
la falta de visibilidady los prejuicios son algunos de los desafios que las mujeres
han enfrentado a lo largo de la historia.

Todas las entrevistadas acordaron que uno de los mayores desafios que se vive
en este momento es el vivir en una industria mayormente conformada por
hombres, asi como la discriminacidon que eso trae, la desigualdad de género, la
falta de apoyo familiar, falta de recursos etc. Las mujeres han resuelto este
problema de distintas formas, una de ellas siendo volverse sus propios
managers, jugarvariosroles a lavez (productora, compositora, arreglista, solista,
maquillista, directora y muchos otros cargos mas), pero lo masimportantes es la
presencia. Estar fisicamente en lo que se pueda, aprender un poco de todo, ir
descubriendo en qué se puede apoyar o desarrollar, lo cual abre espacios y
facilita la busqueda de oportunidades.

Otro tema importante dentro de los desafios es el peligro que las mujeres corren
dentro de estas instituciones a tener que hacer ciertas tareas o “favores” con tal
de seguir creciendo, estas son situaciones que se han logrado superar con la
representacion, la lucha, la denuncia, con el valor de hacer cambiar al sistema,
incluso ha habidoinstancias dondelas mujeres hantenido que dejar sus carreras
o suefos contalde no exponerse.

9. Medidas atomarpara una representacion igualitariaen el
campo de la musica

Todas las entrevistadas coincidieron en la importancia de documentar y
preservar lo que ha sucedido y lo que esta ocurriendo en el &mbito musical para
crear un futuro masjusto e igualitario. Es fundamentalestar informadas. Unade
las sugerencias fue la creacion de politicas que promuevan la igualdad y
fortalezcanlasinstituciones musicales. Aunqgue mantener estas iniciativas puede
ser complicado, se trata de construir unareputaciéon asegurando un equilibrio. Al
mismotiempo, es necesario conocer el pasado parapoder transformarlo, siendo
conscientes y sensibles a esta lucha constante para apoyarnos mutuamente.



También se menciond la necesidad de educar a los jovenes sobre estos temas,
concientizandolos sobre la importancia de expresar sus pensamientos, asicomo
sobre lo que deben y no deben hacer. Es esencial que sepan coémo actuar si son
testigos de situaciones que pueden afectar a otros, y asistir a charlas
informativas. Segun el estudio Women in the U.S. Music Industry: Obstacles and
Opportunities (2019) realizado por la Universidad Berklee y la asociacion Women
inMusic, en el que participaronmasde 1,600 mujeres de diversasrazasy edades,
se concluyd que “el 84 % de las encuestadas habia enfrentado discriminacion por
igual en todas las identidades raciales; el 77 % sinti6 que habia sido tratado de
manera diferente en la industria de la musica debido a su género; y masdel 56 %
creia que su género habia afectado su empleo en la industria, con un 65 % de
creadores de musicay artistas expresando esto”. Por lo tanto, es crucial difundir
un mensaje de respeto y aceptacion.

Es importante no pasar por alto que la reputacion de la representacion femenina
esta creciendo. Conocer lo que ha sucedido en el pasado es esencial para
transformar la ensefnanza. Se debe empezar desde la juventud a construir un
habito de perseverancia y esfuerzo, lo que contribuira a la identidad cultural del
pais.

10.0pinion personal sobre ladocumentacion del impactode
las mujeres en la historia de la musica y la educacion
musical

“Documentar no es una costumbre que tengamos en Guatemala.” (Rosse, 2024)

Este tema es muy importante de compartir y desarrollar. La documentacion de
historias es algo que se hace poco y deberia incrementarse para inspirar a otras
mujeres. Ademads, se convierte en un compromiso para no dejar que estas
narrativas se pierdan. Tener informacion condensada en un solo lugar facilita el
avance de otras personas. Se debe recopilar todo lo relacionado con las
experiencias y los caminos que han tomado estas referentes, asegurando que
todos tengan acceso a estos documentos, ya que la documentacion es la Unica
forma de avanzar. Al mismo tiempo, deberia ser una colaboraciéon de todas, si
queremos que los aportes de estas mujeres queden registrados y se ensefien a
futuras generaciones que deseen formarse en el ambito educativo musical y
artistico.



En general, la representacidon femenina tanto en la sociedad como en el mundo
musical es de suma importancia, ya que cada vez mas mujeres estan ocupando
puestos de liderazgo en diversas asociaciones. Las mujeres son esenciales en la
musica no solo por su talento y creatividad, sino también por su capacidad de
romper barreras, aportar diversidad y contribuir al cambio cultural y social. A
medida que la industria avanza hacia una mayor igualdad de género, el
reconocimiento y la celebracidon de las contribuciones de las mujeres en la
musica se vuelven cada vez mas cruciales.

Las mujeres han contribuido a una ampliagama de géneros musicales, desde la
musica clasica hasta la popular, aportando su propia perspectiva y sensibilidad,
lo que ha resultado en un panorama musical mas rico y diverso.

Un aspecto importante a tomar en cuenta es que, a través de la musica, se han
expresado experiencias, emociones y perspectivas unicas, dando voz a temas
que a menudo hansido silenciados o ignorados. El ejemplo de estas mujeres ha
servido como fuente de inspiracion para otras mujeres y nifas, motivandolas a
perseguir sus suefios musicales, demostrando que las mujeres pueden tener
éxito en cualquier ambito de la musica.



V.CONCLUSIONES

A. Recapitulacion de los puntos principales abordados
en el ensayo

Para realizar una recapitulacién de los puntos que se tocaron en este ensayo, es
importante tomar en cuenta que involucran temas especificos musicales como
musica en general.

Para recapitular en este ensayo se abordaron temas importantes como la
influencia de la mujer en la musica a través de la historia, la influencia de la
musica en la sociedad, la mujer en la musica en el contexto latinoamericano,
mujeres referentes en el campo de la musica y la educacidon musical en
Guatemala entre los siglos XVII-XIX, mujeres mas influyentes y sus aportes en la
musica en los siglos XX-XXI, el rol de la mujer en el proceso de ensefanza-
aprendizaje en el area musica en Guatemala. Poniendo en evidencia que la
participaciéon de la mujer ha estado presente durante toda la historia tanto de la
sociedad como de la musica.

B. Aportes mas significativos de mujeres destacadas en
el campo de la musica en la Ciudad de Guatemala en
los siglos XX-XXI

La historia de la musica guatemalteca esta llena de mujeres talentosas que han
luchado por romper barreras y alcanzar sus suefios. Su legado es una fuente de
inspiracion para las nuevas generaciones de musicas, su trabajo ha contribuido
a hacer de Guatemala un pais con una rica y vibrante cultura musical.

Los aportes de estas musicas como maestras abarcan desde la musica clasicay
académica hasta géneros contemporaneos, e incluyen no solo la interpretaciény
composicion, sino también la educacién musical, el activismo cultural y la
historia a nivel nacional como internacional.

Apartirde la investigacionrealizaday utilizando las entrevistas se hallegado a las
siguientes conclusiones en relacidon con los objetivos planteados a principios de
este trabajo.

La participacion de la mujer en la musica guatemalteca es un tema en constante
renuevo. Primero, es importante mencionar que el papel de la mujer no se
circunscribe aunarealidad educativa, desde finales del siglo XIX e inicios delsiglo



XXviene un movimiento que busca la ruptura con los esquemas patriarcalesy la
colocacion de la mujer dentro de un rol protagdnico y no “al servicio de”. Cada
vez mas se han abierto espacios artisticos lo cual ha ido generando
oportunidades tanto como docentes pero también como aprendices. Con el
pasardel tiempo, las mujeres han aprendido a aprovechar las oportunidades que
se les han dado, aunque todavia falta mucho por aprender.

Otro punto significativo en la evolucidon y participacion es el no quedarse atras por
el miedo del “qué diran” o los prejuicios de la sociedad, asi como también tener
lavisionde lo que se quiere y prepararse en basea eso. Esta participacion se trata
de construir una propia reputacion asegurandose de tener un balance,
implementando politicas para promover la igualdad, fortalecer instituciones
musicales, trabajar para crear un futuro mas justo e igualitario.

Se pudo llegar a la conclusidon que, en temas de influencia femenina en las
carreras y vidas de las diferentes maestras, no ha sido una misma docente o
mujer que ha influenciado, si no que se pueden encontrar distintas a lo largo de
la educacion musical de las maestras, muchas reconocidas y otras de las que
muy poco se conoce. Estas maestras dejaron innovaciones propias, asicomo la
idea de innovar la musica y el método pedagdgico de las docentes de ahora.

En conclusidn, entre los afios 80y 90 se vivid una transiciéon tecnoldgica que
impactod significativamente el ambito musical, especialmente en docentes y
estudiantes que se resistian a la tecnologia. Es importante entender que el
tradicionalismo no excluye la tecnologia; esta ultima se presenta como un "canal
mas"y un mecanismo adicional en el proceso de aprendizaje, contribuyendo al
desarrollo de una inteligencia docente.

Las maestras han realizado aportes significativos para mejorar la educacion
musical en Guatemala. Por ejemplo, la Lic. Carrera formo parte del grupo que
cred el CNB de bachillerato en musica. La maestra Aleida Pindén desarrolld el
programa Viva la Vida, asi como libros de educacién musical dirigidos a
estudiantes y docentes en niveles escolar y universitario. Ademas, la Lic. Batres
fue fundadora de iniciativas educativas como la seccién guatemalteca del Foro
Latinoamericano de Educacion Musical (Fladem) y el Consejo Latinoamericano
de Educacion por el Arte (CLEA).

La Lic. Telma Diaz, por su parte, condujo el programa de radio Barroco de Dos
Mundos en Radio Faro Cultural, destinado a la difusion del fagoty sus épocas.
También funddé festivales de fagot para mujeres y hombres interesados en



aprender este instrumento, fomentando el talento juvenil a través de la
contratacién de agrupaciones emergentes.

Cada uno de estos aportes es valioso y representa diferentes enfoques segun el
rol de la mujer en las instituciones y agrupaciones. Su influencia en el proceso de
ensefanza-aprendizaje es crucial, ya que busca un equilibrio entre una
ensefanza rigurosa y una masindulgente, evitando que los estudiantes tomen a
la ligera sus clases. Es esencial entender los distintos estilos de aprendizaje y
fomentar la confianza en las habilidades y conocimientos de los estudiantes.

El contexto cultural también afecta la ensefanza, haciendo necesario un enfoque
cuidadoso para no vulnerar derechos ni herir sensibilidades, como enfatiza la
maestra Pinén (2024).

Es evidente la influencia de las mujeres en la cultura musical, pero aun hay
espacio parael crecimiento y el aprendizaje. Cadavez mas, se observa a mujeres
liderando instituciones musicales y desarrollando métodos de ensefanza. El
enfoque en la musica popular tradicional y folclérica ha sido particularmente
atribuido a las mujeres, quienes estan comprometidas con su educacién y la
busqueda de oportunidades, desafiando barreras.

A pesar de los avances, las mujeres continuan enfrentando desafios en una
industria musical predominantemente masculina. No obstante, el liderazgo
femenino se esta haciendo masvisible, lo que augura un futuro prometedor en el
ambito musical.

También es fundamental documentar tanto los logros como los desafios, ya que
esta es la Unica manera de avanzary evitar la repeticién de errores del pasado. La
historia es vital para el reconocimiento del trabajo de estas mujeres, ya que
muchas de sus contribuciones han sidoinvisibilizadas por el simple hecho de ser
mujeres. Debe existir una colaboraciéon entre todas para ensenar a futuras
generaciones sobre estos aportes y avances.

En el ambitointerpretativo, los aportes han sido numerosos, comenzando por la
fundaciéon de agrupaciones y festivales para diferentes instrumentos, creando
espacios para musicas que, sin estas iniciativas, no tendrian visibilidad. La



creacidon de espacios especificos para mujeres que desean desarrollarse en la
musica es un paso significativo que se ha alcanzado progresivamente.

Otro aporte importante fue la creacion de mallas curriculares para mejorar la
ensefianza musical dentro de los colegios y escuelas, la creacion de métodos
para mejorar la interpretacion musical de los diferentes instrumentos, la
fundacidn de espacios para la difusion de historia a nivel general y de la mujer, la
apertura de espacios y agrupaciones dirigidas especificamente a mujeres es una
meta muy importante que se ha alcanzado poco a poco.

Pero, asi como estas grandes maestras impactaron a la sociedad guatemalteca
con sus aportes, también ha habido aportes por otras maestras que han quedado
olvidadasyes necesario de ahora en adelantereconocer esta participacidonactiva
de la mujer en la sociedad y en la musica.

C. Cierrereflexivo sobre lainfluencia que las mujeres han
tenido a lo largo de la historia musical de Guatemalay
el mundo

A lo largo de la historia, las mujeres han tenido un impacto significativo en la
musica de Guatemala. Desde las profesoras ancestrales de la musica indigena,
hasta las cantantes contemporaneas de géneros como la marimba, salsa, pop,
reguetdn, academico, rap, las mujeres han contribuido a definir y difundir la
musica guatemalteca.

Desde las antiguas culturas hasta la actualidad, las mujeres guatemaltecas han
sido compositoras, intérpretes, cantantes, actrices, directoras, maestras,
bailarinas, etc. Excepcionales. A pesar de sus talentos y contribuciones, las
mujeres han enfrentado numerosas obstaculosy discriminaciones a lo largo de
la historia. Se les ha negado acceso a la educacion musical, se les ha
infravalorado su trabajo y se les ha relegado a otros roles secundarios. Sin
embargo, su lucha por el reconocimiento y la igualdad ha sido constante y han
logrado avances significativos.

En la actualidad, las mujeres siguen rompiendo barreras y conquistando nuevos
espacios en la industria musical. Cadavez sonmas las mujeres que se dedican a
la musica en sus diversas facetas, y su presencia se hace cada vez mas visibley
reconocida.

La influencia de estas mujeres en la musica es un testimonio de su resilencia,
creatividad y talento. A pesar de los desafiosy barreras histdéricas, han logrado



realizar contribuciones invaluables que continuan inspirandoy transformando el
panorama musical a nivel nacionale internacional. Su legado es un recordatorio
de laimportanciade la diversidad y la inclusién en todas las formas de arte, todo
esto se enriquece cuando se permite que todas las voces sean escuchadas y
celebradas, esto es escencial para una comprensidon completa de nuestra
herencia musicaly cultural.
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ANEXOS

MUSICAS DESTACADAS EN GUATEMALA




Nombre

Cantautora

Docente

musical

Instrumen

-tista

Compositora

o arreglista

Grupo musicalde mujeres Na’ik Madera

X

X

X

Magda Angélica Garcia

X

Vilma Perussina

Sandra Moran

x| X| X| X

Zoila Luz Garcia

Patricia Volpi -Pat’za

X| X| X| X| X

Maria del Transito Barrios

Amanda Samayoa -Mc Suina

Andrea Brahner

Auri Cano

X| X| X| X| X| X| X| X| X

Grupo Axis

X| X| X| X| X[ X

Brendy Boj

Coro de ninas Bel canto

Dévorah Rahel

Coro y Orquesta Femenina Alaide Foppa

Dominique Hunziquer

Ferxa Ralda

x| X X| X[ X[ X| X

Gabriela Bolten

>

X X X| X[ X| X| X

Iracema del grupo ARS MAGMA

>

Jaqueline Nisthal

Mc Maide Rimas

Kunti Shaw

Mercedes Escobar

x| X| X| X

Grupo Miss Lilith

Grupo Shakti

Pamela Garcia -Pamela Symphony

x| X| X| X

x| X| X| X




Raysa Morales X X X
Trip Chatia X X X
Trio Kahlo X X X
Paola Pérlop X X X X
Rebeca Galindo X X X

FUENTE: tomado de Directorio de mujeres Artistas del Festival Ixchel, catalogo
del 2009 al 2017 elaborado por Grupo musical de mujeres Na’ik Madera,

Guatemala.

Cantautora destacada de la cultura Garifuna: Sofia Blanco

Cantautora e instrumentista destacada de la cultura Pocoman: Ketzali Awalb’iitz

Cantautora, docente musical e instrumentista destacada de la cultura Kagchikel:

Ch’umilkaj Nicho

Cantautora, docente musicale instrumentista destacada de la cultura Kagchikel:

Silvia Etec

Cantautora, e instrumentista destacada de la cultura K’iché: Aurora Nohemi Chaj




