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RESUMEN

Los Maya Achi de Rabinal. Baja Verapaz, Guatemala, producen una artesania
anica en el mundo. tanto por los materiales como por las técnicas y disefios utilizados.
Dicha artesania se elabora con base al fruto de! morro, el cual se somete a un largo y
complicado preceso de elaboracidn para producir utensilios de cocina (guacales y
jicaras), parafernalia ceremonial (batidos), instrumentos musicales (chinchines o.

maracas), adornos y juguetes para nifios (alcancias).

En el proceso de elaboracion se utilizan tintes naturales de diversa indole, asi
como una laca natural obtenida de un insecto, denominado niij. La artesania de
Rabinal ha sido utilizada por otros grupos Mayas y no Mayas del pais desde tiempos
prehispanicos. Actualmente existe en Rabinal una asociacion de artesanos Maya Achi
que pretende ingresar al mercado moderno de artesanias, a través de estrategias como
la innovacion en el disefio, la diversificacion del producto, la explotacion del turismo
cultural, la apertura de mercados nacionales, la exportacion de la artesania y la venta
del producto por Internet. Al mismo tiempo, la asociacion busca la revitalizacion de
la cultura Achi, a través de la promocion del uso de la artesania tradicional, ast como
la investigacién v difusion del significado simbolico que tiene la misma para el

municipio de Rabinal.

El trabajo de investigacion pretende analizar los alcances y limitaciones de
dicha asociacion, tomando en cuenta los procesos de cambio cultural que suceden a su
alrededor. principalmente el desarrollo, los cambios en el mercado de productos no

tradicionales y la globalizacion.



I. INTRODUCCION

Encontrarse con la ciudad de Rabinal luego de haber transitado por muchas horas a través de
los cerros agrestes y los caminos polvorientos es un alivio para cualquier viajero, Al ingresar a la
comunidad lo primero que [lama fa atencién es que cambia totalmente la percepcion del tiempo.
Pareciera como si el tiempo pasara muy lentamente, como si la gente que circula a pie o en bicicletaa
lo largo de la ciudad siempre supiera de la liegada de uno, y o recibieran calurosamente y sin

sobresaltos, sin prisas.

La llamada Calle Real lo conduce a uno hasta la plaza, donde se encuentra todo el movimiento
comercial de la ciudad. Frente a la plaza se encuentra la iglesia de San Pablo de Rabinal, pintada
completamente de blanco y con imédgenes de los patronos de cada barrio en la fachada. Al ingresar ala

iglesia, se percibe esa paz que caracteriza a las iglesias de los municipios indigenas de Guatemala.

El elevado techo de la iglesia estd construido de teja, y da una sensacién de grandeza y
humildad a [z vez, es ese esmero con el que los artesanos indigenas construyeron las iglesias catdlicas a
la Ilegada de los espafioles, dando lo mejor de si, pero sin olvidarse nunca de las raices ni de los

cimientos.

Cuenta la leyenda que la iglesia estd construida con piedra que se obtuve del sitio arqueoldgico
y sagrado de Kajyub’. Cuando uno camina solo de noche —dice el relato- se debe tener cuidado, ya que
sin darse cuenta, puede empezar 2 caminar hacia la montafia que esconde la fortaleza de Kajyub’, y de
pronto percatarse que se ha llegado al sitio sagrado, desde donde se ve todo el valle de Rabiral. Es este
transitar por caminos que llevan a los tiempos nuevos y los grandes cambios, siempre con una senda de

regreso hacia el origen, lo que caracteriza a Rabina.

Al retomar la descripcion de la iglesia, basta decir que se puede encontrar una serie de
elementos caracteristicos de la imagineria catélica: santos, pinturas, altares, etc. Pero llama la atencidn

un elemento poco ortedoxo. Flanqueando el altar principal, encontramos dos pinturas muy interesantes.

La primera representa lo que ha sido el municipio en su historia. Plasma en su lienzo la
grandiosidad prehispanica, la belleza de la tierra y lo desgarrador de la Guerra Civil. La segunda
pintura es lo que Rabinal desea ser en un futuro muy cercano. Con el libro del Rabinal Achiy el Pop
Wuj como elementos centrales, la pintura estd plagada con imigenes de lo que es importante para el
rabinalense: la artesania, los bailes, fos santos patronos, los cofrades el campo y los cultivos, la plaza,
los nifios. Y tiene también los elementos que llevaran a Rabinal a [a modernidad: la computadora, los

libros, un microscopio y la gente vestida de médicos e ingenieros.




Estas dos pinturas son a la vez una etnohistoria, una etnografia y una estrategia de desarrollo.
Sobre todo, representan pictéricamante los cambios culturales acelerados que vive Guatemala

actualmente, o que debicra experimentar para comenzar a transitar sobre la senda del desarrollo,

Las consideraciones teéricas y morales de los antrop6logos més conservadores sobre los
impactos culturales de la modernizacién y el desarrollo, de pronto se disipan frente al mensaje
plasmado en dichas pinturas. Rabinal es una comﬁnidad que desea avanzar, pero esta consciente que no
debe olvidar de dénde viene, de las riquezas de su cultura, en resumen, de los caminos que nos llevan

una y otra vez de regreso a Kajyub’.

No es casualidad que uno de los elementos importantes de las pinturas sea la artesania. Esta
forma ancestral de trabajar el fruto del morro, 12 grasa niij y los tintes naturales, es parte fundamental de

la identidad del Maya Achi, y del rabinalense en general.

Existen muchas concepciones acerca de lo que puede y debe ser la artesania para una
comunidad. Desde una perspectiva marxista cldsica, por ejemplo, la artesania es parte de la expresion
de las clases populares, quienes plasman en su producto las relaciones de explotacion a las que los
somete el sistema. Otros, prefieren definir la artesania en términos de las obras de los “pueblos que
desaparecen”. Desde la Optica de la ciencia social aplicada, la artesania puede ser usada como un

medio de desarrollo econémico y cuitural de un pu‘éblo.

Aunque se exploran todas los planteamientos, en este estudio sc toma como vélida y central la
propia concepcion del artesano achf acerca de lo que es su artesania. Para los artesanos, su trabajo es a
la vez una forma de mantener viva la tradicién y cultura de sus ancestros y una estrategia de
sobrevivencia. Es al mismo tiempo una forma de presentar su cultura ante el mundo, una manera de

expresarse y de sobresalir dentro de la comunidad, y una estrategia de desarrollo a largo plazo.

Este trabajo es un relato acerca de los desafios afrontados por un grupo de artesanos Mayas en
su intento de revitalizar su cultura y mejorar sus condiciones de vida a través de su trabajo, en un
mundo cambiante, donde procesos ajenos a la comunidad como la globalizacion y el desarrollo se
entremezclan con la historia de un pueblo arraigado en sus costumbres y urgentemente necesitado de

opciones para e} futuro, curas para las heridas de su tejido social desgarrado.

Este relato surge en medio de una serie de incertidumbres teéricas y metodolégicas que plagan
las Ciencias Sociales en la actualidad. Uno de los retos mas grandes que se les presenta a los
antropologos de ia actualidad es sobrepasar los estudios de comunidad. Especialmente en Guatemala,
que tiene una larga tradicién de estudios monogréficos, esto equivale a decir estudios de municipio.
Una vez agotadas las monografias, y las monografias diez afios mds tarde, los antropélogos se ven de

pronto en la necesidad de realizar investigaciones sobre aspectos especificos de la vida econtmica,



religiosa o politica de una comunidad en particular, o bien de estudiar un fenémeno transcomunitarie,

como por ejemplo la migracidn, o los cultivos no tradicionales de exportacion.

Esto supone problemas metodoldgicos serios, ya que la etnografia, basada en la observacién
participante, no basta para estudiar estos procesos que ya sea no involucran a la comunidad en su
conjunto (como el caso de una asociacién de artesanos en ¢l contexto de una comunidad muy grande
con diversas actividades econdmicas distintas) o que involucran aspectos especificos de diversas
comunidades (como una investigacién sobre el impacto de la artesania en el proceso de desarrollo del

pais).

Una de las caracteristicas mas importantes de la antropologia moderna, y especialmente de la
antropologia aplicada, es la apertura a utilizar métodos y enfoques provenientes de otras disciplinas,
para lograr un verdadero holismo metodolégico que permita observar al hombre «en su infinita
variedady» (Kluckhohn, 1949, en Kottak, 2000:x’\)§). El antropélogo que estudia agricultura debera
capacitarse en temas relacionados a la agronomia y la biologia, y ¢l que estudie pequefios grupos de
artesanos deberd saber sobre diferentes enfogues de administracion de empresas, como la planificactdn

estratégica.

Por esto se hace necesario aclarar que el presente no es un estudio de comunidad. Aunque
recopila datos etnograficos interesantes y muy dtiles sobre Rabinal, es en esencia, el relato de la
experiencia de una asociacion de artesanos indigenas, la cual se encuentra inserta en un contexto local y
nacional muy complejo, que da lugar a gran diversidad de opertunidades y amenazas para el futuro

socioeconomico y cultural de los artesanos.

Para realizar esta investigacion se usaron los métodos tradicionales de la antropologia
sociocultural, especialmente la observacion participante y la entrevista estructurada. Pero también se
hizo necesario el uso de métodos participativos, donde los artesanos en conjunto elaboraban procesos
organizativos propios. Adicionalmente, analizaron documentos oficiales de la asociacidn (estatutos,
minutas, cartas convenio, contratos, etc.) ¥ se participé de cerca en la bisqueda de proyectos de

desarrollo para los artesanos.

Es precisamente este trabajo de lobby y la observacion diacrénica de la evolucion de la
asociacion lo que ha resultado en la obtenci6n de datos y especialmente en la elaboracién de reflexiones
sobre los procesos de desarrollo y globalizacién en general, y en particular de la refacion de dichos
fendmenos con las dinamicas de revitalizacion y cambio cultural a lo interno de una comunidad Achi de
Guatemala, especificamente a través de los ojos de los artesanos del morro, portadores de un arte

antigllo, transeintes en un mundo nuevo.

Elaborar una descripcion “objetiva” de la realidad, es una tarea casi imposible en antropologia

sociocultural. Existen tantas interpretaciones como investigadores, existen tantas realidades como los



angulos a través de 1os cuales podemos ver los fendmenos. Es solamente en los puntos, muy estrechos,
donde se intersectan las interpretaciones de la mayor parte de los investigadores, donde se construye
ciencia, donde se conforman paradigmas que nos permitan entender la realidad con cierto grado de

CONsenso.

Pero se ha buscado, en primer lugar, recolectar lo que la artesanfa, el desarrollo y la
globalizacién representan para los propios artesanos. Luego, se utiliza esta visién del sujeto de estudio
vy se interpreta a la luz de fendmenos nacionales y globales, para intentar describir la rcalidad percibida

de [a manera mas intersubjetiva posible.

El texto estd dividido en seis capitulos principales, ademas de la introduccion, las
conclusiones, un epilogo y varios anexos. El primer capitulo estéd dedicado a la descripcién del
municipio de Rabinal, y pretende presentar un resumen coherente que incluya aspectos de la geografia,
economia, historia y situacion actual de la comunidad. El segundo capitulo trata sobre la artesania en
si, las diferentes formas que existen, asi como las técnicas y materiales utilizadas para realizarlas. El
capitulo 3 esta dedicado a los aspectos de antropologia econdmica de la artesania, mientras que el
capitulo 4 intenta resumir los aspectos simbdlicos mas importantes de la misma. En un quinto capitulo
se presenta un breve resumen de las experiencias de la asociacién de artesanos en materia de desarrollo
comunitario. El tltimo capitulo intenta presentar los diferentes enfoques tedricos que existen en torno a

la artesania, enfatizando la postura de la antropologia aplicada.

Se espera que este estudio aporte elementos en tres [ineas principalmente. En primer lugar,
que ayude a la sistematizacion de la informacidn cultural pertencciente a la cultura Achi,
especificamente en lo relacionado 2 la cultura material y la artesanfa de este pueblo. En segundo lugar,
se busca presentar un enfoque de anélisis donde se consideren a la vez, los elernentos tradicionales de la
artesania y el potencial que tiene la misma como una estrategia de desarrollo. Vale decir que esta idea
no es original del autor, nacié de los propios artesanos, y estas lineas serviran para traducir esta idea en
términos mas occidentales. Por ultimo, este trabajo pretende ser un testimonio del cambio cultural
experimentado en una comunidad que apenas renace de entre las cenizas de la Guerra Civil y
repentinamente se ve envuelta en procesos nacionales y globales que a veces {a abruman, pero que a la

vez representan su mayor oportunidad de desarroflo.



II. RABINAL, BAJA VERAPAZ

A. Geografia

Rabinal es un municipio con una extension de 972 km? (CIVICA-COMODES, 2001:27), que
pertenece al departamento de Baja Verapaz, en la Region Il de la division administrativa de Guatemala
(ver anexo 3). Estd ubicado en el Valle del Urrdn, en la sierra de Chuacts, al su‘r del rio Sajcap y al
norte del rio San Rafael. Colinda al Norte con el municipio de Uspantan (Quiché), al Este con San
Miguel Chicaj (Baja Verapaz), al Sur con El Chol, Granados y Salamé (Baja Verapaz) y al Oeste con
Cubulco (Baja Verapaz) (Gall, 2000:58).

La topografia del departamento de
Baja Verapz es principalmente montafiosa
ya que la Sierra del Chuacis lo atraviesa de
Este a Oeste. [a wvegetacidén consiste
principalmente en bosques de coniferas en
las areas montafiosas y arbustos y plantas
espinosas en los valles, asi como bosque

hiimedo en las elevaciones septenirionales.

Baja Verapaz muestra también

pendientes pronunciadas, que limitan el

Figura 1: Vista panorimica de Rabinal

uso de la tierra con fines agricolas.
Solamente un 3.8 por ciento (%} de las tierras presentan inclinaciones menores al 20 por ciento. Los
suelos son ademas poco profundos y de escaso contenido organico.  En resumen, del departamento de
Baja Verapaz un 56.5 % de las tierras no soﬁ_.aptas para el uso agricola y un 23.8 % son aptas

Gnicamente bajo condiciones muy severas (EAFG, 1997:22).

En e}l municipio de Rabinal predominan los ecosistemas de bosque seco subtropical, y en
menor importancia el bosque himedo subtropical templado (EAFG, 1997:20). Las fuentes de agua

mas impertantes son los rios Chiac, Sajcap y Rabinal.

El municipio cuenta con siete montafias, 32 cerros, ¢} Valle de Urrdn, la Sierra de Chuacts, la
Cumbre de Balamché, 16 rios y 38 quebradas (CIVICA-COMODES, 2001:27).  Rabinal posee gran
variacidn en cuanto a sus elevaciones, siendo la cabecera municipal uno de los puntos mas bajos, 2

972.69 metros sobre el nivel del mar (Gall, 2000:38).

La distancia que separa Rabinal de la Capital es de 170 kms. Para Hegar a este municipio es

necesario transitar por la carretera al Atldntico y. luego tomar la carretera que va hacia Coban, hasta



ilegar a fa cabecera de Baja Verapaz, Salama. De la cabecera a Rabinal se recorren 27 kilémetros de
carretera asfaltada, pasando primero por el municipio de San Miguel Chicaj. El viaje completo de la
ciudad hasta Rabinal toma unas tres horas y media en automévil, un poco mis en autobus. Existe otra
ruta para llegar a Rabinal, desde fa Ciudad, via San Juan Sacatepéquez y Granados, hacia el Norte de fa

Capital, pero esta carretera se encuentra actuaimente en malas condiciones.

La cabecera municipal de Rabinal s¢ caracteriza por ser seca y célida durante la mayor parte
del afio, aunaue las aldeas ubicadas en las montafias cuentan con mayor variabilidad en sus condiciones
¢limaticas. La temperatura mdxima promedio de Rabinal es d¢ 28.3 °C y la minima promedic es de
t4.4 °C, con 908.6 milimetros de precipitacion pluvial anual (INSIVUMEH, 1994, citade en Gonzélez,
1994:18).

B. Fconomia

Rabinal cuenta con 21,388 personas econémicamente activas ( a partir de los 7 afios de edad).
La poblacion escolar (entre 5 y 14 aftos) es de 9,938. Un 56 % de la poblacidn econdrmicamente activa
se encuentra actualmente ocupada, un 2 % subocupada y un 42 % desocupada. El promedio de

poblacidn migrante del municipio es de 1,694 personas (Centro de Salud de Rabinal, 2000).

Segin los datos mas recientes de la Secretaria General de Planificacion de la Presidencia
{SEGEPLAN, 2002), Rabinal es un municipio con un porcentaje de pobreza de 68.5 % y un porcentaje
de pobreza extrema de 27.7 %. Otro indicador muy (til es el indice de desarrollo humane, el cual tiene
un valor de 0.61, comparado a un valor nacional de 0.61 y uno de 0.74 para la Ciudad Capital {(SNUG,
2001:A27).

Con base a diversos estudios, ¢l Equipo de Antropologia Forense de Guatemala (EAFG)
(1997:26) concluye que es la monetarizacién reciente de la economia la que mas ha influido en el

empobrecimiento de 1a gente de Baja Verapaz, y especificamente en Rabinal.

El concepto de monetarizacion se refiere principalmente a la importancia cada vez mayor de
los salarios dentro de comunidades cuyas economias tradicionalmente se han basado en la agricultura
de subsistencia. Asi, mientras e} crecimiento poblacional natural causa una disminucién de la cantidad
de tierras accesibles, se hace cada vez mas dificil que las tierras provean todo el sustento para las

familias.

Entonces se hace necesario que los miembros de las familias se dediquen al trabajo asalariado,
el cual, en el campo y baio las condiciones de la economia guatemalteca durante los siglos XIX y XX,
no permite una subsistencia adecuada, dado el ingreso de nuevos productos no manufacturados en las

comunidades a precios altos, los cuales no son intercambiables por productos locales. El trueque pierde



entonces importancia como mecanismo de intercambio comercial, vy la moneda oficial se hace

indispensable para que las familias accedan a los medios de sobrevivencia que necesitarn.

Las  principales  actividades
economicas de Rabinal giran en tormo a la
agricultura, ¢l comercio, la fabricacion de
artesania e industrias populares y la
crianza de animales a pequefia escala.
Los principales cultivos del municipio son
frijol y maiz para autcconsumo, y naranja,
mania, cafia de azicar, café, canela, arroz
y frutas diversas (chile, ayote, mango,

jocote, granadiila, banano, aguacate,

durazno y mora) para la venta regional.

Figura 2: Campesino acarreando su cosecha de frijol en las
afueras de Rabinal

Es importante tomar en cuenta la
importancia que tiene para la dieta de los indigenas Achi las hierbas como los macuyes, la flor de
glicoy, las pacayas, etc. El calendario agricola del maiz {principal cultivo de subsistencia) se rige
principalmente por el ciclo de [luvias, siendo la época de siembra entre mayo y junio, y la época de

cosecha entre septiembre y octubre,

En cuanto a la tenencia de la tierra en el municipio, el 68 % de las propiedades tiene menos de
dos manzanas de extension, representando el 12,75 % de la superficie total.  En contraste, las
propiedades de mas de 32 manzanas, que representan el 1.1 % del total, cubren el 26.6 % de la
superficie total (EAFG, 1997:27). La actividad agricola y agropecuaria en Rabinal se ve afectada
principalmente por [a falta de sistemas de riego, acceso a medios de financiamiento, tecnologia y

fertilizantes .

Entre las artesanias e industrias populares més importantes de la comunidad se incluyen
cerdmica, iejidos, cererfa, cesteria, pirotecnia, jarcia, teja y ladrillo, hierro, cobre, cuero, barro, tul,
petates y por supuesto, la artesania del morro (CIVICA-COMODES, 2001:27). En los tltimos afios
estos rubros econémicos han tenido cierto auge, destacdndose varios talleres familiares de cerdmica
para exportacion, la Asociacion de Artesanes del Morro, Uk’ux Tzimaa Chija, y el trabajo en las aldeas

de los artesanos de la jarcia, la cesteria y el petate.

E! mercado, también 1lamado plaza (aunque la plaze propiamente dicha es el parque ubicado
frente al antiguo edificio municipal hacia el oeste del centro de la comunidad), es el centro comercial
mas importante de Rabinal, y donde se entretejen las relaciones econdmicas de Rabinal con los

municipios Achi de Cubulco, y el Chol, y con el municipio predominantemente ladino de Granados.



En el centro del mercado se encuentran las ventas de fruta, verdura y artesania de morro.
Hacia el norte se ubican ias ventas de flores, panela. hamacas y lazos. Al sur, se encuentran las ventas
de comida tradicional y moderna. Hacia el este, estan ubicados los comedores formales, es decir, los

comedores que cuentan con techo y asientos para los comensales.

Al geste estin colocados las ventas de ropa y de los “achimeros”, es decir, los vendedores de
perfumes, jabones, peines, navajas, espejos, misica en casete y disco compacto, etc. Hacia el sureste
estdn las ventas de utensilios de cocina, hojalateria, implementos deportivos, colchas, toallas y
manteles. Al noreste se encuentran las ventas de came de res y de pollo, asi como especias y granos
basicos. En la plaza en si, es decir hacia ef extremo oeste del complejo del mercado, se ubican ventas

dispersas y muy temporales, asi como zapateras o grupos evangélicos de misica pidiendo limosna.

La terminal de autobuses es otro punto de mucha impottancia comercial. Ademés, en dicha
terminal pueden encontrarse almacenes abiertos las 24 horas, talleres de mecanica y de arreglo de
llantas (pinchazos). De alli salen buses hacia la Capital y ¢! municipio de Cubulco cada media hora,
desde las dos de la mafiana hasta las [1:30 de la noche. También pueden contratarse fletes, es decir,

viajes en camion (o pick up como se e conoce cominmente en Guatemala) 2 un lugar determinado.

Las ventas de ganado se han ubicado tradicionalmente en las calles secundarias del casco
urbano, cerca de la iglesia. Pero recientemente, [a municipalidad lo ha alejado y restringido a ciertas
calles, debido a consideraciones de tipo sanitario. - Se comercia principalmente ‘ganado, aunque también

pueden encontrarse aves de corral.

Ademas del mercado, ofras actividades comerciales giran en torno a pequefias tiendas o
abarroterias. Mosquera, S. (2001:27) en un estudio anterior llegd a contar aproximadamente 100
tiendas y abarroterias, asi como almacenes especializados en donde se vende ropa, elecirodomésticos y

muebies.

Una de las actividades econdmicas més importantes para los habitantes del municipio es la
migracion estacional, para trabajar en el corte de algunos cultivos, tradicionalmente café y cafia, y mas
recientemente 2 las fincas de melon y sandia en el Nororiente del pais (Centro de Salud de Rabinal,
2000). Parece ser que este caracter de migrante es parte importante del ethos del achi. Al respecto,

cuenta un joven de Rabinal que trabaja en la Capital por temporadas:

«E! Rabinal Achi, nuestro rey, dijo: viajen, salgan de aqui cachorros. Esta es nuesfra tierra,
siempre lo seré. Pero no hay agua, es necesario ir a beber de otras aguas. Ir a otras tierras para
conseguir el agua para los cachorros mas tiernos. Vayan a trabajar a otras partes, y regresen
aca Siempre».

Entrevista con un joven rabinalense, junio 2001,



En la oportunidad que se tuvo de convivir en un contexto cotidiano con las familias de
artesanos, se hizo evidente ia existencia de este tipo de pensamiento en la mayor parte de migrantes,
especialmente entre los jovenes. Es como si consideraran el trabajar en la Capital como un arreglo

temporal, sin importar lo permanente que en realidad sea la situacién.

Existen algunas actividades econémicas temporales que utilizan las mujeres para obtener
ingresos economicos adicionales como el pelado de la pepitoria (Barrios, 1996, citada por Mosquera S,

2001:26), actividades que son muy mal remuneradas considerando la intensidad del trabajo.

El turismo es un rubro econémico que tiene bastante potencial para el desarrollo de Rabinal,
pero hasta el momento no ha pasado de ser una actividad marginal dentro del sistema del municipio.
Las dos pensiones mas importantes de l2 comunidad no registran un nimero significativo de turistas
extranjeros hospedados cada mes, y la mayor parte de su clientela consiste en comerciantes viajeros

nacionales,

Esto no necesariamente refleja el influjo total de turistas a Rabinal, ya que la cercania del
municipio a ia cabecera departamental, Salamg, o incluso la relativa cercania con la cabecera de Alta
Verapaz, Coban {que es un importante centro turistico para la region) propicia que los turistas vayan a
Rabinal de paso, solamente a conocer la localidad, visitar el museo comunitaric v la iglesia, comprar

artesania y regresarse.

Los sitios de mayor potencial

turistico de la comunidad son los sitios
arqueolégicos de Kajyub'' y Chuitinamit
(sitios del postclasico tardio, de los
sefiorios  K'iche-Achi), el  Museo

KA'YER'AL

Comunitario de Rabinal (lnico en

.-nfg-'sm&éﬂ,%ﬁ*t}{-n
.

Guatemala), un balneario natural llamado

Los Chorros, y los paisajes de las

montafias  circundantes, que  tienen

potencial para el {lamado turismo de

aventura. caminate, alpinismo y bicicleta
Figura 3: Rétuio del Museo Comunitario de Rabinal

de montafia.

Durante el 2001, ta Municipalidad de Rabinal solamente dio prioridad a un proyecto de

turismo, consistente en la habilitacién del balneario natural Los Chorros, para la realizacién de

' A lo largo de la investigacién se utilizari la nueva nomenclatura para escribir el idioma Achf, segin la Academia de Lenguas
Mayas de Guatemala (ALMG), aunque actuaimente algunas locatidades puedan tener nombres oficiales que adn no han sido
medificados. .
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proyectos de ecoturismo en la localidad. Por otro lado, la Cooperacion Alemana (GTZ) recientemente

publicd un folleto publicitario de Rabinal, para promover su potencial turistico {GGTR, 2002).

La Asociacién de Artesanos del Morro de Rabinal estd consciente de la necesidad de
desarrollar proyectos integrales que contemplen el desarrollo de ambos rubros econdmicos, turismo y
artesania, y tiene contemplada la realizacion de propuestas en conjunto con la municipalidad y la ayuda

internacional.

C. Demografia, salud y educacidn

Del total de 39,409 habitantes estimados por el Centro de Salud del municipic, 8,704 son
mujeres urbanas, 12,811 mujeres rurales, 5,630 hombres urbanos y 12,264 hombres rurales. Un 75 %
de la poblacion es indigena, del grupo étnico Maya Achi, y el porcentaje restante se autodenomina no
indigena o ladino (Centro de Salud de Rabinal, 2000).

La ciudad de Rabinal cuenta con un Centro de Salud, mientras que el area rural estd cubierta
por tres Puestos de Salud (Corporacién Municipal, 2001). Rabinal cuenta ademas con el dispensario —
hospital Elizabeth Zeton, el Proyecto Flor del Naranjo {que ejecuta proyectos de salud publica), seis
clinicas médicas privadas y 2 farmacias (Mosquera S., 2001:92). La salud comunitaria también es

. . . . 2
atendida por toda una serie de guias espirituales, comadronas, curanderos, sobadores’, etc.

En cuanto a las condiciones de salud piblica de la comunidad, la morbilidad se da
principalmente por diarrea (29 %), infecciones respiratorias agudas (9 %), parasitismo intestinal (8.5
%), anemia {7 %), mialgias (6 %) y neumonia (5 %). La comunidad tiene 7,684 mujeres en edad fértil,
una tasa general de fecundidad de 165.4 %o, y unatasa de mortalidad infantil de 17 %q". El Centro de
Salud atendi6 durante el afio 2000 a 15,403 personas, 3,809 embarazos y 479 mujeres en puerperio. El

56 % del agua urbana se encuentra contaminada (Centro de Salud de Rabinal, 2000).

El mas reciente censo de talla y peso realizado en ef pafs, muestra que Rabinal se encuentra
dentro de la categoria de vulnerabilidad muy alta, a pesar de estar en el puesto 105 de los municipios
con mayor vulnerabilidad. La clasificacién de vulnerabilidad se hace con base a la medicion de
intervalos de retardo en talla, ¥ un valor mayor a 59. 01 % es considerado como muy alto (MINEDUC-

COSAN-COPRE, 2002:126).

2 Se les denomina sobadores a las personas especializadas en curar los deleres musculares y dseos a través de masajes.

* Esta estadistica, praveniente del Centre de Salud, es discutible, especialmente si se considera que el promedio nacional supera el
40 %. Es posible que exista algin subregistro, especialmente de muertes ne¢ y perinatales. De cualquier forma, el dato
corresponde  a  la tendencia  observada en el  municipio  durante  los  dltimos  aflos  (ver
hip: ww w seeeplon. gob. gt spanish/vuatemalysindex himl).
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Diversos medios de cornunicacion reportaron a inictos del 2002 la precariedad alimentaria de
algunas zonas de Rabinal, y lo incluyeron como uno de los municipios con mayor vulnerabilidad a

crisis alimentaria de todo el pais (Prensa Libre, 07 - 1~ 2002: 1),

Aparentemente, dicha crisis no ha sucedido gracias a la ejecucion de programas de emergencia
por parte del Programa Mundial de Alimentos y diversas Organizaciones No gubernamentales (ONG)

de salud piblica que trabajan en ¢] municipio.

En cuanto a la cobertura educativa de Rabinal, el municipio cuenta con 37 escuelas primarias
en el érea rural, tres escuelas primarias oficiales y cuatro privadas en el drea urbana, un instituto
secundario basico oficial (INEBE) y dos colegios de secundaria privados en el irea urbana, cinco iele

secundarias® en e 4rea rural y tres diversificados urbanos (Corporacién Municipal, 2001).

El municipio cuenta con una tasa de alfabetismo de 52 %. A mediados del 2001 habia 16231
personas inscritas en el sistema educative primario y 3168 en el sistema de educacion media. (Centro

de Salud de Rabinal, 2000).
D. Organizacidn politica

Rabinal cuenta con cuairo barrios: San Pedro Martir, Santo Domingo, San Secbastidn y
Santiago Apostol. El municipio posee ademis 27 aldeas y 49 caserfos. La poblacion total del
municipio hasta el 2000 era de 39,409 habitantes, con 25,108 habitantes del drea rural, y el resto

habitando la zona urbana de la cabecera municipal (Centro de Salud de Rabinal, 2000).

La Municipalidad de Rabinal contaba en el 2000 con 29 funcionarios piblicos de tiempo
completo, y cuatro personas por contrato anual.  Actualmente la dindmica politica municipal se
enmarca dentro del proceso de descentralizacion, a través del cual el Gobierno de Guatemala pretende
modernizar al pais, apoderando a los gobiernos ]o'ééles por medio de la transferencia de competencias y
funciones a las corporaciones municipales. En este sentido, la Municipalidad esta colaborando con la
Secretaria de Coordinacion Ejecutiva de la Presidencia de la Repiblica (SCEP) en la elaboracion de

proyectos y en la asignacion de prioridades de los mismos.

El poder politico local se encuentra concentrado actualmente alrededor de la Municipalidad y
de las agencias de cooperacidn intemacional y las ONG locales, aunque no se puede rnenospreciar la
importancia politica y religiosa que tienen los lideres espirituales de la comunidad (guias espirituales,

cofrades y curanderos).

* Tele secundaria es un programa del Ministerio de Educacion que pretende cubrir la educacidn a través de redes virtuales coma
el Iaternet 0 video,
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En el 2001 existian 216 comités registrados (pro mejoramiento, de agua potable, de desarrollo,
de miniriego y de energia eléctrica), y las organizaciones con presencia en la comunidad que destacan
son: la Asociacidn de Alcaldes de Baja Verapaz, ta Academia de Lenguas Mayas (ALMG), La
Asociacién para el Desarrollo Integral de las Victimas de las Masacres (ADIVIMA), La Asociacion
Cultural Ixok Ajau, El Centro de Artesanos, Lz Cooperativa Artesanal de Cerimica Rabinal Achi, La
Cooperativa Chuitinamit, Nueva Esperanza, Red de Capacitacion y Cooperacién Intermunicipal de
Baja Verapaz, Génesis Empresarial, Centro de Accién Legal en Derechos Humanos (CALDH), Plan

Internacional, y 16 cofradias (Corporacion Municiﬁal, 2001).

E. Relaciones interétnicas

Mas del 60 % de la poblacién de Rabinal es indigena, hablante def achi (Centro de Salud de
Razbinal, 2001). El Achi es un idioma Mzya oriental de la familia K’iche’ (England, 1999: 9). Para el
Equipo de Antropologia Forense de Guatemala (EAFG) (1997:42), las raices del conflicto interétnico
entre indigenas y iadinos en Rabinal se encuentran en el trato preferente que les daba la corona a los
primeres en detrimento de los segundos, al punto que durante toda la colonia los ladinos se encontraron
con serias prohibiciones para acceder a la tierra, y ef sistema politico local era dominado por los

Principales indigenas.

El conflicto entre los reinos prehispanicos K’iche’y Achi, elemento central del drama Rabinal
Achi, es un hecho innegable que perdura hasta el dia de hoy, sunque el grado de dependencia del
segundo reino frente al primero atn estd por discutirse. Aunque los achi dificilmente van a admitirlo,

se cree que hubo cierta presencia tutelar de los k’iche’ sobre los achi (EAFG, 1997:36).

El conflicto se ha acentuado en el campo ideoidgico recientemente, especiaimente con las
reformas impulsadas por [os Acuerdos de Paz. Pese a que la mayoria de académicos habian clasificado
el achi como una variante dialectal del idioma k’’iche’, los intereses politicos de los Achi, ast como la
conveniencia del movimiento Maya organizado de aumentar ] mimero de Pueblos Indigenas, hizo que

se le considerara como un grupo lingiiistico aparte.

Durante los tltimos afios, las relaciones interétnicas se han vuelto més complejas en Rabinal
debido a varios factores. Por un ladoe, la Guerra Civil ha provocado una exacerbacidn de los conflictos
entte indigenas y ladinos, al punto que, algunas de las masacres no fueron ni siquiera motivadas
politicamente, sino tuvieron un movil racista y discriminatorio. La pugna por el poder municipal en
afios recienies entre corporaciones indigenas y corporaciones ladinas es un buen gjemplo de este

conflicto,
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Por otro lado, la presencia de
extranjeros, scan turistas o miembros de la
cooperacion internacional, ha afiadido un
nuevo elemento de cambio cultural y de
relaciones interétnicas dentro de la
comunidad. Asi, los indigenas y ladinos
de Rabinal estan compartiendo actividades
diarias cen irlandeses, Vascos,

norteamericanos, belgas y franceses.

En general, el ethos del indigena

Figura 4: Grupo de extranjeros compartiendo un rito Maya
con un Guia Espiritual de Rabinal

achi es de viajero, orgulloso ¥
emprendedor, caracteristicas que  son
reconocidas por los grupos €tnicos que comparten territorio con ellos, caracteristicas también que
fueron observadas por los cronistas, como es el caso del Alealde Mayor de la Verapaz, quien escribe en
1635:

«Trajéronme un regalo de gallinas de la tierra, una ternera, queso y platanos, y asi como
respondi, pidieron licencia y se fueron a sus casas. Luego €l dia siguiente mandé juntar todo el
pueblo en la plaza y se pregoné el auto de la visita... Tardamos seis dias con las cuentas de la
estancia vy del pueblo, y en ellos fuimos muy bien regalados de caza y pescados, porque son
indios principales y se precian de muy politicos» '

(Tovilla, 1635, citado en Gall, 2000:59)

F. Vida religiosa

La vida religiosa en Rabinal puede dividirse claramente en dos sistemas: el perteneciente a la
cosmovisién Maya y el que proviene de la cultura occidental judeoceristiana. Esta division es méas bien

analitica, ya que ambos sistemas se encuentran en constante interrelacién.

Por gjemplo, el sistema de cofradias,
tan importante dentro de la organizacién
sociopolftica y religiosa de la poblaciédn
indigena, contiene elementos de ambos
sistemas, sin que necesariamente entre en
contradicetdn un sistema con €l ofro, incluso,
sin que necesariamente tengan que integrarse
en un tetcer sistema, nuevo y distinto a los

dos que le dieron origen.

Figura 5: Imagen de uno de los Santos Patronos de Rabinal
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El primer sistema, el judeocristiano, estd conformado por dos subsistemas, que muchas veces
entran en contradiceion; la iglesia catdlica y la iglesia protestante. El primer subsistema estd basado en

los preceptos de la iglesia catdlica romana, organizada en parroquias a lo largo del pais.

Los encargados de la iglesia romana de Rabinal se han caracterizado por adaptar e! catolicismo
al contexto local, especialmente los Gttimos parrocos, los cuales han aprendido el idioma achi y tienen
un acercamiento muy estrecho con la comunidad®. También han tenido un papel muy activo en la

reconciliacion de Rabinal después de la Guerra Civil,

Otro sistema importante son las cofradias indigenas. Una cofradia es un sistema de
organizacion civico-religioso de cargos rotativos encargada de! cuidado de una imagen particular de un
Santo y de la devocidn al mismo. En Guatemala, las cofradias sor impuestas en un inicio por los
espafioles durante la Epoca Colonial, y posteriormente son reinterpretadas por los Pueblos Indigenas y

utilizadas como reductos culturales:

«Resulta ser, asi, un instrumento ambiguo y contradictorio, en el que se da cabida a los dioses
prehispanicos y a los dioses cristianos, y que, por otro lado, permite buscar la estabilidad vy la
seguridad de la época anterior, asi como la adaptacién o el equilibrio con las formas impuestas
por el régimen colonial».

{Rojas Lima, 1988:195)

Han existido muchas interpretaciones del fenémeno de las cofradias en Guatemala, que van
desde considerarlo como un mecanismo de represion colonial hasta un reducto de la cultura indigena,
pasando por los estudios funcionalistas seglin los cuales la cofradia cumple la funcion de regular la

riqueza y el poder a lo interno de la comunidad (Ver Rojas Lima, 1988).

En Rabina! tas cofradias controlan gran parte del cargado ciclo festivo de la comunidad. Este
ciclo gira en torno a las festividades patronales. Existe un patrono del municipio (San Pablo) y cuatro
patronos de barrio (San Pedro Apéstol, San Pedro Martir, San Sebastian, y Santo Domingo) cada uno
de los cuales es objeto de gran devocién. En muchos sentidos las cofradias son en Rabina! casi igual de
importantes que el parroco y !a iglesia local, aunque no representan sistemas antagdnicos, mas bien son

complermentarios.

En cuanto a la igiesia protestante, a pesar de contar con una fuerte presencia en ta comunidad a
través de varias iglesias de diferentes denominaciones, principalmente neopentecostales nacionales, no
presenta la influencia que se nota en otros- municipios del pais. Rabinal continia siendo
predominantemente catdlica, y sus fesitividades religiosas y la masiva participacién de los vecinos en

ellas es una de las mejores evidencias de esto.

$ Uno de los ex parrocos, incluso. abandoné el sacerdocio para casarse con una indigena loca} y procrear una familia, siempre
dentro de la comunidad, donde es aceptado y querido por la feligresia
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El segundo sistema espiritual presente en Rabinal, €l de origen Maya, es considerado por
muchos como una cosmovisién mas que como una religién, se encuentra en pleno proceso de
revitalizacién. La Asociacidn Cultural Ixok Ajau por ejemplo, da cursos sobre el calendario Maya, la

espirttualidad indigena, etc., & cualquier interesado.

El sisterna espiritual Maya en Rabinal estd principalmente controlade por los cofrades
(kajawchel o mayordomos y chuchijeleb’, o mujeres que pertenccen a las cofradias) y por los
contadores de los dias, o guias espirituales. Estas personas cumplen un papel socicpolitico y de

consejeria espiritual muy importante dentro de la comunidad.

Sucuquf (2001:47) constdera que la cultura Achi basa su cosmovision en los preceptos del ser
dual Maya. Considera ademds que la vida es teocéntrica, y de no ser asi, «la vida se desequilibra, se
desarmoniza, rompe con un orden establecid». El ser dual se expresa a través de la relacién binaria de
Dios, quien es Corazdn del Cielo y Corazén de la Tierra a la vez, se expresa también en el equilibrio
entre el bien y el mal, en la relacién entre tiempo v espacio, en la division tetragonal del mundo (la
division del mundo en cuatro vectores principales, los puntos cardinales), la existencia de supramundos

¢ inframundos y ¢l caiendario ritual.

La raiz de la concepcidn del mundo con base al ser binario Maya, descrito por Espinoza
(1999:54), es la existencia de un equilibrio constante entre los dos componentes principales de todo lo
que conforma el universo. En lugar de una contradiccion entre contrarios, se da una constante
negociacion entre partes del mismo ser, hasta llegar al equilibrio, es decir, la unidad. Asi Tierra y Cielo

forman el mundo, hombre y mujer la forman humanidad, tiempo v espacio forman el ser.

G. Relatos del Rabinal Achi: mitohistoria, etnohistoria e historia de
Rabinal

L.a historia de Rabinal da un ¢iclo compléto que inicia y termina de alguna forma en ¢l Rabinal
Achi. Este drama, el 0nico arte de su género que se ha preservado intacto desde tiempos prehispanicos,
representa a la vez el pasado, el presente y el futuro de los achf. Esta presente en la concepcidn del
mundo del Maya de Rabinal y es base de gran parte de la mitohistoria que los rabinalenses construyen

sobre si mismos.

El Rabinal Achi es un drama indigena traducido y publicado por el abate Brasseur de
Bourbourg por primera vez en 1862. Mucho se ha especulado en torno a los origenes de esta danza,
especialmente en cuanto a la veracidad de las historias de Brasseur sobre el proceso de trascripcion de
la obra. Sin embargo, Breton (1999:16) deja dos cosas claras en su analisis de la obra: en primer lugar,
la sustancia del relato contenido en el Rabinal Achi definitivamente es de origen prehispanico, y en
segundo lugar, y aunque haya sido trascrito durante la época colonial, el texto no parece haber sufrido

influencia europea,
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La obra gira en torno al juicio en contra del sefior K’iche'Achi, principe de los k’iche’,
capturado por soldados de Rabinal cuando se disponfa a raptar personas de esta localidad. Durante el
juicio, Rabinal Achi, ef principe de los rabinaleb (los de Rabinal) es el principal acusador de K'iche’
Achi’. La danza carece de narrador, y esti construida en tormno a didlogos que muchas veces se

traslapan en tiempo y espacio.

Durante el juicio se describen elaboradamente los paisajes, ciudades y formas de hacer la
guerra de la época. De igual forma, se hace evidente la enemistad entre los k’iche’ y los rabinaleb.
Esta obra representa un momento histérico especifico, el del triunfo de los achi sobre los k’iche’ en una
batalla importante. Incluye también una serie de elementos fundamentales de [a cosmovisién Maya
prehispéanica actual, como el honor, el orgullo, la importancia de honrar los contratos verbales, el

respeto a las jerarquias sociales y militares, asi como la benevelencia.

El Rabinal Achi es un punto de partida importante para la construccion de la identidad Maya
Achi, al punto que la leyenda del sefior de Rabinal se ha reinterpretado en tiempos modemnos de

diversas formas.

UUna de las leyendas, recopiladas por el Musec Comunitario de Rabinal (Janssens, 2000),
cuenta gue durante la Guerra Civil, varios aviones de la fuerza aérea guatemalteca tenian Srdenes de
bombardear la ciudad de Rabinal. Luego de sobrevolar el drea durante algun tiempo, regresaron a la
base diciendo que no habian encontrade la ciu&ad, y que en el lugar donde debia estar Rabinal,

solamente se vela un inmenso [ago cubriendo el valle.

Los [ugarefios dicen que fue el sefior de Rabinal quien protegié la ciudad, haciéndoles ver alos
pilotos un lage, en lugar de la ciudad. En general, el Rabinal Achi es considerado como un protector,

incluse como un rey que volvera a salvarlos en el futuro.

Mitohistoria aparte, el Rabinal Achi es un excelente referente para situar al {ector en el
contexto de la regién en tiempos prehispénicos. En esta €poca, ¢l territorio actualmente conocido como
Guatemala estaba poblado por diversos sefiorios en constante pugna entre si, especialmente en el

altiplano occidental y nortefio del pais®.

Dada la cercania lingtiistica v cultural que existe entre los achi y los k’iche’, puede usarse la
reconstruceion etnohistérica hecha por Cabezas (1980:12) para el dltimo grupo, a manera de esbozar
una imagen preliminar de cémo pudo ser la organizacién social y politica del primero. Era un sistema
basado en dirigentes teocraticos y militares, o Nim Ja, quienes delegaban el poder a jefes menores, At

tzalam o Utzam chinamital, quienes gobernaban scbre los centros urbanos intermedios (chinamit).

* Segun algunos trabajos lingiiisticos, las primeras migraciones hacia la region que abarca lo que hoy es Rabinal datan de
aproximadamente 1600 a.C. (EAFG, 1997:36), aunque hace falta corroborar estos estudios a través del registro arqueolégico.
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Los gobernantes eran elegidos entre los. miembros de un linaje dominante, el cual ejercia
control sobre la poblacion a través de la religion v el control de los linajes de guerreros. Los
gobernantes locales tenfan como funcién principal la recoleccion de los tributos de los grupos
familiares o casas. Este modo de produccion ha venido a ser conocido come el despotico tributario. El
EAFG (1997:36) refiere a la existencia de tres reinos anténomos en la cuenca de Rabinal durante

tiempos prehispanicos: Sagkijel, Kajyub’ y Chuitinamit.

Breton (1999:38) resume la
historia de! sefiorio de Rabinal en tres
fases principales. Durante Ia primera, que
comprendid entre el siglo X y ¢l XIi, los
rabinaleb se encontraban asociados a la
migracion de grupos epi-toltecas, quienes
entraron  en  antagonismo con  los
pobladores originales de la regidn
(principalmente los poq’omab). En la

segunda fase, del sigio X1 hasta inicios

del siglo XIV, los Rabinaleb llegaron a la
sierra del Chuaclis para asentarse luego en Figura 6: Siﬁﬂé;ﬁj;ﬂﬂ’ ¥ arqueoldgico

la cuenca de Rabinal. Durante la tercera

fase desde 1375 hasta 1474, los rabinaleb consolidaron su poder sobre la cuenca de Rabinal. Durante
la Gltima fase de 1474 hasta 1524 | se dieron una serie de turbulencias politicas en torno al dorninio que
ejercian los k’iche’ sobre ta region. Uno de los conflictos més importantes fue la guerra entre los

rabinateb (hoy achi) y los kiche’.

El contacto entre las culturas indigenas y la cultura espafiola en el Norte de Guatemala se dio
con cierto retraso con respecto al resto del pals. Ademds, dicho contacto no fue tan violento como en el
Altiplano Oceidental, donde el exterminio, sometimiento y esclavizacion de grandes poblaciones fueron

la norma.

Asi, la conquista y colonizacién de Rabinal se enmarcd dentro de [a estrategia pacifica y
religiosa de colonizacion promovida por los frailes dominicos y su principal lider, Fray Bartolomé de
las Casas. En 1537 dicho religioso firmé un contrato con el gobernador de Guaternala en ese entonces,
Alonso Maldonado, para encargarse de la evangelizacion de la “tierra de guerra” o Tezulutlan, territorio

conocido hoy como las Verapaces (EAFG, 1997:39).

.. . ¥ . .
Los dominicos y la corona buscaban la reduccién de los pueblos’ principalmente por dos

objetivos: el sometimiento ideoldgico a fravés de la fe (a evangelizacién se vuelve mas facil al tener a

7 Proceso llevado a cabo por las autoridades coloniales que consistia en concentrar la poblacion indigena de acuerde al patrén de
asentamiento que hoy se conoce como piteblo, el cual contrasta con el patron de asentamiento autdctono, que es disperse y conun
centro religioso que atrae a la poblacidn durante festivales, dias de mercado v fechas importantes.
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la poblacién concentrada alrededor de la iglesia) y el sometimiento econdmico a través del tributo.
Gracias al pacto elaborado entre religiosos v los caciques o gobernantes locales se pudo reducir a la
poblacién achi. Los caciques se convirtieron entonces en representantes del poder colonial local, con

todos los privilegios y prebendas que esto podia implicar.

La fecha exacta de fundacidn del pueblo de Rabinal no esta clara, ya que segiin Mosquera S.
(2001:29), el pueblo fue fundado en 1538, mientras que el EAFG (1997:40) considera que la fundacidn
se dio entre 1542 y 1545. De cualquier forma, el pobiade colenial fue fundado por Fray Bartolome de
las Casas, tomande como base de la comunidad é los habitantes ya asentados en ese valle durante el

periodo prekispanico, y se le dio el nombre de San Pablo Rabinal.

Para el censo de 1548-1551 realizado por Cerrato se registraron 600 tributarios, lo que
equivale a unos 2,400 habitantes {EAFG, 1997:42). En 1643 el fraile irlandés Tomas Gage reporta la
presencia de aproximadamente 800 familias en Rabinal (Gall, 2000:59}. Bertrand {1986:3), describe la
presencia de 1,800 tributarios para el afio 1600, 4,330 para el afio 1635, 4,484 tributarios en 1680 y
10,220 en 1740. En opinidn del mencionado autor, la estabilizacién de la poblacién fue hacia finales

del siglo XVII, y posteriormente hubo un aumento poblacional gradual y sostenido hasta la actualidad.

Un dato curioso es gue Fray Antonic de Remesal (Gall, 2000:60) refiere que por 1549 se
movilizaron indigenas provenientes de Rabinal para poblar otros lugares, entre ellos el pueblo de San

Lucas, hoy ef Municipio de San Lucas, de! Departamento de Sacatepéquez

Durante todo el perfodo colonial, fa tenencia comunal de fa tierra fue un pilar del sistema
econdmico vy social de Rabinal. Las propiedades comunales eran protegidas al punto que se negaba el
acceso de los extranjeros a dichas ticrras. Esta defensa de la propiedad comunitaria se evidencia en los
documentos referentes a las composiciones, donde los indigenas tramitaban frente a la corona la
expansién de su territorio para evitar la apropiacién de tierras aledafias por parte de extrafios (EAFG,

1997:44).

Dentro de este sisterna de tenencia comunai de la tierra, los cultivos de subsistencia
(principalmente maiz y frijol) eran los pilares de la economia local. Los pocos excedentes logrados por
la comunidad eran utilizados como recurso para tributar a la corona. Era tal la dependencia de estos
cultivos que Jos dominicos hacen referencia en 1574 que en Rabinal existen pocos arboles frutales
porgue Jos indigenas: «o tenfan ningin interés en ellos» (EAFG, 1997: 47). Tal vez la tnica
innovacion en el sisterma economico de Rabinal durante la colonia, impulsada por los frailes dominicos,

fue la cria de ganado {(Mosquera S., 2001:29).

Con la independencia, y como parte de un lento proceso en el cual los ladinos se fueron
apoderando de Rabinal a partir de la acumulacién de tierras y el aumento de la actividad comercial, se

dio el éxodo de indigenas hacia tierras lejanas a fa cabecera, funddndose asi aldeas y caserfos, y
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regresando de alguna forma al patrén de asentamiento prehispanico caracterizado por su dispersion

(EAFG, 1997:53).

Durante {a época republicana se ilevé a cabo una relativa desestructuracién del sistema
colonial con base a tres cjes principales. El primero es la creacion de leyes de trabajo forzado, segin
las cuales ios indigenas debian trabajar durante ciertas épocas de! afio en fincas propiedad de ladinos .
(Mosquera 5., 2001:30). Por otro lado, les indigenas perdieron los puestos dentro de 1a Municipalidad
exclusivos para los ladinos {EAFG:1997:53). El tercer eje, y tal vez el mas importante, s la

privatizacién de las tierras comunales indigenas.

Hasta mediados dei siglo XX continuaron las tendencias determinadas por el sistema colonial
excluyente y su variacion liberal del siglo XIX, como la falta de atencidén por parte del Estado, la
condicién de pobreza, exclusion y marginalidad de las poblaciones indigenas y los conflictos

interétnicos locales.
H. La semana de los difuntos: la Guerra Civil en Rabinal

«..una semana pasamos encerradas en la casa en 1982. De madrugada fui a buscar el cadaver
de mi difunto [padre]. Pobrecito, no habia hecho nada.»

Testimonio de una artesana, julio 2001

En septiembre de 1982 la mayor parte de la poblacién de Rabinal pasé una semana enicra
encerrada en sus casas. Cuando al fin terminaren los disparos y los gritos de horror, las mujeres
salieron desesperadas a conseguir comida para sus familiares hambrientos. En la plaza, ¢ncontraron
una macabra escena; decenas de cuerpos apilados unos sobre otros, en estado de descomposicion. Los
menos afortunados se vieron en la necesidad de buscar a sus familiares desaparecidos entre los

cadaveres. Algunos nunca aparecieron.

Los testimonios de la época de violencia en Rabinal son desgarradores. Basten como ejemplos

algunos testimonios de las masacres de Rio Negro y Plan de Sinchez:

«a las mujeres las violaban, alli en el campo, en frente de todos. A mi me dijeron que mi
familia ya estaba muerta, y que si llegaba al pueblo me iban a matar. Me refugié mucho
tiempo en el monte, hasta que se dio una amnistfa en tiempos de Mejia»

Testimonio de un campesino de Plan de Sanchez, febrero 2002

Tal vez el antecedente histérico mds importante a la situacién de Rabinal durante la Guerra
Civil era la estructura agraria que se venia formando desde tiempos coloniales. Si bien es cierto que en
el municipic no existieron grandes propiedades de tierra, que eran las susceptibles de ser expropiadas
durante principios de los afios 50 como parte de las politicas de los gobiernes revolucionarios, y por io

tanto no ocurrieron grandes conflictos entre campesinos y terratenientes, si hubo mucho movimiento
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migratorio hacia la Costa Sur, donde los rabinalenses participaron en la formacion de Comités Agraries
y Sindicatos Rurales. Al volver a Rabinal, muchos de los campesinos habfan adquiride mayor
beligerancia politica, y comenzaren a organizar grupoes en sus c¢omunidades de origen (EAFG,
[997:63).

Otro antecedente importante es la subordinacion histérica que ha existido de Ia politica estata}
de desarrolio frente a la poiitica de seguridad nacional. En este sentido, desde inicios del siglo XX
hasta antes de la época mis cruenta de la violencia, el Estado brillé por su ausencia en materia de
promover el desarrollo econémico y social, y soIémente intervenia para asegﬁrar el control sobre las

autoridades locales y la poblacion desde una perspectiva de seguridad y represion.

Los pocos proyectos de desarrotio impulsades por el Estado tenian que ver con una inversién
muy desigual en infraestructura, asi como el apoyo a ciertos sectores agricolas emergentes. El énfasis
en nuevos productes de exportacidn provoecd el alza a los precios de la tierra, volviende mads dificil el

acceso a lamisma (EAFG, 1997:74).

El cooperativismo, impulsado en una primera instancia por grupos religioses eurcpeos y
posteriormente, y solamente bajo un conirol estatal estricto, por la Agencia Interamericana de
Desarrollo (AID) del Departamento de Estado de Estados Unidos de Norteamérica (EUA), tuvo un gran
auge a partir de los afies 70. Las cooperativas agricolas fueron usadas por los campesinos como
estrategias de desarrotlo, y en muchos casos, de resistencia al sistema. En este momento inici6 la
eliminacién de lideres y miembros de] movimiento cooperativismo, como una antesala al genocidio

generalizado o partir de 1980.

Incluso iniciativas enfocadas exclusivamente desde la perspectiva del desarrollo terminaban
siendo cooptadas por el ejéreito o los intereses represivos del Estado.  Asi, las instituciones
relacionadas al Plan de Desarrolio Integral de Baja Verapaz, formulada por la Secretaria General del
Consejo Nacional de Planificacién Econdémica (SGCNPE), eran dirigidas administrativa y a veces

técnicamente por militares (EAFG, 1997:90).

Uno de los proyectos méds importantes desarrollade por el Estado, la represa de Chixoy por
parte del Instituto Nacicnal de Electrificacién (INDE) tuvo consecuencias devastadoras para la
poblacién local: 3,445 personas perdieron sus tierras de cultivo y sus hogares y fueron reasentadas por

medio de un proyecto que escasamente los resarcié por los dafies(EAFG, 1997:97, AAAS, 1996:2).

Las desigualdades y exclusiones econémicas, sociales y culturales presentes en el municipio
hacian de Rabinal un hervidero de descontento social. La presencia insurgente en el municipio inicio
desde los afios 60, cuando se incorporaron algunos indigenas achi a las filas de la Guerrilla Edgar Ibarra

(perteneciente a las Fuerzas Armadas Revolucicnarias, FAR). Es importante mencionar también la
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importancia simbélica que ha tenido para Rabinal el hecho que Fidel Raxcacd Xitumul (alias Socorro

Sical), lugarteniente de Yon Sosz, era indigena achi proveniente de Rabinal:

«Yo soy de los Raxca. Fidel Raxcacd era mi tio, y era guerrillero. Todos los Raxca somos
combatientes.»

Joven rabinalense, entrevistado en julio det 2001

La ubicacién geografica del Departamento de Baja Verapaz (en el centro del pais, con acceso
al Norte y al Altiplano via Quiché), asi como la escasa presencia del ejército en una primera jnstancia, y
la atencién prestada por observadores internacionales y reporteros al municipio de Rabinal por el
conflicto del INDE también fueron factores importantes para que la guerrilla decidiera usar la localidad
como un centro estratégico para la logistica, el reclutamiento y la planificacidn de acciones de sabotaje
(EAFG, 1997:121).

Ademas de los intereses insurgentes por tener presencia en la zona, es importante mencionar
que hubo un acercamiento dei movimiento campesino local con la insurgencia, dada la represién con la

que habia sido recibido el cooperativismo (EAFG, 1997:120).

En las postrimerias de los afios 80, algunos factores destacan como importantes para la EAFG
(1997:130) en torno a la violencia estatal dirigida contra los rabinalenses: la incorporacidn de gente de
Rabinal al frente Augusto César Sandino del Ejército Guerrillero de los Pobres (EGP); la inminente
conformacion de un nuevo frente del EGP, Hlamado Marco Antonic Yon Sosa, que operaria en las
verapaces, y la también inminente conformacion de una nueva organizacion, disidente del EGP y

denominada “Nuestro Movimiento”, la cual también abarcaria el departamento de Baja Verapaz.

A partir de 1981, el Estado
guatemalteco empezd a aplicar una politica
contrainsurgente que involucrd directamente
a la Sociedad Civil. Bajo la estrategia
desarrollada por los militares
estadounidenses durante la guerra de
Vietnam de “quitarle el agua al pez”, se
comenzd a perseguir directamente a las
comunidades rurales, que eran las que

proporcionaban de alimentos, combatientes

e inteligencia a los grupos guerrilleros.

Figura 7: Mural elaborado por los sebrevivientes de la masacre
de Plan de Sanchez

Para Rabinal, esta politica significo
5,000 personas asesinadas durante la Guerra Civil. El 40 % de estos asesinatos fueron perpetrados

entre 1981 y 1983 en més de 20 masacres colectivas (AAAS, 1996:3). La politica genocida aplicada
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contra las poblaciones indigenas durante fa Guerra Civil tuvo serias consecuencias que van més alla de

las muertes y violaciones a los derechos humanos que ocurrieron durante la guerra,

Posteriormente al genocidio, se utilizd la reubicacién forzosa de comunidades enteras (las
sobrevivientes) v la organizacion de las mismas a través de Patrullas de Autodefensa Civil (PAC) y
Comités Pro Mejoramiento, formando las llamadas aldeas modelo y los polos de desarrollo. Estas
comunidades eran beneficiadas con obra publica y atencidn estatal de todo tipo, con el objetive de

sosegar los animos revolucionarios de los pobladores.

Algunos investigadores han considerado que los hechos ocurridos durante los 80 en las
comunidades indigenas en Guatemala van mas alld del genocidio, ¥ se pueden definir como etnocidio.
Las masacres y la penetracién del Estado provocaron una negacion de la identidad Maya en muchos
fugares, ser indigena se convirtid en sindnimo de ser guerrillero, y los nativos dejaron de usar el traje
tradicional, el idioma e incluso las ceremonias espirituales. Todo esto tenia como consecuencia a largo

plazo, el desaparecimiento lento de todo un grupo étnico.

El rompimiento del tejido social comunitario es una de estas consecuencias, y consiste en los
cambios sociopoliticos producidos adentro de las comunidades, donde los liderazgos tradicionales
(basados en los sistemas de cargos o cofradias y en los sistemas de espiritualidad Maya) fueron
suplantados por nuevos lideres jovenes, implantados o mpulsados por el Estado, como lo son los
Comités de Desarrollo o las PAC v los Comisionados Militares. Ademds, los antagonismos entre los
que protagonizaron el conflicto de uno y otro. bando han provocado luchas de poder a veces

+ - . ]
irreconciliables en las comunidades”,

Otra consecuencia directa de las masacres es una alteracion seria en los patrones de
organizacion social y familiar en las comunidades. Los sobrevivientes se vieron obligados a conformar
hogares sin sus padres, sus conyuges o sus hijos. Las estrategias de sobrevivencia se vieron afectadas
también por esta reconfiguracién de las estructuras familiares. Madres solteras e hijos huérfanos se
vieron en la necesidad a trabajar el campo o migrar para procurarse el sustento frente a la ausencia de

los conyuges y progenitores.

La salud mental individual y colectiva de Rabinal también sufrid las consecuencias de la
Guerta Civil, a! punto que existen miles de rabinalenses hoy en dfa que requieren de ayuda profesional
para superar sus traumas’. Los problemas de salud mental comunitaria se reflejan en la poca confianza
hacia las autoridades asi como en la escasa capacidad organizativa y el aumento de la conflictividad de

las poblaciones {(EAFG, 1997:328).

% Ver el informe de la Comision para el Esclarecimiento Histérico (CEH): Guatemala. Memoria del Sitencio (1999). Editorial
Servigrificos, Guatemala, especialmente el capitulo tercero: Consecuencias y efectos de la violencia, el apartado scbre las
Comunidades del Pueblo Maya pp. 163-190.

? Actualmente existen varios prayestos de salud mental comunitaria, promovidos por asociaciones locales como ADIVIMA, o del
programa de Préctica Rural Supervisada de la Escuela de Psicologia de la Universidad de San Carlos de Guaternala.
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El desplazamiento forzado de las comunidades indigenas, fuera para huir de la represidn o para
reasentarse de acuerdo a los modelos implantados por el ejéreito, provocd un patrén de migraciones
hacia la Capital, México o incluso EUA que afin repercute hoy en dia en la formacion de identidades y

en diversidad de aspectos econdmicos y sociales (EAFG, 1997:278)

Una consecuencia de la guerra relacionada directamente con la artesania tiene que ver con la
sustitucidn de ciertas materias primas y [a cast desaparicion de algunas formas artesanales. Asi, la
variante del tzimaa, denominada en rojo natural casi dejé de elaborarse, ya que los habitantes de Rio
Negro, masacrados en su mayoria. eran los encargados de recolectar el tinte natural del q’anachee,

material bésico para dicha forma artesanat.

En conclusién, la Guerra Civil fue un momento histérico que marcé para siempre ef destino de
Rabinal, ya que destruyé su estructura social mis intima, a {a vez que preparé el camino para procesos
posteriores como el desarrolio propiciado por la zyuda internacional, la globalizacién y la

democratizacion de ta comunidad.

I. Después de las masacres: la democratizacién, el desarrollo y la

glocalizacién de Rabinal

El fin de la época de violencia y el inicio de la transicidn hacia la democracia en el pais
provocd una serie de hechos en Rabinal que actualmente pueden considerarse como los motores del
cambio cultural. La relativa apertura hacia la participacion indigena en el sistema politico que implica
la democracia ha provocado una nueva dindmica en torno al poder local en la comunidad. Dos

facciones principales, antagdnicas, se encuentran dispufindose constantemente el poder.

El sector ladino, identificado con un pensamiento conservador y con muchos de sus lideres
ligados a los actos de violencia en los afios 80 se encuentra en disputa por el poder con el sector
indigena, cuya dirigencia se formd basada enlos cuadros de la izquierda, incluso algunos ex
combatientes de la guerrilla. Con esto no se pretende sobresimplificar el sistema politico local de
Rabinal. A o largo de la presente investigacidn se descubrié que existen matices y posturas
intermedias a lo largo del continuo politico izquierda y derecha, pero es innegable que las dos

mencionadas son las mas importantes.

Otra consecuencia importante fue la llegada de la ayuda internacional que buscaba la
recuperacion del tejido social comunitario y la ejecucion de estrategias de desarrollo. Han surgido
ademds iniciativas locales que buscan los mismes objetivos, que siempre tienen vinculos externos para
asegurar su financiamiento. Este influjo de profesionales, técnicos y activistas extramjeros o

provenientes de la Capital ha provocado cambios en la cultura local.
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Una de las opciones de desarrollo mds importantes tiene que ver con la artesania,
especialmente la cerdmica. Recientemente, las cooperativas de ceramistas instauradas en los afios 60
han perdide su importancia'®, dando lugar a negocios familiares de produccion y exportactén de
artesania muy lucrativos. Los disefios han side renovados completamente para ajustarse a los mercados

internacionales, y los modelos de gestién de empresas usados son modernos y occidentales.

Estos cambios, algunos aparentemente anecddticos o intrascendentes, como la presenciz de
dos pizzertas en la comunidad, asi como un bar intenacional que no tiene nada que envidiarle a una
discoteca en los centros turisticos importantes deilpais como la Antigua 0 Paﬁajache[, van incidiendo
poco a poco en la sociedad rabinalense, imprimiéndole elementos globales a ia dindmica sociocultural

de la localidad.

No se pretende decir que solamente por la presencia de algunos elementos globales, como
computadoras, puntos de acceso a la red mundial de informacién, o restaurantes y bares internacionales
1a comunidad ya esta globalizada. Mas bien es importante enfatizar el enfoque que analiza el nivel de

acceso que tiene la poblacion en general a éstos elementos globalizados,

Asi, al analizar un indicador usado por Naciones Unidas (NU) para estudiar el desarrollo
tecnolégice, como el nirnero de puntos de red por cada 1,000 habitantes, veriamos que Rabinal cuenta
con aproximadamente 0.5 puntos de red por cada 1,000 habitantes'!, indicador que es comparable con
el nacional (UNDP, 2002). Estos puntos de red pertenecen a un Centro Electrénico de Negocios,
instatade durante hace algunos afios por la Camara de Comercio de Guatemala (CCG) con el apoyo de

AID del Departamento de Estado de EUA.

En este sentido, Rabinal representaria jo que Garefa-Canclini (1999:51} ha llamado una
glocalidad, es decir, un espacio fisico que combina lo global cen lo local; un lugar usualmente del
Tercer Mundo, donde muchos clementos de la globalizacion estin penetrando, sin que existan
mecanismos que sirvan para homogeneizar el acceso al conocimiento y a las herramientas para manegjar
dichos elementos. Esto concuerda con lo gue Anthony Giddens (2000:88) ha Hamado «democratizar

la democracian.

Aln no existen las herramientas para cuantificar el nivel de globalizacton de un lugar.
Mientras el acceso a la tecnologia puede ser lo fundamental para algunos analistas, otros constderaran

la capacidad de incidencia politica que puedan tener las poblacicnes en cuestion. De cualquier forma,

1 ) antecedente importante para ef desarrollo de Rabinal, y especiaimente dentro del sector artesanal, es el proyecto impulsado
por la Secretaria de Fomento a fa Economia Indigena (SFEI), instaurado durante el gobiemo de Castillo Armas (1954), que tenia
como objetive principal ef desarrollo de las regiones indigenas del pais. Fue a partir de este momento que se introdujeron
tecnicas nuevas en la elaboracion de la ceramica rabinalense (Lujan, 2002, comunicacién personal). Posteriormente, ¥ por
influencia del movimienta cooperativista internacional, se formaren cooperativas e artesanos ceramistas, las cuales introdujeron
el uso de puiverizadoras de arcilla y otras tecnologias modemas, produciendo adn mas cambios en los productos tradicionales. A
pesar de perder gran parte de su valor historico, esta nueva forma de ceramica rabinalense tuvo éxito en el mercado nacional y
coma elemento turistico.

Ty dice obtenido dividiendo el total de computadoras presentes en Rabinal {aproximadamente 20, patrocinadas por la Cimara de
Comercio a través de un Centro de Negocios Electronica) entre ¢1 total de fa poblacién y multipticande el resultado por mil.
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en este trabajo se experimentard con algunos indicadores que pueden ayudar a entender el nivel de

globalizacidn e un lugar determinado.

La presencia en Internet puede ser un indicador dtil en este sentido. Una bisqueda sencilla de
la palabra Rabinal en un motor como Yahoo! da como resultado un promedio de 2,000 entradas. La
mayor j:arte de ellas tienen que ver con la Guerra Civil y sus consecuencias, Otro porcentaje
significativo esta relacionado a la obra teatral indigena El Rabinal Achi. Otras paginas tienen que ver
con ¢l idioma Maya Achi, desde una perspectiva de lingiiistica pura, Hay sitios que describen aspectos

monograficos o turisticos del municipio.

Se pueden encontrar algunas paginas sobre proyectos de desarrollo en el municipio (que
algunas veces exageran sus aleances reales o incluso invenian proyectos irexistentes, como se
desarrolla mas adelante en la seccidn sobre artesania, desarrotlo y globalizacién). Muy pocas entradas
describen la artesania de la focalidad. Tal vez lo mds importante es que a partir de las primeras 300
entradas, los resultados empiezan a ser repetitivos (refieren a diferentes piginas de un mismo sitio) o

irrelevantes, mencionan Rabinal como un apellido, por gjemplo.

Tal vez lo mas importante es que no existen sitios originales, administrados o por lo menos
con participacion en el disefio y manejo del mismo por parte de las organizaciones locales. La ONG
méas mencionada es la Asociacién para el Desarrollo Integral de las Victimas de las Masacres
(ADIVIMA), pero siempre se hace referencia a la misma a través de una segunda institucion,

colaboradora o donante.

Otro enfogue, un paco mas conservador, tomarfa en cuenta el acceso a los medios de
telecomunicaciones como un indicador de globalizacién, Como ya se menciond anteriormente, Rabinal
posee aproximadamente 0.5 puntos de red por cada 1,000 habitantes, y aunque €8 dificil que el grueso
de la poblacién indigena y rural tenga acceso a esta tecnologia y mucho menos pueda usarla para su

provecho en cuanto a desarrollo econdmico, si se estan dando cambios importantes en esta tendencia.

Asi, la escuela Maya Jun Toj,
financiada por una ONG austriaca, esta
empezando a dar clases de computacion a
sus estudiantes, quienes son indigenas en
su totalidad. Estos nifios son los que
verdaderamente aprovecharan el centra de
negocios  electrdnico  en  un futuro

previsible.

Es esta fusion de tradicion, o
modernidad, localidad, globalidad,
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desarrollo y pobreza la que lleva a definir a Rabina! como una glocalidad, un espacio hibrido donde se
estan reinterpretando las concepciones del mundo, tanto desde la perspectiva indigena como desde la

perspectiva occidental.

Nelson (1099:245-282) estaba bien encaminada al decir que el futuro de! movimiento Maya y
en general de los pueblos indigenas estaba en manos de la capacidad de los mismos de volverse hackers
culturales, es decir, decodificadores y descifradores de un idiema distinto al suyo, de manera que

puedan adaptarse a un mundo nuevo.

Siguiendo la linea del andlisis de las telecomunicaciones, es importante considerar que en
Rabina! existe un cine que proyecta peliculas con un par de semanas de retraso con respecto a los cines
de la Capital. una carretera asfaltada desde la ciudad hasta la comunidad, tres bancos y una veintena de

teléfonos, entre privados, comunitarios y piblicos.

Otro enfogue en torno a la globalizacién tomaria en cuenta la mundializacién de la lucha por
los derechos humanos, y el despliegue mundial de fos conceptos de interculturalidad, derechos de los
pueblos indigenas, asi como el movimiento revitalizador de a cultura Maya y el panindigenismo. En

este aspecto de la globalizacion, Rabinal cuenta con presencia de lideres, ONG locales y enlaces
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. TZIMAA: LA ARTESANIA DEL MORRO

A. Historia del tzimaa: del Pop Wuj a la modernidad

«Los tributarios estaban en el Quiché, alla les dieron su tributo y fueron a recibirlo. Los de
Rébenal y los de Qubuleb entraron al mediodia a pagar en tributo de cacao y de jicaras de
Rébenal... Nuestros sefores de las barrancas, los de Izmachichi Gumarcaah, dieron la orden
de los sefiores de Rébenal (ah Robenaleb), a los de las jicaras...»

Titulo Real de don Francisco [zquin Nahaib, 1558 (citado en Gall, 2000:58)

Tzimaa es la palabra que utilizan los Maya Achf para referirse a los productos que elaboran de
los frutos de los arboles de ficara (Crescentia alata HKB. y Crescentia cujete L.). Con dicho fruto s¢
pueden realizar guacales, jicaras, chinchines y alcancias, aunque recientemente se esta diversificando la

oferta de productos: velas aromaticas, juguetes para nifios, aretes, llaveros y adornos diversos.

El estudio mas extenso y profundo desde el punto de vista histérico sobre ¢! tzimaa es el
realizado por Lujin y Toledo (1986). En dicho estudio, se deseriben detenidamente los procesos de
elaboracién de la artesania. Pero lo mds importante de la obra es que logra trazar la historia y

etnohistoria del tzimaa en el drea mesoamericana.

El drea cultural mesoamericana presenta grandes dificultades climdticas para la preservacion
de materia organico, por lo que ¢l descubrimiento de piezas de morro prehispanicas es casi imposible.
Lujan y Toledo (1986:39) consideran que el uso de las jicaras y los guacales en Mesoamérica viene
desde tiempos muy remotos. Dados las funciones similares que se les da a mormos y calabazas como
recipientes. el Dr. Lujan considera que el inicio del uso de los morros puede trazarse a la domesticacidn
de las cucurbiticeas, es decir, a partit de !a cultura El Riego en ¢l Valle de Tehuacian, aproximadamente

de 7200 2 5200 a.C. (segin las fechas de Pifia Chan, citado por Lusan y Toledo, 1986).

Muchos arquedlogos sostienen la hipétesis que las jicaras y los guacales pudieron haber sido
antecesores de la cerdmica en el 4rea mesoamericana (Arroyo, 2002, comunicacion personal). Esto

dicen, porque en la seriacion histérica de la cerdmica no se encuentran tipos “simples™.

Es decir, el registro arqueotdgico muestra cOmo aparece repentinamente una ceramica muy
fina, con adornos muy complejos, que bien podrian ser imitacién de las decoraciones hechas en
recipientes orgénicos anteriores, sea de calabaza 0 morro. Lo cierto es que en Perd, el investigador
Junius E. Bird (1964, citado en Lujan y Toledo, 1986:41) encontrd evidencias de recipientes de origen

organico fechados aproximadamente en 1950 a.C.
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Especificamente en el drea Maya, en
Kaminal Juyt las investigaciones
arqueologicas han revelado una evidencia
indirecta del uso de recipientes de origen
natural.  Se encontrd un recipiente cuya
materia prima estaba ya totalmente
degradada, y solamente quedaba el
recubrimiento  de estuco, a manera de
cagcarén, pintado con técnica policroma, que

preservaba la forma de una jicara tal y como

se conocen en la actuatidad (Lujan y Toledo,

Figura 9: Murales del sitio Maya de Bonampak, notar las
sonajas, indicadas con flechas. 1986:41).

Por otro lado, abundan las representaciones
pictéricas, ceramicas v escultdricas de los chinchines,
maracas o sonajas, los cuales probablemente se han
fabricado con el fruto del morro desde tiempos

prehispanicos.

La mejor evidencia de la larga data del uso de
artefactos de morro es la analogfa etnografica.  Los
Lacandones. un grupo Maya del sur de Chiapas, solian
utilizar guacales de morro en contextos ceremoniales,
para ofrendarle a los dioses la bebida embriagante del

balche’ (Boremanse. comunicacién personal, 2002), A

diches recipientes les denominan [u uch, los cuales son rﬁ\

adornados con burdas incisiones a lo largo de la  ~w N S
Figura 10: Maya Lacandén realizando un rite
con lu’uch elaborados con morro. Fotografia

hechas por fos Maya Achi. tomada por Didier Boremanse.

superficie, de menor fineza y complejidad que ias

El Popol Vuh, texto sagrado de log kiche’, hace referencia al arbol del morro en varias

ocasiones durante el relato de las hazafias de ios héroes gemelos Maya K’iche’:

«Hun-Camé y Vukub Camé vieron entonces con asombro los frutos de ese maravifloso arbol.
E} fruto era igualmente redondo en todas sus partes; pero no se veia dénde estaba la cabeza de
Hunhin-Ahpt, pues no parecia sino un fruto de la misma especie de los otros frutos del jicaro.
Esto era lo que veian ios de Xibalba cuando iban a contemplario.

Grande llegé a ser (pronto) la naturaleza de dicho arbol, a causa de lo que habia ocurrido tan
repentinamente, cuando hubieron puesto la cabeza de Hunhin-Ahpd entre sus ramas.
Entonces los de Xibalba se dijeron:

“Que ninguno (se atreva) a sentarse al pie del arbol, impidiéndoselo mutuamente Yy
prohibiéndose (acercarse a ¢1).”
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Desde entonces la cabeza de Hunhin-Ahpid ne volvib a aparecer, pues s¢ habia unide a los
demas frutos del arbol lamado jicaro, como es su nombre.»

(Brasseur, 1972:171-172).

Otros documentos prehispanicos que hacen referencia al tzimaa son Los libros del Chitam
Balam, La rueda profética de los afios un Katun cinco Ahau, €l Libre de los Cantares de Dxitbalché,
Los Anales de 1os Kagchikel y e! texto nahuatl Didlogo de la Poesia Flor y Canto (Lujan y Toledo,
1986: 111}

Las referencias a las jicaras y guacales presentes en los documentos que datan de los primeros
momentos del contacto entre Espafia y Mesoamérica son mas abundantes, e incluyen descripciones de
la funcién de las jicaras y guacales, e inciuso evidencias que los achi de Rabinal, o los robenalely’,
como se les conocia entonces, se han caracterizado por trabajar esta artesanfa desde tiempos muy
antiguos. Ademas del titulo real de don Francisco kzquin Nehaib, citado 2 inicios del capitulo, existen
referencias al trabajo hecho por los artesancs del morro y la jicara en la obra de Fuentes y Guzmén y

otros cronistag importantes.

En tiempos coloniales, el uso del tzimaa estaba intimamente ligado a la costumbre de beber
chocolate, ya que ¢l recipiente utilizado tradicionalmente para dicha bebida era la forma artesanal de la
jicara conccida hoy como batido. La persistencia de la fabricacion y uso de estos artefactos durante
tiempos coloniales también se evidencia en los documentos que describen los tributos hechos por los

indigenas a la colonia, entre los cuales se incluan las jicaras (Lujan y Toledo, 1986:52).

Durante la colonia sucedieron algunas
innovaciones  artesanales de influencia  europea,
principalmente a través de la afiadidura de adornos, asas
y bases. Debido a la técnica usado para asegurar estas
adiciones en plata (a través de remaches) se usaron
semilias de otras plantas de mayor resistencia que las
jicaras. Principalmente se usaron las nueces del coco,
razon por la cual se le denominé cocos 0 coguitos a estos
recipientes chocolateros. También se usaron mucho
como premios en distintos tipos de certamenes de poesia
y declamnacién, tal y como lo evidencian algunos
documentos que han sobrevivido hasta la fecha (Lujdn y

Toledo, 1986:54-55).

Figura 11: Jicara guarnecida con plata e
inscripeién: “M.P. de H.” finales del sigle
XIX. Coleccion Profeser Eloy Amado
Herrera. Fotografia de Randolfo Ceballos.

Tomada de Lujiny Toleds (1986:30) popular que s¢ desarrollé todo un complejo cultural que

Esta costumbre de beber chocolate en recipientes

de crigen organico con aplicaciones de plata llegh a ser tan
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incluye la jicara, et jarro chocolatero, el molinillo, la mancerina, aditamentos para colocar las tabletas
de chocolate con tapaderas de Tiave y el jicarero, que es ei nombre dado al mueble usado para colocar

las jicaras después de ser lavadas (Lujén y Toledo. 1986: 61).

Durante ¢l siglo XIX se dio un cambio importante en la elaboracion de ios productos del
tzimaa: se empezé a percibir la pérdida del anonimato, Surgieron en estos afios artesanos de renombre,
convertides en auténticos artistas del tallado de las jicaras y los guacales. También se popularizé la

préictica de incluir leyendas en los trabajos artesanales {Lujan y Toledo, 1986:69).

En cuanto a los patrones de use de los -artefactos, durante el siglo XIX se consolidaron los
sistemas de cofradias, dentro de as cuales, € uso de las jicaras es muy popular para ingerir ¢l chocolate
ceremonial. Por otro lado, existen evidencias del uso popular de estos artefactos, siendo las més
importantes los documentos que describen las ferias y exposiciones de la ¢poca, donde las jicaras y los

guacales son mencionados como parte de los productos a ser negociados (Lujan y Toledo, 1986:69).

La mayor parte de las referencias al tzimaa de cientificos y exploradores provienen de la
dltima parte del siglo X1X, y la primera del siglo XX, siendo las mas destacadas por la calidad de sus
descripciones, las de Otto Stoll {Guatemala, Riesen und schilderungen aus den jahren 1878-1883,
publicado en 1886 en Leipzig y Die Ethnologre der Indianerstiime von Guatemala, de 1889), Caecile
Seler-Sachs (Auf Alten Wegen in México und Guatemala, 1895-1897), Carl V. Hartmann (Die
Buamkalabasse in tropischem Amerika, de 1906, Kalebastradet i tropiska Amerika, publicado en
Uppsala en 1911, The origin of the Clabash-tree and the tobacco plant, de 1907 y Le Calebassier de
!"Amerigue Tropicale, de 1910), y William T, Brfgham (Guatemala, the land of the Quetzal, a sketch,
de 1887) (rererencias investigadas por Lujan y Taledo, 1986:73-74).

Estos viajeros coleccionaron piezas de tzimaa y las describieron en sus obras, pero tal vez lo
més importante es gue ayudaron, como en el caso de Hartmann, a organizar las primeras exposiciones
del folklore guatemalteco en el ambito internacional, en las cuales el tzimaa figurzba como uno de los

elementos principales (Lujan y Toledo, 1986:74}.

Lujan y Teledo (1986:80) mencionan el surgimiento de una nueva forma de artesania a
mediados del siglo XIX, denominada por ellos un “arte culto”, €l cual consistio en e! labrado de
imagenes sobre la parte concava de los guacales. Estos artefactos eran utilizados exclusivamente con
fines decorativos y tenian una calidad casi fotografica. Los primeros de estos maestros talladores
fueron los hermanos Migue! Angel v José Gregorio Chdvez. Es importante tomar en cuenta gue estos
salladores usaban técnicas occidentales, y no participaban en la preparacion de los guacales, es decir,
compraban los guacales previamente preparados por artesanos rabinalenses y luego los tallaban (Lujdn

y Toledo, 1986: 80).
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A partir de la tercera década del siglo XX comenzd a decaer la popularidad de la bebida de
chocolate, la cual quedé restringida a ciertos contextos ceremoniales o festivos, especialmente dentro

de las cofradias indigenas (Lujan y Toledo, 1986:95).

Los cocos dejaron de producirse para fines utilitarios, y en este momento adquirid mayor
importancia decorativa ef tzimaa.  En opinion de Lujan y Toledo (1986:95), durante algln tiempo
persistio el labrado de jicaras y guacales como “arte culto”, aunque dicha manifestacién no logro hacer

escuela, y quedé restringida a ciertos artistas excepcionales de quienes perdura algin registro,

Es en este siglo que se popularizo el uso de leyendas personalizadas en la artesania del morro,
practica que se conserva hasta la actuafidad. También surgieron los labrados ipso facto, es decir, en
contextos festivos (especiaimente ferias patronaies) 10s artesanos hacian labrados al gusto de! cliente,
en €] mismo momento en que se le solicitaba algan disefio o leyenda en particular (Lujan y Toledo,

1986:96). Esta practica continia hasta la actualidad.

Durante algin tiempo persistié el labrado de
jicaras y guacales como “arte culto”, aunqué dicha
manifestacion no togra hacer escuela, y quedé restringido
a ciertos artistas excepcionales de quienes perdura algin

registro.

Las exposiciones iniciadas en el siglo XX
continuaron hasta mediados del siglo XX. Las primeras
fotografias de artesanos del tzimaa asi como del producto
mismo corresponden a esta época. Las grandes ferias
nacionales. como la de Jocotenango (posteriormente fa
ferin de Noviembre) agiutinaban artesanos de todas

partes del pais, y permitian que la artesania del tzimaa

fuera conocida por mucha gente.

R

Figura 12: Don Lorenzo Montifar, grabado

Esc: ios de esta época sobre la artesanfa incluyen  en guacal por M.A. Chévez. Coleccitn José
Montifar Aparicie. Tomada de Luojiny
los de Lily Jongh Osborne (Ensayo sobre temas Toledo (1986:83)

indigenas. Las artesanias Menores, 1934), Pedro J. Lemos (Guatemala art crafts, 1941) y el padre
Celso Narciso Teletor Tecd (Artes e industrias indigenas de Rabinal. Los Guacales. 1942). A partir
de 1940, inicio sus investigaciones sobre la grasa natural aiij (usada en la elaboracion del tzimaa) el
académico Félix Webster McBryde (Cultural and Historical Geography of Southwest Guatemala,
1947). Por otro lado, el célebre viajero y escritor Aldous Huxley describe en su obra Beyond the
Mexigue Bay (1934) la artesania del guacal como «dibujos hechos por e} hombre neolitico cuando éste
principid a pensar mediante conceptos verbales» (referencias investigadas por Lujan y Toledo, 1986:

106-107).
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A partir de mediados del siglo XX, se puede decir que existe cierta documentacion periedistica
y etnografica sobre la artesania del morro. Destacan trabajos del Centro de Estudios Fotklaricos de la

Universidad de San Carlos de Guatemala.

Es importante mencionar la historia de una familia de artesanos de Rabinal que ha sido
considerada como la maxima exponente del tzimaa. Julio Sis {recientemente fallecido) fue el ltimo'
en una gran linea de artesanos del morro. Su trabajo ha sido mostrade en museos y exposiciones
nacionales e internacionales, y su figura estd presente en el imaginario de los rabinalenses como el
“Gitimo gran tallador” {ver la autobiografia de Julio Sis, padre, publicada por Lujan y Toledo como un

anexo en su libro de 1986).
B. Distribucién geografica

En cuanto a la distribucién geografica de la artesania del morro y fa jicara, no existe un estudio
definitivo y actualizado al respecto. Camposeco (1990:259-274) hace un recuento de la artesania de
jicaras y guacales en el pais, pero generaliza demasizdo los datos, al punto que unifica en una misma
categoria a los utensilios elaborados a partir de los arboles de jicara y morro con los artefactos
elaborados de las plantas rastreras de la calabaza y los tecomates, que poco tienen que ver con el género
Crescentia. En su estudio no se discieme tampoco entre las distintas técnicas utilizadas para adomar
las jicaras y los guacales. De cualquier forma, sus datos son Utiles para hacerse una idea de lo poco
difundido del arte de elaborar recipientes de origen natural en Guatemala. Los lugares donde se realiza

dicho trabajo se presentan en la tabla a continuacion:

12 A] entrevistar a las hijas de Don Julio acerea de su participacion en {a Asociacion de Ariesanos de] Morro, dijeron no estar
interesadas, ya que actualmente “se dedican 2 otras cosas”,
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Departamento Municipio

Alta Verapaz Chisec

Lanquin

Cahabén
Baja Verapaz Rabinal

San Miguel Chicaj
Chiguimula Chiguimula
El Quiché Sacapulas
Guatemala Villa Nueva
Huchuetenango Santa Ana Huista
1zabai t
Jalapa San Lwis Jilotepeque
Jutiapa Santa Catarina Mita
Pctén Flores

San Andres

San José

Santa Ana
Quetzaltenango Génova
Retalhuleu El Asintal
Sacatepéquez Jocotenango
San Marcos Tajumulco

Nueve Progreso

La Reforma
Suchitepéquez Samayac

San Bernardino®

San Gabriel

Santo Domingo

+ Aunque menciona la presencia de trabajo artesanal en un municipio de
dicho departamento, no aclara a cuil se refiere.

Fuente: elaboracin propia, base de datos de Camposeco, (1990:259-274).

En total, Camposeco (1990:259-274) encontrd presencia de artesanos que realizaban utensilios
elaborados con frutos comeo ¢l morro, la jicara y €l tecomate en 26 municipios, lo que representa
aproximadamente un 8 % del total de 326. Aungue actuatmente la divisién politica del pais considera

un total de 33| municipios en total, el porcentaje no sc altera significativamente.

De los datos obtenidos por Camposeco, destacan especialmente los municipios de Alta
Verapaz, donde se ha comprobado la elaboracion de guacales de morto labrados aungue sin aplicacion
de tintes o lacas y el Municipio de Sacapulas (El Quiché), donde se producen piezas con labrades muy

finos, aunque sin la calidad de los que se encuentran en Rabinal.

En este sentido, es posible afirmar que los materiales, técnicas y disefios usados en Baja
Verapaz son tinicos, y de no ser por algunas referencias a la elaboracién de dicha artesanfa en San

Miguel Chicaj en tiempos pasados, se circunscribirian exclusivamente Municipio de Rabinal.

' Yer Morales Hidalgo, 1978.
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Encluso, la presente investigacion encontrd que este arte se encuentra restringido al area urbana
de Rabinal, ya que en la mayor parte de las aldeas que se visitaron, no se encontrd presencia de
artesanos, aunque si de productores o recolectores de alguna de las materias primas (cabo, hoja de lija,

tintes naturales. grasa niij, etc.).

Es importante recordar que el registro histérico hace referencia a algunos maestros labradores
que vivian en Quetzaltenango u otras partes del pais, pero que a decir de Lujan y Toledo (1989:80),
eran artistas ladinos que imitaban las técnicas de fos artesanos de Rabinal, a quienes les compraban los
morros ya preparados para el labrado, Es decir, no eran duefios del proceso de elaboracion total del

tzimaa, solamente de una parte.

A lo largo de este trabajo también se han recolectado referencias a usos especificos de
guacales de morro, especialmente en el oriente del pais (Chiquimuia, Zacapa, El Progreso), asi como en

el departamento suroriental de Santa Rosa, y en el municipio caribe de Livingston, Izabal.

Como dato anecddtico, vale la pena mencionar que en fos municipios orientales mencionados
anteriormente, el fruto del morro es usado para hacer dulces que sirven como remedio para la tos, €

incluso en el vecino pais de El Salvador se elabora una bebida con las semillas de dicho fruto.

En definitiva, es posible decir que actualmente solo se practica la produccidn del tzimaa, con
el uso caracteristico de sus tintes, 1a laca niij y los disefios y técnicas de pintura y labrado, en Rabinal,

especificamente en el casco urbano de dicho municipio.

El tzimaa es un arfefacto Gnico en ¢l munﬂo, tanto por sus materiales, como por las técnicas y
disefios artesanales utilizados en el proceso de elaboracién. Aunque el uso del morro esta generalizado
en el 4rea mesoamericana, algunas partes del centro de México y zonas caribes y andinas de América
del Sur, ademas de gran diversidad de lugares en el Pacifico del Sur y Africa, los materiales, técnicas y

disefios usados en Rabinal son dnicos.

En cuanto a la difusién de 1z artesania en si, se han encontrado artefactos de tzimaa producidos
en Rabinal distribuidos por todo el pafs, especialmente los centros turisticos, como Antigua Guatemala
(Sacatepéquez), Panajachel (Soloid), Chichicastenango (Quiché) y Flores (Petén). También se ha

encontrado artesania de Rabinal en lugares tan alejados como Roatan (Islas ¢e la Bahfa, Honduras).
C. Tipos de tzimaa

Aunque existen muchas formas de clasificar artefactos culturales segim el enfoque cientifico
utilizado (museolégico, folklérico, funcionalista, etc.) en ¢l presente trabajo se clasificard la artesania

con base en el sistema funcionalista, de acuerdo a las técnicas artesanales utilizadas (enfoque
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folkidrico) y a Jas propias percepciones que tienen los artesanos achi sobre las distintas categerias de su

propia obra anesanal ™

Desde el punto de vista funcional, la artesania del tzimaa pedria dividirse en grandes grupos:

guacales, batidos, chinchines, cucharas, alcancias, y una categoria que podria designarse como

innovaciones artesanales.

Los guacales, provienen del frute
de! morro, y s¢ usan preferentemente los
que poseen forma méas redonda. El fruto
es partido por la mitad, v el recipiente
resultante, de forma céncava, es usado
para beber agua, café, chocolate, cusha
{un licor tradicional hecho de maiz, cafia y
frutas) o cualquier liquido, o como plato

para servir cualquier tipo de alimento.

Figura 13: Guacales 5 E! batido es usado también para
beber, pero se utiliza solamente en contextos ceremoniales, por lo que su funcién es bastante distinta.
El batido se obtiene del arbal de jicara. Los que poseen las formas mas alargadas son preferidos,

especialmente st existe desproporcion entre sus dos extremos.

Usualmente son elaborados a través de la técnica en negro {ver mas adelante). El extremo mas
angosto ¢s cortado, formando un
orificio de cntre dos y cuatro
centimetros  de  diametro. Estos
artefactos son los que fueron utilizadas
en tiempos coloniales para producir los
llamades cocos. Esta forma es 1a miés
usada en diferentes partes del pals en
contextos ceremoniales, especialmente

en las cofradias indigenas del interior.

Una variante del bhatido,

preparada en rojo, es usada en

Figurz 14: Batidos de distintos tamaifios

Rabinal tante en contextos cotidianos
(como recipiente de bebidas que usan los hombres cuando estdn trabajando los cultivas) como en
contextos ceremonizles (es el recipiente preferido por ios rabinaleneses para beber un atol especial

durante las festividades de los patronos de la comunidady).

' Para una clasificacidn alternativa. ver Lujan y Toledo, 1986
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Las cucharas también son utilizadas
como utensilics domésticos para servir
comida. Son elaberadas con frutes de jicaras
partides por la mitad. Dada la forma
alargada del fruto, el artefacto resultante
tiene la forma ideal para servir comida de un
plato grande u olla a un plato pequefio 0 2 un
tzimaa con forma de guacal. A excepcién de
las que se fabrican para [os turistas,

usualmente llevan el acabado denominado en

= i

. blanco, que se logra al lijar la superficie del
Figura 15: Cucharas

tzimaa hasta dejarla uniforme de color claro.

El chinchin, cuyo equivalente occidental es la maraca, es un instrumento musical usado en
todo el pais. Se utiliza principalmente para llevar el ritme en muchos de los bailes tradicionales, ritos
de cofradias e incluse como elemento caracteristico de las posadas navidefas. También es un juguete
tradicional para nifios, y es muy apreciado por turistas (nacionales y extranjeros) como recuerdo de

viaje.

El chinchin estd formado por un morro entero (redondo, aunque los hay alargados) pintado de
color negre con adernos tallados que contiene en su interior pequefias piedras y posee un mango de
madera. El sonide es producido al agitar el mango, provocando el movimiento de las piedras adentro

del chinchin. las cuales suenan al chocar entre si y con la cascara intema del morro.

Recientemente los artesanos han variade las formas tradicionales, pintando los chinchines con
colores muy vivos er combinaciones contrastantes (como azul. rojo, verde y rosado) con disefios
nueves vy utilizando pintura  sintética,
Estos chinchines tienen cierta demanda en

la Capital como juguetes.

Las alcancias, utilizadas como
juguetes y como incentivos de ahowro para
nifios y adultos, son tal vez la forma
tradicional del  tzimaa con  mayor
complejidad. Las hay de dos

configuraciones zoomorfas bdsicas: con

forma de cerdo ¢ cochitos y pizotes. o

Figura 16: Alcancia con forma de cerde

pizotios.
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La primera forma consiste en un morro o jicara en
color negro y tallado como base para el cuerpo del animal.
E} tallado imita los rasgos mas importantes del rostro del
cerdo, con adomos adictonales a lo largo del cuerpo. Las
patas del animal se forman con pedazos cortos de madera,
la misma que se usa para elaborar el mango del chinchin,
En la parte superior, la alcancia lleva la imprescindible

ranura que permite llenaria con monedas.

Lz otra forma de alcancia es mas compleja, yaque
involucra dos piezas de morro, una para construir la cabeza
del animal, v otra para el cuerpo. Ambas piezas se unen

con el mismo ¢abo usado para el chinchin o para las patas

del cerdito. Las patas son elaboradas de la misma forma

que las de los cerdos, pero en lugar de cuatro, solamente

Figura 17: Pisotio pintado con tintes
sintéticos

llevan dos patas. Las patas frontales del animal son talladas
en el cuerpo. El animal lleva ademas orejas elaboradas en
cuero o hule, de color negro. Al igual que con el chinchin, es posible encontrar variantes tanto del

cerdo como del pizote en colores sintéticos, aunque predomina €l uso del tradicional acabado en negro.

Por ultimo, se puede considerar un rubro general denominado innovaciones artesanales, que
incluyen todas las nuevas formas de trabajo artesanal del tzimaa. En los dltimos afios, han surgide
disefios nuevos que incluyen candeleros, canastas, portalapiceros, aretes, velas aromdticas, llaveros,

méviles y adornos diversos.

En cuanto 2 una clasificacidn segun
ia técmica utilizada, se distinguen dos
principales: la pintura y el tallado”. La
pintura se realiza principalmente  con
colorantes  sintéticos, comprados  en
almacenes v aplicados sobre el fruto del
morro con plumas de aves de corral o con
pinceles. E! tallado es realizade por medio
de incisiones hechas con instrumentos de

metal sobre la cascara del fruto de morro

previamente preparado en color negro y

Figura 18: Guacal en negro (tallado)

lustrado.

15 Lujan y Palomo (1986:168-187) describen minuciosamente ias técnicas decorativas utilizadas para la realizacién de jicaras y
guacales a lo largo de Mesoamérica. Para efectos de este estudio basta con conocer las técnicas de pintura y tallade, que sen las
usadas en el drea de Baja Verapaz.
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La clasificacién émica, es decir, la forma en la que los propios artesanos establecen categorias
para la artesania, es un poco mas compleja. Para los achi, la tipologia del tzimaa se basa principalmente
en el color del producto. Llaman genéricamente rojo o en rojo y negro o en negro a las dos grandes

divisiones.

La primera consiste en los guacales y jicaras pintados de color rojo, amarillo y negro con
pintura sintética, aunque el término también se usa para los menos comunes y més tradicionales

guacales hechos con tintes naturales de [os mismos colores.

La otra subdivisidn, negro o en
negro, se refierc 2 todo trabajo que lleve
laca niij y tizne como tinte natural. Muy
pocas personas elaboran artesania de color
negro con pinturas sintéticas, ya que el
producto se cotiza menos en el mercado y
a la larga, terminan siendo mal vistos por

sus colegas artesanos.

La clasificactén hecha por los

artesanos va mas alld de los colores, ya que

Figura 19: Guacal en rojo

hace la distincién entre los diversos
materiales utilizados y especialmente el proceso de elaboracién. Asi, la artesanfa en negro, requiere del
tinte natural denominado tizne, la grasa niij, y los instrumentos para tallar los disefios, denominados
tabradores, mientras que la categoria en rojo requiere de un instrumental totalmente distinto, que

incluye pinceles y pinturas.
. 16
D. Los materiales

Son muchos los materiales necesarios para la elaboracién del tzimaa. En general, pueden
clasificarse de la siguiente forma: materia prima, tintes naturales y herramientas de trabajo’’. Los
artesanos consideran como herramientas de trabajo exclusivamente a los instrumentos construidos con
madera y metal (es decir jos labradores, o instrumentos para tallar, cuchillos y sierras), la hoja del uxaq
chee’, hoja de lija u haoja de chaparrz o chaparro (Curatella americana), los 1azos y matates necesarios
para el acarreo del moro, la muselina para lustrar el morro en negro y los pinceles o plumas de aves en

su defecto.

" Las clasificaciones taxondmicas de las especies vegetales mencionadas a lo largo del estudio fueron obtenidas por diferentes
medios. La del niij, proviene de Gonzalez, 1994. Las de los drboles de jicara y morro, asi como del g ‘anachee’, el achiote y la
haja de lija provienen de Lujan y Tolede, 1986.

17 En este apartado solamente se mencionan los maieriales y herramientas. Posteriormente se describen los nrocesos tecnalégicos
usados para obtener dichos materiales. v las formas en las que son usados para la elaboracién de la artesania.
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La materia prima es el fruto del arbol de morre. Existen dos especies distintas, las que se usan
para elaborar las jicaras y los guacales, y que se diferencian por la forma de su fruto. Las jicaras
provienen del érbol del mismo nombre y poseen una forma alargada. El rbol del morro produce los
mottos, de forma redonda. También puede considerarse al cabo, o saqchee’, como materia prima

indispensable para la realizacion de chinchines y alcancias.

Los tintes naturales son
principalmente tres, con los cuales se logran
los colores de la artesanfa: rojo, amaritlo y
negro. El rojo se obtiene del achiote o
koxob’ (Bixa orellana), planta ampliamente
utilizada en e! drea Maya como colorante y
como condimento para l!a comida.  El
amaritlo se obtiene de unz planta
denominada q’anachee’ (Chlophora

tinctoria), literalmente palo amarillo, que es

a la vez su nombre en espaiiol. El negro se

Figura 20: Arhol de morro (Crescentia alata HKB)

obtiene de la ceniza del ocote o xaaq (parte
mas inflamable del arbol de pino, cualquier

especie del género Pinus).

La grasa niij, elemento indispensable para la elaboracién de la artesanfa de color negro,
proviene det insecto del mismo nombre (Llaveia sp.). Estudios anteriores elaborados por la
Universidad del Valle de Guatemala describen el ciclo de vida del niij asi como algunas de sus
caracteristicas taxonémicas y etnobiclégicas (Gonzalez, 1994; MacVean y Cardona, 2000; Cardona, en

prensa).
E. El proceso tecnoldgico

En primer lugar, debe hacerse la recoleccién del fruto del morro. Esta se realiza en los
primeros meses del afio, y usualmente implicael trabajo del jefe o jefa de hogar, con la ayuda de alguno
de los hijos (csta es una de las actividades menos intensivas en mano de obra). Para esto es necesario

comprar el morro, es decir, pagarle a los duefios del arbo! por el usufructo del mismo.

Muchas de las negociaciones en torno a los frutos se realizan con varios meses de anticipacién,
pero depende mucho de cada duefio de 4rbol si honra o no los pactos realizados con mucha
anterioridad, es decir, puede darse el caso que el duefie del arbol asuma una actitud “se atiende al

primero que {legue™.
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Por esto al llegar la época de maduracién del fruto, hay un aumento significativo en la
demanda del producto, ya que todos los artesanos estin muy interesados en abastecerse de materia
prima, y como no estan seguros de que se vayan a honrar los pactos que ya realizaron, deben asegurarse
el acceso por otros medios, incluso provocando que duefios de arboles irrespeten pactos con otros
artesanos, perpetuando asi un ciclo vicioso. Hasta hace poco tiempo, era raro el caso de una familia de
artesanos que fuera duefia de arboles de morro. Las razones de esto no estdn claras, pero el fendmeno

puede deberse a la divisién del trabajo inter e intra comunitaria que ha existido tradicionalmente,

Esto ha ido cambiando desde la consolidacidn de la Asociacion de Artesanos del Morro, ya
gue se ha identificado ia falta de acceso a materia prima como uno de los obsticulos para la
productividad de los artesanos, y muchos han decidido comprar drboles, o incluso terrenos que tienen

varios arboles ya sembrados y en edad de producir frutos.

Una vez asegurado el acceso a los arboles, el jefe o jefa de hogar recolecta los frutos con las
manos, ya que cualguier otra técnica resulta en cambios de coloracién o manchas en el producto final.
Los morros son intreducidos en una red hecha de lazo, y fuego son cargados por el jefe o jefa de hogar
hasta la casa, o bien se puede alquilar una carreta de bueyes para ahorrar tiempo y esfuerzo. Durante la
recoleccion los hijos vy conyuges contribuyen metiendo los morros en la red, o bien subiéndose cllos

mismos a otros drboles.

Posteriormente es necesario hacer
una clasificacion previa de los morros ©
jicaras recolectados. Este proceso se hace
de acuerdo a la funcidn, es decir, para qué
va a ser utilizado el material (algunos
frutos son mas aptos que otros pard
elaborar guacales, o alcancias, etc) vy
seglin la calidad del fruto (son mds
valorados los que poseen una superficie

lisa y un cotor uniforme sobre los que

estan matnchados o con imperfecciones en

Figura 21: Apertura de agujeros en los morros

la cédscara). Paralelamente a este proceso,

se elimina el tallo del fruto con un instrumento afilado.

Luego, es necesario abrir agujeros en el morre o jicara (en el caso de la elaboracion de
chinchines y batidos), o bien partir los morros por la mitad con una sierra o un b’otz’ {cuando se estin
produciendo guacales). Este es uno de los procesos mas peligrosos para el artesano, dada la utilizacidn
de instrumentos afilados. El instrumento que aparece en la figura 21 y que es usado para abrir agujeros

a los chinchines se le denomina worb’al en achi.
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Otro paso en la elaboracion de la
artesania se {e denomina cocimiento, que
no es mas que poner a hervir los frutos en
un tonel de metal. Este proceso lo realiza
usualmente una mujer del nucleo familiar,
sea la esposa del artesano, la artesana jefa
de hogar o una hija mayor. El proceso
consume cantidades considerables de lefia
desde la perspectiva del achi (para hervir

un ciento de morros, se consume

aproximadamente una carga de lefia, lo
Figura 22: Cocimiente del morreo
cual aicanza para un dia completo de

consumo para una familia de cinco personas).

Ya cocidos los morros. es necesario limpiarlos, esto es, sacar {a pulpa del fruto. Existen dos
formas principales para realizar este proceso, dependiendo si el morro serd usado para hacer chinchines
o guacales. En el caso de los guacales, simplemente se extrae la pulpa con un cuchillo o un pedazo de
machete. En el caso de jos chinchines, es necesario introducir en los agujeros del morro una
herramienta denominada lokoch’, que es un mango de madera con un pedazo de hierro con la punta
modificada, es decir, en un dngulo de 90
grades con respecto al instrumento. Con
esta herramienta se raspa a lo interno la
pulpa del fruto. Posteriormente se llena el
fruto de agua, se sacude y se vacia. Luego
el artesano sopla el fruto en uno de sus
agujeros para extraer el agua y los residuos
de puipa pot el otro extremo. El proceso
se repite varias veces, hasta que s¢
considera que el morro ha quedado limpio.

Fn el caso de los guacales, ¢l morro es

partido a la mitad (para obtener dos

Figura 23: Limpieza del morro

guacales idénticos) y posteriormente &3

limpiado con agua y usando los mismos instrumentos mencionados anteriormente.

Los artesanos consideran que el proceso de limpieza es bastante sucio (dada la cantidad de
pulpa que se obtiene como subproducto), por lo que usualmente prefieren tealizarlo a orillas de un rio,

aunque puede hacerse en casa siempre y cuando se cuénte con suficiente agua.
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Luego de limpiar el morro, es
preciso dejarlo secando durante algunos
dias. Para el proceso de! secamiento la
mano de obra es menos extensiva €
intensiva. Usualmente es la mujer la que
coloea los morros en el patio de sucasade la

manera mas conveniente.

El siguiente proceso (raspar y lijar)

involucra el uso de algunas herramientas,

entre ellas el cuchillo (o ch’iich, q’atb’al
Figura 24: Lijado del morro
jay), v !a denominada hoja de lija (o
chaparra). Se usa el labrador o un pedazo de machete para raspar la superficie del morro, eliminando la

cascara verde y dejando descubierta una superficie de color claro.

La hoja de lija posee una textura
aspera, similar a la lija comercial. La hoja
de lija es usada tradicionalmente por los
artesanos para preparar la superticie del
morro para su posterior pintura o laqueado
y labrado. El ch’iich o en ocasiones el
k’otob’al es usade parz limar las asperezas
mas grandes. En este proceso intervienen
el artesano v los hijos, especialmente los

més pequefios. Para que la hoja de lija

funcione mejor, se moja constantemente.

Figura 25: Arbel de Chaparra (hoja de lija)

Una vez raspado y lijado el morro, es el fnomento de aplicar la pintura. Los artesanos utilizan
una serie de tintes naturales, algunos de uso focalizado en algunas dreas del pais, otros especificos para
el area de Rabinal. Todos son usados en combinacion con una grasa proveniente de un insecto. Dos de
los tintes (achiote y q’anachee) fueron ampliamente utilizados hasta hace unos 20 afios, cuando las

pinturas sintéticas las reemplazaron.

Es importante recordar la clasificacion émica de los artesanos, ya que es a partir del proceso de
pintura que divergen por completo los acabados en negro y en rojo. En general, el acabado en negro se
logra principalmente a través de una combinacién tizne con grasa niij. Sen muy pocos los artesanos
que utilizan pintura sintética para el color negro, y como ya se menciond anteriormente, son mal vistos

par sus colegas.
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El mij es una laca de origen natural, proveniente del insecto del mismo nombre (Liaveia, sp.;
Homdptera, Margarodidae). El insecto se siembra a inicios de la temporada de luvias, se cosecha en
el mes de septiembre. Posteriarmente, se destripan los insectos y se cuelan a través de un cedazo. La
grasa resultante se somete a un movimiento manual, hasta que el liquido se va solidificando.

Posteriormente se hacen bolas o tubos de aproximadamente una libra de peso.

El tizne se logra quemando el ocote, una parte muy inflamable del arbel de pine.  Los
artesanos tradicionales construyen un homo de adobe pequefio, dentro del cual queman el ocote. Dicho
horno posee una lamina de metal en su techo, fa cual acumula la ceniza obtenida de la combustién.
Posteriormente se sustrae esz lamina con mucho cuidado y se obtiens ceniza en forma de un polvo muy
fino. Para obtener una bolsa de tizne es necesario quemar aproximadamente una carga de ocote.

Usualmente son las mujeres las que asumen la tarea de elaborar el tizne.

Para pintar de negro al tzimaa es
necesario que el artesano se unte un poco
de niij en {as manos y sobre la superficie
det morro en blanco. Posteriormente, se
deja caer el fino polvo dei tizne sobre el
artefacto, y se empieza a frotar con las
manos, tratando de no ensuciar la parte
interna del morro, sofamente su superficie
convexa (en el caso de los guacales). El

artesano usa ropa especial para esta etapa

de la elaboracién de artesania, ya que es

Figura 26: Lustrado del batido

facil ensuciarse con el tizne. Usualmente

el artesano se coloca en un lugar donde esté resguardado de! viento, y se sienta o se pone de cuclillas
con algin recipiente hondo {(como una cubeta) qué pueda almacenar el tizne residual. Algunas veces se
requiere de nuevas aplicaciones de niij a las manos del artesano 0 a la artesania misma para que ¢l tizne

agarre, ¢s decir, se adhiera a la superficie.

Después de aplicado el tizne, es necesario lustrar el artefacto. Esto se logra usando un trapo
viejo, usualmente una tela lisa {como la muselina), con la cual se frota con mucha rapidez {a superficie
hasta obtener un acabado brillante. Es importante, desde lz perspectiva del artesano, resguardar el
tzimaa recién lustrado del viento, porque adguiere un color azulado que no es bien visto por ellos.

Ademas, no se logra el britio adecuado para la artesania.

Una vez lustrado el artefacto, es momento de hacer los labrados., Existen bdsicamente dos
tipos de instrumentos para el labrado, uno con borde liso (k’otob’al) y otro con borde dentado (raxtew),
Ambos se utilizan para taliar los complicados diseflos sobre la superficic de los guacales. Los trazos

utilizados varian mucho, y se logran los diferentes efectos de acuerdo a fa velocidad, la presién, y el
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movimiento de mufieca con los cuales se hagan las incisiones. Para los labrados ms finos se usa una

version mas pequefia del k’otob’al, el k”olik.

El proceso de elaboracidn de
ariesania con el acabado en rojo, es
basicamente el mismo que el tzimaa en
negro hasta el punto de la aplicacidn de
color. Una vez tiene raspado y lijado el
morro (es decir, en blanco), se pintan los
detalles de la artesanfa, primere el color
amarillo, que es la base. Algunos usan

pinceles gruesos o brochas, aunque la

mayor parte de artesanos sumergen fos
Figura 27: Labrado de guacal artefactos en pintura diluida, o bien aplican

l2a misma con las manos.

Es necesario dejar secando el tzimaa pintado de amarillo durante varias horas, antes de poder
aplicar los detalles en rojo, los cuales se logran utilizando un pincel fino, o una pluma de pavo. Luego
de dejar secando un tiempo el artefacto pintado en amariilo y rojo, se aplican minimos detalles en
negro, siempre con un pince! o un pluma de ave. El acabado en negro requiere de menores cantidades

de pintura, y basicamente se utiliza para darles contorno y aplicar detalles a los disedos.

Esta no es la forma mas tradicional de la elaboracién de la artesania en rojo. Hace algunos
afios, los colores rojo, amarillo y negro se lograban a través de tintes naturales, el q’anachee’, el achiote

y el tizne, respectivamente, todos mezclados con la laca niij.

El q'anache’ es utilizado para dar el
color amarilio a la artesanita de forma
natural, la etimologia de la palabra
proviene de las palabras q’an que es
amarillo y chee’ que significa &rbol, arbol
amarillo o palo amarillo. La planta crece
exclusivamente en los valies y las montafas
cercanas a las comunidades de Canchin y
Rio Negro, pertenecientes al Municipio de

Rabinal, Este es uno de los motivos por los

cuales los tintes naturales decayeron en su

Figura 28: Guacal en rojo, elaborado con tintes naturales

popularidad, ya que la gente que vivia en
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dichas comunidades, que era la especializada en la obtencién de la planta, fue masacrada durante la
Guerra Civil. Los pocos sobrevivientes de la violencia migraron o dejaron de interesarse en interactuar

con los artesanos de Rabinal, debido al miedo que les daba salir de su aislamiento en las montafias.

El palo amarillo se obtiene al sustraer la corteza de la planta, la cual se pone a secar y
posteriormente se pulveriza formando un fino polvo de color amarillo, el cual se aplica al tzimaa en

combinacién con la laca niij. Usualmente se aplica con lag manos.

El achiote es ampliamente utilizado por ¢l Pueblo Maya en Guatemala, tanto como tinte
natural como colorante y saborizante para comidas. El achiote proviene de la planta del mismo
nombre. Una vez pulverizado ¢l achiote y mezclado con la laca niij, se aplica al tzimaa a través de una
pluma de ave de corral. Por (ltimo, se aplica el tizne, cuya preparacién ya fue descrita anteriormente.

Su aplicacién no ha variado con el tiempo.

Las razones por las cuales se
cambié Ia forma tradicional de hacer la
artesania en rojo son muy variadas. En
primer lugar, la falta de acceso a los tintes
naturales debido a la Guerra Civil, que
hacia peligrosos los viajes para obtener u
ofrecer dichos productos, provecd la
bisqueda de alternativas por parte de los

artesanos.

Ademas, la relativa reduccion en

Figura 29: Chinchin negro pintado con tinte sintético

los precios de las tintas sintéticas a partir
de los afios 80 y el gusto de los consumidores locales (los Maya Achi) y externos (los Maya Q’eqchi’ ¥
Maya Pogomchi’) por la artesania elaborada con dichas pinturas {dado su mayor brillo) motivaron a los
artesanos a adaptarse a la demanda y a los costos de produccién. Es probable que la dificultad en la
obtencién del niij y los consecuentes precios altos del mismo pudo haber influido también sobre la

preferencia para usar tintas sintéticas.

Las otras variantes de colores, principalmente ¢l tzimaa producido en colores brillantes, siguen
los mismos pasos que la artesania en rojo con pintura sintética, con la diferencia que se utilizan colores

mas brillantes y no tradicionales.

Por tiltimo, en el caso de las alcancias y los animales de juguete, asi como las innovaciones
artesanales como los candeleros, es necesario construir las patas del artefacto con el saqchee’. Los

agujeros, previamente elaborados, tienen un didmetro ligeramente menor al de la media de cabos 0



troncos de sagchee’, por lo que la
introduccién  se realiza a presion.
Posteriormente, se cortan con sierra los

pedazos sobrantes y se nivelan las patas.

Figura 30: Elaboracién de alcancias
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IV. EL. TZIMAA DESDE LA PERSPECTIVA DE LA
ANTROPOLOG{A ECONOMICA

A. Laimportancia econdmica y social del tzimaa para los artesanos

Es dificil hacer una estimacion acerca de la importancia real que puede tener el tzimaa dentro
de la economia doméstica, incluso después de elaborar una serie de estudios en Antropologia
Econdmica por medio de métodos cuantitatives. A pesar de lo anterior, se puede llegar a una
conclusién muy importante, y que los propios artesanos enfatizan al momento de ser entrevistados: la

artesania no es la fuente tinica de recursos econémicos para el nicleo familiar.

La mayor parte de artesanos utilizan estrategias de adaptacién econdmicas mixtas, en las
cuales combinan la elaboracién de la artesania con oftras actividades, como la agricultura, el comercio o
el trabajo asalariado (como jornaleras, maestros, pilotos de camiones, etc.). Al cotejar los ingresos de
las diferentes actividades realizadas por los artesanos, la produccién del tzimaa puede representar entre

un tercio y dos tercios de los ingresos familiares.

Existe otra dimensién de la artesania del morro, que es el prestigio social que ésta otorga a sus
creadores. Ya sea como parte de una tradicion prehispanica o parte de la cultura gremial heredada de
los espafioles, lo cierto es que los artesanos entrevistados consideran que poseen un prestigio social

mavor que €l de sus cohabitantes que solamente son jornaleros o agricultores de subsistencia,
B. La division del trabajo por sexo y edad

La division del trabajo por sexo y por edad es muy importante en distintas etapas de los
procesos de elaboracién y comercializacién de la artesania. Por ejemplo, las actividades que implican
estar mucho tiempo en posiciones incémodas, que necesitan de una actividad repetitiva o que requieren
de cierta agilidad son encomendadas a Jos pequefios, como la recoleccion de los morros, jicaras y
piedras, el lijado y la limpieza de los mismos. Otras actividades, como el tallado v el pintado, son

flevadas a cabo principalmente por adultos, hombres y mujeres,

Las fases del proceso que tienen una division del trabajo por sexo muy marcada son
orincipalmente ¢l corte y acarreo del morro v Ia jicara, que s una labor encomendada a los hombres, y
la coccién de dichos frutos, 1a venta del tzimaa en el mercado local y la elaboracién de niij, que

usualmente son actividades exclusivas de las mujeres.
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La obtencion de algunas de las
materias primas, implica también una
marcada division del trabajo por sexo.
Asi, si los productos pueden conseguirse
en el mercado local, como pinceles,
pintura, anilina, leﬁé, ocote, probablemente
van a ser obtenidas por las mujeres.
Cuando la obtencién de la materia prima
implica un vigje a una comunidad lejana

para el trabajo de recoleccion o para hacer

EERSTIR.. N .
. . algin  arreglo  con un  recolector
Figura 31: Obtencion de saqchee’ (cabo)
especializado de dicha comunidad {como
en el caso del cabo, la hoja de lija o el q’anachee™), es probablemente el hombre el encargado de llevar

a término esta parte del proceso.

Aunque al ser entrevistados al respecto los artesanos dijeron no ver diferencia aiguna en la
calidad del taliado o ia pintura entre hombres y mujeres, ¢l registro histérico hace referencia a algunos
maestros talladores, siempre de} sexo masculino. Después de la Guerra Civil empezaron a destacar

algunas mujeres como expertas talladoras. El por qué de este cambio cultural adn no esta claro.

En la actualidad existen tres maestros talladores, dos hombres y una mujer. Uno de los
varones es bastante joven, de unos 20 afios, mientras que ¢l otro tiene mds de 60. En el caso de la
mujer, ella tiene 50 afios. Ellos son considerados por los demds como los verdaderos expertos, aunque
alguien con poca experiencia con los artefactos de tzimaa no pueda encontrar mucha diferencia a

primera vista entre el trabajo de los maestros y otros artesanos menos talentosos.

C. La divisién del trabajo intercomunitaria

En torno al tzimaa existe una
interesante divisidon del trabajo entre
comunidades. Muchas de las materias
primas son obtenidas en focalidades
distintas a Rabinal, cada una dec ellas
especializada en el procesamiento de un

producto especifico.

Asi, el cabo se obtiene en las

comunidades ubicadas en las montafias de

Rabinal, siendo la mas importante la

Figura 32: Obtencién de hoja de lija

Aldea Plan de Sinchez. El q’anachee se
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encuentra en las partes mas bajas y calidas del municipto, y tradictonalmente ha sido recolectado por
los habitantes de la Aidea de Rio Negro y el caserio de Q'anchun. La hoja de lija se obtiene en los
caserios que circundan el casco urbano de Rabinal, y exister: personas especializadas en recolectarla,
secarla y llegar a venderta a las casas de los artesanos, o al mercado. La obtencidn del achtote es mis
sencilla, ya que se puede encontrar esie producto ficilmente en el mercado local, o en mercados

cercanos, aungue siempre es producido en comunidades especificas de Alta Verapaz.

Por ditimo, el niij, aunque se produce en Rabinal, implica una subespecializacién artesanal, y

es importante notar que o siempre tos productores de tzimaa son productores de niij y viceversa.

D. El proceso de comercializacion de la artesania

Una vez terminado el proceso de
elaboracidén la artesania, ésta se somete a
una compleja  comercializacion  que
involucra al artesano, unc © varios
intermediarios,  turistas nacionales o
extranjeros, y compradores de todo tipo,
asi como un mercado en constante procesc

de cambto,

En una primera Instancia, el

artesano puede vender su trabajo adentro

Figura 33: Artesana vendiende su producto en el mercado de
Rabinal de Ia comunidad. Dada la tmportancta que

tienen los artefactos de tzimaa en la vida
cotidiana de Rabinal, existe una demanda permanente pero moderada de los mismos, dada la larga vida

(til que tiene muchas veces el tzimaa.

El mercado local es el mas bajo en cuanto a cotizacidn de los artefactos, salvo que el
comprador sea un turista (hecho que es cada vez méds comin en la comunidad). Por lo general, son solo
algunas mujeres las que tienen la costumbre de ir a vender el tzimaa al mercado, aunque en un
momento determinado, por cjemplo en una situacién de necesidad econdmica, cualquier familia se
encuentra en capacidad de enviar a alguna representante para obtener recursos a través de la venta de

artesania.

El censo aplicado a los artesanos mostré que los municipios preferidos para la venta del tztmaa
son las localidades vecinas de San Miguel Chicaj y Cubuleo, asi como la capital comercial de la region,
Cobdn (Alta Verapaz). Otras localidades visitadas para la venta son Tactic y Salamd. Todos estos
lugares se caracterizan por el uso del tzimaa tanto por parte de la poblacion ladtna como por indigenas

achi y g’eqchi’.
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La Capital es otro centro
comercial importante para los productos
artesanales de Rabinal. Aunque pocas
familias realizan viajes hacia dicho centro
urbano para vender su producto, y de
hacerlo lo hacen esporddicamente, la
mayor parte de enirevistados admitié lo
beneficioso que puede resultar para ellos
llevar el tzimaa directamente 2 los

vendedores del mercado central, sin tener

que depender de intermediarios.

Figura 34: Interior del Mercado Central de Guatemala, drea de
artesanias

Sin lugar a duda, el canal més
importante para la comercializacion del tzimaa, son precisamente los intermediarios, quienes hacen
pedidos masivos (mayores de mil unidades) a los artesanos, principalmente para los artefactos
preparados i negro, ya que la variante en rojo no tiene gran aceptacién mds alld que regionalmente (¢s

decir, Alta y Baja Verapaz).

Usualmente los pedidos se hacende acuerdo a la medida de ciento (100 unidades) o gruesas (es
decir, doce docenas). Los productos con mayer demanda son los chinchines elaborados en negro, con
las incisiones pintadas en rojo y verde con anilina. También son importantes los pedidos de batidos de

todo tamafio y alcancias, siempre en color negro.

Rara vez se tiene suficiente producto acabado para cumplir con ¢l pedido, asi que al momento
de recibir un pedido masivo, las familias dedican todo su tiempo a elaborar a artesania, dejando incluso

relativamente descuidados los terrenos de cultivo.

Algunas familias cuentan con suficiente -tzimaa en blanco, al cual solamente deben aplicar ¢l
niij con hollin, ¢l tallado, el mango y la pintura cén anilina. Otras deben buscar alguna familia que les
venda suficiente morro en blanco, y cuando la temporada lo permite, se puede recolectar el fruto y
procesarlo desde el inicio (el mormo y la jicara solamente se dan durante algunos meses del afio, entre

mayo y 2gosto).

Los pedidos en ocasiones sobrepasan la capacidad de horas hombre de trabajo de fas familias,
por lo que los artesanos se ven obligados a subcontratar los servicios de otras familias o de individuos,
Hlamados mozos por los artesanos. Estas personas usualmente trabajan a cambio de un salario minimo
en el campo (actualmente entre 25 y 30 quetzales diarios para Guatemala, aproximadamente enire 3y

1.7 délares de EUA). Es importante notar que los artesanos subcontratan trabajo solamente para
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algunas etapas del proceso de elaboracion, dada la habifidad artistica necesaria para procesos como el

tallado o el pintado.

Ademds del mercado municipal de Rabinal, tos turistas también van muchas veces a comprar
la artesania directamente a las casas de los artesanos, por lo menos a las casas de las tres o cuatro
familias que poseen mds fama como artistas. En estos casos, los artesanos venden su trabajo a un
precio ligeramente mayor que el del mercado local, pero sin Hlegar al nivel de precios de los mercados

de la Capital.

Actualmente, se han encontrado muesteas de los attefactos en los grandes almacenes de la
ciudad, e inciuso en tiendas especializadas de artesanfa para coleccionistas (tanto en Guatemala como
en otros pafses). En este caso, el proceso de comercializacién ocurre usualmente gracias a la iniciativa
de algiin coleccionista o empresario que ha encargado producto a alguno de los intermediarios, o a un

artesano en particular.

Tabla 11

Precios de la artesania segiin el tipo de artefacto y el lugar de venta

Rabinal | Cubulco/Chicaj/Cobdn | Intermediario Mercado Ceniral (Ciudad Turistas
Q. . 0. de Guatemala) 0. 0.
Guacal 51 6 la unidad 35 la docena 8 la unidad 10 la
en rgjo | unidad {2.9 la unidad) unidad
mediano o 5 la unidad
5 la unidad

Guacal 51a 6 la unidad 35 ta docena 8 la unidad 10 1a
e Hegro unidad | 2.9 la unidad) unidad
mediano 1 o5 launidad
Chinchin | 1.5a31a 2.5 a3 la unidad 86.82200 el 2.5 a3 launidad 5a6la
en negro unidad ciento {de 0.86 unidad
estdndar a 2 la unidad)
Alcancia Bla 9 la unidad 84 la docena 10 la unidad 101a

unidad (7 la unidad) unidad

Nota: todos los precios dados en quetzales.
Fuente; elaboracion propia, segiin boletas del censo de artesanos.

La tabla anterior muestra los precios a los que los artesanos usualmente venden sus productos
dependiendo del lugar o la persona con la cual estén negociando. Oftro dato interesante es como al
intermediario siempre se le ofrecen precios més bajos, ya que el hecho de no tener que ir a los mercados
locales ¢ regionales a vender su producto representa una ventaja para el attesano (por lo menos de

acuerdo a su propia mentalidad econdmica).

Los compradores en los mercados de Rabinal o de los municipios mencionados (San Miguel,
Cubulco o Coban) seran usualmente personas indigenas o focales que usan los artefactos del tzimaa en
su vida cotidiana, aunque siempre es posible venderle a algin turista, por lo que se decidid incluir a este

actor comercial en un apartado especial de |a tabla.
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Los intermediarios usualmente
llevan el producto al mercado central de la
Capital para abastecer a los comerciantes
de artesania, aungue en tiempos recientes
se ha sabido de algunos que estin
exportando  parte del  producto, o
modificindolo para darle un valor
agregado. Asi, durante las fiestas
navidefias del afio 2001, aparecieron en

diversas tiendas especializadas candelas

elaboradas con guacales en negro.

Figura 35: Tienda de artesania en Rabinal

Sea para abastecer a los comerciantes tradicionales de artesanfa o para surtir ¢l mercado
emergente de las artesanias modernas, las ganancias de los intermediarios usualmente oscilan entre el

50 % vy el 200 % del valor de la artesania por unidad.

Un andalisis muy somero de los datos pd&n’a llevar a pensar que la -venta de artesania en la
Capital es lo mis beneficioso para el artesano, pero debe tomarse en cuenta los costos de transporte,
alimentacion y hospedaje en los que debe incurrir el artesano para poder abastecer ¢! mismo & los
comerciantes tradicionales de artesania en la ciudad. Como estos comerciantes saben las penas que
debe pasar un artesano durante el viaje, muchas veces offecen pagar precios muy bajos, a lo cual el
artesano debe acceder dado su mercado limitado de compradores potenciales y su urgencia por regresar

a su comunidad.

Por dltimo, debe notarse que usualmente fos precios a los que se les vende a los turistas
duplican os precios dentro de la comunidad. EI principal problema en este sentido es la poca
constancia del flujo de turistas a la comunidad, asi como ta falta de programas de publicidad e

interpretacién cuitural del producto para la atraccion de mayor nimero de compradores turistas'®.
E. Analisis de costo-beneficio

Es dificil realizar un analisis de costo y beneficio para la actividad econémica de la artesanta
det morro en Rabinal, debido principalmente a ia dificultad que representa para los artesanos el célculo
de costos en términos de la economia occidental. Asi, el uso de mano de obra familiar, especialmente
de los hijos menores de edad, es un factor que no es considerado por el artesano como una actividad

remunerada, y por }o tanto, no se toma en cuenta como parte de los costos de produccidn.

™ Interpretacion cultural es un término usado en el estudio académico del turismo, y se refiere al proceso de asignarle valor al
significado culral y simbélico de un producto turistice. Asi, si un turista es acompafiado por un guia experimentado y
capacitado en un viaje por un sitio arqueolégico, se le estd dando un valor agregado al producio turistico. De la misma forma, si
se llevara 2 los turistas 2 los talleres del tzimaa, se les explicara la historia y el proceso de elaboracién de la artesania, enlonces se
puede vender mas caro tante el producto como el proceso mismo de interpretacion culiural (se pueden vender los tours, fas
explicaciones de los guias, los ingresos a los talleres, los ingresos a los museos, etc.).
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De igual forma, cuando se usa mano de obra asalariada (es decir, los mozos), los artesanos
suelen inctuir una comida diaria come parte del trato laboral. Esto forma parte de las normas culturales
imperantes en la localidad. Los costos de alimentacién de los trabajadores rara vez son considerados

por los artesanos dentro de sus calculos econdmicos.

Como parte del censo realizado a grupes familiares, se realizé un ejercicio que mostré datos
reveladeres acerca de la subvaloracién de la artesania rabinalense. A continuacidn se presenta una

matriz de costo y beneficio para el producto del guacat en rgjo.

Tabla III

Matriz de Costos'®, Guacal en rojo

Proceso Costo horas’hombre Costo materiales Subtotal del
proceso

Recolectar 1/5 de dia de trabajo: Q.3 100 morros en verde: Q.25 Q. 30
Acarrear 1/10 de dia de trabajo: Q.25 | = ---e-- Q. 25

Cocer | hora y ¥z de trabajo: Q. 4.7 | carga de lefia: Q. 23 Q. 29.7
Partivy limpiar | 0.66 dias de trabajo: Q. 16.66 ! Herramientas tradicionales Q. 16.66
Raspar | dia de trabajo: Q.25 Herramientas tradicionales Q. 25

Lijar 1 dia de trabajo: Q. 25 1 percha de hoja de lija; Q.1 Q. 26

Pintar 2 diasy '4 de trabajo: Q. 62.5 | Pinturaroja: Q. 18 Q. 14335

Pintura negra: Q. 18

Pintura amarilla: Q. 45

Plumas de pavo o gallinas (se
obtienen de las aves de corral)

Total de costos
para producir

Subtotal horashombre: Subtotal materiales:

Q. 141.36 Q. 132 100 guacales
en rojo: Q.
273.36

Fuente; elaboracidn propia, segin boletas del censo de artesanos.

Como se puede apreciar en el cuadro, la sumatoria total de costos para la elaboracién de 100
guacales en rojo es de 273.36 quetzales, lo cual da un coste unitario total de Q. 2.73 Si se toma en
cuenta que dichos guacales se venden en el mercado local a un precio aproximado de Q. 3.00, se hace
evidente la escasa rentabilidad del proceso, ya que el artesane obtiene una ganancia de 26 centavos de

quetzal por unidad.

Este margen escaso de ganancia no puede mejorarse a través de la produccién masiva del
producto, dades los costos marginales de la produccién. Es decir, después de cierto punto, el nicleo
familiar ya no puede asumir las horas hombre de trabajo, por lo que se hace necesario contratar mano

de obra adicional, aumentando los costos significativamente.

! Costos dados en funcién de la produccién de 100 guacales. Vale la pena mencionar que muchas veces las cantidades eran
expresadas por los entrevistados en diferentes medidas y escalas, por lo que fue necesaric uniformar los datos en tomo a una
centena del producto en cuestion. Asi, si el salario minimo en el campo es de 25 quetzales, pero un asalariado es capaz de partir y
limpiar mas de una centena en un dia, el caleulo estd hecho sobre la base de horas trabajadas y el salario minimo en cuestidn,
dando como resultado un costo de 16.66 quetzales por partir y limpiar 100 morros, Todos los costos estan dados en quetzales, en
base a los precios del mercado local en el 2001,
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Asi, suponiendo que el artesano pudiera aumentar su produccion cinco veces {ya que el
promedio de familiares en edad de trabajar conviviendo en un hogar es de cinco personas), su ganancia

ascenderia a un total de Q. 104 por un total de entre 6 y 10 dias de trabajo.

Aungue no se recolectaron datos cuantitativos para hacer una comparacidn entre la actividad
artesanal y la agricola, la mayor parte de los hombres de las familias entrevistadas se dedican
parcialmente a la agricultura. Esto puede ser la mejor evidencia de la escasa rentabilidad que tiene la
produccidn de la artesania del morro, dada la necesidad de usar la estrategia agricola para contribuir a la

subsistencia del hogar.

Es importante mencionar que en estos
cilculos preliminares no se ha contabilizado el
costo de oportunidad en partes del proceso en
los cuales el artesano no necesariamente estd
trabajando, pero debe estar pendiente de la
artesania (esto es, principalmente, cuando se
debe esperar que el tzimaa seque luego de los
procesos de limpiar, raspar, fijar y pintar el

morroe).

Por otro tado, fue muy dificil tomar

Figura 36: Ticnda de artesania en el Mercado Central de
Guatemala. Notar chinchines al centro de la fotografia.

en cuenta los costos que suponen el desgaste
de las herramientas tradicionales como el
kotob’al, dado que estas se confeccionan con remanentes de otras herramientas (machetes y lifas

principalmente) y madera, y su vida (til es bastante larga.

Tal vez lo més delicado de todo el asunto es que la especializacidn y los conocimientos
milenarios necesarios para fa realizacién del tzimaa no son tomados en cuenta a la hora de llegar al
precio en el mercado. Los conocimientos sobre los tintes naturales y los significados de los disefios, no
son explotados en funcién de un valor econdmico. Podria decirse que el bagaje cultural gue acompafia

. la artesania del tzimaa representa un capital cultural no aprovechado al méximo.

También vale la pena mencionar que se dieron leves variaciones de los costos para un mismo
producto entre una entrevista y otra. Dichas variaciones respondian a la habilidad personal del
artesano o de variaciones insignificantes en los precios de la materia prima entre un proveedor y otro,
pero la tendencia de subvaloracién del producto artesanal se encontrd en todos los casos. A

continuacion, otro ejemplo de un cuadro de costos de artesania de chinchin en negro.
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Costo horas/hombre

Proceso Costo materiales Subtotal del
proceso
Recolectar 1/5 de dia de trabajo: Q. 5 100 morros en verde: Q. 15 Q. 20
Acarrear 1/10 de dia de trabajo: Q.25 | @ —mmeee Q. 25
Abrir agujeros | 2.39 horas de trabajo: Q. 7.48 | Herramientas tradicionales Q. 7.48
Cocer 2 horas y % de trabajo: Q.1 1carga delefia: Q.25 Q. 32.81
7.81
Limpiar 8.88 horas de trabajo: Q. | Herramientas tradicionales Q. 27.77
27.77
Raspar 10 horas de trabajo: Q. 31.25.."[ Herramientas tradicionales Q. 31.25
Lijar 10 horas de trabajo: Q.| | percha de hoja de lija: Q. | Q. 32.5
31.25 i.25
Lustrar con niij | 1diadetrabajo: Q. 25 Niij: Q. 1.88 (1 onza) Q. 14938
Tizne: Q. 1225 (fabricado
con ceniza de ocote, tleva de
ocote 110 quetzales de ocote y
cuatro horas de trabajo)
Trapos (se obtienen de ropas
usadas del hogar)
Labrar 13.33 horas de trabajo; Q.| Herramientas tradicionales Q. 41.66
41.66
Poner cabo y 2 horas de trabajo para | Herramientas tradicionales Q. 268
piedras recolectar piedras: Piedras (se obtienen en el rio)
6.65 horas de trabajo para | 3 docenas de cabo (a Q. 2 ¢/u):
poner cabo: Q. 20.8 Q.6
Pintar con 6.4 horas de trabajo: Q. 20 Anilina: Q.1 Q. 21

aniling

Subtotal horas/hombre:

Q. 220.52

..| Subtotal materiales:

Q. 172.63

Total de costos
para producir
100 chinchines
en negro: Q.
393.15

Fuente: elaboracién propia, segin boletas del censo de artesanes.

En este caso especifico, se observa la escasa rentabilidad del chinchin, el cual es el producto

preferido para la venta en la Capital y en zonas lejanas al municipio de Rabinal. Como se puede

apreciar en el cuadro, la suma total de costos para la elaboracion de 100 chinchines en negro es de

393.15 quetzales, lo eual da un costo unitario total de Q. 3.93.

Los precios de este producto en el mercado local oscilan entre 1.6 y 2 quetzales, mientras que

en la Capital los artesanos pueden llegar a vender dicho producto a Q. 3. Esto da como resultado

pérdidas para el negocio artesanal de entre Q. 2.33 y 93 centavos por unidad, dejando una perdida total

per la produccidn de 100 chinchines la cifra de entre 23 y 9 quetzales.

Otro estudio (Cardona, 2002:96) también mostrd la escasa rentabilidad de la produccion del

chinchin. En este trabajo, Cardona concluyd que los artesanos no obtienen ganancia (pierden dinero)

en la produccién del chinchin,
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Otros productos, como las jicaras y las alcancias, son mucho mas costosos de producir, dados
los procesos involuerados y las grandes cantidades de materia prima necesarias. Los precios de estos

productos son ligeramente mayores a los de los chinchines y los guacales.

Después de analizar los datos econdmicos de la produccién del tzimaa en funcién de costo y
beneficio, sale a relucir la pregunta: jpor qué perdura la artesania del morro a pesar de ser tan poco

rentable? En el siguiente apartado se exponen algunas hipdtesis al respecto.

F. Algunas hipotesis en torno a la subvaloracion del tzimaa y la

perdurabilidad de la actividad artesanal en Rabinal

«pero si sale, porque el gnacal es maravilian

Artesana, refiriéndose a que la artesania siempre es beneficiosa, a pesar de su escasa

rentabilidad. Entrevista realizada en julio'del 2001

Tradicionalmente, la antropologia econdmica ha contado con tres perspectivas tedricas
principales o macroteorfas: la formalista, que considera que el hecho econémico puede ser estudiado en
cualquier cultura usando los mismos conceptos de la ciencia econdmica occidental; la sustantivista,
desde la cual cada cultura debe ser estudiada de acuerdo a su propio contexto histérice y sociocultural,
y la marxista, que propone la aplicacién de los conceptos de dicha escuela al estudio de culturas no

occidentales {Godelier, 1974: 59) .

Sin querer anteponer un enfoque sobre otro, y sin intentar convertir el presente estudio en una
disertacion en torno a las escuelas en antropologia econdmica, se ha decidido utilizar un enfoque
predominantemente sustantivista, a fin de tomar en cuenta la mentalidad econdmica de los artesanos y

entenderla en relacidn con la cultura focal y la cosmovisidn achi.

Asi, la perdurabilidad de la actividad de produccién del tzimaa responde a una ideologia
econdmica bastante distinta a 1a occidental. En un primer término, es necesario ubicar la importancia
simbélica y de identidad étnica que posee la artesanfa para ef rabinalense. A través de estos artefactos

se transmiten cédigos culturales de una generacién a otra entre Jos achi. En palabras de un hijo de una

artesana:
«la artesania es como una cadena, no se acaba nunca»

Entrevista a un joven achi, junic 2001
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Al ahondar mas en el comentario del joven, se refirié a cémo la artesania representa un vinculo
entre las generaciones pasadas y las presentes, entre lo de antes y le de ahora. En resumen: la
persistencia de la identidad achi, o por lo menos, la persistencia de buena parte de dicha identidad a

través de la artesania.

Puede ser que dentro del conciencia colectiva de los achi, la persistencia de la identidad y de
las formas antiguas de concebir el mundo posea como procesos un valor mayor al de la remuneracian
econdmica. Este proceso de asignar valor a ciertos elementos culturales sobre otros no necesariamente
debe ser algo consciente por parte del individuo. Asi, el artesano muchas veces no tiene una idea
precisa de cuan poco rentable es la actividad de la artesania, pero si estd consciente de lo importante

que es dicho aspecto de su vida para la formacion de una identidad achi,

Esta importancia simbdlica de la artesanfa quedo
evidenciada cuando se formo la Asociacién de Artesanos
de! Morro de Rabinal, cuande en una actividad de
discusion sobre la razdn de ser de dicha organizaci()ﬁ se
diec una reflexion colectiva y una posterior
racionalizacién de dos dimensiones de la artesania: la
econdmica v la simbdlica.  Posteriormente, dichas
dimensiones se convirtieron en los dos objetivos

principales de |a asociacién,

El primer objetivo del grupo de artesanos, segin
suspropios estatutos, es precisamente la preservacion y

promocion de la artesanfa del tzimaa. El segundo

objetivo (y en este caso, ¢l orden debe tener alguna

.. .. " o, Foonl s

Figura 37: Artesana preparande un pedido significacién) la asoctacién busca el mejoramiento
grande para un intermediarie
econémico de sus miembros a través de la promocion de

Iz artesania como producto en el mercado nacional ¢ internacional.

Al entrevistar a los artesanos en torno a los costos de produccién en los que incurren, destacan
dos cosas importantes. En primer lugar, ticnen una idea bastante clara de lo que se invierte en tiempo y
en materiales para elaborar la artesania, El otro hecho fundamental es que rara vez consideran su
trabajo (considerado como mano de obra, como un costo fijo en la produccién) o €l de sus familiares

como algo que deba tomarse €n cuenta.

En este sentido se plantea la posibilidad que los artesanos no estén tomando en cuenta la mano
de obra en su justa dimensién dado que la siguen estimando en base a los costos imperantes antes de la
guerra. Aunque saben que actualmente el salario minimo es de 25 quetzales en ¢l campo, no conciben

la posibilidad de aumentar el precio final del producto para considerar la mano de obra. Esto se
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evidencia al preguntarles: ;y entonces por qué no venden mas caro? A lo que contestan casi siempre,

por que si no, nadie nos compra.

Otra posible explicacién para la subvaloracidn del trabajo artesanal es que exista un mercado
oligopélico cerrado. Diversas visitas a los vendedores del mercado central de Ciudad de Guatemala, asi
como algunas enirevistas a intermediarios mostraron que, en la ideologia economica de dichos
comerciantes, el precio del tzimaa es algo que no ha variado con el tiempo y que no debe variar nunca.
Al entrevistar a los artesanos, se hace evidente el poder que tienen los intermediarios para fijar los

precios de mercado del 1zimaa.

La posibilidad de evadir a los intermediarios ¢ de vender sus productos directamente en la
capital afronta muchos cbsticulos, principalmente la falta de acceso a crédito, la dificultad de la
distancia entre la ciudad y Rabinal, y especialmente, las herramientas y codigos culturales y simbdlicos

llamados capital eultural y capital simbolico por Pierre Bourdieu (1987:33).

El concepto de capital cultural sirve para entender procesos de exclusién dentro de sistemas
multiculturales en sociedades modemas. Frente a los enfoques tradicionales, que suponen como
principal catisa de la exclusién econdmica la falta de acceso al capital econdmico, por un lado, cala

educacidn formal, por otro, Bourdieu plantea la importancia de tomar en cuenta factores culturales,

Para el caso de Rabinal, una serie de cambios sociales y culturales sucedidos en afios recientes,
como ¢! aumento del turismo, la mejora en las vias de comunicacién, la acrecentada monetarizacidn de
la economia y la llegada masiva de los programas de desarrollo gubernamentales, internacionales y de
las ONG, han alterado en gran medida la situacion comercial y econémica local. En este sentido, los
artesanos rabinalenses han quedado desarmados, ya que no cuentan con las herramientas culturales y

simbélicas para afrontar los retos de la actualidad.

Es como si tuvieran una ideologia econdmica de
preguerra en un mundo posmoderno. Las relaciones con
turistas extranjeros, la apertura de mercados. en el
extranjero, la biisqueda de mercados internos névadosos
son todos procesos que requieren de nuevas herramientas

culturales por parte de l0s artesanos.

Es importante notar que el enfoque de Bourdieu
no es o mismo que la mal llamada Antropologia de la
Pobreza de Lewis {1961), donde el pobre es pobre porque
vive rodeade de pobreza y su cultura es una cultura de

pobres. Mas bien, plantea la necesidad de que los

Figura 38: Niio aprendiendo a lustrar el
tzimaa
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excluidos se apropien de herramientas culturales necesarias para adaptarse a las nuevas economias

locales y mundiales,

Al analizar el caso de Rabinal, se vera la importancia de dichas herramientas culturales y
simbolicas, entre las cuales se pueden mencionar: el mangjo y uso adecuado de Intemmet, el
conocimiento de los métodos modernos de mercadeo v publicidad, los métodos de administracidn de
empresas, el manejo del idioma inglés, la capacidad de comprender la ldgica del sistema econdmico
capitalista global y tal vez el factor mas importante, la idea de asociacién y cooperativismo como una
respuesta comunitaria frente a los retos individualistas y capitalistas del mundo pos modemo y

globalizado.

Estos elementos rebasan muchas veces [os niveles de educacidn proveidos por los sistemas
estatales y privados. Ademads, son elementos intangibles que no pueden cuantificarse como parte de un
microcrédito o un sistema de préstamos blandos. Son elementos culturales, que constituyen una forma
de capital, sin el cual es imposible Hevar a cabo el proceso de desarrollo econdmico y social de un pais

o de una region en particular.

G. El mercado de artesania en Guatemala

No existen en la actualidad estudios especificos sobre el potencial del mercado de artesania en
Guatemala. A pesar de esto, la importancia de dicha actividad se hace evidente al elaborar un andlisis
de cluster®™ mas amplio sobre otros sectores de la economia, como el sector turistico, o el sector de

produceion culturaf.

Los esfuerzos mas importantes en la promocion de la produccién artesanal provienen
principalmente de tres [ineas institucionales, fa linea gubermnamental, a través del Instituto Guatemalteco
de Turismo (INGUAT) v el Ministerio de Economia (MiNECQ, en sus programas especificos de apoyo
a la micro y pequefia empresa), la linea privada a través de la Asociacign Gremial de Exportadores de
Productos No Tradicionales {AGEXPRONT) y la linea de la cooperacién internacional y las ONG

locales.

Existe también wna Asociacién Nacional de Artesanos, cuyos proyectos no tienen mayor
alcance nacional y mas bien se limitan a temas especificos y a apoyos locales a grupos particulares.
Los artesanos del morro de Rabinal, por ejemplo, no poseen hasta el momento representacién en dicha

asociacion.

™ Un andlisis de cluster permite el estudio de todo un sector comercial o industrial, inclhiyendo los nexos econdmicos y
administrativos que existen entre el sector en cuestién y oiros sectores y sub sectores de la economia. Elobjetive de este tipo de
estudio es la realizacion de estimaciones scbre el impacto que puede tener la inversion en un sector determinado. Asi, si se
estudia el cluster turistico, deberdn tomarse en cuenta todos los sub sectores involucradas en la actividad, como los operadores de
turismo, los vendedores de comida, los guias turisticos, los transportistas... y desde lusgo, los artesanos y fos comerciantes de
artesania.
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Los esfuerzos de la promocion artesanal en Guatemala casi siempre estin relacionados al
apoyo a grupos pequefios en localidades especificas. A pesar que existe una Ley Ordinaria del
Congreso de la Repiblica (Decreto 141-96, Ley de Proteccidn y Desarrollo Artesanal) destinada a la
promocién de la actividad artesanal, no existe algo que asemeje una politica nacional sobre artesania,
aungue la artesania si ha sido tomada en cuenta como un factor mas del patrimonio cultural en la nueva
politica cultural del Ministerio de Cultura y Deportes. En este sentido, la artesania entra en un gran
grupo de artefactos y creaciones culturales (como la danza, la masica, los cuentos y leyendas populares)

que deben ser estudiados, sistematizados, protegidos y promovidos por el Estado.

El mercado de la artesania esti usualmente ligado al mercado turistico. Evans (1998. 781-
791) expone la importancia que tiene la artesania como una alternativa de desarrollo en diversos paises
del tercer mundo, donde dicho rubro repregenta la segunda f‘ﬁente de ingresos después de la agricultura
(Pye, 1986, citado en Evans, 1998: 781-791).

Por otro lado, el autor también elabora sobre el potencial que tiene la artesanfa para el
desarrollo. Por un lado, [a artesania se puede producir en localidades alejadas a los grandes centros
turisticos, permitiéndole a los habitantes de dichas comunidades una forma de subsistencia sin
necesidad dc alterar significativamente sus formas de vida ni sus patrones culturales tradicionales

(Evans, 1998: 781-791).

Ademas, la artesania es un mercado que puede explotarse a través de distancias largas, por
medio de la exporiacidn o la venta via Internet, minando asf el factor negativo que representa la
dependencia en el flujo turistico al pais (flujo que puede variar por razones econdmicas, politicas o
inciuso de moda). Por otro lado, a través de la artesania se pueden fortatecer los procesos de creacion
de identidades y de fortalecimiento y revitalizacién de los pueblos indigenas, dada la alta carga

simbdlica que poseen estos artefactos para dichos grupos humanos.

La artesania guatemalteca tiene un potencial de mercado que se muestra a primera vista
bastante amplio. Existen estilos bastante diferenciados de las corrientes de artesania panindigena que
permiten una diferenciacién del producto segin la originalidad en el disefio y la calidad. Ejemplos
concretos de éxitos de la artesania y el arte indigef‘la en Guatemala abundan, pero sobresalen los textiles
que han sido promovidos por diversos proyectos {entre ellos e del Museo Ixchel del Traje Indigena de

la Universidad Francisco Marroquin) v la pintura de artistas indigenas, especialmente los de Comalapa.

Otra ventaja adicional es la habilidad que en los dltimos afios han mostrado los artesanos
guatemaltecos para adaptar sus disefios y patrones a los gustos de los clientes, sin necesariamente tener

que cambiar fa esencia misma del artefacto artesanal.
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El potencial de mercado que posee la artesania de Rabinal, asi como algunas consideraciones
teéricas sobre la artesania en Guaternala serin abordados en capitulos posteriores (capitulos V y VI,

respectivamente).
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V. IMPORTANCIA SIMBOLICA DE LA ARTESANIA

A. El corazon del morro del pueblo

La artesanfa es un elemento cultural omnipresente en la cultura del achi’, y en menor medida,
del rabinalense, y que tiene gran importancia simbolica en la construccién de la comunidad y en la
creacidn de identidades. No es en vano que los artesanos decidieran nombrar a su asociacién Uk’ux

Tzimaa Chija, que literalmente quiere decir el corazdn del morro del pueblo,

Tzimaa, como ya se menciond anteriormente, es la palabra utilizada para referirse a los frutos
del morro v la jicara, asi como los productos que con los mismos se pueden confeccionar. Uk’ux es la
forma poseida de corazén (su corazén de), y la palabra también es utilizada para designar elementos
espirituales que a falta de mejores explicaciones pueden traducirse como alma o esencia. Chija quiere

decir literalmente, pueblo, o €l pueblo.

Cuando los artesanos hablan del corazén del morro del pueblo, lo estin haciendo en dos
planos; por un lado, se refieren a cémo ellos fogran encontrar el alma o la esencia del fruto del morro
para convertirlo en algo significativo, por otro, estin haciendo mencidn 2 lo importante que es el morro

en su cultura, como si fuera el corazon de 1a misma.
B. Simbologia de los colores

Los colores principales usados en la artesania de Rabinal, son el rojo, el amarillo, el negro yel
blanco {en e} tzimaa preparado en negro, las incisiones son de color blanco), asi como el verde (en el
caso de los chinchines teftidos de anilina). Todos estos colores son muy importantes dentro de ia
cosmovision Maya, dado que representan los puntos cardinales, asi como puntos de encuentro entre lo

sagrado y profano.

Dentro de la forma de ver el mundo de los Maya Achi, el rojo es el color que simboliza el
Oriente, la salida del sol, es el lugar de honaor, el'iugar de Dios. El negro, representa el punto cardinal
de Ponicnte. Es un lugar de descanso, es la muerte del sol, la muerte de Dios. El amariilo, por su lado,
es el color que representa el Sur, es la izquierda del sol, es la vida de la humanidad. Representa
también la direccidn hacia abajo, la fecundidad, la tierra, la mujer. Es el lugar del mal. El blanco es el
color del Norte, es el lado derecho del sol, representa arriba, cielo, es lo masculino. Es la muerte de la

humanidad y el lugar del bien (Sucuqui, 2001:38-39).
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Por ultimo, el verdeazul®' es el
color del todo que rodea a los demais
puntos cardinales. Es el lugar de
encuentro entre la humanidad y Dios.
También  representa un  lugar de
trascendencia y plenitud. Es ¢f centro del
cielo vy la tierra, del aire y del mar. Es un

lugar sagrado, donde se conjuga la

i
Frodtiseh ey

armonia, el equilibrio y el orden (Sucuqui,
2001:39).

Figura 39: Jivenes vestidos con trajes tradicionales de Rabinal Estos colores, excepto el blanco,
durante un desfiie escolar
son también los que estin presentes en el

corte™ tradicional de Rabinal. Ambos artefactos culturales son tinicos, y expresan la identidad achi.

C. Los simbolos especificos de la artesania

Los disefios usados en la artesania del morro corresponden en algunas ocasiones a simbolos
que poseen una alta carga de identidad, mientras que otros casos son signos usados para transmitir
valores puramente ormamentales. Ademas, no existen disefios puros, y muchas veces se pueden

mezclar tipos con alto contenido simbdlico con formas que son (nicamente decorativas.

De cualquier forma, es posible
dividir el tzimaa segiin su contenido
simbélico en una serie de complejos: el
complejo fitozoomorfo, ¢l complejo dguila
bicéfala o serpiente emplumada, el
complejo paisajistico o folklérico, y el mds
reciente de todos, el complejo Maya o

panindigena.

El complejo fitozoomorfo, es tal

vez ¢l mas comin, y estd compuesto por
todos los disefios que involucran plantas, Figura 40: Guacal con disedic zoomorfo

flores y animales salvajes y domésticos. Usualmente este complejo es el que méds gusta entre los
turistas, y su carga simbdlica es relativamente menor a la de los otros disefios. A grandes rasgos,

representa la importancia de la naturaleza para el achi, y el equilibrio que debe existir dentro def orden

*! Dentro de la cosmovisién Maya el verde y el azul representan tonalidades de un mismo color, denominado rax.

* Con esta palabra se denomina a una parte de In vestimenta tradicional de las mujeres Mayas en Guatemala. Elcorte consiste en
una pieza de tela bastante larga que va envuelta alrededor de la cintura y amarrada eon una cinta. Generalmente cada municipio
cuenta con su propio disefio de corte, los cuales son muy variados en cuanto a los disefies y colores utilizados.
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de lo vivo y lo no vivo en la cosmovisién Maya. Muchas veces, los disefios de plantas o flores pueden

complementar alguno de los otros complejos simbélicos.

El complejo aguila bicéfala o
serpiente emplumada, es uno de los mds
interesantes, y tal vez el que posea raices
mds antiguas de la cultura Achi
tradicional. Es a la vez e} menos comuin
de todos. Se caracteriza por la presencia
de un aguila bicéfala o serpiente
emplumada de dos cabezas, adornada
usualmente por algin diseflo geométrico o

fitomorfo (flores, por o general). Existe

unza leyenda asociada 2 este disefio, la cual

Figura 41: Guacal con disefio del iguila bicéfala o serpiente
emplumada fue relatada por una de las artesanas:

«Hay un pajaro que si es la que llevd la mama de su compafierc... ese es, es un, una serpiente
que si pasa en el cielo dice mi finado pap4, y cae al mar dice... pero asi dicen ellos pues, que
mias que es cierto, 0 més que saber, mds que es solo invento de él, de ellos, saber, lo que nos
ensefid €| se hace, por eso se le hace alas, se le hace su pie mas bien donde se para, porque €l
dice que se para en cualquier palo alto dice...»

Entrevista a una artesana, julio 2001

Este relato sobre una serpiente emplumada, asi como otros dos relatos recopilados durante €l
trabajo de campo, es muy parecido a la leyenda de Quetzalcéatl presente en muchas partes del area
mesoamericana. La leyenda cuenta que Quetzaleoat! (0 Kukulkén, su versién Maya), era un gobernante
dios que llegd a civilizar 2 los pueblos. Kukulkén prohibié los sacrificios ¢ inventod la eseritura, asi
como también mandd a construir elaboradas piramides. Cuando llegd el momento de terminar su
reinado el gobernante vold encendido en liamas sobre el territorio mesoamericano hasta desaparecer

sobre el mar, no sin antes prometer que algin dia volverfa para redimir a su gente:

«Antes de desaparecer, agarrd sus arreos, aderezo sus insignias de pluma y su mascara verde, y
dijo: “Volveré, hijos mios, volveré en otra forma, no en mi propio peligjo, pero volveré para
castigar a los perversos, a los falsos dioses y a todos aquellos que os han traicionado, porque
con la amistad aparente han conseguido engafiarme a mi y a vosotros. Confio en que algin dia
brillard el quinto Sol de Tiapallén y traerd dicha y felicidad para todos los aztecas”. Se
prendié fuego y desaparecio sobre ia comba infinita del océano aztecan

{Aleman, 1981:48)
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Durante las  entrevistas
realizadas en Rabinal los informantes
hablan del vuelo de la serpiente (la que
aparece en los disefios de tzimaa) como si
fuera acompariada de fuego. Aunqgue es
posizle que el Aguila bicéfala sea un
signo prestado de la imagineria colonial
por los Achf (era el elemento principal
de la dinastia de los Hapsburgo), los

relatos recopilados hacen pensar en una

posible reinterpretacion  del  Aguila

bicéfala como la serpiente emplumada. Figura 42: Detalle del templo de Quetzalcéatl en Teotihuacan,
México
El  complgjo  paisajistico o
folklorico consiste en la representacion de escenas de la vida cotidiana en el campo. Usualmente
contienen paisajes compuestos por montaflas, caminos, casas y drboles, asi como figuras humanas en
distintas actividades rurales: acarreando agua o lefia, labrando la tierra, etc. Al entrevistar a los
artesanos en torno al significado de estos disefios, la interpretacién que hacen de los mismos es bastante
sencilla. Es una descripcién grifica de la forma de vida en el campo, de la vida tradicional del

campesino achi.

Uno de los complejos méas recientes es el Maya o panindigena, y es probablemente el que
posee mayor contenido simbolico en la actualidad, dados los procesos de revitalizacion que se estin
dando en los pueblos indigenas del pais. Este complejo estd compuesto por una serie de simbolos
pertenecientes a la cultura Maya Clasica (glifos, glifos cafendédricos, figuras de guerreros, animales,
etc.) asi como algunos signos usados generalmente en el tipo de artesania que se ha denominado

panindigena, que se produce a lo largo del continente americano.

- Este complejo es representativo
de los procesos de cambio que vive la
comunidad en la actualidad. Por un lado,
tos esfuerzos de revitalizacion cultural de
ONG vy escuelas Mayas locales como la
Asociacion [xok Ajau v la escuela Jun Toj
han llevado a una reconceptualizacién y
revalorizacion de los elementos pan Mayas
de la cultura Achi. Esto hecho se ha visto

reflejado en la artesania del morro. Por

esto se puede considerar la artesanfa no

Figura 43: Guacales y batido con disefios pan indigenas

solo como una fuente de identidad del
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pueblo Achi, es también un espejo de los cambios culturales que suceden en el interior de la sociedad

rabinalense.

Por otro lado, el uso de los elementos panindigenas (muy apreciados por turistas de todo el
mundo) es un reflejo directo de la influencia que han tenido el turismo y €l proceso de desarrollo en la

busqueda de nuevas estrategias de adaptacion econdmica por parte de los artesanos del morro,

D. Tiempos y espacios simbélicos: la hora del chilate, las festividades y

la vida cotidiana

En otro capitulo se desecribieron los usos que se le dan a la artesania del morro, pero es
necesario ahondar mas en el tema. Tanto los usos cotidianos come los rituales tienen una gran
tmportancia en la construccién de la identidad en Rabinal. Un buen gjemplo de esto es lo que los

rabinalenses denominan /a hora del chilate.

Los achi’ beben regularmente chilate, una especie de atol®, de consistencia espesa, con sabor
salado y al cual le agregan chile, y en situaciones especiales, cacao. Puede ser bebido en ocasiones
sagradas (como el d{a de celebracién de alguno de los santos patronos de la comunidad) o de forma

cotidiana. El chilate se sirve siempre en los guacales preparados ceon la téenica en rojo.

El compartir por las tardes la tradicional bebida del chilate servida en guacales pintados de
rojo en puestos de venta ubicados sobre las calles principales del pueblo, es un hecho social complejo.
Muchas alianzas politicas y familiares, asi como las relactones sociales intergeneracionales se

configuran a través de la interaccion que se da durante el consumo del chilate.

Las tardes, v la hora del chilate, son también ocasiones para el cortejo. Es facil ver grupos de
jovenes jugando y cortejando alrededor de la plaza y sobre las calles principales durante las tardes
templadas de Rabinal. Tan importante es
la bebida que existen sefloras que se
dedican a vender [a bebida de casa en
casa, y hay puestos especificos en el
mercade donde se puede comprar tan

tradicional alimenio.

El chilate también es la refaccidn
por excelencia de los campesinos, Es la

bebida que las mujeres levan a los

hombres cuando estos estan labrando los

Figura 44: Niiio bebiendo chilate en un batido rojo durante
festividades religicsas

** Bebida mesoamericana elaborada en base al maiz.
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campos de cultivo. Se bebe aproximadamente a las 10 de la mafiana, y representa una refaccion

importante para continuar la jornada de trabajo con energia.

Por otro lado, el chilate es la bebida que se ofrece al visitante, y en este sentido es un referente
de identidad importante, ya que sirve para diferenciarse de otros grupos étnicos, que consumen formas
distintas de atoles. El guacal del morro, al ser el recipiente indispensable para el consumo de la bebida,

también se convierte en un simbolo por asociacion de la identidad Achi’.

Ademais, el chilate se bebe durante las festividades més importantes de la comunidad (las
fiestas de los patronos de cada uno de los barrios, o la fiesta del patrono San Pablo), ¥ en estas
ocasiones adquiere un caracter sagrado. A la bebida se le agrega chocolate, y se acompafia de pan

dulce.

Estas festividades provocan un aumento de la actividad artesanal, ya que la bebida se sirve
usualmente en los batidos preparados er rgjo. Los artesanos pasan varias semanas preparandose para
surtir 1a demanda de batidos que habrd durante las festividades. Segiin la tradicién, los asistentes a las
festividades compran pan dulce y un batido con chilate preparado con chocolate, mientras observan la
preparacion de las imagenes de tas cofradias o los bailes tradicionales realizados en honor a los santos,

El batide, ya desprovisto del liquido, queda para el espectador como un recuerdo de la fiesta.

Los velorios, casamientos y otras ocasiones importantes dentro del ciclo festivo individual y
comunitario son también momentos donde el tzimaa se ve involucrado. En estas situaciones se bebe la
cusha o licor tradicional, en guacales rojos. Las mujeres son las encargadas de distribuir el licor, y van
pasando entre los invitados dandoles un guacal lleno hasta el borde, el cual debe ser bebido en un solo
sorbo, ya que se usarad el mismo guacal para todos los invitados. El hecho de beber del mismo
recipiente representa de alguna forma la unidad de la comunidad en momentos dificiles, como los

velorios, o felices, como las bodas.

No existen diferencias conceptuales entre utensilio de cocina, artesanfa y arte dentro de la
mente del indigena Achi. La dualidad de la cosmovisién Maya, descrita en apartados anteriores,
también sirve para comprender ¢6mo los productos del morro son a la vez elementos de la vida
cotidiana y de la vida espiritual, son parte de la cocina y son a la vez un objeto de valor con el que se

puede comerciar.

El hecho que el tzimaa se utilice continuamente, en cada una de las comidas que se realizan en
familia, representa una enculturacién constante dé los valores y los codigos simbélicos de identidad y

cosmovision presentes en la artesanfa.
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E. La artesania en lo rabinalense y lo rabinalense de la artesania

Es difici! construir una imagen de
Rabinal, por mas superficial que ésta sea,
si s¢ deja de [ado la artesanfa. Desde el
setlo de la municipalidad (que consiste en
un libro del Rabinal Achi, flanqueado por
una cruz y un chinchin en negre y
coronado por una rama del 4rbol de
naranja que termina en ¢l extremo superior

con uno de estos frutos partido a la mitad),

hasta las mtiltiples referencias

Figura 45: Sello de !a Municipalidad de Rabinal

iconograficas que recientemente  son
usadas para promocionar el turismo, los programas de desarrollo o los proyectos de revitalizacién de la

identidad Maya, €l tzimaa se encuentra presente como simbolo predominante,

Decir que el tzimaa, mds que un artefacto cultural con diversos usos y significados, es una
forma de concebir el mundo, puede parecer atrevido a primera instancia. Pero es aqui donde la
antropologia, a través de su método principal, la observacién participante, puede aportar elementos de

interpretacion de las culturas a los que no es posible acceder a través de los métodos cuantitativos.

En el recorrido diario del indigena Achi, y en general del rabinalense, el tzimaa estd presente
desde el café que se bebe en la mafiana, pasando por el sorbo de chilate que se toma a media mafiana ,
hasta el cacao o ¢l licor ceremonial de las festividades. El tzimaa es a la vez una forma de cortesia (al
ofrecer alimentos y bebidas) y el regalo ideal parg-un visitante. Es también lo’ que el rabinalense tiene

que ofrecer hucia fuera, es lo que se vende en las comunidades lejanas y en la Capital.

El tzimaa es, por otro lado, la forma de expresién por excelencia de los artesanos, quienes en
muchos casos, exploran los cambios y las vicisitudes de un pueblo entero a través de sus creaciones.
Basta con analizar los antiguos disefios coloniales que mostraban escenas de banquetes y gente ataviada
con ricas vestiduras, o los retratos de la Guatemala del siglo XX con escenas de la vida campesina y
copias fotogrificas de los edificios municipales ¢ de la vida silvestre de la época, hasta los
posmodernos signos panindigenas o los glifos de la cultura Maya Clésica: a través de estos elementos
es posible reconstruir la historia de la comunidad, de sus contactos, de su cambio cultural. Incluso el
relativo estancamiento que se aprecia en la evolucién de los disefios durante la época que corresponde a

la Guerra Civil, es evidencia de 12 historia de Rabinal.

Hasta ahora, parece quedar claro dénde estd ubicada la artesania en lo rabinalense. Falta

explorar lo que hay de rabinalense en la artesanfa. Esto puede ser un poce més complicado, y puede
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requerir de andlisis semidticos y de antropologia cognoscitiva posteriores para poder identificar qué tan

importante es el tzimaa en la formacién de signos y significados dentro de la artesania guatemalteca.

Lo cierto es, que junto a los tipos siempre cambiantes, las innovaciones, los préstamos y
difusiones artesanales que se presentan en Guatemala, también existen formas y disefios que a través

del tiempo le dan sentido o una identidad especfﬂéa al complejo artesanal,

Asi, al visitar una tienda de productos tipicos guatemaltecos, habra algunos artefactos que van
a definir la artesania por excelencia, como los telares de adomo con leyendas, las marimbas en
miniatura, las mufiecas de trapo vestidas de traje indigena, los giiipiles, las frutas y verduras de madera,
las playeras con estampados de paisajes o quetzales, etc.  Como parte de este complejo simbélico que

define la artesania guatemalteca, se encuentran los artefactos del tzimaa.

Existe una tltima dimension que debe ser explorada: la del potencial del tzimaa como una
artesania auténticamente Maya y de origen prehispanico. A diferencias de otras formas artesanales,
como los tejides, 1a ceramica, (por lo menos la que utiliza torno, una innovacién traida por los europeos
a América), la pintura, la cererfa, etc., los productos del morro estin elaborados con materias primas,
instrumentos de trabajo y técnicas que hasta el momento parecen tener un origen exclusivamente

prehispanico.
F. La artesania como simbolo de la reconstruccion del tejido social

Por iltimo, la artesania puede ser considerada como un simbelo de la reconstruccién del tejido
social de la comunidad. Durante la elaboracidn del trabajo de campo, se planteé la posibilidad de hacer
una exposicién de artesania cuya temdética fuera la Guerra Civil, y que contara con guacales labrados

con escenas del conflicto,

La idea original era plantear una forma de terapia a través del arte, dade que gran parte de los

artesanos tenian problemas emocicnales no resueltos con relacion a la guerra,

La junta directiva de la Asociacién de Artesanos rechazé la idea, dado que consideraban
inoportunc volver a abrir viejas heridas, especialmente porque la artesanfa, y especificamente la

asociacion de artesanos del morro, habia servido como un elemento de cohesidn social:

«aqui estoy yo que pertenect a la URNG, y don * quien fue jefe de patrulleros de
autodefensa. Gracias a la artesania pedemos trabajar juntos, sin problemas

Entrevista a un artesano, julio 2001

* Por respeto a la privacidad de los artesanos, se omiti6 e nombre a fa hora de transcribir 1a entrevista,
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Es importante considerar al tzimaa también como un elemento de sobrevivencia y resistencia
cultural. A pesar que durante [a guerra la obtencién de materia prima se volvié dificil (nadie queria
salir de sus casas o comunidades), los artesanos continuaron produciendo la artesania. Como ya se
menciond, el tzimaa es un elemento muy importante de la formacién de identidades en Rabinal. Al
sobrevivir la guerra, la artesania de afguna forma permitid la sobrevivencia de Rabinal y de la cultura
Achi.

«En épocas pasadas el artesano tradicional cumplia funciones fundamentates. Era el heredero
de una tradicidn secular que plasmaba en cosas respetadas y usadas por su comunidad.
Recogiendo las ideas, las creencias, los valores y fa sensibilidad de su pueblo hacia objetos con
los que satisfacia necesidades vitales. En cada comunidad, en cada region [os habia diferentes,
v entre todos representaban vividamente la diversidad de [a tradicién cultural. Sus objetos, con
sus formas perfeccionadas a lo largo del tiempo, significan una sintesis histérica.»

(Lujan, 1983:35)

(G. Hablan los artesanos

En  general, los artesanos
consideran su trabajo como algo mis que
una simple artesania. En el censo aplicado
a las familias de artesanos (ver anexo 1) la
pregunta «;,Qué representa la artesania de
Rabinal?» se recibid siempre respuestas
relacionadas a la identidad Maya o
rabinatense:  «Es un orgullo de los

artesanos de Rabinal” (cinco familias),

«Representa a Rabinaly (tres familias), «Es

el producto que sale del corazon de ‘.

Figura 46: Estudiante de antropologia entrevistando a una
Rabinal», «Es un simbolo de mi tierran, « artesana

Simbolo de los Mayas”, «El Maya Rabinal
Achin, «Nuestro pueblo tiene mucho trabajo de artesano™, «Rabinal es un pueblo de artesanos», «
Orgullo de nosotros es que lo podemos hacewsr, «Es nuestro trabajo», «Folklore de la naciény, «El

ladino no puede hacer 1o que nosotros...», «Para el ladino sélo significa adornon.

Parece ser que los artesanos estin muy conscientes de la alta carga simbdlica que posee su
trabajo, aunque tal vez no puedan articularlo exactamente en palabras: «este dibujo es como la letra,
pero lastima que no es como la letra que platicar (entrevista a artesana, julio 2001). De igual forma, al
preguntarles acerca de la perdurabilidad de [a artesania, todos los entrevistados coincidieron en que la
artesania se va a mantener. Es practicamente impensable la desaparicidn de [a misma: “Primeramente

Dios no se pierde, hasta que nos muramos’ {entrevista a artesana, julio 2001).
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H. Historias de Vida

Para ejemplificar de mejor manera lo que el tzimaa representa para los propios artesanos se ha
decidido presentar dos breves historias de vida. En ambas, la artesania aparece como un ¢lemento
transversal, como algo que le da sentido a la lucha diaria por la supervivencia, proveyendo por un lado
una adaptacion econdmica y por otro un vinculo emocional con la identidad del pueblo, los ancestros y

en general, con la idea de comunidad.

Dofia Rosa Morales de Ivoy: criando una familia sobre la base de 1a tortifla y el

tzimaa

Rosa Morales Gonzalo Ivoy
52 ahos 53 afos
Analfabeta Alfabeta

A O A A

g Abigail
Wilfredo Miriam Ganzalo 20 afios
32 afios 25 afios 22 anos Perito
Maestro Maestra Maestro/FNC Agrénomo/Estudiante

Esquema genealdgico basado en datos de [a entrevista

Generalidades

Dofia Rosa es una sefiora muy sonriente. Tiene 52 afos®, y esta casada desde hace 20. Tiene
4 hijos, los cuales cuentan con un nivel de educacién media. Este es uno de los mayores orgullos de
Dofia Rosa, quien, en sus propias palabras «crid cuatro hijos educados & pura tortilla», siendo ella

analfabeta y habiendo pasado por una serie de tribulaciones econdmicas y psicol6gicas en su vida.

Al parecer Dofla Rosa no tuvo padre, pero si contd con referentes masculinos dentro de su
familia: su abuelo y su padrastro (el esposo de su madre). Recuerda con mucho carifio estas personas,

especialmente porque fueron quienes le ensefiaron a trabajar la artesania del morro.

5 Todas las edades fiieron recolectadas en el 2001, es decir, es necesaric agregar por 1o menos un afio para que los datos estén
: -clad gr para q
actualizados ai momento de publicacidn de este trabajo.
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El esposo de Dofia Rosa es agricultor. Trabaja también en oficios varios como obrere (por
ejemplo, en las obras municipales). En cuanto a los hijos de la pareja, tres son maestros y uno es perito
agrénomo. Dos de los maestros piensan continuar sus estudios universitarios. El otro trabaja
actualmente como Policia Nacional Civil®®. El menor piensa continuar estudiando en la universidad
dentro del campo agropecuario. Los cuatro hijos aprendieron a elaborar artesania, y se dedican a esta
actividad en sus tiempos libres. El mayor es el presidente de la Asociacion Uk’ ux Tzimaa Chija. Dofia
Rosa tiene también dos nietas, hijas del primogénito, quienes apenas empiezan a aprender sobre la

artesania, ef idioma achi y la cosmovisién Maya en general.

La familia de Dofia Rosa es catdlica, y al mismo tiempo practican la espiritualidad Maya. Se
identifican como achi, y los dos hijos mayores son importantes lideres de 1a comunidad y promotores

de la revitalizacidn cultural Maya.

El trabajo

La pobreza marcd gran parte de la vida de Dofa Rosa. Ella recuerda vividamente como
viajaba con su familia (su mama y sus hermanos) hacia las fincas de la Costa Sur durante largas
temporadas.  Alla, ella y su madre se dedicaban a la elaboracién de tortillas para los trabajadores
agricolas. A partir de este momento se acostumbrd a levantarse a las tres de la mafiana para iniciar la

molienda del maiz, y posteriormente la elaboracién de las tortillas.

Una vez servido el desayuno a los irabajadores, era necesario volver a moler méas maiz para
preparar el almuerzo. Solamente en la tarde tenfa algin tiempo libre de sus actividades culinarias, que

usuaimente aprovechaba para hacer otro tipo de oficios domésticos.

La madre le inculcé el amor al trabajo a partir de los ocho afies: «lo que me gusta es trabajam,
menciona. Actualmente sigue trabajando arduamente, a pesar de recibir el apoyo econémico de sus
hijos, al punto que prefiere mantenerse siempre ocupada en algo, elaborando artesania, limpiando su
casa, llevande venta al mercado, o ensefiandole a sus nietas a pintar artesania, a cocinar o a hablar el

achi.

Dofiz Rosa es una maestra de las adaptaciones econdmicas en sistemas precarios. A pesar de
su pobreza, 1as tribulaciones que sufrio durante la guerra, su nula educacién formal y su analfabetismo,
logré que sus cuatro hijos estudiaran hasta ¢l nivel medio. Ella tiene muy claro que la ambicién debe
estar bien enfocada: «el pisto lo hace todo, el bien y el maly, por lo que nunca dudé en el motivo por el

cual siempre andaba en biisqueda de més dinero, la educacion de sus hijos.

Dofia Rosa es una de esas informantes que poseen sabidurfa en campos mucho mis amplios

que ¢l del objeto de estudio, en este caso, |a artesanfa y la identidad Achi. Ella es portadora de gran

 Un trabajo, que si bien es cierto cuenta con una serie de riesgos inherentes, es muy atractivo para los jévenes del area rural del
pais, ya que provee un sueldo fijo, prestaciones taborales y un nivel de estatus elevado dentro de la comunidad,
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cantidad de conocimientos, que abarcan desde la etnomedicina achi hasta los secretos culinarios de la

region.

Una vez, conversando acerca de la dura vida del campesino, Dofia Rosa mostrd una filosofia
muy practica y un gran sentido de humildad al sentenciar que el trabajo por si mismo no basta, que el
ser humano es algo muy pequefio frente al universo, al decir «aunque seamos muy trabajadores, pero
nosotros no podemos regar». Con esto se estaba refiriendo a la importancia de la lluvia en los sistemas
de produccién agricola de los indigenas guatemalfecos, pero también a la importancia de mantener una

actitud humitde ante la vida.

La guetra

La guerra marco especialmente la vida de Dofia Rosa, al punto de verse en la necesidad de huir
con su familia en varias ocasiones, a Tactic (Alta Verapaz) y a la Costa Sur. Cuenta Dofia Rosa que en
los peores momentos de la guerra, no habfa trabajo en Rabinal. Los cultivos de maiz y frijol se
desperdiciaban, ya que nadie se atrevia a cuidarlos. No habia comida, y pasé penas grandes para

alimentar a sus hijos.

Durante los peores momentos de la guerra, Dofia Rosa vestia de mujer por las noches a su hijo
mayor, quien ya era un adolescente, en caso llegara el ejército o las patrullas de autodefensa civil” a
reclutar personas, También dormian en el piso, por si pasaban ametrallando las paredes y puertas de la

casd.

Una noche llegaron a buscar a Don Gonzalo, evidentemente con intenciones de asesinarlo.
Durante minutos enteros la familia de Rosa escuch6 en silencio una discusion entre los miembros de la
patrulla, que gird en un inicio en torno a la identidad de Don Gonzalo, la orden que habian recibido de
asesinarlo y la posibilidad que hubiera una confusién en la orden. Posteriormente los miembros de la
patrulla dudaron si la casa estaba realmente habitada porque no escuchaban ruido alguno, y decidieron

marcharse.

Luego de esa noche la familia Ivoy Morales inicié un éxodo, que los [levd a vivir a Alta
Verapaz, especificamente a Tactic y Coban, donde trabajaron como comerciantes (vendiendo artesania

y tortillas) y a la Costa Sur, en las fincas cafetaleras, cafieras y algodoneras.

Estos son considerados por Dofia Rosa como los mas dificiles de su vida, ya que se fueron de
Rabinal con la ropa que llevaban puesta, una piedra de moler y un machete, Sobrevivieron de la venta

de tortilla que Dofia Rosa y su hija mujer producian a diario, a la venta de artesania y a los trabajos

¥ Las patrullas de autodefensa civil, posteriormente conocidas como comilés voluntarios de defensa civil, eran estructuras
paramilitares organizadas por el ejército para ¢l combate a la insurgencia. Estos grupos representaron una vielacion a los
derechos humnanes en dos vias: por un lado, muchos de los asesinatos y desapariciones ordenadas por el Ejército eran ejecutados
por los mismos; por ofre, el reclutamiento para participar en estos grupos era obligatorio y coercitivo. Los hombres que se
negaban a patrullar eran considerados como guerrilleros y eran hostigados o asesinados.
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ocasionales que los hombres de la familia podian obtener. A pesar de estas penas, Rosa procurd que

sus hijos no abandonaran los estudios por completo.

El tzimaa

Dofia Rosa inici6 su entrenamiento artesanal a corta edad (aproximadamente [os ocho afios), y
aprendié el oficio de elaborar tzimaa de su abuelo, aunque perfecciond sus habilidades con su
padrastro. Para esta artesana sus productos son mas que mercancias para comerciar €n el parque. La
artesania es un elemento gue le dio identidad a ella y su familia en aquétlos duros tiempos que pasd en
Tactic (la gente, sabiendo que efla era de Rabinal, le preguntaba sobre el tzimaa, e hacia pedidos, etc.).

Es también un referente de futuro para su familia, su grupo étnico, su comunidad.

Actualmente, la familia Ivoy produce todo tipo de artesania del morro, aunque existe cierta
especializacion. Mientras que Wilfredo y Abigail son maestros talladores, Dofia Rosa, Don Gonzalo y
Miriam se dedican mas a la elaboracién de tzimaa en rojo, o bien alguno de los procesos intermedios.
También producen niij, aungue la produccidn de esta cera es variable afio con afio, y no ocupa tanta

inversién de tiempo y capital familiar como la elaboracién de artesania.

Esta artesana le ha ensefiado a todos sus hijos a elaborar artesania, y es muy clara al decir que
etlos muestran mayor habilidad para esta actividad, 2 pesar que «su trabajo es otroy, refiriéndose a sus

profesiones de maesiros.

Rosa es una de las artesanas que no pierden las reuniones de la asociacién, y siempre participa
activamente aportando ideas y convocando a ofras artesanas antes de las reuniones. Para ella la
artesania significa «la ascendencia, es decir, un elemento de identidad que nunca se pierde, un simbolo
que representa a Rabinal. Rosa esta convencida que la artesania no se perderia siempre y cuando se

ensefie a los pequefios.

Dofia Rosa cree que la asociacién Uk'ux Tzimaa Chija es un apoyo importante para los
artesanos.  Ella tiene una buena imagen del turista, ya que éste valora el trabajo de la artesania.
Considera que los mayores obstaculos para el artesano achi son la falta de acceso al crédito y la escasez

de mercados internos y externos para el producto.

Cree ademas que [a artesania ha cambiado con el pasar del tiempo, aunque no sustantivamente.
También piensa que los labrados son ahora mas llamativos para la gente, ya que se han adaptado a la

moda actual,
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Dofia Angela Garniga: labrando remedios para las heridas de la guerra

José Andrés Colocho D ——— Angela Garniga

49 anos e———— 48 afios

2°. Primaria Analfabeta
Milva Fernando Mayra José Luis
32 anocs 19 afios 18 afios 13 afios
6° Primaria 1°, Basico 6°. Primaria 1°, Basico

I — -
Esquema genealdgico basado en datos de la entrevista,

Generalidades

La artesana tiene 49 afios™, al igual que su esposo. Tiene cuatro hijos, de los cuales tres ya
estan casados y tienen familia propia. Juntos conforman una familia extensa, con todas las casas de los
hijos rodeando el hogar de Deoiia Ange]a, el cual es el centro social durante las tardes y las noches, ya
que todos se retinen en ese lugar a ver televisidén y a conversar. La hermana pequefia de Dofia Angela

también vive cerca, junto con su esposo y sus hijos.

La familia de Dofia Lina (como se le conoce popularmente en la comunidad) es muy respetada,
tanto por su trabajo como artesanos como por su papel como lideres comunitarios y espirituales.
Ademas de artesana, ella es una activa lider comunitaria, y gusta de participar en actividades
relacionadas a la espiritualidad v a la revitalizacién achi. El esposo de Lina participa activamente en la

organizacién de danzas en la comunidad.

La familia tiene una identidad Maya Achi fuertemente arraigada, y llevan una vida social muy
activa, participando en tedas las actividades comunitarias, especialmente las cofradias, los bailes y en

general, la vida espiritual de Rabinal.

El esposo trabaja en el sector servicios, como chofer de camiones. Esto le brinda a la familia
una posicién social relativamente acomodada, ya que cuentan con un ingreso mensual fijo. Aunque los

hijos y yernos de Dofia Lina no avanzaron mucho en sus estudios, podria decirse que son relativamente

*® Todas las edades fueron recolectadas en el 2001, es decir, es necesario agregar por lo menos un afio para que los datos estén
actualizados al momento de publicacidn de este trabajo.
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acomodados en comparacidn a otros artesanos del tzimaa. Las hijas se dedican a las tareas domésticas,

a vender en el mercado y a la elaboracién de tzimaa.

A Lina le gusta mucho participar, y ella cree que esto es herencia de su papa, quien fue un
buen artesano y una persona con una vida comunitaria muy activa. De el aprendio atener las puertas de
su casa siempre abiertas, al viajero, turista, y en general, cualquier persona, sea ladino, achi o

extranjero.

La Guerra

Tal vez los momentos mas dificiles que vividé Dofia Lina se dieron en los afios 80, durante lo
peor de 1a Guerra Civil en el pais. Ella cuenta con mucho detalle esos dias en los que nadie salia de sus
casas por temor a ser asesinados. Ella tuvo la desagradable labor de tener que ir a buscar el cadaver de

su padre, luego que fuera secuestrado y asesinado.

Ia guerra significa muchas cosas para Dofia Lina. Es en gran medida, un vinculo roto con el

pasado, ya que perdié a ambos progenitores durante esos afios, de manera violenta.

También tiene significado en el presente y el future, ya que ella, a pesar de ser analfabeta, ha
logrado Ilevar un juicio en contra de los asesinos de sus padres. Ella es enfatica al ensefiarles a sus

hijos la importancia de vivir en paz, y de no permitir que lo sucedido en los 80 se repita en el futuro.

La espiritualidad Maya vy la identidad Achi

Lina estda muy involucrada con el movimiento de revitalizacion Maya. En este sentido, ha
tomado varios cursos de espiritualidad Maya en la Asociacion Cultural Ixok Ajau. También ha
estudiado e! calendario con los guias espirituales, y aunque es analfabeta, posee mucho material escrito
en achi, con el objeto de compartirlo con su comunidad, y especialmente para que sus hijos aprendan a

leer y escribir en su propio idioma y no solo en castetlano.

Ella es una defensorz de los valores tradicionales, lo cual se evidencia en la siguiente

conversacion, que se llevd a cabo en su casa una tarde mientras sus hijas miraban televisién:

«a mi me entretiene mas esto [refiriéndose a la artesania, ya que en ese momento se encontraba
labrando unos guacales], las novelas me dan ¢dlera, sélo llorando se la pasan».

De la misma forma defiende su espirituakidad catolica y Maya. En una ocasion, durante una
entrevista acerca del tzimaa, un fuerte temblor sacudié a Rabinal. Inmediatamente decidié sintonizar la
TV para buscar noticias acerca del fendmeno, cuando de pronto una estacion evangélica de cable hizo
interferencia al canal nacional. Su hijo, frustrado, movia la antena para lograr captar la sefial del canal
nacional. Ella, muy tranquilamente dijo: «dejalos mijo, como ellos son mds poderosos, no les va a

pasar nada con el terremoton.
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El tzimaa

Linz aprendi6 a hacer artesania cuando tenia ocho afios, su padre fue su mejor maestro. Ella es
portadora de una serie de conocimientos sobre el significado de la artesania que no todos los artesanos
poseen. Por ejemplo, ella fue la que retatd la leyenda de la serpiente emplumada deserita en el Capitulo
V. Es muy probable que la muerte temprana y violenta de su padre haya influido en su preocupacion

por preservar y aumentar su caudal de conocimientos sobre cosmovision relacionados al tzimaa.

Ella prefiere los disefios que se elaboran hoy, ya que existe mayor variedad. Ademas, se tiene
més oportunidad de experimentar e innovar, cosa que a ella le gusta hacer mucho como artesana. Los
disefios que mas le gustan son los pajaritos, aunque en general le gustan los animales. Cuenta que su

papd elaboraba leones, micos y gavilanes muy detallados.

Dofia Lina es una maestra del guacal rojo, y es considerada por muchos como la mejor
artesana en esta variedad especifica de tzimaa. Sus disefios han sido utilizados por revistas y periddicos
para promocionar la cultura de Rabinal, y recibe muchos encargos para elaborar cuadros, poster,

postales, recuerdos, etc., con sus disefies en rojo.

Esta artesana esth muy convencida que la artesania no se pierde, que continuard por siempre.
Por esto les ensefid a todos sus hijos, ya que: «una sola lefia no arde». En general, tiene una visién

optimista del futuro de fa artesania. Asi, piensa que su producto se vende mas ahora que antes.

Considera que el principal problema de los artesanos es la falta de espacio fisico. Ella cree que
la solucion esta en la construccion de un taller para no tener que ocupar el espacio doméstico en la

elaboracién del tzimaa. También le gustaria la ¢jecucion de un proyecto de microcréditos.

Para ella, ser artesana significa ser famosa, es decir, que aprecien su trabajo. Tambicn cree
que la artesania simbofiza al Maya Rabinal Achi. A Dofia Lina le gusta que los turistas valoren su
trabajo, ya que le parece importante que personaé' que vienen de muy lejos encuentren bello algo que
clia elabord. Ella asocia un valor extra econémico a su trabajo, aunque a veces no le es faci

expresarlo; «este dibujo, es como la letra, pero lastima que 1o €s como la letra que platica».

Dofia Lina posee un concepto muy propic de la calidad de su producto: «asi como uno se
viste, se viste lo bueno, mejor, asi tiene que ser su trabajow. Por esto fue designada para la Comisién de

Control de Calidad en la Asociacidon de Artesanos.

Esta artesana es vista por los demds artesanos como una especie de matriarca del tzimaa, ya
que posee muchas cualidades al mismo tiempo: €s una suerte de etnohistoriadora de la artesania, ya
que es la que conoce las leyendas mdas antiguas y el origen de los disefios; es una maestra pintora y

talladora; es de los pocos artesanos que conoce todos los procesos de elaboracién de artesania, desde la
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siembra de niij hasta el labrado, pasando por todos los pasos intermedios; y por tltimo, es una lider
comunitaria, interesada en la revitalizacién de la cultura Achi, y en el desarrollo de los artesanos a

través de la adaptacion al mundo modemo (de alli su gran interés en el control de calidad).
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VI U'UX TZIMAA CHIJA: DE LOS TALLERES FAMILIARES A UNA
ASOCIACIONV‘DE ARTESANOS

A Perfil de una familia artesana

Durante la elaboracién del estudio se entrevistaron a 19 familias de artesanos (ver anexo 1)
cubriendo casi la totalidad de hogares con conocimientos sobre la artesania del morro. Calculos
llevados a cabo por la propia asociacidn de artesanos habian dado como total 25 famtlias de artesanos
en fa comunidad de Rabinal. La diferencia entre las familias entrevistadas y el total de familias
artesanas responde a que en algunos casos se ha abandonado la actividad artesanal desde hace algunos
afios. Tampoco se entrevistaron a las familias que decian no querer colaborar con la presente

investigacidn, que dicho sea de paso, eran las mismas que no estaban asociadas al Uk’ux Tzimaa Chija.

Todas las familias enirevistadas
se identifican comeo indigenas, Mayas o
pertenecientes a la etnia Achi. En general,
sus condiciones socioecondémicas oscilan
entre precarias y de pobreza moderada. En
cuantc a la economia del hogar, una
familia de artesanos usualmente depende
de la agricultura, o de los ingresos fijos de
algin miembro ubicade en el sector

servicios (policfa, empleado municipal,

chofer de camidn, etc.). La artesania es

Figura 47: Casa tipica de una familia artesana, notar el piso de
tierra, el techo de limina y teja y las paredes de adobe una actividad complementaria, y muchas

veces, estacional (aumenta la produccién durante las festividades locales y a fin de afio).

Los hogares estén compuestos usualmente per familias extensas, aunque se dan algunos casos
de familias nucleares. Existe gran vartacién en cuanto a las edades de los miembros de [as familias, en
general los que se dedican a la labor artesanal estan comprendidos entre los 30 y 60 aflos, aunque los

mas pequefios siempre colaboran con algunas partes del proceso.

El idioma predominante en los hogares es el achi, y solamente tres de las familias pertenecen a
una religién protestante, mientras el resto practica el catolicismo. Muchas de las familias también
practican abiertamente la espiritualidd Maya. Existe alto nivel de analfabetismo, especialmente entre
las mujeres artesanas de mayor edad. A pesar de esto, la mayor parte de los hijos de los artesanos
recibe actualmente o ha recibido instruccién formal a través del sistema educativo estatal (o a través de

la Escuela Maya Jun Toj).
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De las 19 familias entrevistadas, nueve poseen algin miembro que sabe utilizar la
computadora, y diez tienen un miembro que actualmente estudia el idioma inglés. Estos datos son
importantes si se toman en cuenta algunos de los futuros proyectos de la Asociacion, como la venta de

artesania por Internet o la exportacidn de los productos (ver apartado Mazjb’al wach: el futuro).

Casi todas las familias poseen un miembro que se involucra activamente con la Asociacién de
Artesanos. Algunas veces son los jovenes 1os que se muestran con mas optimismo y energia para los
proyectos de la Asociacidn, aunque no siempre son constantes en su wrabajo. Todas las familias se

€XPresaron en un tono optimista por la iniciativa de crear una asociacion.

B. Antecedentes de la Asociacidon de Artesanos del Morro

Entre 1999 y el 2000 el autor colabord con un proyecto del Laboratorio de Entomologia
Aplicada de la Universidad del Valle de Guatemala acerca del insecto niij. En este proceso se iniciaron
relaciones de amistad con los artesanos de Rabinal, especialmente a través de dos componentes
especificos del proyecto: un sondeo sobre las condiciones socioecondmicas de los artesanos y un

diagndstico rural participativo.

A través  del  diagnéstico
participative los artesanos expresaron el
deseo de ser asesorados en materia
organizativa para formar una asociacién o
cooperativa. También solicitaban ayuda
en la elaboracién de proyectos propios, asi
como capacitaciones directas en cuanto a

la artesania. El proyecto en torno al niij

continda hasta la fecha, dirigido por el Dr.

Charles Mc  Vean, y se centra

principalmente en la determinacién de la . . '
Figura 48: Reunidn de la Asociacidn de Artesanos

capacidad de carga de los drboles
hospederos del insecto, asi como la busqueda de formas més productivas de elaboracidn de la grasa nijj

{ver Cardona, 2002 y MacVean y Cardona, 2001).

El autor tuvo el interés de continuar la colaboracién con los artesanos en un proyecto de
antropologia aplicada. Durante la primera parte del afio 2001, se hicieron varios viajes de diagndstico a
Rabinal, durante los cuales se entablaron relaciones mis cercanas con los artesanos, quienes

especificamente solicitaban apoyo para la conformacion de una asociacion.

Entre junio y julio del 2001 el autor convivid con los artesanos durante seis semanas,

acompafiado de otro estudiante de Antropologia de la UVG. Durante este tiempo los investigadores
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recopilaron informacién a través de diversos instrumentos: elaboracién de croquis, un censo
socioeconomico de las familias de artesanos, entrevistas a profundidad, asi como la documentacion en

video y fotografia y observacién participante.

Tal vez el cimulo mds importante de informacién se ha recolectado desde julio del 2001 hasta
la fecha a través de viajes continuos a la comunidad para participar en las reuniones ordinarias y
extraordinarias de la asociacion, asi como la participacion en actividades relacionadas con la promocion
de los productos, la elaboracion de perfiles de proyectos y la bisqueda de financiamiento de los
mismes, la creacion de material promocional (ver anexo 2), la bisqueda de contactos comerciales y
financieros, y en general, la asesorfa a los artesanos en materia organizativa, financiera, comercial y

mercadologica.
C. Lalluvia de ideas y la concepcién del Uk’ux

Una de las discusiones mas importantes y de mayor dificultad de resolucién en antropologia
econémica es la de la influencia de los innovadores en los procesos de cambio econdmico en las
sociedades. En el caso del uk’ux, es clarc que hubo un liderazgo claro por parte de uno de los
miembros de la actual junta directiva. La experiencia que este individuo habfa acumulado a través del
trabajo con el museo comunitario de Rabinal, asi como el contacto que tuve con algunos lideres
indigenas guatemaltecos y mexicanos influyd em la propuesta que hizo a los demds artesanos en cuanto

a que formaran una asociacién.

También hubo otros artesanos,
quienes gracias a las lecciones aprendidas
en cooperativas de crédito y asociaciones
culturales {como la asociacidén ixok Ahau,
un grupo de promocién cultural de los
valores Mayas) apreciaban mucho los
beneficios del concepto de asociatividad
comunitaria. Es decir, si bien es cierto que
la iniciativa fue de un innovador, su

propuesta se vio pronto respaldada por un

buen niimero de asociados.

Figura 49; Artesano mostrando una de sus obras

Pero tal vez una de las influencias mas importantes fue que desde el principio participaran los
artesancs mds respetados, tanto por su edad como por su habilidad para la elaboracién de artesania.
Ellos fueron los que le dieron unidad conceptual al proyecto de la asociacién, relaciondndola
directamente con las ideas de comunidad, unidad y trabajo, todos elementos importantes de la

cosmovision Maya.
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A través de estas personas se organizd la primera reunidén con los artesanos. Participaron la
mayor parte de familias a través de un representante (usualmente el jefe o la jefa de hogar, o el artesano
con mayor experiencia dentro de la familia). La dinamica de a reunidn oscilé continuamente entre una
reunién comunitaria tradicional Maya29 y un diagndstico rural participativo tal y como se conduce en ¢l

mundo del desarrollo en la actualidad™.

Durante la reunién se discutieron los problemas cotidianos que enfrentan los artesanos asi
como las ventajas y desventajas que podia significar la conformacién de una asociacién. Se
identificaron pocas desventajas, y se concluyd que el balance era positivo hacia la decision de
conformar una asociacion de productores de artefactos del morro. La discusién fue aprovechada para
comentar acerca de las experiencias positivas y negativas que se habian tenido en otras ocasiones en

torno a proyectos artesanales y no artesanales.

Las experiencias vividas con intermediarios y comerciantes de artesanfa que alguna vez
hicieron: pedidos fueron comentadas como malas experiencias, ya que ¢stas personas, muchas veces,
pagaban menos de lo que se habfa acordado en un principio o, a veces, ni siquiera regresaban por el

pedido que habian hecho.

De igual forma, se quejaron muchos de los asistentes de los diferentes estudiantes 0 curiosos
que llegaban a tomar fotografias o video, o a preguntarles sobre el proceso de elaboracién de la

artesania, sin que ellos se vieran beneficiados posteriormente de forma alguna.

Durante l1a reunion se hizo evidente que los artesanos tenfan muy claras las ventajas que
implica una asociacién (como la posibilidad de abrir mercados nuevos, o de innovar en disefios o
tecnologias, el acceso a crédito, etc.) pero la mayor parte no tenia una concepeion definida de la forma
en la que funciona una asociacién. Detalles como el financiamiento de las actividades del grupo o la
forma en la que se harfan los futuros pedidos de artesanfa los abrumaban. Se decidié entonces la
conformacién de una junta directiva, que tendria a su cargo la redaccion de los objetivos de la

organizacién.

* Eg decir, todos los participantes hablan, por tumes, expresando sus preocupaciones persanales en tormno al terna en ¢uestion. Se
le da muchas vueltas a un mismo asunto, se regresa al tema original luego de tener muchas discusiones periféricas. La idea es
que todos los miernbros de la comunidad se expresen, que todas las dudas se ventilen, que el proceso sea totaimente transparente.
Para un gestor de desarrollo este “emomeétodo” puede resultar desordenado o ineficiente, pero cumple rmuchas funciones coma la
transparencia y la participacién de todos, valores importantes dentro de la cosmovision Maya.

" Las diagndsticos rurales participativos (DRP) surgen de la necesidad que encontraron las agencias de desarrollo en el tercer
munda de involucrar a Jas comunidades en las procesos de cambio que los afectan directamente. El principal objetiva de un DRP
es hacer participe a la comunidad de fos proyectos desde <l inicio, desde la definicidn de los objetivos de dichos proyectos. Esto
para evitar la imposicién de esquemas preconcebidos provenigntes de paises desarrollados, o de las mentes de los gestores del
desarrollo, esquemas que muchas veces estan alejados de la realidad de la comunidad. Recienternente se ha criticado el uso de
los DRP, ya que muchas veces se convierien €n un pre requisito para la elaboracion de los proyectos, aunque los resultados del
mismo no s€ tomen €0 cuenta €n la ejecucion de dichos proyectos.
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D. El hijo primogénito

Los artesanos utilizan una
interesante metafora para referirse al
proyecto de [a asociacién: la del ciclo de
vida humanc. Para ellos, el uk’ux es un
beb&, un nifio, (nee’), que debe ser
alimentado por todos los asociados,
alimentado no con maiz (ixim), sino con

ideas, (na’o0j).

El nacimiento del uk'ux no fue

facil. El primer obstaculo que debid ser

Figura 50: Sello oficial de Ia Asociacion de Artesanos

sobrepasado fue la desconfianza de un
atimero reducido de artesanos en cuanto a la
utilidad real, o el valor pragmatico que podia tener la asociacién, Como ya se menciond anteriormente,
algunos habian tenido experiencias negativas con estudiantes, investigadores, turistas, intermediarios y
simples curiosos que han llegado a preguntarles acerca de su trabajo, sin que ellos puedan ver beneficia
alguno. La charlataneria que ha caracterizado a muchos proyectos de desarrollo en Rabinal también ha
resultade en grandes desconfianzas por parte de los artesanos. Como refirid un artesano en junio 2001:

«[Diagnosticos, estudios, siempre vienen a prometer cosas aqui y después no le dejan nada a la genten.

El proyecto de Entomologia Aplicada impulsado por la UVG era la inica experiencia positiva
que habian tenido, perc dicho proyecto beneficié solamente a los productores de niij, vy no a todos los
artesanos”'. Este primer obsticulo se sobrepasé a través del optimismo de los Iideres tradicionales y
miembros de ia Junta Directiva, quienes convencieron a muchos de los gue no deseaban participar,
Algunos artesanos tomaron la decisidn de no participar en la asoctacién, decisién que fue aceptada por
los demas, con la salvedad que estaban invitados a integrarse nuevamente en el momento en gque

quisieran.

Una vez organizados la mayor parte de los artesanos, el presidente del uk’ux y la junta
directiva se dieron a la tarea de definir y redactar los objetivos del grupo, os cuales quedaron de la
siguiente manera:

« a. Fortalecer, preservar, respetar y difundir los valores culturales, educativos, tecnolégicos, morales

y filoséficos propios de la cultura MAYA ACHI.

b. Coadyuvar a la superacién econdmica, educativa, artesanal y cientifica de los integrantes de la
Asociacidn,

*' Es importante recordar que no todos los artesanos son productores de aifj, ¥ no todos los productores de afij son artesanos;
incluse cuando convergen ambas actividades en un mismo individuo, pocas veces sucede en la misma época del afio, es decir, es
dificil que a [a vez produzean nfij y artesania en grandes cantidades en un mismo afio.
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¢.  Fomentar en los pobladores locales, de la regidn vy de la nacidn; el respeto por la naturaleza, el
arte y la filosofia del pueblo Maya Achi.

d. Mantener la armonfa y el respeto mutuo dentro de los asociados y proyectarlos a la
comunidad.»

Acta Constitutiva de la Asociacion Uk ux Tzimaa Chija, Articuio Cuatro: Fines y Objetivos.

Durante este proceso, los artesanos buscaron al autor como un informador y como un apoyo en
el nacimiento del grupo. Una segunda reunidn, tal vez la mas importante, se realizd en junio det 2001,
y fue la ocasidn en la que el autor presentd su propuesta de trabajo de campo y la del estudiante que lo

acompaiiaba como asistente de investigacién.

Paralelamente a ta conformacion de la Ascciacion como un ente legal, se dio un acercamiento
por parte del Programa Apoyo a la Generacion de Ingresos Locales en Guatemala {(AGIL),
perteneciente a AID. Esta organizacidn iba a ser la encargada de ejecutar proyectos encaminados a la
capacitacién y al fortalecimiento organizativo del grupo de artesanos, como parte de un programa
financiado por ta AGEXPRONT vy disefiado por el Laboratorio de Entomologia Aplicada de [a UVG.

Esto se constituiria en la primera experiencia de la asociacidén con un proyecto de desarrollo.

E. Las capacitaciones

La asociacidon de artesanos firmd una carta convenio con AGIL, , para la realizacion de una
serie de capacitaciones encaminadas a la creacidn de nuevos disefios para la artesania del morro de
Rabinal (ver anexo 4). Las capacitaciones tenjan como objetivo principal la apertura de nuevos
mercados, especialmente los externos, a través de la innovacién en los disefios y un aumento en la

calidad del trabajo artesanal.

Desde el inicio del proyecto
sobresalieron los problemas de
comunicacion entre los técnicos vy
directores del proyecto y los artesanos.
Los primeros, haciendo gala de un
etnocenirismo  acrecentado  y  poco
profesional,  perdian la  paciencia
continuamente y hacian de menos a los
artesanos por ser indigenas, categoria que

para ellos conllevaba otros rasgos de

personalidad como lo son:

Figura S1: Artesanos trabajando durante una capacitacién

desorganizacion, ignorancia,

analfabetismo, en resumen, el ser “incultos”,
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Continuamente comparaban el proyecto de los artesanos del morro con otras experiencias que
se estaban desarrollando en otras comunidades Achi, como la promocién de tejido en la aldea de San

Gabriel o el apoyo a la cerdmica en Rabinal.

Sin embargo, estos proyectos eran esencialmente diferentes. Las diferencias principales eran
los disefios utilizados por las tejedoras y el mercado existente para sus productos. Mientras que las
mujeres de San Gabriel no debian modificar sus disefios en gran medida para vender su producto (a lo
sumo se introdujeron nuevos colores o combinaciones de los mismos) y la demanda para el tejido es
bastante grande, los artesanos del morro debian introducir disefios radicalmente nuevos a sus productos,

para luego abrir mercados nuevos.

El proyecto con los ceramistas de Rabinal, por ctro lado, contaba con muchas posibilidades de
ser exitoso, ya que hace mas de 20 afios que existia una cooperativa de productores de ceramica. Esta
cooperativa se desarticuld con el tiempo, pero quedaron talleres familiares con vasta experiencia en el

campo de la comercializacién e incluso de la exportacion de su producto.

Los artesanos del morro, a diferencia de estos dos casos, no contaban con experiencia
organizativa alguna, y ademdas lo que AGIL pretendia era ur cambio radical en los disedos utilizados,
introduciendo elementos panindigenas y formas geométricas muy distintos a lo que se hace
tradicionalmente en Rabinal. Estos cambios fueron inducidos con demasiada rapidez y sin tomar en

cuenta las especificidades culturales de los achi.

Los artesanos percibieron muchas de las reacciones de los técnicos encargados de las
capacitaciones como signos de altaneria, y les molestaba que constantemente se les dijera que gente
extrafia iba a llegar a ayudarlos a “mejorar” sus disefios. A través de un hdbil manejo politico de la
situacién por parte de uno de los miembros de [a junta directiva, se logrd una actitud conciliadora por
parte de los artesanos, quienes accedieron a aceptar los malos tratos de AGIL a cambio de la posibilidad
de poder colocar sus productos en el mercado con un mejor precio. Asi, al ser entrevistado en julio del
2001 uno de los artesanos, se expresd: «No se enoje Don Andrés, a mi también me molesto Ia actitud

de ellos. Pero para qué nos vamos a pelear con ellos, si ellos son los que tienen los dolares»

[.os problemas prosiguieron, al punio, que los capacitadores de AGIL hicieron un total de tres
viajes a Rabinal con la intencion de llevar a cabo las actividades de innovacidn de disefio y mejora de
calidad. Solamente en una ocasin se llevo a cabo la actividad, ya que en las otras dos oportunidades se
retiraron con ¢l pretexto de que los artesanos eran muy impuntuales y ellos tenian compromisos con
otros grupos de artesanos y en la segunda ocasién llegaron casi dos horas tarde, y la gente del uk’ux ya

se habia retirado a sus casas.
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Hasta la fecha, Ia carta convenio suscrita entre el uk’ux y AGIL no se ha cumplido, y ninguno
de los artesanos ha vuelto a saber nada de los capacitadores, a pesar de 1o que la propia carta convenio

estipula:

«2, En caso de que cualquiera de las partes involucradas incumpla alguna de las clausulas
estipufadas en esta Carta Convenio se dard por terminada su vigencia, previa notificacién con
treinta dias de anticipacion.»

Carta convenio firmada entre AGIL y la Asociacién de Artesanos del Morro, 12 de julio 2001.

A pesar de estas experiencias
negativas, se¢ dieron dos  hechos
importantes para la asociacién: en primer
lugar, incursionaron por primera vez en la
innovacién de disefios, dandole rienda
suelta a su creatividad y usando nuevos
materiales {como lazo y semillas, ver
fotografias). En sepundo lugar, se logréd
determinar en grupo y durante una de las

reuniones con AGIEL, el precio que los

artesanos consideraban justo para un guacal . L .

Figura 52: Disefiadora capacitando a los artesanos sobre el uso
labrade en negro.  Es decir, hasta el de materiales nuevos
momento se habian estimado los costos en que incurra cada familia en el proceso de elaboracién, pero
nunca se habia discutido un precio adecuado para el mercado actual. Asi, se llegé a la conclusion de
que un guacal que usualmente se vende a diez quetzales en la Capital debia tener un precio de setenta y
cinco quetzales para tomar en cuenta !a mano de obra, los costos de la materia prima y el valor artistico

de la pteza.
F. El primer trabajo

Casi inmediatamente después del
fallide intentc de crear un programa de
capacitaciones exitoso, los artesanos
tuvieron su primera experiencia con la
comercializacion de sus productos como
un grupe organizado. El proyecto se dio a
través de la Fundacion para la
Autorrealizacidn y Capacitacion Especial
de Jovenes y Adultos con Retraso Mental
{(FACES).

Figura 53: Representante de Fundacién FACES negociando
precios de artesania con la Asoctacion
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El proyecto bipartito FACES y Uk’ux fue bautizado con el nombre Luz y Esperanza, ya que
consistia en la produccidn y venta de velas aroméaticas usando como base la artesania del tzimaa. El
objetive de ambas organizaciones era aumentar el valor del producto.  Asi, [a idea era comercializar un
producto que iba a benefictar a dos grupos historicamente marginados y que se encuentran en vias de
mejorar sus condiciones de vida a través de la autogestién del desarrolle:  los jovenes con retraso

mental y los artesanos Maya Achi de Rabinal.

Originalmente se tenia planificada la exportacién de los productes a los EUA para la
participacién en una feria de instituciones dedicadas al apoyo a gente con retraso mental.

Desgraciadamente, Fundacién FACES no participd en el evento y el pedido nunca llegé a dicho pais.

A pesar de esto, los productos fueron comprados por FACES segin los precios acordados de
antemano y la venta de dichos artefactos fue nacional, con éxito relativo (ya que la fundacién incurrié
en algunas pérdidas dado que no pudo vender los productos a los mismos precios que pensaba
venderlos en el extranjero). Sobre todo, los artesanos del morro obtuvieron una serie de lecciones en
torno a la comercializacién de sus productos, las cuales se discutirdn mas adelante (ver apartado f. E!

futuro).
G. Artesania, mentiras y videotape®

Una tercera experiencia que ayudd a moldear las fecciones de la asociacion fue tal vez la mas
desagradable va que los artesanos sintieron que su confianza fue traicionada al no cumplirse Ia carta
convenio firmada entre las partes: la asoctacién y Fundamaya Region Achi (carta convenio suscrita el

19 de septiembre del 2001 entre Fundamaya Regién Achi y la Asociacién Uk’ux Tzimaz Chija).

En dicha carta se suscribié un acuerdo entre ambas instituciones, a través del cual se realizaria
un video en el cual se describiera el proceso de elaboracién de la artesania del morro. Dicho video

cumpliria con dos objetivos principales, a saber:

«... primero, busca promover el trabajo de la Asociacién de Artesanos del Moo Uk'ux
Tzimaa Chijaa y segundo quiere dar a conocer 2 todos fos interesados (con especial énfasis ala
poblacién local de Rabinal) el proceso de la artesania de morro, como valorizacidn de esta
costumbre milenaria del lugar.»

Carta convenio suscrita el 19 de septiembre del 2001 entre Fundamaya Region Achi y la
Asociactén Uk ‘ux Tzimaa Chija.

En dicha carta convenio, la Asociacion de Artesanos del Morro otorgaba a Fundamaya Region

Achi® el permiso para filmar todo el proceso de elaboracién de la artesania, para la produccién de

32 Bf subtitulo hace referencia a la pelicula Sexo, Mentiras y Videotape, del direcior Steve Sederbergh, un film independiente
editado en 1989 y ganador del Premio Cannes del mismo afio.
% Una organizacién no gubernamental que trabaja en el campo del poder local y la auwtoridad indigena. Los proyectos realizados
en Rabiral cuentan con financiamiento proveniente de Bélgica
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material promocional. A continuacidn se expone un fragmento de la carta convenio firmada entre las

partes:

« Los derechos de autor asi que los derechos intelectuales de las imagenes v de todos los
disefios que figuran en el video son propiedad de los artesanos mismos y de ta Asociacién
Uk’ux Tzima Chijaa.

- Se daré una copia de todo el material crudo fitmado durante !a ejecucion del proyecto a la
Asociacidén Uk ux Tzima Chijaa.

- La Asociacién Uk’ux Tzima Chija otorga el premiso al sefior de sacar fotos al
mismo momento con el fin de complementar 1a exposicidn.
- La Asociacién Uk™ux Tzima Chija ctorga el premiso al sefior de utilizar las

imégenes filmadas en otros proyectos audiovisuales sobre las costumbres, la cultura y la
historia de Rabinal, siempre y cuando se les hace referencia explicita a la propiedad de la
Asociacion en el subtitulaje. ‘

- Los miembros de la Asociacion Uk™ ux Tzima Chijaa se comprometen de prestar testimonio
sobre sus labores artesanales y scbre el proceso de fabricacién de la artesania del morro.
Asimismo los miembros de la Asociacién se comprometen de ayudar en la trascripcién y
traduccidn de las entrevistas hechas en ef idioma Achi»

Carta convenio suscrita el 19 de septiembre del 2001 entre Fundamaya Region Achi y la
Asociacién Uk’ux Tzimaa Chija*.

La sorpresa llegd para la junta
directiva de la Ascciacién cuando en un
canal nacional observaron la versidn
terminada del wvideo, sin que hubieran
recibido el material crudo prometido a
través de la carta convenio, y sin que se les
hubiera dado el crédito adecuade por su
autoria intelectual y su participacidn en el
video. De igual forma, el cooperante habia

prometido verbalmente involucrarlos en el

proceso de edicidén del material, asi como

Figura 54; Discusion entre AGIL y los artesanos sobre los
mostrarles una versidn preliminar de la cinta oroblemas en las capacitaciones

para s aprobacidn.

Dada la larga historia de colaboracion que existia entre el Museo Comunitario de Rabinal, el
cooperante en cuestidn y la Asociacion de Artesanos, se decidid renegociar la carta convenio. Falta ver

sl este nuevo acuerdo es honrade o si una vez més, los artesanos se sentirdn enganados.

* Los errores de redaccién y las variaciones ortograficas del nombre de la asociacién se transcriben tal y como se encuentran en
Ta Carta convenie original. Se omiten nombres por respeto al anonimato del cooperaate, quien a pesar de haber decepcionado a la
Junta Directiva por sus faltas al convenio, es una persena muy apreciada dentro de la comunidad.
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H. Las dificultades

Es posible identificar una serie de dificultades afrontadas por la Asociacion de Artesanos en la

consecucidn de sus objetivos. Estas dificultades giran principalmente en torno a tres gjes principales.

En primer lugar, se encuentra la falta de acceso al capital cultural que les permita moverse en
un mundo nuevo y cambiante, como el de la cooperacién internacional y los proyectos de desatrollo.
La firma de cartas convenio, la elaboracién de perfiles de proyectos v la biisqueda de financiamiento
son todas actividades nuevas para los artesanos, ajenas a lo que hasta el momento era su cultura Maya
Achi. La capacitacion en esta linea es fundamental para que [a Asociacion pueda insertarse
exitosamente en el mercado globalizado de las artesanias.. A través de la democratizacién de la
informacidn, de la cultura misma, artesanos verdaderamente van a contar con las herramientas

necesarias para gestar su propio proceso de desarrollo.

En segundo término, se encuentran las dificultades relacionadas a los errores propios del
proceso de desarrollo. Las actitudes patemalistas, la creacién de actitudes dependientes en los grupos
sociales beneficiados por los programas de desarrollo, un inadecuade diagnéstico sobre las necesidades
reales de la poblacién meta de dichos programas y en general, una ineficiente “traduccién cultural”
entre lo que desean las agencias donantes y lo que quieren las comunidades son todas fallas del sistema
de desarrollo moderno que pueden evitarse a través del uso de métodos participativos, pero no slo para

cumplir con un requisito, sino para acercarse auténticamente a la gente a la que se pretende ayudar,

Por tltimo, se encuentran las barreras propias de un mercado mundial de artesanias cambiante,
con altos niveles de competitividad vy donde la diferenciacion del producto es basica para la
sobrevivencia del artesano. Para un turista comin y corriente, la diferencia entre un chinchin pintado
con tintes sintéticos y uno pintado con grasa niij y tintes naturales puede ser minima. Alli entra la

interpretacién cultural e histdrica del producto para lograr un valor agregado del mismo.

De igual forma, la inelasticidad de la demanda del producto artesanal, el caracter oligopdlico
del mismo y la ingerencia de los intermediarios son todas dificultades que deben sobreponerse a traves
de la apertura de nuevos mercados (internos, externos, via Internet, por catdlogo, etc.), la asociatividad
(si todos los productores del morro aumentan sus'brecios, los intermediarios se verdn obligados a pagar
mas por el producto, siempre y cuando aumente la demanda, a razén de que este se produce
exclusivamente en Rabinal) y en general, la innovacién en los disefios y la bisqueda de estindares mas

altos de calidad.

En cuanto a los problemas especificos que afrontan los artesanos en su trabajo cotidiano, el
censo mostré que una de las preocupaciones mas grandes es el acceso al crédito (fue mencionado nueve
veces como uno de los mayores problemas, en un total de 19 boletas). De igual forma, la falta de

espacio e instalaciones adecuadas fue mencionada seis veces.
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Otros problemas importantes son los precios bajos de la artesania, la inelasticidad de la
demanda, la falta de acceso a nuevos mercados, los intermediarios, la competencia acrecentada en los
Gltimos afios, la falta de terreno para la siembra de niij, la falta de conocimientos para la exportacidn, el
precio del morro o la pintura sintética, la falta de materia prima, la falta de herramientas, la falta de
programas de mercadeo y promocidn y la peneiracién de los utensilios de cocina occidentales (los

cuales sustituyen al tzimaa como pieza basica en el hogar).
I. El futuro

Muchos de los artesanos quedaron desmoralizados luego de Tas experiencias fallidas de proyectos
de desarrollo para la asociacion. Algunos han decidido ya no participar en las reuniones ordinarias, y
hace algiin tiempo que no se lleva a cabo actividad alguna relacionada a la artesania del morro. A pesar
de esto, existen todavia algunos interesados en participar, y se vislumbran en el futuro algunos
proyectos, propuestos por [0s propios artesanos y que actualmente se encuentran bajo estudio por la

junta directiva, como;

Una exposicion de la artesania y el proceso de elaboracion de la misma en el Museo Nacional

de Arqueologia y Etnologia, en enero def 2003,

- La impresion de materiales promocionales de la artesania del morro de Rabinal, en espafiol e
inglés, para lograr una mayor interpretacién cultural del producto y consecuenterente, darle

un valor agregado al mismo.

—  La busqueda de mercados en el exterior  través de ferias artesanales'y programas especificos
para la asociacién por medio de embajadas de pafses amigos de Guatemala: EUA, Israel,

Taiwan, Alemania y Chile.

- Laedicién de un video de divulgacidn para la asociacion, con base a [as filmaciones realizadas
durante el trabajo de campo para la presente investigacién. Dicho video se editara en formato
electrénico, para poder introducirlo en discos compactos y asi poder usar dichos discos como

tarjetas de presentacidn electrénicas.

—  La creacién de un catalogo de ventas, que incluya todas las formas posibles asi como un
muestrario de disefios labrados y pintados para la realizacion de pedidos masivos por parte de

los compradores.

- La creacién de un sitio de internet que incluya la historia de la artesania, el proceso de

elaboracién, asi como fotografias, videos, un museo interactivo virtual y sobre tode, un
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mecanismo para que coleccionistas o comerciantes de artesania de todo el mundo puedan

hacer sus pedidos a la asociacion.

Un aspecto muy importante es la
elaboracion de un estudio de mercado
minucioso que incheya tanto el analisis de
la comercializacién de la artesania en
Guatemala como también un estudio de
fortalezas y oportunidades que permitaa la
Asociacion la ereacién de un programa de
planificacion estratégica que permita

lograr sus objetivos en un futuro cercane.

Sin esperar que la lista sea

Figura 55: A pesar de las dificultades, los artesanos se
apropiaron de muchos de los disefios aprendidos durante las
capacitaciones

exhaustiva, y sin contar con las
herramientas que proveen las disciplinas
de la Administracién de Empresas y la Mercadotecnia, s¢ pueden anticipar algunos elementos

importantes del tzimaa en torno a su potencial de mercade.

- El tzimaa es un producto diferente al resto de artefactos artesanales en el mercado. Los
materiales de fabricacién, el proceso y los disefios utilizados sen tnicos en el munde. Si bien
es cierto que existen otros lugares donde se fabrica artesania a base de morros y jicaras, los
disefios y los colores usados en Rabinal representan un complejo estético capaz de imprimirle

un selio perfectamente diferenciable de otras artesanias.

—  El proceso de fabricacién de la artesania en negro, y la forma tradictenal de elaborar el tzimaa
en rojo, involucra exclusivamente materias primas y procesos completamente naturales, por o

que el mercadeo del producto puede incluir la etiqueta de “organico™.

— Dentro de este tema orginico es posible explotar la utilizacién de la grasa nigj como un

atractivo adicional para el producto.

—  La historia de Rabinal es otro valor cultural adicional que se le puede agregar al producto. La
guerra intema del pals y la forma especifica en la que afectd a Rabinal sen hechos que pueden
ser usados para promocionar e} producte, apelando al cliente a consumir algo que ademas de
ser muy bello y original, es organico y proviene de una comunidad indigena del 4rea rural de

Guatemala que suiftié las peores consecuencias de la Guerra Intema.



92

VI. ARTESANIA, DESARROLLO Y GLOBALIZACION

A. Artesania: definiciones y posturas tedricas

«La palabra artesano se empez06 a utilizar en ¢l afio 1440, cuando se tomo del italiano artigiano
que 2 su vez habia tomado como modelo cortigiano {cortesano). Posteriormente, en el afio
1490, se empieza a usar la artesania para identificar los objetos que fabrican estos sujetos.»

{Corominas, 1983, citado en Mosquera A., 1993:55).

A primera vista, el estudio de la artesania puede considerarse como tebrica y politicamente
neutro. Es considerado por el ciudadane comiin y corriente ya sea como una expresion de la vida
cotidiana, o como un elemento museografico, folklérico o turistico. De hecho, ¢l tema se encuentra en
el centro de toda una serie de controversias existentes dentro de la Antropologia, y mas ampliamente,

de las Ciencias Sociales.

La definicion del término artesania es un asunto no resuelto hasta la fecha. En lineas muy
generales, la artesania pertenece al campo de la cultura material de las sociedades. Es decir, es parte de
las creaciones materiales, de la transformacién de la naturaleza para obtener objetos que cumplen cierta

funeion:

«...la transformacidn de bienes o materias primas en productos nuevos con la condicion que el
proceso productivo Sea a mano o con un predominio de medios manuales o bien de confeccion
manufacturera.»

{Barrios, 1981:6)

«Since crafts include all activities that produce or medify objects by manual means, with or
without the use of mechanical aids, such as looms or potters® wheels, the range of study is very
bread. There is an equally range of social forms within which craftsmen operate®. »

(Sills, 1968:430)

Cualquier ofra caracteristica que s¢ le asigne a la artesanfa va a modificar profundamente su
significado, y va a asignarle al término una carga tedrica y, en ocasiones, politica. Aun asi; existen
algunas definiciones que gozan de cierta aceptacion entre los académicos, como la que se elaboré en la

Carta Interamericana de las Artesanias y las Artes Populares (1973):

«Artesania, en su sentido mas amplio es el trabajo hecho a mane o con preeminencia del
trabajo manual cuando interviene la maquina. En el momento en que [a miquina prevalece, se
sale del marco artesanal y se entra en la esfera industrial. »

(Rodriguez, 1985: 11)

3 Traduccion al espatiol: Como la artesania se refiers a toda actividad que produce o modifica objetos a partir del trabajo manual,
con o sin el uso de apoyo mecinico como lelares o ruedas de’ceramica, el rango de estudio es muy amplio. De igual manera
existen diversas formas sociales implicadas en el trabajo de un artesano.
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Mosquera A. (1993:71-82) ha identificado la existencia de cinco lineas de pensamiento que
han sido usadas para elaborar tecria en tomo a las artesanias. Primeramente, se encuentran las
definiciones descriptivas, es decir, las que parten del objeto mismo. Asi, al elaborar un inventario de
las artesanias de una regién particular se tendrd una idea bastante general de lo que es una artesania, sin

haber definido el término explicitaments.

Una segunda forma de afrontar el prob[erﬁa artesanal a la luz de la teoria es el de los estudios
simbélicos. Se considera a los artefactos artesanales como portadores de una serie de signos y simbolos
a través de los cuales se puede, va sea entender a una cultura en particular, como propone Graburn, o
elaborar una critica simbolica a la sociedad que surja del fendmeno artesanal, como propone Garcia-

Canclini (ambos citados en Mosquera, A., 1993:72-75).

La tercera postura es la que distingue al arte popular de la artesania. Esta forma de pensar es [a
que ha predominado en Guatemnala, a través de las investigaciones del Centro de Estudios Folkloricos
de la Universidad de San Carlos de Guatemala (CEFOL). Segln esta linea, muy influida por ¢l

marxismo, existen culturas dominantes y culturas subordinadas o subalternas.

Dentro de este contexto, [as artes populares y las artesanias son la expresién de las culturas
populares o subalternas, reflejando en primer término, una formacién econdmica y social especifica
(usualmente la contradiceién entre un sistema capitalista dominante y - formas de produccién
precapitalistas predominantes en el drea rural) y posteriormente, la expresiéon de un grupo subalterne
que crea artefactos y otras manifestaciones culturales como danzas, cuentos y leyendas como forma de

resistencia frente al sistema dominante.

Una cuarto enfoque tedrico en tomo al hecho artesanal proviene de los andlisis econdmicos.
Esta postura ha resultado muy importante ya que muestra la precariedad econdmica y laboral en la que
vive la mayor parte de artesanos del mundo. A través de estos estudios se hacen evidentes problemas
como €l acceso a las redes de comercializacion y la ingerencia de los intermediarios en el mercado

artesanal (Mosquera A., 1993:77-80).

Por dltimo, Mosquera A. (1993:81) explica los estudios que afrontan el fendmeno artesanal
como una respuesta popular a la pobreza. Esta postura analiza al sector artesanal como parte de un

sistema econdmico nacional mas grande, ¢ incluso llega a afirmar que:

«..los calificados de artesanos buscaban solucionar ¢l problema de empleo antes que tener una
l6gica de acumulacién. La produccion artesanal es una opeién de la fuerza de trabajo por [a
insuficiencia de acumulacién en otros sectores»

{(Mosquera A., 1993: 81)

Erfoques mas modernes, provenientes de la antropologia aplicada o del seno del mundo del

desarrollo econdmico y social (especificamente del Sistema de Naciones Unidas), se discutirdn en
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apartados posteriores, De igual forma, posturas que han sido muy utilizadas para el estudio del
fendmeno artesanal en Guatemala, como la de la escuela del CEFOL, seran profundizadas y criticadas

mas adelante.

B. Clasificaciones de la artesania

Una primera clasificacién de la artesania proviene de la escuela de pensamiento que distingue
entre arte popular y artesania, distincion que se basa primordialmente en la presencia o no del trabajo

asalariado y de la organizacion jerdrquica dentro del taller artesanal:

«Las artes populares son expresiones culturales de caracter plastico, dotadas de atributos
estéticos, cuyas rafces se hunden en el pasado y cuya actualidad se explica en virtud de la
funcion que cumplen dentro de la comunidad que las genera. El arte popular es una actividad
individual llevada a cabo en el seno de la familia, por 1o general en forma complementaria de
las labores de subsistencia. El arte popular es un oficio manual, personal y doméstico. Se
aprende en casa sin mas guia que el ejeriplo de los mayores y se produce en aquellos lugares
en gue es facil 3el acceso a las fuentes de materia prima. Por la indole personal de la
elaboracién, sus productos son cuantitativamente limitados, circunscritos al mercado local.»

«Las artesanias populares, que también forman parte de la cultura material, no siempre tienen
atributos estéticos. Difieren de las artes populares en que se producen en el taller colectivo,
organizado jerarquicamente {maestro, oficiales y aprendices) en donde la division del trabajo y
la presencia del salario constituyen rasgos econémico-sociales caracteristicos, »

(Diaz, 1980:7)

Barrios (1983:8-9} propone una clasificacion de la artesanfa segin la tradicion. Asi, existen
basicamente dos tipos de artesanias, las tradicionales, que son las que cumplen funciones especificas en
la sociedad, mientras que las no tradicionales son creaciones matertales esporadicas que no llegan a
formar parte de la tradiciéon de un pueblo, dade que no cumplen funciones importantes dentro del

mismo.

Desde otra perspectiva, la artesania se puede dividir en cuatro grandes grupos: la popular, la
artistica, la utilitaria y la de servicios. La primera consiste en la obra hecha a mano y transmitida de
generacién en generacién. La segunda se diferencia de la primera en que expresa de alguna manera la
individualidad de su autor, quien se basa en su acervo folklérico para realizar su creacion. En tercer
lugar, la categoria de artesania utilitaria se refiere a la produccién de articulos que no tienen valores
estéticos y que pueden ser elaborados por el artesano de forma similar que por una industria
mecanizada. Por dltimo, la artesania de servicios se refiere a una accidon o servicio que se presta, es
decir, no es un objeto en si, como lo podria ser la contratacion de bailarines o musicos para un evento

especifico (Rodriguez, 1985:14-15).

También es posible hacer una clasificacién de la artesania segiin su funcién. Desde esta
perspectiva, puede haber artesanias utilitarias, (que tienen un uso cotidiano}, ornamentales, espirituales

y mentales (que cumplen una funcién espiritual) ysociales (Barrjos, 1985:7). Esta perspectiva presenta
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algunos problemas, dado que muchas veces un mismo artefacto tiene varias funciones. Asi, un batide

de Rabinal puede ser a la vez utilitario, espiritual y ornamental.

Los origenes de la artesania pueden ser usados también como criterios de clasificacién. En
este sentido, se distinguen tres grupos de artesanfas: las de origen prehispanico, las de origen colonial y
las de arraigo a través de la «penetracidn de influencias extrafiass (Diaz, 1978:10). Esta postura
considera como influencias extrafias a todas las innovaciones que se han presentado en las artesanias a
partir de ideas occidentales postcoloniales. El problema de csta forma de elasificar la artesania es
distinguir entre lo prehispanico y lo colenial y sincrético. Por ofro lado, presenta una visién muy
estatica de la artesania, ya que muchas de las influencias extrafias de las que habla el autor han sido

reinterpretadas y asimiladas por las culturas locales, convirtiéndolas en algo tradicional.

Un enfoque bastante innovador es
el que propone Feest (1992, citado en
Evans, 1998:784), en el cual se distinguen
cuatro categorias principales para las
artesanfas: arte tribal, arte étnico, arte pan

indigena y arte indigena predominante.

El arte tribal es producido por los
miembros de sociedades tribales para su

propio uso, y en general no existe mayor

especializacion del trabajo mas alla de la

Figura 56: Canaslo con artesania en negro

de los géneros. El valor estético de la pieza
no es visto como un eclemento aislado del

resto de las caracteristicas de la misma. Asi, la funcionalidad de] objeto es el criterio dominante.

Cuando se producen artefactos con el objetivo de comerciarlos con otros grupos humanos, se
estd hablando de arte étnico. En general, estas piezas no son conceptualizadas como arte por los
autores. En este caso se observa un grado mayor y creciente de especializacién. El objetivo primordial
de este arte es la obtencién de ganancia econdmica, aunque con el tiempo puede ser que la artesania se

convierta en un simbolo de identidad étnica.

El arte panindigena es producido basicamente para el mercado occidental. Muchas veces los
autores se consideran artistas, y sus conceptos estéticos estin definidos muchas veces por lo que los

occidentales consideran que debe ser “lo indigena”.

Por (ltimo, el arte indigena predominante es producido por artistas de tiempo completo que
casualmente tienen una identidad indigena. Es decir, su arte es individual, y aunque puede reflejar los

origenes étnicos del autor, ¢s basicamente una creacion estética regida por canones occidentales.
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C. Artes populares y artesania: la postura del CEFOL en Guatemala

Las posturas tedricas y metodoldgicas propuestas por el Centro de Estudios Folkléricos de la
Universidad de San Carlos de Guatemala merecen mencién aparte, dado el volumen de las
investigaciones realizadas por dicho centro, asi como la influencia determinante que ha ¢jercido en ¢l

analjsis tedrico del fendmeno artesanal.

En [os Ultimos 20 afios, esta institucidn se ha caracterizado por su liderazgo en el estudio de
temas folkloricos, y sus publicaciones, la revista Tradiciones de Guatemala y ¢l boletin La tradicidén

poputar de Guatemala han servido como medios de divulgacién cientifica en torno al tema artesanal.

La historia del CEFOL es una de persecucidn politica y resistencia al sistema a través de los
estudios etnogrificos, especialmente durante la década de 1980, cuando la violencia politica del pais
llegé a los niveles mas altos de toda la Guerra Civil. En esta época, el estudio del folklore, o la cultura
popular tradicional, fue uno de los pocos reductos“en tos que la antropologia cientifica, es decir, aquélla

basada en la etnografia, pudo sobrevivir a los embates de la Guerra Fria.

A pesar de las claras intenciones politicas de “desetnizar” a la cultura popular tradicional y
convertirla en un elemento comin de las clases populares, ios estudios minuciosos sobre [a localizacidn
geografica de las artesanias, las técnicas y materiales utilizados y [os mecanismos de comercializacion
de las mismas representan auténticos esfuerzos por rezlizar etnografia en los peores momentos de la
Guerra Civil, cuando el trabajo de campo implicaba grandes ricsgos para el investigador, dada Ia

persecucion politica que hubo en contra de todo proyecto de tipe comunitario.

Los estudios sobre la cultura popular tradicional, especialmente sobre la artesania, por scr, a
primera vista, poco probleméticos en el ambito politico, v por las tendencias que se dieron durante los
afios 80 de promover el turismo en el pais a través de sus valores folkldricos, se mantuvieron
relativamente a salvo de [a persecucidn, permﬂiendo [a elaboracion de i'nvestigaciones serias y

rigurosas36 .

Los demnas esfuerzos de elaboracién tedrica por parte de investigadores nacionales redundaba
en la falacia de intentar demostrar que los indigenas pertenecian al proletariado rural y que por razones
histéricas no habian desarrollado su conciencia de clase, y que debian ser integrados a los movimientos

revolucionarios junto a al proletariado urbano y 2 los intelectuales de izquierda.

Muchas veces esta demostracion carecia de fundamento etnografico, y pasaba por encima de

ciertas especificidades como: el etnocentrismo de los investigadores, [a realidad historica de un estado

% Basta con ver cualquier tomo del boletin La tradicién popular de Guatemala o de la Re‘visla Tradiciones de Guatemala
publicados por el Centro de Eswdios Folkléricos de Guatemala (CEFOL/USAC) o las publicaciones del Sub-Centre Regional de
Artesanias y Artes Populares, y la Organizacion de Estados Americanos.
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etnocéntrico, la generalizacidn del racismo en todo el pais, la existencia de una cultura indigena basada
en elementos prehispanicos y la resistencia ritual y simbélica gjercida por los pueblos indigenas frente a

la etnocracia predominante.

De hecho, los estudios folkléricos del CEFOL cometian muchas veces estos errores. Por

ejemplo, una autora representante de esta lfnea de pensamiento escribid:

«Debe partirse del analisis de la estructura clasista de la nacién. Por ello CENAL [Programa
de Investigacién sobre 1a Cuestién Etnico Nacional en América Latina] no parte de una teorfa
sobre lo étnico sino del andlisis de la nacidn, al reconocer que existen dos contradicciones
basicas en la sociedad nacional: la clasista (fundamental) y el conflicto étnico-nacional, el que
reproduce y oculta la explotacién econdmica y la opresion sociocultural. La cultura popular de
los grupos étnicos y de otras configuraciones socioculturales y sus manifestaciones, ya sea
materiales 0 no, deben entenderse dentro del marco de las contradicciones sociales»

{Pérez Molina, 1989:20).

Las discusiones sobre lo que es o no tradicional son centrales para esta postura tedrica, y

representan parte importante de Ia “lucha de clases” que presupone su enfoque teérico:

«No cualquier “objeto’ producto manufacturado es artesania, por egjemplo la cerdmica que
realizan sefioras de la pequefia burguesia o burguesia, por el solo hecho de ser realizada a
mano, es artesania, la misma no tiene tradicién y no es expresion de un sector popular,
portador de la herencia histérica, cultural y social de un pueblon

(Pérez Molina, 1989:24).

Al considerar al desarrolio como parte de una politica capitalista encaminada a enmascarar las
contradicciones de fundamentales de clase, esta escuela aleja a los artesanos de la posibilidad de utilizar
herramientas prove{das por el sistema econémico y politico para el mejoramiento de sus condiciones de

vida:

«l.a industria masiva ‘en gran escala’, y las técnicas contempordneas, muchas de ellas
impuestas como parte de la politica econémica de las sociedades capitalistas, ponen en peligro
la existencia de las artes y artesanias tradicionales»

(Dfaz, 1980:15)

De igual forma, el considerar al turismo como una influencia perversa que busca la destruccién
de toda tradicién o el desechar la cooperacién internacional como una influencia fordnea indeseable son
posturas que niegan oportunidades a los artesanos, quienes debieran ser en (ltima instancia los

designados a decidir sobre su futuro:

«La contratacién de técnicos extranjeros para ‘mejorar” las artes y artesanias populares, es otro
factor negative en este campo. ;Como es posible justificar la presencia de “expertos’
japoneses o israelitas ensefiando a tejer a Jos indios del altiplano guatemalteco? Sélo el afin
de lucro desmesurado, de volver industria masiva, y rentable para los especuladores, lo que ¢s
manualidad, oficio de siglos y rasgo de identidad cultural, puede explicar semejante
aberracion. »
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(Diaz, 1980:15-16}

Aunque las publicaciones mas recientes del CEFOL muestran una mayor apertura hacia las
posibilidades de asoctar la labor artesanal con proyectos de desarrollo, aun se percibe en gran cantidad
de articulos muchas reservas en torno al tema. Asi, en un articulo publicado en 1999 se concibe como

unos de los mayores problemas de la artesania guatemalteca los siguientes factores:

«3. El turisme mal orientado, ya que en'los mercados de artesanias v en los curios-shops [sic]
0 beutiques se explota la mano de obra del artesano, se les impone el cambio de disefios
tradicionales por los modernos, estilizados o “prehispanicos’ [sic], se da la “turistizacién” de
las artes y artesanias populares.

4. La contratacion de técnicos extranjeros para ‘mejorar’ las artesanias con fines de
exportacién, dichos téenicos son ajenos a ta cultura popular, »

(Déleon, 1999:26)

Algunos de los aspectos mencienados anteriormente fueron identificados también en esta
investigacién como debilidades del procese de desarrollo artesanal en Guatemala (ver capitulo V), pero
existe una diferencia fundamental de enfoque. Mientras que para la escuela del CEFOL el turismo y la
cooperacion externa son amenazas por si mismas para la artesania, en esta tesis se parte de una
perspectiva de antropologia aplicada, donde los factores mencionados representan en ocasiones
deficiencias que pueden y deben ser corregidas en un proceso integral de desarrolle que beneficie, en

liltima instancia, al artesano.
D. La artesania desde la perspectiva de la Antropologia Aplicada

En términos muy generales, se puede considerar la naturaleza de la Antropologia Aplicada
como ¢l uso de los datos, la metodologia v la teoria de la disciplina antropolégica para fines
especificos. A pesar de que en ocasiones {a antropologia ha sido usada para fines poce éticos, la mayor
parte de investigadores coincide en que la
Antropologia Aplicada debe ser usada para
el mejoramiento de algin aspecto de la

vida de un grupo en particular.

Asi, la Antropelogfa Aplicada ha
tenido usos tan: diversos como: la
promocién de los derechos de los pueblos
indigenas, la preservacidn del medio

ambiente, el mejoramiento de la safud

piblica, la creacién y ejecucién de

Figura 57: Grupo de artesanas y un estudiante de antropologia programas educativos, etc. Es
en 1as calles de Rabinal
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precisamente este enfoque interdisciplinario el que caracteriza a la antropologia aplicada. Es decir,
necesita apoyarse en otras esferas de conocimiente y de trabajo para procurar los cambios deseables en
las sociedades en cuestion. Podria decirse que cualquier aspecto de la vida humana puede ser abordado

desde una perspectiva de Antropologia Aplicada.

La artesania, por lo tanto, representa un campo de accidén propicio para [a aplicacién del
conocimiento antropolégico. La importancia simbélica de la artesanfa, asi como sus funciones
econdmicas y sociales son todos motivos para enfocarla desde la Antropologia Aplicada.
Especialmente si se considera que fa artesania puede ser una estrategia de desarrollo, es decir, una
forma de cambio cultural y econdmico dirigido que beneficiard a la comunidad productora de

artesanias.

El estudio de la artesania desde una perspectiva de Antropologia Aplicada requiere del uso de
disciplinas auxiliares, como la teorfa del desarrollo, la economia, la administracion de empresas, la
ingenierfa industrial, el estudio de la politica piblica e incluso la Biologia y la Quimica {cuando se
requieren estudios de toxicidad o cuando el pro-ducto tiene potencial de ser promocionado como un

articulo organico).

Uno de los preceptos mas importantes de la antropologia aplicada moderna es ef de la
autodeterminacidn de tos pueblos. La dificil pregunta sobre cuiles son los cambios que se deben hacer
para “mejorar” las condiciones de vida de un grupo en particular, se soluciona parcialmente a través del
concepto de autodeterminacién. Si bien es cierto que el antropdlogo o el experto en desarrollo puede
tener una serie de conocimientos acumulados a través de la experiencia o de la ciencia occidental, y
puede recomendar las mejores lineas de accién con base a esto, la decision final acerca de cudles
cambios se realizarén y cuiles no, idealmente debe depender exclusivamente de los pueblos en

cuestion.

En la practica, esto no se da enteramente. Més bien la situacidn es una de negociacion, entre el
antropdlogo o e téenico en desarrollo, que posée una experiencia en ¢l cémpo del desarrollo, la
agencia de desarrollo, que tiene un presupuesto ya elaborado y una planificacién que debe cumplir
(planificacién que, dicho sea de paso, responde muchas veces a criterios de alta politica internacional, y
que muchas veces puede tener poco o nada que ver con las necesidades reales de lfos pueblos en
cuestion), y los beneficiarios del proceso de desarrollo, que poseen deseos y aspiraciones propios, ¥ un

conocimiento de primera mano de la realidad en la que viven.

Especificamente en tomo a la artesania, la antropologia aplicada ha aportado algunos
elementos tedricos que permiten observar la realidad sociocultural desde otra perspectiva. Por ejemplo,
la mayor parte de posturas no aplicadas en torno a la artesania considera a la perdurabilidad de la

misma como uno de los temas mas importantes.
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Asi, se considera la llegada de la modernidad y del capitalismo a las comunidades
tradicionales como el inicic del fin inevitable de las artesanias. Las artesanias se consideran, desde esta
perspectiva, como parte importante de las magicas culturas tradicionales que desaparecen

irremediablemente frente a la voraz penetracion del capitalismo y la modernidad.

En el momento en que una artesania es considerada como un objeto de valor, sea por parte de
un turista nacional o extranjero, un coleccionista, un decorador de interiores o una persona comun que
simplemente desea comprar el objeto en cuestion, el tema de la perdurabilidad pierde sentido, por lo

menos de la forma como las posturas mis ¢lasicas fo plantean,

El objeto artesanal perdurard mientras el mercado lo demande. De igual forma, los artesanos

pueden innovar, mercadear o promover su producto a manera de crear necesidades nuevas de consumo:

«las artes y artesanias tradicionales son algo dindmico, intimamente vinculadas al grupo
social en que se manifiestan o se manifestaron. Con autenticidad sdlo es posible su rescate si
esos grupos sociales desean su mantenimiento aunque ya no se¢ den todas las condiciones
originales.»

(Lujan, 1983:22)

«En los tltimos afios se escuchan expresiones tales como, que las ‘artesanias se estin
perdiendo’ 'ya se acabaron” “ya no las hacen como antes’ ‘antes eran mejores’. A esto se
puede responder que algunas ya se extinguicron o estdn a punto de desaparecer en la medida
que los artesanos dejan de serlo para convertirse en obreros o jornaleros y emigran de sus
lugares de origen. Sin embargo, las artesanias reviven cuando encuentran nuevos mercados,
basicamente el turistico y el de la decoracion, y se transforman, »

(Déleon, 1999:25)

Otro debate importante en torno al aporte de la Antropologia Aplicada con respecto a la
artesania, es el de la autenticidad. Los folkloristas mds tradicionales escriben paginas enteras sobre los
horrores que produce la modernidad en las artesanfas tradicionales. El uso de disefios nuevos, o
pinturas de colores diferentes provoca una reaccién negativa por parte del antropdlogo o el historiador
del arte que concibe una artesania estatica, petrificada en el tiempo, como si no fuera producto de seres

humanos cambiantes.

Desde una perspectiva de antropologia aplicada, no existe una autenticidad tnica. Existen
diversas concepciones de autenticidad que se negocian entre individuos que poseen diferentes
identidades. Lo que es auténtico para el turista no lo es necesariamente para al antropélogo. Y lo que
este tiltimo considera auténtico no concuerda necesariamente con lo que el indigena considera como la
forma tradicional de hacer las cosas. Siempre debe tomarse en cuenta que lo auténtico cambia en las
mentes de los individuos y en las concepciones colectivas de los grupos, y fo auténtico serd, a final de

cuentas, o que le convenga mas a cada uno de los grupos que sea auténtico.
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La Antropologia Aplicada ha enfocado también el tema del turismo. Mientras que los
cientificos sociales mas tradicionalistas consideran que el turismo es una forma de corrupcién cultural,
desde la antropologfa aplicada el turismo es un'ét. herramienta que puede ser usada por los pueblos
indigenas para explotar el capital cultural que poseen. Esto aplica también al campo de las artesanias,
donde los expertos consideraban (hasta hace muy poco) al turismo como una forma de desnaturalizar o

deteriorar los productos artesanales:

«El turismo contribuye también al deterioro de las artes y artesanias populares. Sobre todo
ahora, porque los llamados mercados de artesanias y eurious shops, que explotan la mano de
obra barata de los productores, imponen el cambio de disefios tradicionales por otros
“estilizados” o "mas modernos’. Asi ha surgido en Guatemala, y en otros paises de América
Latina, la copiz y estilizacion de patrones prehispdnicos (‘neoprehispinicos’ los llama
irbnicamente Alberto Beltran) y la aplicacién de estos patrones a la cermica, los textiles, la
plateria, la madera tallada, el pirograbado. »

(Dfaz, 1980:15-16)

Por su parte, Déleon (1999:26) identifica seis problemas principales de la artesania en
Guatemala, a saber: la industrializacién de la produccion (que atenta contra las formas tradicionales),
las falsas artes populares o falsificaciones, la turistizacidn de la artesania y la contratacidn de téenicos
extranjeros para rejorar las artesanfas (explicadas ambas en apartados anteriores), la falta de

legislacidn pertinente y la violencia politica imperante en el pais.

En definitiva, la antropologia
aplicada considera a las artesanias como
una herramienta mds a través de la cual se
puede procurar una mejoria en las vidas de
las comunidades que las producen. Si las
artesanias son auténticas o no, si el turismo
mantiene las formas antiguas o promueve
cambios, y si la artesania perdura o
desaparece para siempre, son todas

preguntas que deben hacerse los

productores mismos, y contestarlas de

Figura 58: Maestra talladera labrando un chinchin

acuerdo a lo que mds les convenga y lo

Gue mds se acerque a su forma de concebir el mundo.

E. Los retos de la artesania en Guatemala

Pappe (1984:42-45}, luego de analizar los datos del Censo Artesanal de 1978, identificé cuatro
grandes retos para la artesanfa guatemalteca; aumentar la preductividad, obtener financiamiento,

obtener apoyo institucional y superar las deficiencias organizativas.
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Desde otra perspectiva, menos econémica y mds cultural, Rodriguez (1985:21-24) identifica
cinco problemas del artesano guatemalteco: su precaria situacién econémica, la ingerencia de
prestamistas ¢ intermediarios, el apege a la cultura tradicional (en el sentide que no permite la

innovacién para el desarrollo), 1a falta de educacién formal. Ademas:

«...hay que tener en cuenta que existen agencias gubernamentales o privadas, que con buenas
intenciones desean ayudar a los artesanos, pero que desconccen los aspectos culturales
tradicionales de las comunidades donde van a trabajar y tratan de imponer sus propios sistemas
causando con ello un choque cultural que en algunas oportunidades ha degenerado en un
rechazo total de los programas y se necesita de una intensa labor de convencimiento para
reencauzarlos, con la consigujente pérdida de tiempo y dinero.» '

(Rodriguez, 1985:25)

Por dltimo, es importante recordar lo que se expuso en el capitulo III del presente trabajo sobre
la subvaloracién de la artesania y los problemas que tienen los artesanos en algunas ocasiones al

calcular sug costos:

«... el artesano guatemalteco no hace una estimacion exacta de los costos de sus productes, ni,
mucho mernos adm, del beneficio que le corresponde por su trabajo.»

(Diaz, 1978:9)

«Hay que sefialar, asimismo, que entre los artesanos hay poca o casi ninguna preocupacién por
la relacién tiempo-resaltado, ni por el sentido de rentabilidad de su actividad.»

{Lujan, 1983:12)
F. Artesania, desarrollo y globalizacion

«Los esquemas puramente econémicos del desarrollo y el progreso han llevado a nuestros
paises a callejones sin salida»

(Lujan, 1983:12)

Para ubicar a la artesania como parte del desarrollo es necesario tomar en cuenta la concepcidn
de la UNESCO de desarrollo humano, 1a cual se contrapone a las formas mas enfocadas a la economia
de ver el fendmeno.  Desde esta postura, la cultura se convierte en un capital de los pueblos

subdesarrollados, y puede ser utilizada como una estrategia de desarrollo (Alfaro et. al., 2001).

La artesanfa no es ni serd nunca la dnica fuente de mejoramiento econdmico para las
comunidades que las producen. Debe considerarse como parte de una serie de estrategias sostenibles
interrelacionadas entre si: turismo sustentable, vénta de productos organicos, agroindustria, foresteria

comunitaria, stc.
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Considerar a la artesania como una estrategia de desarrollo implica una serie de interacciones
entre los productores, es decir, los duefios del capital cultural, y el mundo exterior, relaciones que se

caracterizan por un entorno al cual algunos académicos han decidido llamar globalizado.

El término globalizacion tiene una serie de significados, muchas veces contrapuestos, pero en
general hace referencia al proceso iniciado a mediados del siglo XX en el mundo occidental, cuando
surgen grandes empresas que comienzan a abarcar mercados més alld de las fronteras de sus paises de
origen. Luego se globalizo el capital, es decir, ya no puede decirse que una empresa determinada es de
un pais especifico. Son empresas con capitales provenientes de distintos lugares y que reinvierten sus

capitales en muchos paises.

La globalizacién no es solamente
un  proceso  econdmico. También
intervienen otros factores, como las
identidades, los derechos humanos, la
popularizacién de la democracia en el
mundo y la atencién dada a temas hasta
entonces ignorados como [os son el medio
ambiente, los pueblos indigenas y la

pobreza extrema.

En este contexto la artesania de

Figura 59; Detalle de un guacai en negro

los pueblos indigenas o de los paises
subdesarrollados se enfrenta a una serie de desafios. Por ejemplo, Esquivel (1999: 16) considera que el
proceso de globalizacién provoca dos problemas principales para el desarrollo de la artesanfa. En
primer lugar, se reducen los costos de produccién de muchos artefactos que llegan a cumplir con las
artesanias tradicionales. Por otro lado, el ambientalismo provoca una seri¢ de exigencias para las
cuales los artesanos tradicionales no estin acostumbrados. La autora también considera problemdtica la

competencia que se da entre artesanos de diferentes partes del mundo por el mismo mercado.

Algunos académicos poseen posturas mis optimistas en torno a la relacién existente entre
artesania y globalizacién. Algunos consideran este proceso como una prueba que los artesanos deben

superar para dar una respuesta definitiva a la cuestién de la perdurabilidad de su cultura:

«Como conclusién, se puede decir que las Artes y Artesanias Populares como parte de la
cultura popular, contribuyen a reafirmar la identidad culturat de los grupos étnicos que las
producen. Dentro de la etapa de ‘modernizacidn’ que atraviesa el pais y el proceso de
globalizacién econdmico que se ha impuesto para el logro de dicha modernizacion, las artes y
artesanias populares se encuentran en un dilema; o adaptarse al cambio o continuar dentro de
un esquema de tradicionalidad. Queda en manos de los sefiores artesanos y expertos en la
materia la decisién més conveniente.»

(Déleon, 1997 56-57)



104

Como se discutié en el capitulo anterior, el caso de Rabinal y la Asociacién de Artesanos del
Morro muestran el potencial que puede tener la artesania como medio de desarrollo. Pero también
muestran las dificultades con las que se encuentran los pueblos indigenas y en general las comunidades

del tercer mundo al adaptarse al mundo moderno.

Finalmente hay que mencionar el valor de la artesania como un simbolo de las raices histéricas
de todo un pueblo, del valor de preservar la artesania como parte del patrimonio de una nacién. Basta

con citar a un reconocido historiador guatemaltecq:

«[_as artesanias se daban en comunidades més o menos autosuficientes, que dentro de su vida
(diaria y ritual) requerian de ellas para resolver sus necesidades. Hoy en dia corren peligro de
perderse. Empero, no se les puede rescatar solas; junto con ellas hay que salvar a la misma
vida comunal. Representan demasiado para dejar que se vayan sin mas. Al salvar el contexto
comunal, con sus tradiciones y su modo de ser, estamos rescatando nuestro patrimonio.»

(Lujan, 1983:35)
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VIII. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Rabnal es un punto de encuentro de dos etnias, asi como un articulador de lo indigena y lo
ladino, y un testigo historico del sefiorio Achi, [a colonizacién, la Guerra Civit y los tiempos de paz. Es
tamnbién, el reducto de un arte antiguo que representa lz identidad de un pueblo y una estrategia de

adaptacion econdmica por parte de un pequefio grupo de artesanos.

La propia dindmica de la investigacién y de la cultura de los artesanos mostré la importancia
de considerar lo Maya Achi como unr elemento fundamental para el estudio de la artesania rabinalense.
Esto lleva a la primera conclusion de esie estudio: el tzimaa es rabinalense, es decir, un elemento
mestizo, o por 1o menos un producto de la historia del contacto, el conflicto v el intercambio entre
culturas. Pero es también profundamente achi, desde sus origenes prehispanicos hasta sus usos como

estrategia de desarrollo en estos “tiempos desbocados” de la globalizacion.

I.a conformacién de Rabinal
como una glocalidad es otra verdad
evidente, que determina en gran medida el
entorno, es decir, las fronteras dentro de
las cuales la artesania puede desaparecer,
continuear como un elemento folkldrico v
tradicional del indigena achi, o resurgir
como una estrategia de desarrollo y una

forma de revitalizacion étnica y cultural.

El tzimaa es un artefacto

Fizura 60: Atardecer én ka Calle Real de Rabinal

pertencciente a la cultura material de los
achi, cuyo proceso de elaboracion es complicado y delicado. Para su manufactura intervienen una serie
de materias primas naturales especificas a la localidad, asi como técnicas de elaboracion muy antiguas.
Eltzimaa es, hasta que se demuestre lo contrario, un elemento de la cultura prehispanica, que alo largo
de la historiz de Rabinal se ha reinterpretado numerosas veces como un factor de identidad de la

comunidad en general, pasando por conflictos interétnicos, procesos de colonizacion y guerra.

Este proceso de elaboracién cuenta con una compleja division de trabajo intracomunitaria (por
género, edad o tipo de procedimiento o material utilizado) e intercomunitaria (segin la procedencia de
la materia prima). Ademas, implica gran esfuerzo por parte de los artesanos en cuanto a horas hombre
invertidas para hacer una pieza, asf como el conocimiento de técnicas ancestrales y talento individual.
Puede concluirse que los precios actuales de la artesania en el mercado guatemalteco no coinciden con
la inversidn en materia prima, horas hombre de trabajo, asi como con el valor artistico, histdrico y

cultural de las piezas.
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Este desfase entre costo y beneficio tiene varias causas, siendo una de las mas importantes la
falta de un capital cultural por parte de los artesanos que les permita afrontar un mercado artesanal
oligopélico, dominado por las decisiones de los intermediarios y dependiente del turismeo internacional

y las fluctuaciones del mercado local.

La perdurabilidad de la artesania,
a pesar de su escasa rentabilidad, se
explica en términos simbdlicos y de
identidad. El tzimaa representa un
elemento omnipresente en la cultura
rabinalense en general, y achi en
particutar, Es un elemento que estd
inmerso en la vida cotidiana del pueblo, a
través de los utensilios de cocina. A lavez

estid en todos los momentos rituales de la

comunidad, y es el artefacto indispensable

Figura 61: Maestra artesana, lideresa de la Asociacién

para la bebida tradicional del lugar. Sus
coleres son los mds importantes de la cosmovision Maya Achi, y sus disefios representan la naturaleza,
la tradicién oral, la vida cotidiana y el renacimiento cultural de todo un pueblo. Es simbolo incluso de

la post guerra, de la sobrevivencia y la posterior reconstruccién de Rabinal.

Uk’ux Tzimaa Chija, la Asociacion de Artesanos del Morre de Rabinal, nace precisamente del
deseo de los artesanos de preservar su arte como parte del patrimonio cultural de su comunidad, y
afrontar a la vez los retos que representan la pobreza v la historia de exclusion; ast como las grandes

Inconsistencias del proceso de desarrollo en el munde moderno.

Los principales problemas afrontados por la asocfacién desde el momente mismo de su
nacimiento tienen que ver con la incomprension de un sistema cultural que les es ajeno, y para el cual
no poseen las estrategias adaptativas necesarias. Desde elaborar los estatutos de la asociacion hasta
firmar una carta convenio, pasando por las dificultades a la hora de cumplir con los requisitos de
puntualidad, calidad y precio impuestos por el mercado artesanal modemo, fueron todos retos asumidos
valientemente por la asociacién. En cuanto al nivel de éxito que tuvieron, es muy dificii elaborar un
criterio objetivo al respecto. Por un lade, acumularon una serie de experiencias (capital cultural y
simbolico) que les ayudarin en ocasiones posteriores. Por otro, se crearon niveles de frustracin y

conflictos internos en el grupo que aln estd por verse si se superaran satisfactoriamente.

Se puede concluir que cualquier proceso de desarrollo que involucre las iniciativas Jocales de
una comunidad indigena debe tomar en cuenta las ideas y necesidades bésicas de los interesados. Pero
debe irse mas alla de un diagndstico rural participativo estandarizado y poco profundo (como los que

usualmente utilizan las agencias de desarrollo). IDebe buscarse coherencia entre las necesidades de
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inversién del gobierno, la ayuda internacional y las ONG locales con los deseos, objetivos e ideas de
los que serdn, o debieran ser idealmente, los beneficiados del proceso. En este sentido es muy
importante la accién de la antropologia, como traductora entre culturas, como facilitadora de procesos

de intercambio cultural, como agente directamente involucrado con el desarrollo.

.Y qué es entonces, la artesania, en general? ;Qué representa para Rabinal, en particular?
;Qué se puede concluir de la experiencia de la asociacion Uk’ux Tzimaa? Las posturas tedricas en
tomo a la artesania abundan, y van desde la concepeién de la artesania como una expresion de las
clases oprimidas, hasta el uso de la misma como unr elemento mas en el proceso de desarrollo de los

paises del Tercer Mundo.

Todas las concepciones contienen dentro de si mismas una parte de la realidad. Es innegable
que el tzimaa proviene de un pueblo sufrido, oprimido por estructuras econémicas y éinicas nacionales
y desgarrado por guerras propias y ajenas. También es importante considerar a la artesania como un
elemento dindmico, cambiante. Es decir, si sigue siendo importante para el achi y para ¢l rabinalense,
si puede ser usado como un medio para la mejora econdmica de los artesanos, ;qué més da si se pinta
de negro y se talla en blanco al estilo tradicional o si se pinta de colores estrambéticos con pinturas
sintéticas? ;qué mdas da si se elaboran guacales que serdn utilizados como utensilios de cocina

tradicionales o si se elaboran alcancias para los hijos de los turistas?

El valor que los propios artesanos impriman a su obra serd, al final de cuentas, el elemento
determinante para la persistencia o el fin del tzimaa. Por supuesto que este proceso no se da en el
vacio, €s mas, estd enmarcado en un mundo que presenta grandes retos y algunas potencialidades para
la comercializacion del producto: por un lado, un mercado nacional que subvalora el producto, por
otro, un mundo globalizado donde los objetos “étnicos” y “provenientes de los sufridos pueblos

indigenas™ son cotizados, y pueden ser exportados o incluso comercializados directamente via Internet.

Més que conclusiones, se han plantcado una serie de hipétesis, que seran confirmadas o
desmentidas con el pasar de los afics. Es posible; y deseable, desde la perspectiva del investigador y de
los artesanos, que en un futuro legjano la Asociacion de Artesanos del Morro de Rabinal sea una
empresa fuerte y rentable, que promueve los valores culturales de su pueblo y a la vez procura la

mejora econdmica de sus asociados.

Para que esto sea una realidad, muchos pasos deben ser dados por los artesanos, en materia de
capacitacidn, entrenamiento comercial, modificacion y adaptacidn de los disefios, en la comprensién
del mercado global de artesanias, del mercado capitalista mundial y de las herramientas disponibles
para los pueblos indigenas y los pueblos del tercer mundo para llevar a cabo el utdpico y necesario

desarrollo.
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;Estd en manos de ellos? En gran
medida si. En un mundo donde el espiritu
del capitalismo es la norma, los pueblos
indigenas, comunitarios y tradicionales,
deben modificar muchas cosas de su visién
del mundo para poder sobrevivir. Pero
casos como la Asociacion Uk’ux Tzimaa
deben ser tomados por los agentes del
desarrollo  (estatales e internacionales)
como casos paradigmdticos a  ser

e Wy e

e - > o

estudiados, y por sobre todo, a ser T - =2 - . m

Figura 62: Un joven Maya Huacker decodificando aun
antropélogo norteamericano y su tecnelogia

apoyados a través de un sincero y
equilibrado didlogo intercultural,

entendtendo su realidad particular y sin pretender la imposicién de esquemas fordneos.

El desarrolio humano, comprendido como la mejora en la calidad de vida de los individuos, se
ha convertido en los dltimos afios en el objetivo de algunos organismos internacionzales y los Estados.
El apoyo a grupos como el de los artesanos del morro de Rabinal debe ser considerado por estos

sectores, especialmente en materia de crédito, capacitacidn y apertura de nuevos mercados.

Programas vinculados al desarrollo socioecondmico y la difusidn cultural pueden participar de
la promocién y el apoyo a grupes de artesanos similares al Uk’ux Tzimaa Chija. Lz artesania es, en
estos tiempos de globalizacion, un elemento de re‘a‘ﬁrmacién cultural y una estrategia de desarrolloa fa
vez. Es momento de que las agencias de desarrollo superen la visidn de corto plazo y en ocasiones
electoral del apoyo a las comunidades, La inversién en infraestructura, aunque indispensable, no es el
tnico aspecto que debe apoyarse. En este sentido, la artesania representa una oportunidad de invertir en

cultura y productividad.

Por ltimo, es importante considerar
las tendencias actuales de creacidn de redes
publico-privadas. No son el Estado y los
organismos internacionales lo Unicos que se
pueden beneficiar de alianzas estratégicas
con asociaciones de artesanos. Fundaciones
de diversa indole, gobternos municipales y
promotores de turismo pueden todos articular

relaciones de mutuo beneficio con pequefios

grupos de artesanos. 'Y por qué no decirlo,

Figura 63: Elinvestigador, compartiendo con algunos nifios
rabinalenses empresarios interesados en explorar nuevos

mercados pueden encontrar en dichos grupos
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a socios comerciales de gran potencial. Todo depende del ejercicio de entendimiento entre grupos que

hoy en dia se ha venido a llamar interculturalidad..

El caso de la Asociacién de Artesanos del Morro intenta responder a una pregunta fundamental
en torno al desarrollo de Guatemala. ;Qué heredaran las futuras generaciones? ;Acaso un desarrollo
ccondmico a to occidental y capitalista desprovisto de todo contenido histérice y cultural? ;O tal vez
una cultura tradicional y milenaria, pero carente de las herramientas para un insercidn efectiva en el
mundo globalizado? Las condiciones estin dadas para que, con mucho esfuerzo y la ejecucion de

proyectos especificos, se den ambas situaciones simultineamente.
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A. Boleta del censo

Boleta #

Universidad del Valle de Guatemala
Departamento de Antropologia
Prayecto de Tesis 97114

I. DATOS GENERALES

1. Genealogia

2. Datos adicionales del jefe de hogar
a. refigién
b. identidad étnica
c. ;esta asociado al Uk ux Tzimaa? Sl NO
d. Ubicacitn del hogar en &l croquis
1. ECONOMiA
# i Aparte de la artesania, qué otra ocupacicn tiene usted?
COMERCIO SERVICIOS INDUSTRIA
AGRICULTURA
1. Si contestd agricultura, continuar, de lo contraric, pasar al numeral 2
a. ¢Cuantatierratiene? (en cuerdas)
b. ;Pordonde tiene sus tierras (en distancia y en referencia a un punto geografico}?

c. ¢Qué siembra?
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d.  ;Cudnto siembra?

e. jCuanto cosecha (en quintales)?

f. ¢Usted siembra para vender o sélo para su consumo?

g.  Sivende, cuanto vendio el afic pasado?

h.  ¢Como varian los precios de su producto a lo largo del afio?
i.  ;Cuanto vendio el afio pasado?

j-  Calendario agricola:

Actividad/Mes | Ene | feb mar | abr | may | jun jul ago isept Joct !wnov | Dic

En cada casilla se debe especificar lo mas possible en tomo a la temporalidad (cuando se hace cada cosa) cada
semana, durante la segunda quincena, durnate ta Ulfima semana, en la primera luna nueva, elc. También incluir la
cantidad de personas involucradas en cada actividad, sus edades y género. )
2. Sjcontestd otra actividad, pasar a describirta detalladamente.
a. ¢Enquéconsiste?
b. 4 Tiene algtn ciclo anual?
¢. ¢Cuanto gana anual o mensualmente en dicha actividad?
d. ¢Lo ayuda algin miembro de |a familia?
e. ;Quiénes, de qué edades y género?
ll. ARTESANIA
1. ¢Qué artesania hace usted?
CHINCHIN GUACAL NEGRO BATIDO
GUACAL ROJO ALCANCIA OTRO
2. ;Quién le ensefd a usted a hacer artesania?
3. ;Cuéntos aftos tenia usted?
4. ;Han cambiado los disefios, materiales y precios desde entorices? Especifique.

5. ;Se vendia mejor la artesania antes 0 se vende mejor ahora? ;Por qué?




8. ¢Usted [e ha ensefiado a hacer artesanias a sus hijos?
7. iA ellos les gusta hacer artesania?
8. Ellos hacen:
MAS QUE USTED [GUAL QUE USTED MENOS QUE USTED
9. ;Usted cree que la artesania se mantiene, 0 se va a perder con el tiempo?
10. ¢ Usted siembra niij o lo compra, o nousa?

a. ;Siembra el niij en terreno propio o alquila?

b. ¢Cuanto siembra?

¢. ;Cuanto cosecha?

d. iCuantas libras produce?

e. ¢Cudl es el mayor problema para producir niij?

f. ¢ A qué precio vende usted el niij?

11. Procesa de fabricacion de artesania:

Praceso Materia prima Horas hombre de Costo Subtotal
trabajo

12, ;A cuanto vende su producto?
» oA alguien que llega a su casa a comprarlo?
» iAunturista?
»  Aun intermediario?
» En el mercado de Rabinal:
» Enel mercado de Coban u ofro municipio:

» Enla Capital:

v

;Hay cambias en los precios por temparada?

13. ¢Cuél es el producto que mas se vende?




14. ;Cual es la mas dificil de producir?
15. ;Quién le ayuda a hacer la artesania? (especificar edades y género)
16. ¢Donde se vende mejor la artesania?
17. ;Qué piensa de la Asociacion de Artesanos del Morra?
18. ;Cudles son kos mayores prablemas de ustedes los artesanos?
19. ;Qué proyectos le gustaria que hiciera la asociacion?
IV. GLOBALIZACION E IDENTIDAD

1. ¢Qué significa para usted ser artesang?

2. ;Qué representa la artesanfa de Rabinal?

3. iComo ve usted el future de [a artesania?

4. i Qué piensa de los turistas?

5. iAlguien en su casa sabe usar computadora? Sl NO
6. ;Alguien de su familia vive en los EUA? Sl NO
7. iEn la Capitat? Sl NO
8. Tiene:

a. Carrg

b. Bicicleta

c. TV (canal preferido)
d. Radio (emisora preferida)
9. ;Algune de sus hijas hablainglés?

V. OBSERVACIONES ADICIONALES




B. Trifoliar promocional Uk’ux Tzimaa Chija

[
(B
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C. Mapa 1: Baja Verapaz, su ubicacidon en el territorio guatemalteco

Baja Verapaz, Guatemala

Rabinal

Fuente: Secretaria de Andlisis Estratégico (SAE) / Unidad de Sistemas de Informacién Geogratica (SIG)




D. Mapa 2: Rabinal, limites municipales, sitios poblados, carreteras y rios

Rabinal, Baja Verapaz
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E. Mapa 3: Croquis de la Ciudad de Rabinal
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