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Resumen

Los incensarios de estilo teotihuacano (“tipo teatro”) de la costa sur de Guatemala presentan
un acercamiento valioso a la relacion entre las dos regiones. Si bien pocos ejemplares se han
encontrado in situ, siendo la mayoria productos de saqueo, es posible obtener datos utiles de
un analisis iconografico de los mismos. El presente estudio realizar un andlisis iconografico
de los 9 ejemplares de la coleccion John Gody, utilizando como referencia un estudio de
gabinete previo que analiz6 una muestra de 152 fotografias de otros ejemplares conocidos.
Se concluye que la coleccion John Gody es congruente con los patrones observados en otras
piezas conocidas y que el corpus en su totalidad busca expresar una conexion ideologica,
politica y econdmica entre la region de la costa sur y Teotihuacan.

Palabras clave: iconografia, incensario, tipo teatro, costa sur, Escuintla, Teotihuacan



1. Introduccion

El objetivo del presente trabajo es contribuir al estudio de los incensarios ceramicos tipo
teatro por medio del andlisis iconografico de una coleccion hasta el momento no analizada,
incorporando interpretaciones de incensarios provenientes de otras colecciones conocidas.
Basandose en una investigacion documental rigurosa de previos trabajos sobre esta clase de
artefactos y sobre del arte teotihuacano en general, se busca definir la significancia que estos
conllevan y més que eso, definir las transformaciones y continuidades que estas ideas tienen
en sus expresiones del centro de México y en la costa sur de Guatemala.

Por medio de la utilizacidon de métodos cuantitativos como cualitativos de analisis, se busca
llegar a conclusiones sobre la relacion entre ciertos motivos iconograficos y su ubicacion
dentro de las piezas seleccionadas. En su totalidad, el proyecto busca no solo catalogar y
documentar la variacion en incensarios, sino que también explicarla y analizarla.

1.1. Planteamiento del problema

El sujeto de estudio del presente trabajo son los incensarios denominados tipo teatro,
encontrados en el departamento de Escuintla, Guatemala, particularmente los municipios de
Tiquisate, La Gomera y Sipacate. Basandose en los ejemplares conocidos, en particular de la
Coleccion John Gody, se plantea analizar no solo la coleccion en si misma, sino que por su
relacion con la muestra mas amplia de ejemplares en otras colecciones.

La pregunta central de la investigacion es, ;Qué buscan expresar estos artefactos y como
usan su lenguaje visual para lograrlo? Con base en el presente trabajo de investigacion, asi
como en una practica de gabinete previamente realizada con este tipo de incensarios, se busca
argumentar que lo que se busca es expresar en los incensarios una conexion politico-
economica entre los pobladores locales y la urbe centro-mexicana que imitan.

Con base en este tema central, también se buscaran explorar cuestiones secundarias que
influyen en el contexto de la investigacion cientifica en torno a estos artefactos. Por ejemplo,
(Cual es la naturaleza exacta de la relacion que se quiere comunicar por medio de los
incensarios? ;Qué efectos, si alguno, tienen sobre la interpretacion las diferentes hipdtesis de
la naturaleza de dicha relacion? ;Qué se puede inferir acerca del uso de dichos objetos por
medio de su iconografia? ;Qué comunican acerca de la cosmovision de los fabricantes la
forma en que deciden decorar estos objetos?

1.1.1. Hipotesis

Los 9 ejemplares de la coleccion John Gody ejemplifican un estilo que utiliza el lenguaje
simbolico de la urbe centro-mexicana de Teotihuacan para afirmar una conexion politica,
econdémica e ideoldgica. Si bien los incensarios no fueron fabricados por teotihuacanos, su



lenguaje es consistente con los otros incensarios tipo teatro encontrados en otras colecciones,
tanto de proveniencia de Teotihuacan mismo como de la regiéon misma.

1.1.2. Justificacion

El estudio de piezas saqueadas, a pesar del problema de la falta de contexto que limita la
informacion que se puede recuperar, no es completamente irrelevante a la investigacion
arqueologica. De acuerdo con sus caracteristicas, se puede identificar con bastante certeza la
relacion de una pieza con una cierta cultura, lugar de elaboracion y cronologia, por lo que
puede proveer datos utiles que permitan complementar la informacion obtenida de artefactos
en contextos conocidos. Estos ejemplos dan testimonio del espectro completo de variabilidad
que alguna clase de objeto puede tener.

Uno de los estudios que se pueden realizar con piezas sin proveniencia exacta es el analisis
de los simbolos y conceptos que se representan en su iconografia, la cual sirve como una
ventana invaluable a las ideas y conceptos que expresan los artefactos y que en este caso
particular fueron importados a la region de la costa sur del 4rea maya desde el centro de
México. Ademas, el estudio de las particularidades de los ejemplos locales permite conocer
como fueron adaptadas estas ideas y conceptos, incluyendo las formas en que se expandieron
y relacionaron a ideas locales, las materias iconograficas que fueron ignoradas o rechazadas,
y la forma en que la cultura local fue expresada en el nuevo estilo artistico.

Con esta clase de artefactos también se resaltan los andlisis que dependen menos de la
proveniencia, centrando la evidencia no relacionada a su contexto de deposicion y su relacion
espacial con otros artefactos y estructuras. Si bien la pérdida de esta informacion es
lamentable, también presenta una oportunidad para examinar la evidencia en sus propios
términos sin las preconcepciones que pueda traer este contexto. A diferencia de los estudios
de artefactos encontrados en contextos mas completos, donde la evidencia relacional es mas
robusta, el estudio de objetos en colecciones permite complementar las interpretaciones a
través de estudios mas individualizados de cada artefacto.

El hecho de que casi la totalidad de los incensarios tipo teatro de Escuintla hayan terminado
en manos de coleccionistas privados, también crea una oportunidad para la cooperacion,
investigacion y promocion fuera de los confines de la academia. Un coleccionista privado
que se interese lo suficiente en su coleccion como para permitir su estudio, puede ser
persuadido a divulgar este conocimiento, abrir el acceso a este patrimonio para su disfrute
comin y patrocinar otros esfuerzos cientificos. Esta difusion es, en ultima instancia, el
objetivo final de la arqueologia y de la ciencia en general, haciendo que los trabajos en esta
area sean vitales para el desarrollo de la ciencia arqueoldgica.

El presente trabajo busca analizar la iconografia de una de estas colecciones privadas, la
Coleccion John Gody. Esta consiste en nueve incensarios con diferentes formas: tapaderas
de figurilla, tapaderas, tapaderas florales, e incluso tapaderas con forma arquitectonica; estos
ejemplares inéditos se pueden ligar a la tradicion de incensarios tipo teatro de Escuintla.



Estos ejemplares, a primera vista emblematicos de la tradicion, deben ser documentados y
analizados no solo para asegurar el registro de este patrimonio, sino también por los datos
que pueden proveer al compararse con el resto del corpus de incensarios de la tradicion
costefia o teotihuacana que los origind. Si bien tienen la apariencia de encontrarse en los
limites ya observados de estas tradiciones, también hay otras discrepancias inmediatamente
aparentes en ciertas figuras, que rompen con los canones usualmente establecidos. El estudio
mas a fondo de los detalles atin en los ejemplares que se ajustan mas a las expectativas, podria
revelar datos importantes sobre la funcion, significancia y conexiones de los incensarios de
esta tradicion.

1.2. Objetivos

1.2.1. Objetivo general

e Analizar los incensarios de estilo teotihuacano que pertenecen a la Coleccion John
Gody, con base en las caracteristicas generales que se han definido para esta categoria
de artefactos, asi como las caracteristicas especificas del estilo desarrollado en la
region de Escuintla. Esto permitira comparar las interpretaciones propuestas hasta
ahora por otros académicos y aportara nuevos datos para la comprension de la
naturaleza de estos objetos en particular, asi como la presencia de rasgos
teotihuacanos en la region de Escuintla durante la segunda mitad del periodo clasico
temprano (400-600 d. C.) en general.

1.2.2. Objetivos especificos

e Tabular y clasificar los motivos y simbolos que se encuentran en la muestra
seleccionada de incensarios, por medio de la creacion de una base de datos.

e Utilizar métodos cuantitativos para crear tablas de frecuencia que permitan conocer
la distribucion y combinacion de los motivos iconograficos presentes y asi definir
cuales son los mas comunes y qué posiciones predominan.

e Interpretar individualmente los incensarios seleccionados con base en sus motivos
iconograficos, con particular atencion a las piezas con composiciones similares.



2. Metodologia

La secuencia del trabajo se realizd en 4 etapas: documentacion e investigacion bibliografica,
tabulacion de datos, analisis comparativo e interpretacion. Esta secuencia se ordena desde los
mas particularista y general hasta los objetivos analiticos de mas alto nivel. Esto es con el
objetivo de compilar el conocimiento de una manera acumulativa y proporcionar una
estructura légica y cronologica al trabajo. Estas diferentes etapas se describen a continuacion.

2.1. Documentacion e investigacion bibliografica

La etapa documental del trabajo consistid principalmente en la recopilacion y catalogacion
de fotografias de los diferentes incensarios tipo teatro de la Coleccion John Gody. También
se recolectaron imagenes y descripciones realizadas con piezas de otras colecciones (p.e;j.
Fundacion La Ruta Maya, Museo Popol Vuh, Museo Vical), con el efecto de complementar
el analisis de la Coleccidon John Gody, al ponerlo en contexto con otros ejemplos de la
tradicidn ceramica bajo analisis.

Procediendo con esto se realizd una investigacion documental de analisis ya publicados de
otros ejemplares presentes en Guatemala como en otras partes del mundo, para establecer
qué motivos recurrentes del arte teotihuacano son presentes y cudl es la interpretacion que
otros académicos le han dado.

Durante toda esta fase se realizd una recopilacion bibliografica, incluyendo fuentes que el
autor ha utilizado en trabajos anteriores, asi como nuevas fuentes. Estas provienen de una
variedad de bases de datos académicas, tanto de libre acceso en forma digital, como las
disponibles por medio de la Biblioteca Amparo Codina de Campollo del Campus Central de
la Universidad del Valle de Guatemala y sus Colecciones de Ciencias Sociales, en especial la
Coleccion Virginia B. Shook, Coleccion Juan Pedro Laporte y Coleccidon Marion Popenoe de
Hatch. Esta institucion también proveyo otros recursos bibliograficos para la recopilacion de
datos documentales.

2.2. Tabulacion de datos
Posteriormente se ingresaron los datos relativos a presencia y frecuencia de motivos
iconograficos en una base de datos, con base en un estudio previo hecho por el autor.

De ese punto en adelante, el trabajo procedio a una fase de analisis estadistico, tomando los
datos para indagar en cuestiones de presencia conjunta de motivos, frecuencia de ciertos
temas en los incensarios y presencia de conjunciones andmalas con relacion a trabajos
previos hechos con otras colecciones. Las herramientas principales fueron los programas de
computo Microsoft Access para organizar la informacion y Microsoft Excel para el andlisis
cuantitativo, creacion de tablas, calculo de proporciones y relacién en tablas de todos estos
datos.



2.3. Analisis comparativo

Cuando todos estos datos estuvieron recolectados y debidamente organizados, se realizaron
andlisis basados en las fuentes bibliograficas que registran los diferentes motivos y las
interpretaciones que se les han dado. Estos incluyen narrativas mitoldgicas y practicas
rituales de los habitantes tanto de Teotihuacan como de la costa sur en la segunda mitad del
periodo clasico temprano (400-600 d. C.).

Finalmente, se realiz6 un catalogo de los incensarios con las interpretaciones particulares de
lo que sus motivos quieren comunicar. Se buscéd enfatizar no solo las coincidencias, sino
también sus diferencias, para poder establecer la gama de mensajes que transmite el corpus
en su totalidad.

2.4. Interpretacion

Esta es la etapa final del proyecto, que llevo a la conclusion general acerca de lo que esta
clase de objetos puede simbolizar en su agregado. Por medio del andlisis de motivos que se
han hecho en el arte teotihuacano, lo que se conoce de esta cultura y lo que se ha interpretado
acerca de los otros incensarios, se hicieron inferencias sobre su propdsito y significancia. El
estudio de los incensarios especificos de la Coleccion John Gody y sus particularidades no
solo permiti6 darles una interpretacion individual, sino que proveyd mas datos para un
analisis general de los incensarios tipo teatro de Escuintla, lo que consecuentemente ayudara
a entender la naturaleza de la presencia de estilos teotihuacanos en dicha region.



3. Marco Teorico

La arqueologia de los simbolos se puede abordar desde diferentes perspectivas. Por ejemplo,
Robb (1998) propone que a través de la historia de la disciplina se han utilizado basicamente
tres modelos, cada uno con sus debilidades y fortalezas, para explicar el rol de los simbolos
en una cultura:

e Simbolos como tokens: Los simbolos son una representacion fisica de una realidad
social concreta sin la cual el objeto no podria haber emergido. Por ejemplo, un objeto
suntuario foraneo indica la riqueza y el acceso a una red comercial extensa de su
poseedor o un tocado indica el estatus social diferenciado de quien lo porta.

e Simbolos como vigas: Los simbolos son una representacion de estructuras mentales
que determinan las acciones y reacciones que toman los sujetos que crean e
interpretan estas representaciones.

e Simbolos como azulejos: Los simbolos son un objeto que se relaciona
dialécticamente con la comunidad que lo interpreta. Si bien su creador pretende que
se lea de cierta manera, respaldandose en el sistema cultural de significados, los
receptores de esta comunicacion son capaces de, dentro de su contexto social,
reinterpretarlo consciente e inconscientemente de una manera propia.

Estos tres modelos son complementarios ya que ninguno es capaz de explicar completamente
toda la gama de posibles interpretaciones y significados que un objeto puede tener para la
cultura que lo crea. Sin embargo, al realizar un analisis iconografico es util enfocarse en uno
en particular para poder profundizar en la pregunta de investigacion.

Para motivos del presente trabajo, se ha decidido enfocarse en el modelo de simbolos como
vigas. La principal razon es que, siendo el objeto de estudio artefactos descontextualizados
en una coleccion privada, hay una falta de informacién necesaria para poder realizar un
analisis completo del objeto por las relaciones econdmicas de su manufactura o por las
relaciones sociales de su uso. El enfoque en la perspectiva de simbolos como vigas es
particularmente viable también por el hecho de que investigaciones previas sobre la
iconografia teotihuacana proveen una referencia por la cual se puede hacer inferencias acerca
de las estructuras mentales que comunican tanto las similitudes como las diferencias.

Un ejemplo de como se puede aplicar el modelo de simbolos como vigas en la arqueologia
mesoamericana, y en particular del centro de México, es el trabajo de De la Vega y Mateos
(2003) sobre los cajetes ceramicos del complejo Azteca. Basados en una interpretacion
primero de los significados individuales de cada simbolo (incluyendo el significado numérico
de sus repeticiones), derivado de fuentes etnohistdricas, y seguido de como se organizan en
la composicion final, en conjunto con conocimiento del contexto historico-geografico de su
cultura originadora, llegan a la conclusion de que los motivos decorativos tipicos son una
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representacion de la cuenca del lago Texcoco. Esto indica que los motivos reflejan la realidad
espacial en que los creadores de los motivos se encuentran y por lo tanto indica la centralidad
que estas escenas tienen en su pensamiento.

Esta metodologia de interpretacion es prometedora. Pero siempre hay que mantener en cuenta
que el ejemplo previo, a diferencia de la cultura teotihuacana o de la costa sur de Guatemala,
es de una cultura de la cual existe un registro etnohistorico contemporaneo. Bajo cierto
criterio este andlisis se podria considerar no propiamente iconografico, sino que pre-
iconografico (Valdez Bubnova 2011). Esto es porque, al no tener un vinculo claro con
documentos historicos provenientes de estas culturas y su lenguaje hablado, nuestras ideas
acerca de la cosmovision y pensamiento estdn basadas en inferencias derivadas de las
similitudes con otras culturas mesoamericanas sobre las cuales se tiene un conocimiento mas
concreto.

El hecho de que la mayoria de los signos teotihuacanos sean pan-mesoamericanos (Langley
1994) y se distingan principalmente por su composicion, facilita esta labor, pero no hay que
olvidar que estos objetos inmediatos, los simbolos en si presentes en las composiciones
artisticas, no se pueden relacionar 1:1 con objetos dinamicos concretos, el objeto en la mente
de quien crea el simbolo (ibid.). Recordando que, como advierte Hodder (1991), estos objetos
deben ser interpretados como una parte de su contexto mas amplio (en este caso definido
como el corpus no solo de la Coleccion John Gody o de los incensarios tipo teatro de
Escuintla, sino de los incensarios tipo teatro en general) en una actitud que invite a las
perspectivas externas con un interés en el pasado de los objetos a expresar sus aportes basados
en datos que reflejen la realidad objetiva de estos artefactos.

Es bajo todas estas consideraciones y advertencias que se puede proceder a realizar un
analisis iconografico que aporte al conocimiento de lo que representa la amplia variedad de
incensarios tipo teatro, asi como las formas y las razones por las que esta clase de objeto fue
adaptado al contexto de la costa sur de Guatemala en la segunda mitad del periodo clasico
temprano.



4. Antecedentes

Es indudable que durante el periodo clasico temprano la region de la costa sur de Guatemala
estaba en contacto con la ciudad de Teotihuacan en el centro de México. La evidencia de
contacto existe en los motivos artisticos, tipos ceramicos teotihuacanos importados e
imitados, en la presencia de minerales, en la conexion con sitios que imitan la arquitectura
teotihuacana, entre otras lineas de evidencia. La naturaleza exacta de esta relacion ha sido
debatida por un largo tiempo en la disciplina, pero el consenso es que existia entre estas dos
entidades un intercambio cultural y comercial. Los incensarios tipo teatro que forman parte
de la Colecciéon John Gody, y son el objeto de este estudio, son parte de este corpus de
evidencia al mostrar congruencia con los cdnones estéticos de los incensarios denominados
tipo-teatro de Teotihuacan.

Por ende, para poder entender los mensajes que estos transmiten es necesario entender el
sistema iconografico teotihuacano y los diferentes modelos de la relacion entre el centro de
México y Escuintla durante este periodo particular. Los siguientes son los hitos mas
relevantes en el estudio de estos temas, organizados tanto por tematica como por orden
cronolégico.

4.1. Modelos de la relacion Escuintla-Teotihuacan

La relacion entre el area maya y Teotihuacan fue, desde los inicios, vista como un intercambio
desigual. Los datos de materiales, en particular la ceramica, mostraban que mientras las
piezas teotihuacanas figuraban en contextos de ¢lite, los materiales del Barrio de Los
Comerciantes, que tenia la mayor concentracion de ceramica maya en Teotihuacan, no
parecian tener un estatus particularmente elevado en la jerarquia (Rattray 1978).

En lo que concierne a la costa sur de Guatemala, como lo presenta Bove (1993),
historicamente habia sido vista como un area que paraddjicamente requirid de un impulso
externo para su desarrollo politico, pero que al mismo tiempo fue la region en donde se
origind la civilizacion maya. También nota que en vista que es una zona rica en recursos
naturales, la presencia de culturas externas es muy facilmente explicada por intentos de
apropiarlos.
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Figura 4.1: Mapa de sitios mencionados en tierras altas y costa sur (iconos en amarillo) y Escuintla (iconos en celeste)
(realizado por el autor)
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Figura 4.2: Mapa de sitios mencionados en las tierras bajas mayas (iconos en verde) y tierras altas de México (iconos en
naranja) (realizado por el autor)



Por la presencia de restos minerales como el cinabrio, jade, hematita y serpentina en la region
de Escuintla durante la época prehispénica, se puede saber que estuvo conectada con las
tierras altas de Guatemala y sus rutas comerciales, posiblemente por medio de rios
navegables ya no existentes (Lou 1994). Esta conexion comercial, argumenta Bove (2000),
fue lo que atrajo a los teotihuacanos al area durante la primera mitad del clasico temprano,
ya que aparecen materiales como la obsidiana verde de Pachuca y la cerdmica tipo
Anaranjado Delgado, aunque en cantidades bastante reducidas. Sin embargo, hacia la
segunda mitad del clasico temprano muestra mas signos de incorporacion ideologica de
artefactos como los incensarios tipo teatro, los vasos cilindricos tripodes, las figurillas
fabricadas localmente en estilo de imitacion y los misteriosos objetos denominados
candeleros.

Figura 4.3: Ejemplos de artefactos teotihuacanos, figuras 4-7 en Bove (2000: 128-130)

Bove (ibid.) también argumenta que debido a la velocidad con la que se adoptaron estos
elementos, cualquier fase de conflicto militar tuvo que ser breve. Esta adopcion ideologica
también fue de naturaleza politica, importando un modelo de poder que no utilizaba la
monumentalidad como forma principal de proyeccion ideologica ni se representaba bajo la
figura del gobernante como personalidad dominante (Bove 2000; Manzanilla 2001). Sin
embargo, esta adopcion politica e ideologica no fue duradera, ya que no mucho después del
colapso de Teotihuacan estos elementos desaparecieron y se revirtieron a los previos modos
de poder politico (Bove 2000).

Elaborando en la propuesta de la evolucion de la relacion Teotihuacan-Escuintla, Bove y
Medrano (2003) presentan las evidencias provenientes de los sitios Balberta y Montana que
apoyan su argumento. El primero present6 en su gran mayoria materiales fechados para la
fase Colojate (100 a.C.-400 d. C.), incluyendo navajas hechas con obsidiana verde de la
fuente de Pachuca en el centro de México y ceramica tipo Anaranjado Delgado originales,
materiales que no se pudieron haber fabricado localmente. El segundo, mientras tanto,
presentd materiales predominantemente de la fase San Jeronimo (400 d. C.-650/700 d. C.),
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con algunos de la fase previa. Es en esta fase que se ve un rapido desarrollo del sitio Montana
en una potencia regional y en donde se observan artefactos que mas que importaciones, son
homologias. Particularmente importante es la presencia del tipo ceramico Esperanza Flesh,
que imita al Anaranjado Delgado. Los autores notan que, desde los primeros signos de
contacto, la costa sur estuvo encaminada en su trayecto de desarrollo politico. Mas bien el
aporte del contacto con Teotihuacan es servir como catalizador y suprimir temporalmente las
tradiciones de engrandecimiento de la realeza personal.

Coggins (1994) tiene una diferente opinion de los motivos para que la urbe centro-mexicana
se involucrara en el 4rea. Con base en las alineaciones astronomicas de la reticula de
Teotihuacan y la aparicion de rituales de terminacion de katun hacia el cldsico temprano,
propone que era una cultura misionera que buscaba expandir el calendario sagrado de 260
dias y el ciclo solar de 365 dias.

Por su parte, Carpio (2000) argumenta que la motivacion principal del intercambio entre la
costa sur y las tierras altas de Guatemala, en particular sitios afiliados con Teotihuacan como
Kaminaljuyu, fue proyectar poder en la forma de relaciones comerciales. De esta manera,
Kaminaljuyu se benefici6é del comercio para establecerse como una potencia importadora, lo
que le permiti6 mantener un elevado estatus y control sobre la fuente de obsidiana de El
Chayal y el comercio con las tierras bajas aun tras el colapso de su socio.

Fash y Fash (2002), utilizando la evidencia de Kaminaljuyu, Tikal y Copan, argumentan que
el contacto entre el a&rea maya y la urbe centro-mexicana era una herramienta de legitimacion.
La ciudad de Teotihuacan al ser un lugar lejano con una élite poderosa era un destino atractivo
de peregrinacion en donde los gobernantes podian investirse de simbolos de poder.
Extranjeros carismaticos podian incluso usar su procedencia de esta ciudad como un método
de legitimar la fundacion de dinastias. El simbolismo de Teotihuacan como herramienta
ideologica persistio aun después del colapso de la ciudad, por medio de la formacion de una
nueva ideologia: la ambicion de establecerse como su sucesora.

En la introduccion al libro The Maya and Teotihuacan: Reinterpreting Early Classic
Interaction, Braswell (2003) argumenta que las dos posiciones sobre la relacion area maya-
Teotihuacan, denominadas como externalista e internalista, no son opuestas ni describen
perfectamente la situacion. Mas bien son herramientas que tienen poder explicativo en
diferentes lugares y en diferentes periodos de la interaccidon. Argumenta que varios modelos
son necesarios y que no hay que limitarse a argumentar por una receptividad completamente
pasiva o negar cualquier influencia externa. También propone un patron de interaccion que
declina empezando por el sur y llega hacia el norte, donde la importacion progresa a imitacion
y el uso de iconografia teotihuacana persiste tras su colapso. Indica ademas que este patron
no progresa homogéneamente o de la misma manera en todas las regiones o en todos los
sitios.
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Del lado de Teotihuacan, otra importante linea de evidencia por analizar es la presencia de
¢lites o de diplomaticos. Sugiyama y Lopez Lujan (2003) argumentan que el barrio de Tetitla
en particular era una central de estas funciones. Propone en su interpretacion, por la presencia
de jade, ceramica estilo maya, escritura y murales que representan productos como el cacao
y plumas de quetzal, que esta era lo que denomina una casa internacional. Estas evidencias
tanto del drea maya como de otras regiones evidencian un tipo hibrido entre embajada y
puerto de comercio, lo que indicaria en la sociedad teotihuacana una funcion similar a los
pochtecas del Imperio azteca. Los autores argumentan sin embargo que, en contraste con lo
pochtecas, estos eran parte de la alta nobleza y no las clases medias, ya que contaban con la
presencia de escritura, que era un conocimiento limitado a la élite.

Sugiyama y Lopez Lujan (2007) también abordan otra linea de evidencia para investigar la
presencia maya en Teotihuacan. En su descripcion de los entierros de la Piramide de la Luna,
excavados entre 1998 y 2004, notan particularmente el Entierro 5. En este se presentan tres
individuos ataviados con ornamentos de jade del Motagua en estilo claramente maya. El
hecho de que individuos con esta vestimenta fueran sacrificados para tal monumento sugiere
un tipo de conexion politica con el area maya, aunque no se puede discernir precisamente de
que tipo.

En respuesta a la popularidad de argumentar que adoptar estilos foraneos es evidencia de
migracion desde Teotihuacan, Chinchilla (2008) critica esta idea. Nota que la introduccion
de un estilo foraneo casi intacto, como sucede en Escuintla durante la fase San Jerénimo
(400-650 d. C.), como linea de evidencia aislada solamente indica el hecho que los artesanos
podian replicar los canones fidedignamente. También nota como durante la fase Pantaledn
(650-1100 d. C.), cuando se desarrolla el estilo artistico Cotzumalguapa, esto tampoco indica
un éxodo masivo o una nueva migracion. Chinchilla concluye que, en lugar de usar estilos
artisticos, una base mas fuerte para argumentar migracion es la presencia de tipos ceramicos
de uso doméstico.

Retomando la idea de que la motivacion para el contacto con el area maya era religiosa,
Henderson (2011) interpreta las varias caracteristicas presentes en el lago de Amatitlan como
un lugar de pregrinacion ideal, lo que explica la presencia de tantas ofrendas en estilo
teotihuacano. Principalmente resalta el motivo de la Montafia Florida, un paraiso acuatico de
la otra vida, que es comin en la mitologia de las culturas mesoamericanas. En el arte
teotihuacano, se representa la abundancia de este lugar con productos del area maya como
cacao y plumas de quetzal, como se puede observar en los murales de Tetitla. También se
nota como el lago es un modelo del fogdn primordial de tres piedras, representadas por los
volcanes Pacaya, Fuego y Agua. Estos motivos también son plasmados en el mismo arte que
se ofrenda en estos lugares.

Carballo (2017) argumenta también que la practica ritual teotihuacana tenia dimensiones
econdmicas y en particular que se sustentaba de tres pilares: exogamia matrilocal, uso de
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espectaculos rituales en las grandes plazas publicas y exportacion de objetos rituales
manufacturados por industrias estatales, como los incensarios. Bajo el modelo propuesto, por
medio de los rituales se atraian varios tipos de migrantes que luego servian para forjar lazos
con otras regiones de Mesoamérica por medio de la costumbre de la exogamia matrilocal,
que convertiria a los lugares de origen de los migrantes en clientes para los productos
producidos por el estado. En su apropiacion de industrias domésticas como la fabricacion de
incensarios, se muestra también una marcada diferencia de temas, en donde los primeros
muestran motivos que aluden mas a lo agricola, mientras que los fabricados para exportacion
presentan temas mas militaristas.

Un ejemplo de esta economia ritual en accion seria Teopancazco, barrio que controlaba la
manufactura de trajes ceremoniales (Castafion Sudrez 2018). Por medio de un andlisis de los
productos marinos, como conchas y bivalvos, se puede determinar que tenian rutas
comerciales con la costa del golfo de México. Las lesiones que muestran los restos dseos
coinciden con el trabajo manual esperado de un transporte de este tipo. También es
importante notar la presencia de ensamblajes ceramicos y de litica como jade, en las
residencias de las élites del complejo, demostrando que este barrio tenia acceso a bienes de
prestigio de toda Mesoamérica.

Evidencia adicional de parafernalia ritual teotihuacana en el drea maya serian los entierros
en el sitio Izapa fechados para las fases Kato (400-500 d. C.) y Loro (500-600 d. C.),
denominados rasgo 30 y rasgo 52 (Clark y Lee 2018). El primero contenia una navaja de hoja
de laurel hecha con obsidiana verde de la fuente de Pachuca mientras que el segundo contenia
un collar con 1,158 cuentas de obsidiana, también de la fuente de Pachuca. Esto demuestra
el alcance del comercio teotihuacano en la costa sur y muestra como durante el clasico
temprano este sitio mantenia relaciones comerciales con mercaderes teotihuacanos.

En su gran sintesis de la ceramica de las tierras altas mayas y la costa sur de Guatemala,
Popenoe de Hatch (2023) propone una nueva version externalista de la conexion Teotihuacan
y area maya. Argumenta que la incursion por vias militares de la tradicion ceramica Naranjo
en la costa sur y la Solano en las tierras altas durante la primera mitad del periodo clasico
temprano (100-400 d. C.) pudieron haber sido patrocinadas por élites teotihuacanas. El
objetivo seria el control de las fuentes de recursos y vias comerciales de la obsidiana de El
Chayal, el jade del rio Motagua y el cacao de la costa sur. Esto posicionaria a Teotihuacan
como un heredero de ambiciones politicas en el d&rea maya que datan desde la cultura Olmeca.
Bajo esta hipotesis, la razon de que se concentre la cultura material teotihuacana, de
manufactura local, en ciertos sitios como Kaminaljuy o Montana seria que estas serian los
centros administrativos dentro de los cuales se asentaron los mercaderes que manejaron los
vinculos comerciales, pero solo tras que su poderio fuera asegurado durante la segunda mitad
del clasico temprano (400-600 d. C.)

13



4.2. Investigaciones del arte e iconografia teotihuacana

4.2.1. Generalidades sobre el arte teotihuacano

Sejourné (1966) publico uno de los catalogos, descripciones y clasificaciones mas tempranas
de ceramica de Teotihuacan y areas aledafias. Dentro de de este libro se organizan tanto como
por tipos como por temporalidades. Un gran aporte de esta clasificacion es la division entre
cuatro fases cronoldgicas, de Teotihuacan I a Teotihuacan IV, basdndose en datos
estratigraficos no solamente de recoleccion de superficie, como investigadores previos
habian hecho. Diaz, Luz y Ruiz Tapia (1991), tras su estudio en la bodega de la coleccion del
Museo Nacional de Antropologia de México, aportaron otra publicacion basica al respecto,
al identificar que objetos de estilo teotihuacano encontrados en otras localidades pertenecen
a temporalidades casi totalmente posteriores a la fase Tlamilolpa (150-200 d. C.),
coincidiendo con otros datos que sugieren que esa expansion se dio después de esa fase. De
particular relevancia al estudio de los incensarios tipo teatro, es la presencia de mascaras
ceramicas en el lote de Azcapotzalco; vasijas Tlaloc en los lotes de Azcapotzalco,
Chupicuaro, Ecatepec y Tehuacan; figurillas que asemejan un bulto mortuorio en Santiago
Ahuizotla; y un incensario en Santa Lucia, Azcapotzalco.

Durante la década de los noventa, el peculiar paisaje del arte teotihuacano y sus
caracteristicas que lo separan del de otras sociedades mesoamericanas, empez6 a emerger
con mas claridad. Pasztory (1994) propuso que la falta de representaciones de individuos se
dio debido a un proceso historico. Con base en esto, separa la historia teotihuacana en una
fase de construccion de piramides entre 200 a. C. y 250 d. C y una fase de complejos de
apartamentos entre 250 d. C. y 750 d. C. Si bien en la primera fase sobrevive muy poco arte,
lo que sobrevive es monumental, como la fachada de la Piramide de la Serpiente Emplumada
y el palacio de la Ciudadela. Esto es indicativo de una organizacion social centrada en un
gobernante y la clase noble, estructura compartida con otras sociedades mesoamericanas.
Esto da paso a un gobierno mas comunal, que se apoya ideologicamente en la idea de la
emulacion del orden natural del mundo, representada por la figura de la Gran Diosa de
Teotihuacan. Es en esta segunda fase en donde se codifica el sistema de simbolos y se
desarrollan artefactos como los incensarios tipo teatro.

En ese momento de la historia de la investigacion del arte teotihuacano, la interrogante mas
importante era la falta de linajes o grandes personajes en su tradicion artistica, por lo que su
sistema de gobierno seguia siendo gran materia de especulacion. El andlisis de evidencia de
vasijas, figurillas y arte mural, asi como datos no iconogréaficos como patron de asentamiento,
arquitectura publica, y arquitectura habitacional, habia llegado a la conclusion que la ciudad
era gobernada por una oligarquia que provenia de distintos sectores de la ciudad. Estas lineas
de evidencia se presentaron individualmente y fue Manzanilla (2002) quien las sintetizo e
interpretd de una manera complementaria.
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Por otro lado, la idea de poder explicar el arte y arquitectura teotihuacanos en términos de
dos fases distintas, como lo hizo Pasztory (1994), probd ser un modelo muy prometedor,
aunque no todos los autores concordaban con qué caracteristicas se distinguian estos dos
periodos. Morelos Garcia (2002) en vez de argumentar que hubo una reorientacion hacia
representaciones naturales, argumenta que el periodo entre 350-400 d. C. y 850-900 d. C., se
caracteriz6 por el énfasis en la figura humana. En la fase entre 200 a. C. y 350-400 d. C. hubo
iconografia mas relacionada al mundo natural. Argumenta que la razén de esto es una
solidificacion de identidad étnica al ser el cuerpo humano uno de los simbolos mas
significativos de la identidad y personalidad.

4.2.2. Deidades y mitologia

En los inicios de la investigacidn iconografica sobre Teotihuacan, el mayor esfuerzo fue
dedicado a establecer analogias etnograficas con las civilizaciones posclasicas sobre las que
existen datos etnohistoricos. Investigadores como Armillas (1945) buscaron definir analogias
etnograficas entre las figuras representadas en el arte teotihuacano y las deidades del panteon
mexica. Segun su analisis, las unicas dos figuras que se pueden establecer con certeza tienen
un paralelo son Huehueteotl, una deidad ignea con apariencia de anciano, y Tlaloc. Este
analisis también atribuye una mayor cantidad de atributos a la representacion de la figura
Tlaloc que sus contemporaneos.
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Figura 4.4: Ejemplos de representaciones de Tlaloc, figuras 5, 9 y 10 en Armillas (1945:44, 46-47)

Figura 4.5: Vasija teotihuacana del Dios Viejo del Fuego, figura 7 en Carballo (2007:59)
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En busqueda de otras figuras que identificar con contrapartes posclasicas, Lopez Austin y
colaboradores (1991) argumentan que la figura que asemeja un casco de placas en la Piramide
de Quetzalcoatl, es analoga al monstruo primigenio que nombra al primer dia del afio en el
calendario mexica, Cipactli. Con base en su interpretacion, este edificio seria un templo
dedicado al paso del tiempo, reforzando su argumento también con las correlaciones
matematicas de sus proporciones y la presencia en la figura de un nudo que asemeja un
simbolo mesoamericano del paso del tiempo. La serpiente emplumada entonces representaria
a una figura de cargador del tiempo, llevando en su espalda el primer dia del afio. Esto
también lo vincula al mito cosmogoénico azteca en el cual Cipactli es desmembrado para crear
el mundo.

Figura 4.6: Templo de la Serpiente Emplumada, figura 1 en Taube (1992: 54)

Otra opinién sobre lo que representa la figura con placas en el templo de Quetzalcoatl
proviene de Taube (1992), que argumenta que la figura posclasica mas analoga seria
Xiuhcoatl, la representacion del rayo que es la lanza del dios solar Huitzilopochtli. Por medio
de comparacion iconografica y con el argumento de su asociacion con Teotihuacan en el arte
maya, también presenta a esta figura como analogo a la deidad maya Kawiil, que cumple una
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funcion muy similar a Xiuhcoatl. La evidencia que utiliza para hacer esta identificacion es la
asociacion con motivos de espejo que son abundantes en el templo. Si fuera acertada esta
interpretacion, esta seria unica en la ciudad, por lo que Taube propone que Xiuhcoatl
representa para los teotihuacanos el poderio militar externo.

Otro autor que interrogo las representaciones de serpientes y seres mitologicos fue Paulinyi
(1997), que argumentd que las representaciones de serpientes bicéfalas se habian
malinterpretado, como equivalentes a Quetzalcoatl, cuando en realidad se deberian haber
equiparado a Xiuhcoatl o Kawiil. Esto lo sustenta particularmente con las similitudes en el
arte maya, que refuerza el argumento que Taube (1992) habia propuesto acerca de la
presencia de esta deidad como un simbolo de contacto intercultural. Paulinyi (2006a) también
argumentd que una deidad frecuentemente equiparada con el Huitzilopochtli azteca, que ¢l
denomina el Dios Mariposa-Pajaro, es una especie de deidad solar asociada a un mito de
descenso y ascenso. El argumento lo basa en los murales del cuarto 23 del Palacio del Sol y
los diferentes motivos acuaticos e igneos que demuestra en diferentes partes de los murales.

00000

Figura 4.7: Figura del Dios Mariposa-Pajaro en una vasija, figura 7 en Paulinyi (2014: 36)

Ese mismo afio, Paulinyi (2006b) publicé un articulo relacionado a la figura de la Gran Diosa
de Teotihuacan, que a su criterio habia sido creada como un constructo académico resultando
de una metodologia muy poco rigurosa. Esta seria entonces una amalgama incoherente de al
menos 5 figuras distintas. Argumenta que ni siquiera se puede argumentar que las 5 figuras
son diosas, al mostrar varias de estas una vestimenta masculina. Al negar la existencia de una
Gran Diosa de Teotihuacan, Paulinyi (2007) propuso una identificacion alternativa de una de
las figuras. Interpretando los murales de Tepantitla, defini6 una Diosa de Tepantitla como
una mezcla de elementos acudticos e igneos, la cual juega un papel de axis mundi, siendo el
tronco de un arbol que conecta el inframundo y supramundo. También propone que su templo
pudiera ser la Piramide de la Luna. Su principal evidencia es la ofrenda-entierro 2, depositada
previo a la cuarta fase constructiva, alrededor del siglo III d. C. Esta ofrenda consiste en
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cuatro caracoles en las esquinas de la estructura y una figura femenina al centro, emulando
su rol en los murales.

Figura 4.8: Mural de Tepantitla, figura 1 (Paulinyi 2006b: 2)

El tema de la relacion diacronica entre las deidades del clasico temprano y las del posclasico
fue abordada por Carballo (2007) con relacion a las vasijas de efigie que representan al Dios
Viejo del Fuego y al Dios de las Tormentas, prototipos de Huehueteotl y Tlaloc, las deidades
principales del Templo Mayor azteca. Data sus apariciones mas tempranas a la region de la
cuenca de México y Puebla-Tlaxcala entre 600 a. C. y 100 d. C., notando que se esparce
rapidamente a medida que se incrementa la poblacion en el Valle de Teotihuacan.

Confrontando la critica de Paulinyi (2006b) que el analisis del arte teotihuacano se habia
caracterizado por ser falto de rigor y favorecer asociaciones demasiado libres, creando
constructos académicos que obscurecen la realidad del pensamiento religioso teotihuacano y
su panteén, Wrem y Helmke (2013) publicaron un articulo acerca de la iconografia de las
diferentes formas de Tlaloc, denominadas Tlaloc Ay Tlaloc B. En vez de una deidad bipartita,
proponen un complejo de 4 deidades asociadas a los puntos cardinales y sus colores, rojo,
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blanco, amarillo, negro y azul-verde. También presentan el entierro 2 de la Piramide de la
Luna, fechado entre 300 y 650 d. C., en donde hay una vasija en cada una de las cuatro
esquinas y en el centro efigies del Dios de las Tormentas.

Figura 4.9: Cosmograma del Codex Borgia mostrando diferentes figuras Tlaloc, figura 4 en Wren y Helmke (2013:172)
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Figura 4.10: Entierro 2 de la Piramide de la Luna mostrando cinco vasijas efigie con cara de Tlaloc, figura 7 en Wren y
Helmke (2013: 175)

Buscando proponer un panorama mitolégico mas completo para el Dios Mariposa-Pajaro,
Paulinyi (2014) se tornd a los murales de Atetelco, fechados para la fase Xolalpan (350-550
d. C.). Relaciono su narrativa con otros murales como los del Palacio del Sol y evidencia de
artefactos locales y foraneos, reconstruyendo tres episodios: nacimiento de una calabaza,
descenso al inframundo y ascenso. También identific6 una conexién con un motivo de caceria
de aves en contraste a interpretaciones que harian de esta deidad equivalente a la Deidad
Péjaro Principal. En su lugar, propone que la deidad es un andlogo a sus enemigos en la épica
posclasica del Popol Vuh, Hunahpu e Ixbalanque. Esto haria de su narrativa mitica una
historia conectada al calendario agricola, que, aunque tenga paralelos con mitologias
mesoamericanas posteriores, no se acopla a una sola.
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Figura 4.11: Dios Mariposa-Pdajaro en los murales de Atetelco, figura 3 en Paulinyi (2014: 32)

Al identificar las funciones y aspectos de las diferentes deidades de una cultura, fAcilmente
se puede caer en la idea de que una deidad siempre esta alineada con los aspectos mas obvios
de los atributos con los que se representa. Covreur (2017) ret6 esta perspectiva con su analisis
del Dios de las Tormentas teotihuacano, ya que argumenta que las armas que porta no son
necesariamente indicacion de que sea una deidad guerrera. Pueden ser meras metaforas para
la creacion de tormentas (lanzadardos como rayos) o puede que sean para otras actividades
con herramientas similares, como la pesca. Se anticipa a la idea que en las representaciones
del arte maya se presente a esta deidad en los escudos de guerreros teotihuacanos,
proponiendo que pudiera ser una deidad tutelar de la ciudad. En esta capacidad, seria
representativo de las aguas subterrdneas y manantiales, explicando su preponderancia en el
ritual doméstico (Carballo 2011).

4.2.3. Calendario y escritura

La atribucion de analogias etnograficas al arte teotihuacano también se plasma en la busqueda
de glifos, particularmente de tipo calendarico. Caso (1961), por ejemplo, argumenta que el
glifo conocido como Ojo de Reptil seria equivalente al dia Ehecatl del calendario mexica
debido a su asociacion con la deidad Quetzalcoatl, cuyo nombre calendérico es 9 Ehecatl. A
pesar de que su argumento se ha malinterpretado como que estuviera diciendo que cualquier
aparicion del glifo seria una referencia a la fecha 9 Ehecatl, este clarifica que en su
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interpretacion puede aparecer con otros coeficientes. También rebate la objecion de que esto
no es posible debido a la existencia de un glifo que representa al dia Quetzalcoatl en los
monumentos de Xochicalco. Observa que la asociacion alternativa con el dia Cipactli
también tiene un equivalente establecido en tales monumentos.
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Figura 4.12: Ojo de reptil, figura 3 en Paulinyi (2023: 36)

Con base en estas interpretaciones preliminares y el debate que surgi6 alrededor de los signos
teotihuacanos, se empezo a formular la idea que mas que simplemente un modo de
representacion artistica, las artes murales en Teotihuacan corresponden a un sistema de
escritura. Kubler (1967), por medio de las representaciones de seres compuestos, argumenta
que estas representaciones son similares a una oracion, con sustantivos, adjetivos y verbos.
El propone que los murales de los diferentes templos de Teotihuacan en vez de representar
narrativas miticas son liturgias leidas por los sacerdotes, iniciando con una letania de titulos
y atributos de la deidad y terminando con una suplica que las deidades son representadas
cumpliendo.

Con la publicacion de La iconografia de Teotihuacan. Los dioses y los signos (von Winning
1987a, 1987b) se definen las interpretaciones de los diferentes motivos de una manera mas
concreta. En este trabajo de andlisis iconografico se catalogan e interpretan los diferentes
motivos iconograficos por categorias como lluvia, guerra-sacrificio, jaguar y fuego-
mariposa, entre otros. A través de los dos tomos no solo se ejemplifican estas categorias por
medio de dibujos y cuadros sindpticos, sino que se interpretan con el objeto de estandarizar
designaciones y establecer campos semanticos.
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La interpretacion de la iconografia teotihuacana como una verdadera escritura no era sin
controversia. Por eso, Barthel (1987) public6é un articulo en donde argumenta en favor de
esta posicion y rebate al principal argumento en contra al identificar el idioma de esta
escritura como un ancestro del nahua y el pipil. Sus argumentos principales son:

1. Elargumento estructural es que se puede observar en ciertos murales columnas con
signos que tienen patrones similares. Comparando dos columnas de texto que
aparecen en diferentes lugares de los murales de Tetitla se encuentra el motivo de una
mano como segundo elemento de siete. En ambos también aparece el motivo de una
placa bucal como elemento nimero cinco en una de las columnas o elemento seis en
otra. Como estas columnas de elementos aparecen asociados al motivo artistico de
manos generosas el autor argumenta que el motivo de la mano es un verbo que indica
esta accion y que la diferencia de posicion del motivo de la placa bucal en las dos
columnas hace diferencia gramatical entre dos oraciones.

2. Elargumento demogréfico se basa en el hecho de que columnas de signos aparecen
en vasijas tripodes de Escuintla. En esta area el idioma pipil se hablaba durante el
periodo postclasico y por tanto es razonable asumir que esta escritura representara un
idioma emparentado, al estar esté relacionado al nahua del centro de México.

3. Elargumento de los glifos mayas se basa en la Estela 31 de Tikal en donde se utiliza
un glifo de disco de piedra verde en equivalencia al glifo T 511. Una lectura propuesta
para el glifo T 511 es de la silaba “toh”. El autor argumenta que si este glifo se esta
utilizando por su valor fonético seria entonces equivalente al prefijo “tu-" del pipil y
nahua clasico que significa “nuestro”. En el idioma teotihuacano que es ancestro de
ambos la lectura propuesta seria “to-".

Langley (1991) es mas cuidadoso con la designacion de los signos teotihuacanos y su
parecido a la escritura. Si bien sigue el consenso de que estos elementos graficos denotan
algo como lenguaje, no llega a argumentar que podrian tener sintaxis y gramatica. Sus
reservas por argumentar que es escritura se deben a la falta de evidencia conclusiva de cudl
hubiera sido la lengua franca de Teotihuacan, asi como de los limitados contextos en donde
se han observado. Por ejemplo, las volutas de sonido, los simbolos representados como
siendo rociados por los dioses cuando utilizan el gesto de las manos generosas y las
composiciones en que aparecen, recuerdan a usos posclasicos de toponimos. Todos estos
apuntan a una conexion con el lenguaje oral, pero no lo suficientemente fuerte como para
proponer una verdadera escritura.

En la década de los afios noventa proliferaron los estudios comparativos del arte
teotihuacano, por lo que empezo a surgir la idea de que, en lugar de escritura, en Teotihuacan
existid un sistema de simbolos mucho mas intercultural. Henderson (1994) estima que, de
los aproximadamente 100 simbolos reconocidos en su tiempo, solo alrededor de un cuarto de
ellos son caracteristicos especificamente de Teotihuacan. Sin embargo, ella argumenta que
esta gran gama de signos compartidos es meramente un reflejo de las extensas interacciones
del area cultural mesoamericana. Nota la congruencia estilistica de ellos, indicando su
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apropiacion e integracion a un sistema mas amplio. Ademas, no se pueden tomar como meras
decoraciones o dibujos, ya que las composiciones en donde aparecen serian discordantes de
otro modo.

En defensa de la vision de que la iconografia teotihuacana era escritura, ain si se toma una
definicion estrecha de la palabra escritura como “habla grabada visualmente”, Taube (2000:
3) nota la presencia de glifos calendaricos, la presencia de signos a la par de personajes en
murales, la presencia de volutas del habla, entre otras. Las fechas obviamente representan un
concepto verbal. Los signos a la par de personajes en murales, en analogia con ejemplos
posclésicos representarian un sistema de identificacion para las figuras. Las volutas del habla
son también una clara indicacion de que se estan representando las palabras de un personaje.
Nota las similitudes con otros sistemas de escritura del centro de México, en particular la
escritura mixteca y azteca, asi como la presencia de signos teotihuacanos en la escritura maya
concerniente a Teotithuacan.

Taube y colaboradores (2011) también publicaron un articulo documentando los diferentes
ejemplos de escritura teotihuacana en Mesoamérica en busqueda de un origen. Concluyen
que, segun la informacion actual, parece haberse originado en el clasico temprano
practicamente de la nada. Si bien comparte ciertas caracteristicas como la colocacion de los
coeficientes en signos de dia con sistemas como el zapoteco, estos no constituyen
predecesores directos. El sistema de escritura teotihuacano es también notorio en lo esparcido
que es, en particular en monumentos con tematica militar encontrados en Guerrero, la costa
del golfo de México, la Costa de Chiapas y Petén.
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Figura 4.13: Ejemplos de signos de dia y coeficientes, figura 5.2 en Taube y colaboradores (2011: 80)

Nielsen y Helmke (2008) en su interpretacion de los murales 2 y 3 del portico 1 al norte del
complejo de Atetelco exploran la interseccion de la identificacion iconografica y la escritura.
Segun su interpretacion, el motivo recurrente de un atlatl con caracteristicas de biho es usado
como un tipo de nombre de lugar debido a su posicion con relacion a colinas. Esto podria
indicar que el nombre de Atetelco en la lengua teotihuacana tenia un significado como Colina
del Buho Lanzadardos. También indicaria una conexion con la figura de la historia maya con
el mismo nombre, padre de Yax Nuun Ayiin, el gobernante de Tikal entre 374 y 349 d. C. Si
bien el nombrar un lugar por un personaje historico seria una anomalia en Mesoamérica, es
una mayor posibilidad que el lugar y el personaje histdrico compartan su nombre con una
deidad, que los autores proponen es un equivalente al Huitzilopochtli azteca.
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Figura 4.14: Detalle de los murales de Atetelco mostrando el posible glifo del buho lanzadardos, figura 3 (a) en Nielsen y
Helmke (2008: 463)

En un estudio sobre la Plaza de los Glifos, ubicado en el complejo de La Ventilla y fechado
para la fase Xolalpan Temprano (300-450 d. C.), y su enigmatica iconografia, Nielsen y
Helmke (2011) argumentan que los llamados glifos son representaciones de entidades que
causan enfermedades segun las creencias mesoamericanas. Hacen una comparacion con los
altares que utilizan curanderos nahua y otomi modernos, proponiendo que esta era una
version mas permanente. En particular notan la presencia de serpientes con cuernos, que
hipotetizan son representaciones de la entidad pan-mesoamericana de la serpiente-venado, y
de varios glifos que representan al dios de las tormentas. Comparan a los glifos a los mufiecos
de papel usados por curanderos otomies y nahuas en sus rituales, tanto como herramientas
para su invocacion como par su destruccion. Sin embargo, no proponen que son meros
dibujos. Con base en la estructura en la cual estan arreglados los simbolos argumentan que
estas representaciones son una forma de escritura con orden de lectura y significados
definidos. Sin embargo, mantiene que todavia es muy prematuro tratar de leerla, debido a
que no cumple los criterios minimos de desciframiento, mas importante entre ellos tener un
consenso acerca del idioma que representa el texto.
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Figura 4.16: Glifos de la Plaza de los Glifos, figura 6 en Nielsen y Helmke (2011: 352)

Valdez Bubnova (2012) en su articulo proveyo mas evidencia estructural para el argumento
de que los motivos de la Plaza de Los Glifos constituian una forma de escritura. Nota como
estos contienen una alineacion, tanto con el espacio en que estan plasmados, asi como entre
ellos, siendo distribuidos a lo largo de lineas y columnas; se repiten a lo largo del presunto
texto; y tienen elementos comunes que se combinan entre si. Nada de esto es evidencia
definitiva de la existencia de una gramatica, pero sugiere esta posibilidad muy fuertemente.

Un problema persistente en la identificacion iconografica en Mesoamérica, en particular en
donde no hay o no se conoce una escritura, es distinguir qué personajes son deidades y cuéles
son seres humanos. Paulinyi (2022) analiza los siguientes criterios iconograficos: gesto en
las manos (manos generosas para deidades, esparciendo ofrendas para humanos); uso de
parafernalia que solo seres humanos utilizarian como bolsas de donde esparcen ofrendas; y
la representacion parcial o total de la iconografia de la deidad. Con lo anterior, presenta la
hipotesis que algunas efigies del Dios Pajaro Mariposa son en realidad un grupo de élite que
lo tiene por deidad tutelar. Este grupo de élite, ataviado con tocados con atributos de
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mariposa, eran probablemente los gobernantes del barrio de Tlajinga. Esta interpretacion se
apoya por la presencia de multiples figurillas en el barrio que parecen formar un conjunto.
También encuentra en esta area, figurillas que parecen representar uno de los miembros de
esta élite como un bulto mortuorio sentado en una banca.

Figura 4.17: Ejemplos del Dios Mariposa-Pajaro en forma de deidad, a) esparciendo bendiciones con ambas manos, b)
emergiendo con un glifo en vez de torso, c¢) como parte de los glifos del Palacio del Sol, figura 2 en Paulinyi
(2022: 153)
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Figura 4.18: Figurillas del complejo Tlajinga con elementos del Dios Mariposa-Pdjaro, figura 9 en Paulinyi (2022: 161)

Con base en nuevas evidencias como la Placa de Ixtapaluca, Paulinyi (2023) retoma el
argumento sobre la naturaleza calendarica del Glifo Ojo de Reptil, apuntando a la presencia
de prefijos numéricos para argumentar que si es calendarico. Basado en esta y otras
representaciones, como las estelas de Xochicalco, propone que la deidad representada
asociada a este signo no es una diosa de la fertilidad, sino el Dios Mariposa-Pajaro
teotihuacano. Bajo esta propuesta, su nombre calendarico seria 7 Ojo de Réptil. Esto
explicaria la aparicion de tal signo en varios de los incensarios teotihuacanos y foraneos con
su imagen.
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Figura 4.19: Deidad Mariposa-Pajaro con pectoral de Glifo Ojo de Reptil en la Placa de Ixtapaluca, figura 8 en Paulinyi
(2023: 42)

Mas recientemente, Domenici (2023) ha sintetizado los hallazgos con relacion a la existencia
de un sistema de escritura teotihuacano. Argumenta que a pesar de ser unico no es tan
andomalo como se ve a primera vista. Se han logrado descifrar glifos calendaricos, nombres
personales, topénimos y nombres de edificios por medio de comparaciones interculturales de
simbolos. Todavia no se ha logrado llegar a un consenso sobre el idioma de la ciudad y hacen
falta simbolos que se puedan interpretar como verbos. Esto, combinado con las practicas
escriturales en donde se incorpora la escritura muy fuertemente con el arte, hacen dificil
poder leer textos completos pero eso no significa que no sea escritura.

La aportacion mas reciente, por Pharao Hansen (2023) busca resolver la controversia acerca
de si el nahua era la lengua franca de Teotihuacan. Propone una cronologia de cambios
lingiiisticos para datar la familia lingiiistica Corachol-Nahua. Con base en la cronologia
relativa y a las correlaciones con supuestos préstamos de idiomas centro-mexicanos en las
estelas mayas, datan la separacion entre los idiomas nahuas y los idiomas corachol hacia el
afio 450 d. C. Esto significaria que las interacciones entre el drea maya y Teotihuacan
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precederian la existencia de un idioma nahua definido. Esta informacion es particularmente
importante para la determinacion del idioma de la escritura teotihuacana ya que muchos
autores tienden a asumir mas similitudes de la que realmente habia con el nahua del periodo
colonial.

Tras un andlisis de los signos utilizados para escribir los nombres de los extranjeros que
ingresaron a Tikal durante el evento de La Entrada, Davletshin (2021, 2024) ha concluido
que los nombres, a pesar presentar lecturas fonéticas e incluir logogramas foraneos (como
por ejemplo, el buho portando armas), son nombres traducidos al idioma de las inscripciones
mayas. Sin embargo, al menos en ciertos contextos, estos nombres retienen una sintaxis
foranea. Dos ejemplos serian los gobernantes Siyaj-K’ak (traducido como “El fuego nace”™)
y Nu-Yax-‘Ahin (traducido como “El cocodrilo verde es mudo”) que son ocasionalmente
escritos como K’ak-Siyaj y Yax-Nu-‘Ahin, invirtiendo el orden de verbo-objeto-sujeto y en
vez poniendo el sujeto previo al verbo. Sin embargo, este elemento lamentablemente no
presenta evidencia fuerte para ningiin candidato de la lengua teotihuacana ya que la sintaxis
tiende a ser muy flexible entre idiomas.

4.3. Investigaciones de los incensarios tipo teatro

4.3.1. Ejemplares de Teotihuacan

El incensario encontrado en el rincon N6 W3, segun la reticula de Millon, por el Proyecto
Ciudad Vieja de Teotihuacan: Primeras Fases del Desarrollo Urbano 1986 fue uno de los
primeros que se encontraron in situ en esa ciudad (Manzanilla y Carredén 1991). El contexto
era del entierro de un joven con edad aproximada de 22 6 23 afos fechado para la fase
Xolalpan Tardia, mas concretamente entre 450 y 700 d. C. El entierro contenia un incensario
tipo teatro desmantelado como ofrenda funeraria. Las autoras postularon dos posibles
interpretaciones: una ofrenda que simboliza fertilidad o como parte de ritual funerario. En
particular notan la simbologia de mariposas y su conexion a creencias sobre la otra vida en
sociedades posclasicas.
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Figura 4.20: Incensario del Rincon N6W3 con reconstruccion y otros elementos, figura 12 en Manzanilla y Carreon (1991:
306)

Otra investigacion que estudia los incensarios tipo teatro usando datos de campo de
Teotihuacan es la publicada por Sugiyama (2002), que incluye los resultados del Proyecto
Arqueoldgico Teotihuacan 1980-1982 en donde cataloga los motivos encontrados en una
muestra de 3,281 moldes y 17,356 adornos encontrados en un taller al oeste de la plaza norte
del complejo de La Ciudadela. Por la gran variedad, Sugiyama compara a estos motivos con
un sistema ideografico de escritura y al taller en si como un tipo de imprenta de tipo movible.
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Figura 4.21: Moldes y adornos, fotografias 8, 46, 50y 132 en Sugiyama (2002)

En un articuloa que recopila los avances sobre la arqueologia doméstica en las tierras akltas
de México, Carballo (2011) dedica una parte al ritual doméstico y a los incensarios, en la
cual incluye varios diferentes tipos de incensarios: tipo teatro, con motivos del Dios Viejo
del Fuego y con forma de zarigiieya. Estos tltimos dos son particularmente notables por el
hecho de que anteceden, asi como persisten a los incensarios tipo teatro. La presencia de los
incensarios tipo teatro en el ritual doméstico se limita a la temporalidad de la ciudad de
Teotihuacan, por lo que concluye que éstos eran parte de la ideologia de estado.

El incensario tipo teatro mas temprano encontrado a la fecha en Teotihuacan fue encontrado
por el proyecto El sistema Urbano de Teotihuacan 2011 (Delgado y colaboradores 2014).
Este fue fechado para la fase Tzacualli-Miccaotli (50-250 d. C.) y presenta elementos que lo
vinculan al ritual agricola como granos de maiz (Zea mays) y frijol (Phaseolus vulgaris). Su
iconografia carece de elementos bélicos y la deidad a la que mas parece estar relacionada es
el Dios de las Tormentas y no el Dios Mariposa-Pé4jaro. Esto parece indicar que estas
asociaciones son posteriores.
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Figura 4.22: Reconstruccion del incensario de la fase Tzacualli Miccaotli, figura 7 en Delgado y colaboradores (2014:
101)

4.3.2. Ejemplares de Escuintla

La existencia de ejemplares de incensarios tipo teatro en Escuintla era conocida desde las
visitas de Edwin M. Shook entre 1969 y 1971, cuando en una expedicion de reconocimiento
a Rio Seco realizo excavaciones preliminares en el Monticulo Taller (Monticulo 5) y recuper6
100 libras de fragmentos ceramicos. Sin embargo, esta informacidon se documentd
principalmente en sus diarios de campo (Roche Recinos y colaboradores 2023; Sanchez
2017). La divulgacion de los ejemplares de Escuintla inici6 cuando Hellmuth (1975) publico
su informe sobre la ceramica de Escuintla, un catdlogo con descripciones basado en el trabajo
que realiz6 para la Foundation for Latin American Anthropological Research (FLAAR). A
pesar de no tener contexto arqueologico o procedencia precisa, estas piezas halladas tras los
trabajos agricolas en el area presentan invaluables datos acerca de la interaccion con otras
areas de Mesoamérica. En la interpretacion de Hellmuth esto seria evidencia de contacto con
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sitios de las Tierras Altas como Kaminaljuyt, més que un contacto directo con el centro de
Meéxico.

Sin embargo, unos cuantos afios despu¢s, Hellmuth (1978) parece interpretar a la region de
Escuintla como un area particularmente cosmopolita entre los siglos quinto y séptimo d. C.
Se basd no solo por la presencia de incensarios tipo teatro, si no por figurillas que recuerdan
a las encontradas en Veracruz, vasos cilindricos tripodes que parecen inspirados por el arte
de Rio Blanco y motivos iconograficos que recuerdan a los glifos de la region de Oaxaca,
Xochicalco, Monte Alban y la més tardia ciudad posclasica de Chichen Itza.

El hallazgo de los incensarios talud-tablero en el sitio Mejicanos, al sur del lago de Amatitlan
(Mata Amado y Rubio 1987), fue importante para considerar que los incensarios con motivos
teotihuacanos fueron de manufactura local y no importados. Mejicanos pudo haber servido
como vinculo entre las Tierras Altas y la costa sur, ya que presenta interesantes piezas
ceramicas con iconografia tanto de mariposa como de temas acuaticos, similares a los
ejemplos teotithuacanos. La evidencia que solidifica estos como manufactura local son las
proporciones de los incensarios: 1:1 entre talud y tablero, como la arquitectura de
Kaminaljuyu, y no 1:3 como la arquitectura teotihuacana.

Figura 4.23: Incensario de Mejicanos, figura 7 en Mata Amado y Rubio (1987: 195)
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Como opinion disidente, Berlo (1980), en su disertacion, compard vasos cilindricos tripodes
e incensarios teotihuacanos con ejemplos de Escuintla datados entre 375 y 450 d. C. y
propone que estos eran no solo importaciones, si no que fueron idolos religiosos usados por
los teotihuacanos que migraron a Escuintla. En su punto de vista, la relacion entre Escuintla
y Teotihuacan era una de asentamiento y colonizacion.

La evidencia de estudios posteriores, sin embargo, siguié apuntando a la manufactura local.
Mata Amado (1998) recalca que, a pesar de las similitudes con el arte teotihuacano, como la
presencia de glifos teotihuacanos como el Ojo de Reptil o el uso de motivos como las
mariposas, estos alin se muestran como ejemplares certeramente locales. Como ejemplo mas
claro presenta los motivos que representan fauna acudtica local en los ejemplares de
Mejicanos encontrados entre 1967 y 1975.

{12) {1b) (1c)
[
\l.l @
[
(2) (3a) {3b)

Figura 4.24: Fauna acudtica local en ejemplares de Mejicanos, figura 4 en Mata Amado y Rubio (1987: 192)

Durante finales de la década de los afnos 80s y principios de los 90s, el Proyecto Costa Sur
encontrd el primer ejemplar in situ en Escuintla de un incensario tipo teatro completo
(Medrano 1995). El hallazgo, en conjunto con los otros objetos de estilo teotihuacano en el
sitio de Montana, refuerzan la proveniencia previamente identificada de los otros ejemplares,
asi como proveen las evidencias mas claras del posible uso que pudieron haber tenido esos
objetos en este particular contexto. A pesar de ser un solo punto de evidencia, al ser el mas
concreto es todavia importante a destacar y tomar en cuenta.

Otro tipo de incensarios de estilo teotihuacano-escuintleco a resaltar son los incensarios
arquitectonicos, denominados tipo templo por Chinchilla Mazariegos (2019). Identificados
como teotihuacanos por la presencia del talud-tablero, estos tienen como personaje central a
una deidad con forma de ave. Chinchilla, por sus motivos y las escenas que parece
representar, lo identifica como la Deidad P4jaro Principal. Esto lo ligaria a la narrativa mitica
en la que estaria basado el Popol Vuh posclasico, vinculada al tema del ritual real. Esto
también implicaria conexiones a mitos solares, ligdndolos a la antes discutida deidad
Mariposa-Péajaro descrita por Paulinyi (1995, 2006a, 2014).
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4.3.2.1. Tiquisate

Registrados en sus visitas entre los afios 1945 y 1947, Edwin M. Shook fue uno de los
primeros investigadores en reportar la presencia de materiales de estilo teotihuacano en los
municipios de Tiquisate y La Gomera del departamento de Escuintla (Roche Recinos y
colaboradores 2023). Esto se registra en sus diarios de campo 56 y 57 hoy en dia presentes
como parte de la coleccion del Archivo Documental Sociocultural de la Universidad del Valle
de Guatemala (ADS-UVG). Destacan las excavaciones y recolecciones realizadas
particularmente en tres sitios, Toliman, Zunil y Ticanlu. Estos no son los unicos sitios—otros
de la region sur de Tiquisate tuvieron hallazgos congruentes—pero estos tres son los mas
notables de la muestra.

En Toliman, las excavaciones se concentraron en el monticulo O-17, un monticulo
identificado con una funcion funeraria. Los materiales encontrados entre los diferentes
entierros, tanto humanos como de animales, incluyeron ofrendas de vasijas de diferentes tipos
caracteristicos de la segunda mitad del periodo clasico temprano como Marruecos Rojo y
Esperanza, asi como tiestos diagndsticos de los tipos Usulutan, Tiquisate, Plomizo y otros.
De especial notoriedad, en la esquina oeste del monticulo se encontrd un deposito especial
con un cuenco de vasija Tiquisate decorado con la efigie de un péjaro y un malacate.

En Zunil las, excavaciones se enfocaron en las cercanias del monticulo cortado por la
carretera R-21/R22. Los materiales del clasico temprano incluyeron candeleros, asi como un
vaso cilindrico tripode negro pulido con grabados en las paredes. Similar a Toliman hay
evidencia de los tipos ceramicos Tiquisate y Marruecos Rojo. El ensamblaje esta
complementado por figurillas, ocarinas, y material que Shook determina como Pipil Tardio
(Roche Recinos y colaboradores 2023).

Finalmente, en Ticanli, Shook reporta para el clasico temprano vasijas y cuencos tripodes
del tipo Tiquisate debajo de un estrato del clasico tardio con vasijas Tiquisate y Plomizo. Este
estrato acompana a un entierro humano sentado.

Ninguna de las excavaciones encontrdé ejemplares completos de incensarios de estilo
Tiquisate. El primer y tnico hallazgo in situ no se daria, sino que hasta décadas después.

4.3.2.2. Rio Seco

En 1967, Edwin Shook realiz6 la primera documentacion del sitio de Rio Seco por medio de
fotografias aéreas. En sus visitas al sitio (1969-1971) realizdé un croquis y llevd a cabo
recolecciones de superficie y algunas excavaciones (Roche Recinos y colaboradores 2023;
Sanchez 2017). En el diario de campo 287 de Shook, que detalla excavaciones preliminares
en el Monticulo 5 en el sitio de Rio Seco, muestra evidencia de haber encontrado tapaderas
de vasija, bases de incensario y mas de 100 libras de fragmentos de adorno asociados con los
incensarios tipo-teatro. Debido a la cantidad de fragmentos este fue denominado Monticulo
Taller, aunque no es certero si este fue un lugar de fabricacién o de terminacion de estos
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artefactos. Esta informacion, en conjunto con las procedencias reportadas con los incensarios
tipo teatro en colecciones privadas, provee una pauta de la posible area dentro de la cudl estos

artefactos pudieran haber estado presentes.
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Figura 4.25: Croquis de la parte central de Rio Seco realizado por E.M. Shook (1971) en el Archivo Edwin M.
Shook (CDS-UVG) (Gonzdlez y Sanchez 2017: 6)

Entre 2013 y 2014, el Proyecto Arqueologico Rio Seco retomo las excavaciones realizadas
por Shook en el Monticulo 5, donde la mayoria de los fragmentos de incensarios fueron
hallados (Roche Recinos y colaboradores 2023), y realizé un nuevo mapa y excavaciones,
particularmente en la Plataforma 1 (Sanchez y colaboradores 2014; Sanchez y colaboradores
2015; Sanchez 2017). Los hallazgos ceramicos de esta temporada corroboran la cronologia
del sitio propuesta por primera vez por Shook que se extiende del preclasico tardio al

posclasico temprano.
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Figura 4.26: Mapa arqueoldgico de Rio Seco mostrando topografia e interpretacion, figura 2 en Guzman Piedrasanta
(2017: 2)

Un fragmento ceramico con una representacion de estilo teotihuacano de un quetzal o lechuza
coincide con piezas del Museo Popol Vuh y Museo de las Culturas de la Costa Sur. También,
la presencia de nucleos de obsidiana y navajas fabricadas con obsidiana de El Chayal
demuestran una conexion con Kaminaljuyt y las tierras altas centrales. A pesar de que existe
obsidiana verde de Pachuca, no forma una gran porcion de los materiales liticos. Sin
embargo, es significativa al mostrar conexion con el centro de México. Dentro de este
proyecto también se encontraron varias figurillas caracteristicas de la segunda mitad del
clasico temprano y otros objetos ceramicos sonoros que como parte de depositos masivos
con un proposito quizas ritual (Ivic de Monterroso y Stockli 2015: 262).
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Figura 4.27: Figurillas/flautas con figuras femeninas, figura 9 en Ivic de Monterroso y Stockli (2015: 269)

El proyecto en general concluy6é que la segunda mitad del clasico temprano fue la época de
mayor ocupacion del sitio. E1 Monticulo 5, en donde Shook encontr6 los fragmentos, fue
identificado como un area ritual, explicando la alta cantidad de material. La Plataforma 1,
identificada como 4rea residencial de la ¢lite, destaca por el Rasgo #10 en donde se
encontraron 44 de las 73 vajillas en la muestra. Los tipos alli encontrados, MARCA (Marinala
Caf¢), Café negro Alisado, RISECA (Rio Seco Café), Las Palmas, ROHSPEC (Rojo
Hematita Especular) y Tiquisate pasta roja, son todos tipos locales de Escuintla aunque
muestran motivos decorativos distintivos del estilo teotihuacano. Esto sugiere entonces una
adopcion del estilo foraneo (Sanchez 2017: 327).

Segun el informe final del proyecto, la lista de artefactos que sugieren una relacion del sitio
con Teotihuacan es la siguiente (ibid.):
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e 48 fragmentos de obsidiana verde

e 33 candeleros, contando tanto fragmentos como ejemplares completos

e 32 fragmentos de incensarios tipo teatro

e 16 fragmentos de figurillas

e 4 fragmentos de una vajilla identificada tentativamente como Anaranjado Delgado
e un fragmento de obsidiana dorada

e un fragmento de vasija en forma de “pichel” o “cremero”

e una boquilla de una flauta cuadruple

4.3.2.3. Montana

Las excavaciones del Proyecto Costa Sur y en particular del sitio Montana a finales de la
década de los 80’s y principios de los 90’s, presentaron evidencia muy importante de una
presencia teotihuacana significativa en la costa sur de Guatemala (Medrano 1995). Gracias
a una extensa coleccion de figurillas y candeleros, fechados con el uso de arqueomagnetismo
y C-14 a una fecha entre 400 y 650/700 d. C. pudo fijar cronoldgicamente e identificar a estos
materiales como pertenecientes a la fase San Jeronimo. Este proyecto es particularmente
notable también por hallar el inico ejemplar in situ de un incensario tipo teatro en Escuintla
desde el hallazgo de los fragmentos por Edwin M. Shook en Rio Seco.
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Figura 4.28: Incensario de Montana, figura 7 en Medrano (1994. 114)

El incensario, excavado durante la temporada de 1992 (Medrano 1994), fue encontrado en
una residencia de la élite, interpretado por la calidad de sus materiales de construccion y
acabados, del sector Los Chatos, ubicado en la parte sureste del epicentro de Montana (Tomas
Barrientos, comunicacion personal). El incensario estaba cercano a material quemado y con
su base al revés (Medrano 1994). Dentro de la base se encontraron piedras verdes,
posiblemente simulando una ofrenda mortuoria de jade. La posicion del agujero intrusivo en
donde se depositd cortd el segundo piso alrededor de unos 80 centimetros de profundidad
relativo al nivel del suelo. Por fechamiento absoluto se fecho para alrededor el afio 350 d. C.
La autora hipotetiza, debido a su temporalidad, que este podria ser un ejemplo del cambio de
una sociedad mercantil igualitaria a una sociedad prosélita militante, propuesto antes por
otros autores.
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4.4. Interpretaciones de los incensarios tipo teatro
4.4.1. Ejemplares de Teotihuacan

4.4.1.1. Ciclo mitico de la deidad pajaro-mariposa

Se ha discutido previamente como Paulinyi (2006a, 2014) identific6 entre los murales del
Palacio del Sol y Atetelco una deidad que denominé el Dios Mariposa-Péjaro. Esta se asocia
con el sol, la muerte y resurreccion, la narrativa del descenso al inframundo y la rivalidad
con el Dios de las Tormentas. Esta deidad parece ser un prototipo del Huitzilopochtli azteca
y un paralelo a los héroes gemelos de la épica k’iche’, el Popol Vuh. Es interesante entonces
notar que desde los primeros ejemplares in situ publicados, se ha notado este complejo
iconografico (Manzanilla y Carreéon 1991) por la presencia de: proboscis y antenas de
mariposa en el tocado del personaje, la vestimenta con plumas y alas y el uso de implementos
de guerra. Todos estos marcan una conexion entre la figura de los incensarios y esta deidad.

Figura 4.29: Mural “Los Glifos” del Palacio del Sol en Teotihuacan, figura 10 en Paulinyi (2006: 8)

4.4.1.2. Pirolatria y practicas funerarias

Desde la publicacion por Manzanilla y Carreon (1991) del incensario del rincon N6W3 en el
entierro de un joven de 22 ¢ 23 afios, se ha interpretado que los incensarios tienen alguna
conexion con el ritual funerario y la creencia en la transfiguracion del alma tras la muerte en
una mariposa. Sin embargo, todavia quedan interrogantes acerca de la forma en que se
representan los cuerpos de los personajes. ;Por qué llevan mdscaras en vez de caras? ;Por
qué usualmente son representadas como un bloque amorfo?

Headrick (1999), en su articulo sobre las méscaras de piedra y su relacion con la Calle de Los
Muertos, propuso la idea de que estas mascaras eran fijadas en bultos mortuorios creados tras
la cremacion de los restos de miembros de importantes familias teotihuacanas. Segliin su
propuesta, estas tenian funciones oraculares similares a las practicas etnograficamente
documentadas en la Mixteca Alta. Si bien la Calle de los Muertos seria el centro del culto
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estatal de los grandes linajes que gobernaban la ciudad en conjunto también hay evidencia
de cultos mas localizados en los complejos de apartamentos.

Si bien Headrick no llega a proponer explicitamente que los incensarios tipo teatro son
cremaciones simbolicas, en su revision de la importancia del fuego en las sociedades centro-
mexicanas precolombinas, Nielsen y Helmke (2018) hacen la conexion explicita. El uso de
incensarios y la cremacion como forma de tratamiento post-mortem encajaria entonces en un
complejo de practicas y creencias relacionadas a la transformacion espiritual por medio del
fuego. Esto se plasmaria en el posclasico con el ritual de fuego nuevo celebrado cada 52 afios
por el imperio Azteca, asi como su mitologia acerca de un ritual del origen del sol a través de
una auto-immolacion practicada precisamente en Teotihuacan.

Figura 4.30: Ilustracion del Codex Xolotl demostrando una cremacion de un bulto mortuorio, figura 4.10 en Nielsen y
Helmke (2018: 92)
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Figura 4.31: Petroglifo representando la Ceremonia del Fuego Nuevo, figura 4.13 en Nielsen y Helmke (2018: 96)

4.4.2. Interpretacion de los ejemplares de Escuintla

Berlo (1989) nota desde muy temprano en la historia de la interpretacion de los incensarios
de Escuintla que la principal diferencia entre ejemplos teotihuacanos y ejemplos escuintlecos
es la tematica de estos. Mientras los ejemplos de Escuintla ejemplifican temas militares, los
ejemplares teotihuacanos parecen estar asociados a rituales domésticos de tipo agricola.
También nota que a pesar de mostrar coherencia estética con los fabricados entre 375-450 d.
C. también muestran innovaciones que posicionan esta nueva tematica al centro. Los
incensarios, en ese momento, eran construidos no como si fuera una mascara en un santuario,
sino como que una efigie completa que sujeta a sus lados objetos con la apariencia de armas.
Esto sugiere a Berlo una apropiacion local del tipo para comunicar sus propios mensajes
militaristas.
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Figura 4.32: Ejemplo de incensario teotihuacano con implementos en sus manos, placa 8.3 en Berlo (1989: 151)

Paulinyi (1995) realizd la interpretacion de unvaso cilindrico tripode localizado en el Museo
Chileno de Arte Precolombino (Santiago) con presunta procedencia de Escuintla. A pesar de
no ser un incensario, provee un importante dato al demostrar conocimiento local de mitologia
teotihuacana en la region. Previamente, el personaje representado era identificado con
deidades aztecas como Xochiquetzal o con la Gran Diosa de Teotihuacan. Sin embargo,
Paulinyi propone alternativamente, que se trata el Dios Mariposa-Péjaro. Con base en los
motivos iconograficos de la vasija, el autor concluye que esta tenia asociaciones con el sol,
la muerte y resurreccion y el juego de pelota. También nota como los motivos acuéticos
sugieren que el oponente es una deidad acuatica. La presencia de esta vasija demuestra
conocimiento en Escuintla de la mitologia que el autor nota plasmada en los murales de
Teotihuacan (Paulinyi 2006a, 2014).
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Figura 4.34: Grabados del vaso cilindrico tripode del MChAP, figura 2 en Paulinyi (1995: 73)

En la contribucién mas reciente del analisis de los incensarios tipo teatro, Headrick y Reents-
Budet (2023) notan algunas caracteristicas propias de los ejemplares de Escuintla: son mas
naturalistas que los ejemplos teotihuacanos; muestran combinaciones nicas de motivos que
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se pueden atribuir a un sincretismo de las creencias de las dos areas culturales en contacto;
el andlisis quimico de la cerdmica demuestra que fueron manufacturados con arcillas locales;
y sus detalles demuestran que hubo un grado de personalizacidn ya sea del artista o el cliente.
Esto hace creer que en comparacién a previas hipdtesis, la presencia teotihuacana en
Escuintla no fue por medio de invasiéon o migracion, sino como un intercambio cultural y que
estos objetos fueron adoptados localmente no utilizados como una herramienta de control
ideologico foraneo.
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5. Iconografia de los incensarios tipo teatro

5.1. Trabajo de gabinete previo

El presente trabajo de interpretacion iconografica de la coleccion John Gody tiene su base en
un estudio de gabinete previo que se realizo en el afio 2021 (ver anexos). En la practica se
analizd una muestra de 152 fotografias de bases y tapaderas de incensarios tipo teatro
encontrados en colecciones como la de la Fundacion La Ruta Maya, el Archivo Fotografico
Justin Kerr y la coleccién del Museo de Arte del Condado de Los Angeles, entre otras. La
Tabla 5.1 provee un conteo de los ejemplares provenientes de cada coleccion. La
proveniencia de los artefactos incluye tanto aquellos provenientes de Teotihuacan y el Valle
de México, como de las regiones de Tiquisate y de La Gomera-Sipacate.

Este trabajo no solo gener¢ el primer catalogo actualizado de ejemplares conocidos de este
tipo de artefacto y, en particular de la gran mayoria de ejemplares provenientes de Guatemala,
sino también se realizd una interpretacion iconografica. Esto resultod en la creacion de una
tipologia de 90 signos o elementos iconograficos, agrupados en 10 categorias por su
significado, basado en las tipologias de von Winning (1987a, 1987b) y Sugiyama (2002).
También se definieron 19 posibles segmentos en la anatomia de cada incensario, que sirven
para identificar las ubicaciones de los diferentes adornos y sus posibles combinaciones.

El trabajo también clasificod frecuencias de aparicion de los diferentes motivos en los
diferentes segmentos de los incensarios. Aunque el trabajo original no incluyd un analisis
estadistico, en el curso del presente estudio estos datos estdn siendo reexaminados en
busqueda de correlaciones que puedan indicar nuevas posibilidades interpretativas.

Coleccion Cantidad | Porcentaje
Fundacion La Ruta Maya 34 22.37%
Hotel Casa Santo Domingo 14 9.21%
Museo Vical de Vidrio Contemporéaneo y Arte Precolombino 14 9.21%
Colecciones de individuos privados 13 8.55%
Hotel Hyatt Centric 12 7.89%
Museo Nacional de Antropologia de México 11 7.24%
Museo de Arte del Condado de Los Angeles 6 3.95%
Desconocida 5 3.29%
Museo de Arte de Denver 5 3.29%
Museo de Arte de la Universidad de Princeton 5 3.29%
Archivo Fotografico Justin Kerr 3 1.97%
Cafiada Zona 14 3 1.97%
CIDCO 3 1.97%
Museo de Arte Walters 3 1.97%
Museo de Finas Artes de Boston 3 1.97%
Museo Miraflores 3 1.97%
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Coleccion del Banco Industrial 2 1.32%
Museo de Historia Natural de Arizona 2 1.32%
Galeria de Arte de la Universidad de Yale 1 0.66%
Museo de América 1 0.66%
Museo de Arte de Brooklyn 1 0.66%
Museo de Arte de Carolina del Norte 1 0.66%
Museo de Arte de Cleveland 1 0.66%
Museo de Arte de San Luis 1 0.66%
Museo de Arqueologia y Antropologia de la Universidad de 1 0.66%
Pennsylvania

Museo Chileno de Arte Precolombino 1 0.66%
Museo Mint 1 0.66%
Museo Nacional de Arqueologia y Etnologia de Guatemala 1 0.66%
Museo Popol Vuh 1 0.66%

Tabla 5.1: Colecciones de incensarios analizados como parte de la muestra

5.2. Tipologia de signos o elementos de la iconografia teotihuacana

La siguiente lista enumera los 90 motivos iconograficos identificados, tanto por su nimero
correlativo, como por su cddigo que los identifica dentro de su categoria (Tabla 5.2). Esta
version fue elaborada para facilitar el andlisis cuantitativo realizado, con base en el analisis
previo realizado. En el trabajo original, cada uno de estos motivos fue identificado también
por medio de una imagen. El nombre dado a cada motivo esta basado en la interpretacion que

se le ha dado en la literatura iconografica.

(von Winning 1987)

Numero | Cédigo | Nombre y Fuente | Ilustracion
Categoria: Artefactos (Codigo AR)
1 AR-1 Rociador

2 AR-2 Maderos atados
(von Winning 1987)

3 AR-3 Cuerda
(von Winning 1987)
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4 AR-4 Tocado de borlas de plumas
(von Winning 1987)

5 AR-5 Tocado de tres aros
(von Winning 1987)

6 AR-6 Nariguera
(von Winning 1987)

7 AR-7 Templo
(von Winning 1987)

8 AR-8 Collar de conchas radiantes

(Garcia-Des Lauriers 2017)
9 AR-9 Tocado rectangular
(Paulinyi 2006)
10 AR-10 Casa de los espejos

(Taube 1992)
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11 AR-11 Rueda giratoria
(Langley 1994)
12 AR-12 Banderin de escudo
(Langley 1994)
13 AR-13 Rollos entrelazados
(Langley 1994)
14 AR-14 Barras dobles
(Langley 1994)
15 AR-15 Motivo acampanado
(Langley 1994)
16 AR-16 Medallén de mano

(Langley 1994)




17 AR-17 Atlatl
(Nielsen y Helmke 2008)
18 AR-18 Cuenco con comida
(Manzanilla y Carre6on 2011)

19 AR-19 Mascara
(Sugiyama 2002)

20 AR-20 Brazaletes y tobilleras
(Sugiyama 2002)

21 AR-21 Flauta
(Sugiyama 2002)

22 AR-22 Silbato
(Sugiyama 2002)

23 AR-23 Metate
(Sugiyama 2002)
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24 AR-24 Almena
(Sugiyama 2002)
25 AR-25 Puntas de flecha y adornos de pluma
(Sugiyama 2002)
26 AR-26 Escalinata
(Sugiyama 2002)
27 AR-27 Rueda emplumada
(Sugiyama 2002)
Categoria: Acuaticos (Cddigo AC)
28 AC-1 Estrella de mar
(von Winning 1987)
29 AC-2 Conchas y caracoles

(von Winning 1987)
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30 AC-3 Volutas de agua en cenefas SsA7 99 299535

(von Winning 1987) 'ZO—ZDOF ege;:, o

a=Va=1
e )
31 AC-4 Gota
(Sugiyama 2002)
Categoria: Fuego (Cadigo FU)

32 FU-1 Rombo e w—

(von Winning 1987) - <L
33 FU-2 Endentadura-rayo

(von Winning 1987) W y  OALAL
34 FU-3 Doble peine T | &amE ]

(von Winning 1987) e '
35 FU-4 Asteriscos

(von Winning 1987)

X
3
= E

36 FU-5 Flamas

(von Winning 1987)

Categoria: Glifos (Codigo GL)

37 GL-1 Glifo Cuatro signos

(von Winning 1987)
38 GL-2 Glifo A

(von Winning 1987)
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39 GL-3 Signo de afio
(von Winning 1987)
40 GL-4 Signo cuadripartito
(von Winning 1987)
41 GL-5 Glifo Tlaloc B
(von Winning 1987)
42 GL-6 Ojo de reptil
(von Winning 1987)
43 GL-7 Ojo emplumado
(Langley 1994)
b
Categoria: Plantas (Cédigo PL)
44 PL-1 Arbol floral
(von Winning 1987) %? %;g@ ﬁ?}g&
45 PL-2 Flores en cenefa e @? Seas] ~ "y
(von Winning 1987) = )\ ?}Eﬁg{f; ff& o i>7
— /e
46 PL-3 Flor cuadripartita

(von Winning 1987)

N~
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47 PL-4 Flor colgante
(Armillas 1951)
48 PL-5 Lirio
(Langley 1994)
49 PL-6 Mazorca
(Manzanilla y Carreén 2011)
50 PL-7 Cucurbita
(Manzanilla y Carreon 2011)
51 PL-8 Algodon
(Manzanilla y Carreon 2011)
52 PL-9 Grama atada
(Manzanilla y Carreon 2011)
53 PL-10 Calabacin
(Sugiyama 2002)
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54 PL-11 Fruto
(Manzanilla y Carre6n 2011)
55 PL-12 Cono
(Manzanilla y Carreén 2011)
56 PL-13 Pimiento
(Manzanilla y Carreén 2011)
57 PL-14 Flor en rama con hojas
(Manzanilla y Carreon 2011)
58 PL-15 Hojas
(Manzanilla y Carreon 2011)
59 PL-16 Cactus

(Manzanilla y Carreon 2011)
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Categoria: Cuerpo Humano (Codigo CH)

60 CH-1 Manos generosas
(Paulinyi 2006)

61 CH-2 Manos sujetando
(Sugiyama 2002)

62 CH-3 Mano entregando recipiente
(Sugiyama 2002)

63 CH-4 Pies
(Sugiyama 2002)
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Categoria: Animales (Codigo AN)

64 AN-1 Aguila
(Muzzio Cepeda 2017)
65 AN-2 Buho
(Muzzio Cepeda 2017)
66 AN-3 Mariposa
(Muzzio Cepeda 2017)
67 AN-4 Tocado de coyote
(Quezada Colina 2012)
68 AN-5 Cabeza de serpiente
(Langley 1994)
69 AN-6 Cabeza de pajaro emergiendo
(Sugiyama 2002)
70 AN-7 Cabeza de pato
(Sugiyama 2002)
71 AN-8 Antena de mariposa

(Sugiyama 2002)
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72 AN-9 Ala de mariposa
(Sugiyama 2002)
73 AN-10 Tacuache
(Sugiyama 2002)
74 AN-11 Labios felinos
(Sugiyama 2002)
75 AN-12 Garras de animal
(Sugiyama 2002)
76 AN-13 Serpiente emplumada
(Sugiyama 2002)
77 AN-14 Cascabel de serpiente

(Sugiyama 2002)
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78 AN-15 Plumas
(Sugiyama 2002)
Categoria: Paisaje (Cdodigo PA)
79 PA-1 Tres cerros o nubes

(von Winning 1987)

&b Ah &b AA
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Categoria: Deidades (Codigo DE)

80 DE-1 Semillas de cacao
(Chinchilla Mazariegos 2016)
81 DE-2 Cara de Tlaloc
(Sugiyama 2002)
82 DE-3 Rayo de Tlaloc

(Sugiyama 2002)
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83 DE-4 Xipe Totec
(Sugiyama 2002)
Categoria: Abstractos (Cédigo AB)
84 AB-1 Circulos concéntricos (chalchihuitl)
(von Winning 1987)
85 AB-2 Quinterno
(von Winning 1987)
86 AB-3 Motivo trifoliado
(Langley 1994)
87 AB-4 Disco i 3
(Manzanilla y Carreén 2011) ( },
3]
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88 AB-5 Espirales
(Sugiyama 2002)

89 AB-6 Lobulo doble con lineas onduladas
(Sugiyama 2002)

90 AB-7 Voluta triple
(Sugiyama 2002)

Tabla 5.2: Lista de motivos identificados

5.3. Tipologia de segmentos de un incensario

Los 19 segmentos definidos en la composicion de los incensarios se basan primariamente en
los ejemplares mds prototipicos que representan a una figura humana, la cual estd encuadrada
en la parte superior por un tocado, a los lados por implementos sujetados por las manos del
personaje, y al fondo por motivos varios. Aproximadamente un 68% de los incensarios siguen
este patron, y de los que no lo siguen, la mayoria son una clara variacion que omite alguno
de estos elementos o en otra forma puede generalizarse al mismo modelo. Por ejemplo, los
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incensarios que muestran a una figura antropomorfa erguida siguen teniendo tocado, cara,
manos y cuerpo.

Figura 5.1: Incensario IT-48 (Fotografia: Fundacion La Ruta Maya)
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Los incensarios que mas difieren de los canones son los incensarios conicos. Estos
demandaron la creacién de cono como una categoria de la composicion. Sin embargo, estos
claramente siguen siendo parte de la misma tradicion de los incensarios tipo teatro, al haber
ejemplares que mezclan ambas formas. El ejemplar IT-40 cuenta con un cono que forma la
base de la tapadera y el ejemplar IT-42 se caracteriza porque los motivos de un incensario
teotihuacano habitual son plasmados directamente sobre el cono.

Figura 5.2: Incensario IT-40 (Reents-Budet 2017)
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Figura 5.3: Incensario IT-42 (Reents-Budet 2017)

Finalmente, se ha tomado la decision de analizar los incensarios arquitectonicos (ver pagina
43) no con una composicion particular, sino tomando los diferentes marcos del incensario
como el mismo tipo de superficies que se encuentran en los ejemplares mas comunes. La lista
de los 19 segmentos de la composicion de un incensario tipo-teatro se presenta en la siguiente
tabla.
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Niimero | Ubicacién |

Tlustracion

1 Tocado
2 Cara
3 Mano
derecha
4 Mano
izquierda
5 Pectoral
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6 Cuerpo del
personaje
7 Orejas
8 Base de la
tapadera
9 Cono
10 Marco
superior del
incensario

© La Ruta Maya Conservation Founclation
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11

Marco
derecho del
incensario

12

Marco
izquierdo
del
incensario

13

Marco
inferior del
incensario

a A~

e

Al 2

s W4
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14 Fondo del
incensario
15 Seccion
superior
16 Seccion
inferior
17 Seccion
intermedia
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18 Lado
izquierdo
19 Lado
derecho

Tabla 5.3: Lista de partes identificadas de los incensarios
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Figura 5.4: Incensario de Montana con partes resaltadas en colores. En la tapadera: Tocado en azul, bordes en celeste,
fondo en blanco, cara en rojo, orejas derecha e izquierda en gris, cuerpo en verde, pectoral en naranja, base en amarillo,
manos en rosado. En la base: lado izquierdo en celeste, lado derecho en rosado, segmento superior en rojo, segmento
intermedio en verde, segmento inferior en azul.
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5.4. Interpretacion cualitativa

Con base en el analisis iconografico realizado en 2021 se pueden identificar ciertas
tendencias en la muestra que permiten llegar a conclusiones generales acerca del mensaje
que buscan transmitir estos incensarios y la forma en que utilizan el repertorio iconografico
a su disposicion. Estas conclusiones se basan en las interpretaciones iconograficas previas
del arte teotihuacano y las interpretaciones individuales a las que se llegd con base en un
andlisis individual de cada incensario. Las conclusiones generales a las que aqui se ha llegado
son utiles para luego poder interpretar la mas reducida muestra de la coleccion John Gody.

El tocado es una de las partes mas utiles para interpretar los incensarios tipo-teatro, no solo
por el hecho de que en las culturas mesoamericanas precolombinas este accesorio es
ampliamente utilizado para comunicar estatus social, o hasta el nombre mismo del personaje
en la forma de un tocado glifico (Garcia des-Lauriers 2019) sino que también por el hecho
de ser consistentemente presente en los ejemplares. Mas cominmente omitidos son los
laterales o la base de la tapadera. Asumiendo que se estd retratando a un personaje concreto,
0 a una categoria de persona, esta linea de evidencia es sumamente importante en su
identificacion.

Los motivos representados en los tocados no son homogéneos, pero tienden a tener ciertas
similitudes. Los adornos AR-12 (Banderin de escudo), AR-25 (Puntas de flecha y adornos de
pluma), AR-27 (Rueda emplumada), AC-1 (Estrellas de mar), AN-3 (Mariposa), AN-8
(Antena de mariposa) y AN-9 (Ala de mariposa) son particularmente prominentes. Es
importante notar la presencia de los adornos AR-12 y AR-27, indicando un simbolismo
militar que es reforzado por el hecho de que en los costados de la tapadera del incensario
también se tiende a representar instrumentos de guerra como armas o escudos.
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Figura 5.5: Incensario IT-34 mostrando motivos AR-12, AR-25, AR-27, AN-3, AN-8 y AN-9 en el tocado (Reents-Budet
2017)
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2017)

Figura 5.7: Incensario IT-36 mostrando motivos AR-12, AR-25, AR-27, AN-3, AN-8 y AN-9 en el tocado (Reents-Budet
2017)

80



La presencia de los adornos AN-3, AN-8 y AN-9 sugiere que podrian ser representaciones de
la Deidad Mariposa-P4jaro. Esta interpretacion es particularmente apoyada para incensarios
que contienen el motivo CH-1 en los laterales, representando a la deidad proveyendo
bendiciones a sus devotos (Langley 1991; Paulinyi 2022), o GL-6 en la base de la tapadera o
el pectoral, representando el nombre glifico de este personaje (Paulinyi 2023). Sin embargo,
otra interpretacion plausible es que se esté haciendo referencia al estatus del personaje como
difunto al ser esta una deidad asociada con temas de muerte y resurreccion (Paulinyi 2023).
La combinacion con motivos acuaticos como AC-1, asi como ocasionalmente AC-2
(Conchas y caracoles), AC-3 (Volutas de agua en cenefas) y AC-4 (Gotas) sugieren una
conexion con el concepto del inframundo acuético. Los motivos asociados a la Deidad
Mariposa-Pajaro también tienden a ser sustituidos o combinados con GL-5 (Glifo de Tlaloc
B) y DE-2 (Cara de Tlatloc), reforzando la conexion.
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Figura 5.8: Incensario IT-131 mostrando motivos AC-1, AC-3 y AC-4 en el tocado (Fotografia: Fundacion Ruta Maya)
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Figura 5.9: Incensario IT-130 mostrando motivo AC-2 en el cono (Fotografia: Fundacion Ruta Maya)
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©La Ruta Maya Conservation Foundation

Figura 5.10: Incensario IT-139 mostrando motivo DE-2 en el tocado (Fotografia: Fundacion Ruta Maya)

También es importante notar la gama de incensarios que representan a los personajes con
tocados que evocan uniformes guerreros. Los adornos AN-1 (Aguila) y AN-4 (Tocado de
coyote) son motivos asociados con clases guerreras de la ciudad de Teotihuacan (Quezada
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Colina 2012; Muzzio Cepeda 2017) que en ocasiones aparecen en los incensarios
remplazando a un tocado de forma rectangular. El adorno AN-1 en particular tiende a servir
como un tocado que adorna caras antropomorfas o aparece por si solo en algunos incensarios
conicos. Tipicamente interpretados como una alusion tanto a los conceptos de Montafia
Florida e Inframundo Acuatico, esta presencia refuerza la asociacion de la Deidad Mariposa-
Péjaro con un simbolismo funerario, asi como las de los incensarios como objeto de culto.
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Figura 5.11: Incensario IT-14 mostrando motivo AN-1 en el tocado (Hellmuth 1975)
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Figura 5.12: Incensario IT-3 mostrando motivo AN-4 en el tocado (Hellmuth 1975)

Otras deidades que aparecen representadas en los ejemplares de la muestra son el Dios Viejo
del Fuego y la Diosa del Cacao de la Costa Sur. Estas dos figuras, aunque usualmente sin
motivos que los relacionen a funciones funerarias, en algunos ejemplares muestran posibles
conexiones. El incensario IT-100 representa a la Diosa del Cacao sujetando un ave hibrida
con caracteristicas tanto de bitho como de mariposa. Por otro lado, el incensario 1T-48
representa a una cara de un personaje dentro del pecho del Dios Viejo del Fuego,
posiblemente en una representacion del proceso de cremacion.
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Figura 5.13: Incensario IT-100 (Fotografia por el autor)

La iconografia del motivo AN-3 también es expresado en el cuerpo de los personajes
representados. Los incensarios IT-7, IT-10, IT-78 e I'T-150 representan todos a un personaje
con una cara antropomorfa pero el cuerpo de una mariposa. Y en la gran mayoria de
incensarios esta presente el motivo AR-6 (Nariguera), usualmente interpretado como una
representacion simplificada del motivo AN-3 (que tiende a ser su remplazo). Si se toma la
idea de que la presencia de este motivo esta relacionada con temas de vida después de la
muerte, el mensaje de estos cuatro ejemplares y de las narigueras es obvio.
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Figura 5.14: Incensario IT-7 (Hellmuth 1975)
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Figura 5.15: Incensario IT-10 (Hellmuth 1975)

Figura 5.16: Incensario IT-78 (Fotografia: Museo de Arte del Condado de Los Angeles)
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Figura 5.17: Incensario IT-150 (Fotografia: Museo Miraflores)

Finalmente, es notable que una gran parte de los incensarios muestran en la base el motivo
AR-18 (Cuenco con comida). La posicion del motivo dentro de la composicion sugiere una
ofrenda siendo presentada a la figura, como si el marco que crea el incensario fuera un altar.
Esta presencia de una ofrenda esculpida en el incensario mismo sugiere el tipo de practicas
de culto doméstico que pudieron haber sido asociadas con estos objetos, ademas de la quema
de resinas dentro del incensario mismo.

5.5. Interpretacion cuantitativa

Los datos recopilados en la muestra referida facilitaron también una compilacién cuantitativa
de los datos, en particular en referencia a las ubicaciones de los motivos en los incensarios y
sus frecuencias. Tomds Barrientos y otros especialistas estan realizando un analisis
estadistico utilizando métodos cuantitativos. Si bien el trabajo de definir patrones y
correlaciones con base en lo recopilado no se ha terminado todavia, la primera fase del
analisis ha definido en términos numéricos los hallazgos hasta ahora encontrados.

La Tabla 5.3 muestra el total de posibles combinaciones de tipos de adorno y posiciones,
ascendiendo a un total de 2,233. El analisis de las posiciones ha demostrado que la posicion
1 (el tocado) es en donde se concentran la mayoria de los adornos, teniendo 1,173 de ellos o
un 52.5% (Figura 7.x). La figura 7.x muestra una grafica de frecuencia de adornos por
incensario. Los que tienen una menor cantidad de adornos muestran solamente 2 (IT-75, I'T-
85, IT-134), mientras que el ejemplar con mas adornos muestra 34 (IT-73).
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Tabla 5.4:

Posision 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 1 12 13 14 15 16 17 18 19 20 25 26 27 28 29 31 34 40 5 68 Total
Eventos M3 49 142 1M 2 54 19 2% 12 2 5 10 6 6 2 3 2 2 1 6 1 1 1 1 1 1 2 1 2 1 2233
Pieza 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 1 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 29 30 31

Eventos B2 78 9 8 10 9 2 w0 3 w7 5 10 18 2 1B 13 1 7 7o o2 9 1 %6 0 # B

Pieza 32 3 34 35 36 37 38 39 40 41 42 43 44 45 46 47 48 49 50 51 52 53 54 55 56 57 58 59 60 61

Eventos Moo®w 2 2 M7 B 19 2 122 6§ 7 9 “ B @ M 19 6 9 5 5 1 15 T % 9w

Pieza 62 63 64 65 66 67 68 69 70 71 72 73 74 75 76 77 78 79 80 8 8 8 8 8 86 8 88 89 90 91

Eventos 2 2 19 15 4 B 2 7T 6 B 8 % 1B 2 3 2 2 B % 19 10 3N 2 7 5 1w % 2 3

Pieza 92 93 94 95 9 97 98 99 100 101 102 103 104 105 106 107 108 109 110 111 112 113 114 115 116 117 118 119 120 121

Eventos 71 % M %6 W 13 %6 18 13 27 12 8 16 1 4 86 B B B 2 9 10 9 8 B A 2 % %

Pieza 122 123 124 125 126 127 128 129 130 131 132 133 134 135 136 137 138 139 140 141 142 143 144 145 146 147 148 149 150 151 152

Eventos ® 2 9 % 14 % B 2 12 B 16 2 2 5 2 12 3 7w 6B 18 2 10 1M 7o 30 N 5 5

Arriba: Frecuencia de adornos segun cada posicion. Abajo: Frecuencia de

adornos por incensario
(Tabla realizada por Vinicio Barrientos)
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6. Incensarios teotihuacanos de la Coleccion John Gody

Con base en el andlisis iconografico realizado en la muestra inicial de incensarios tipo teatro
(ver Capitulo 7), se presenta aqui el analisis de los nueve ejemplares de la Coleccion John
Gody. Esto debido a que no habian sido previamente documentados y por tanto no estaban
accesibles al momento en que se realiz6 el trabajo original. Esta coleccion fue documentada
inicialmente por Ernesto Arredondo, Mariana Sanchez y Pablo Estrada y fue publicada en el
libro de Popenoe de Hatch (2023: 206). Los 9 ejemplares se encontraron originalmente
fragmentados, pero no han sido restaurados o reconstruidos, simplemente restituidos. Esta
condicidén de conservacion sugiere que los 9 ejemplares provienen del mismo contexto
arqueoldgico, tal como se ha inferido para otras colecciones que no han sido intervenidas y
cuyos ejemplares muestran el mismo estado de conservacion (Mariana Sénchez,
comunicacion personal).

Los incensarios de la Coleccion John Gody en general muestran relacion con las formas y
motivos previamente documentados. La tinica excepcion podria ser el ejemplar que se ha
nombrado con el codigo JG-04 (IT-156), que aunque representa siempre el mismo repertorio
de motivos, los configura en una forma tinica que sera explorada mas adelante. Esto no quiere
decir, sin embargo, que no sea un valioso aporte a la muestra. Mas bien, es importante afiadir
los datos proveidos por estos ejemplares al agregado total, para asi comprender mejor tanto
las limitaciones como la flexibilidad iconografica de esta clase de artefactos.

A continuacion, se presenta un inventario de los nueve incensarios de estilo teotihuacano de
la Coleccion John Gody, asi como una interpretacion iconografica de cada uno.
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6.1. Analisis Cualitativo

Figura 6.1: Fotografia del incensario JG-01 (Fotografia por: Pablo Estrada)
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UBICACION

Tapadera
1 2 6 7 11 12
Marco Marco
ELEMENTO Tocado Cara Cuerpo d,el Orejas | derecho del |izquierdo del
[PEIEEEn incensario | incensario
8 AR-8 |Collar de conchas radiantes 0 0 1 0 0 0 1
9 AR-9 |Tocado rectangular 1 0 0 0 0 0 1
12 | AR-12 [Banderin de escudo 2 0 0 0 0 0 2
19 | AR-19 |Mascara 0 1 0 0 0 0 1
27 | AR-27 |Rueda emplumada 4 0 0 0 0 0 4
28 | AC-1 |(Estrella de mar 4 0 0 0 0 0 4
66 AN-3 |Mariposa 0 1 0 0 0 0 1
71 | AN-8 |Antena de mariposa 2 2 0 0 0 0 4
72 | AN-9 |Ala de mariposa 2 0 0 0 0 0 2
79 PA-1 |[Tres cerros o nubes 7 0 0 0 4 4 15
81| DE-2 [Carade Tlaloc 0 1 0 0 0 0 1
84 | AB-1 |Circulos concéntricos (chalchihuitl) 0 0 0 4 0 0 4

Tabla 6.1: Numero de motivos por ubicacion en el incensario JG-01
JG-01 (IT-153)

El incensario JG-01 (IT-156) es un ejemplo de la composicion prototipica de un incensario
de estilo teotihuacano. El tocado esta adornado con los motivos AN-8 (Antena de Mariposa)
y AN-9 (Ala de Mariposa), que aluden a la Deidad P4jaro-Mariposa, lo cual es reforzado por
la presencia del motivo AN-3 (Mariposa) en la posicion de nariguera (Paulinyi 2006). La
presencia repetida del motivo PA-1 (Tres Cerros o Nubes) tanto en el tocado como en los
bordes izquierdo y derecho del incensario, se puede asociar con el concepto cosmologico del
fogon de tres piedras y el inframundo acuatico (Henderson 2011). Lo anterior sugiere que se
quiso comunicar una asociacion con los conceptos de vida después de la muerte. Los
implementos que el personaje porta en sus manos no indican una profesion o estatus social
particular. La presencia de AR-12 (Banderin de escudo) en el tocado es potencialmente
indicativo, pero igualmente puede ser simplemente simbologia asociada a la Deidad
Mariposa-P4jaro en general o a los incensarios funerarios. Este motivo estd presente
igualmente en la gran mayoria de tocados de los incensarios de estilo teotihuacano.
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Figura 6.2: Fotografia del incensario JG-02 (Fotografia por: Pablo Estrada)
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UBICACION

Tapadera Base
1 2 6 7 10 11 13 14 15 16 17
Total
Marco Marco Marco
Alsizibes R P e R .. | e | e

6 AR-6 |Nariguera 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1
8 AR-8 |Collar de conchas radiantes 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 1
9 AR-9 [Tocado rectangular 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1
19 | AR-19 |Méscara 0 1 [ 0 0 0 0 0 0 0 [ 1
27 | AR-27 |Rueda emplumada 4 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 4
32 FU-1 |Rombo 0 0 [ 0 4 4 4 0 0 0 0 12
41 GL-5 |Glifo Tlaloc B ) 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1
78 | AN-15 |Plumas 0 0 0 0 i i i 2 0 0 0 5
84 | AB-1 |Circulos concéntricos (chalchihuitl) 5 0 0 2 0 0 0 0 1 1 1 10
87 AB-4 |Disco 0 0 0 15 0 0 0 [ 0 0 0 15

Tabla 6.2: Numero de motivos por ubicacion en el incensario JG-02
JG-02 (IT-154)

La composicion de este incensario yuxtapone en el tocado del personaje el motivo GL-5
(Glifo de Tlaloc B), indicando temas acudticos, con el motivo FU-1 (Rombo) en la base,
usado en asociacidon con otros motivos que representan el fuego. Una posible lectura de la
presencia del motivo FU-1 en la base seria la representacion de un tipo de hoguera, en
referencia a la practica de cremacion, que se ha argumentado pudo simbolizarse en la quema
de incienso en estos incensarios antropomorfos (Nielsen y Helmke 2018). En este contexto,
el tocado con el motivo GL-5 podria referirse a la creencia comin en las religiones
mesoamericanas en un inframundo acuatico (Henderson 2011). Lo anterior también se puede
interpretar como una referencia a un estatus guerrero, asociado con Tlaloc, y que es reforzada
por la presencia del motivo AR-12, o a su filiacion étnica con la ciudad de Teotihuacan, de
acuerdo con la propuesta de que esta deidad podria ser un patrén de la urbe (Covreur 2017).
La base alude a tradiciones ceramicas del area maya en donde los incensarios son estilizados
a manera de una ceiba, mostrando una adaptacion regional del objeto (Rice 1999).
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Figura 6.3: Fotografia del incensario JG-03 (Fotografia por: Pablo Estrada)
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Tapadera
1 2 7 8 10
0
Marco

ELEMENTO Tocado Cara Orejas Base de la superior del

geaese incensario
7 AR-7 |Templo 0 0 0 0 4 4
19 | AR-19 [Mascara 0 5 0 0 1 6
29 [ AC-2 |Conchas y caracoles 0 0 0 0 7 7
a7 PL-4 |Flor colgante 0 0 0 0 1 1
64 | AN-1 |Aguila 0 0 0 0 1 1
66 | AN-3 ([Mariposa 5 0 0 0 0 5
68 | AN-5 |Cabeza de serpiente 0 0 0 1 0 1
69 | AN-6 [Cabeza de pdjaro emergiendo 0 0 0 1 0 1
84 | AB-1 |Circulos concéntricos (chalchihuitl) 0 0 6 0 9 15

Tabla 6.3: Numero de motivos por ubicacion en el incensario JG-03
JG-03 (IT-155)

Este incensario se ubica dentro de la tradicion de los incensarios arquitectonicos. La
representacion parece ser de una escena palaciega, a juzgar por el personaje sentado al centro.
Esto se refuerza por la presencia del personaje con atributos del motivo AN-1 (Aguila) en el
marco superior. Este motivo se ha vinculado con la idea de realeza, mediante su posible
conexion con la Deidad Pajaro Principal, visible particularmente en otros incensarios que
representan una escena muy similar a lo representado en el texto prehispanico del Popol Vuh,
que a su vez la vincula con la mitologia de los Héroes Gemelos (Chinchilla 2019). La base
del incensario también representa los motivos AN-5 (Cabeza de serpiente) y AN-6 (Aguila
emergiendo), ambas posibles referencias a deidades. La mayor interrogante en cuanto a la
interpretacion es en referencia a la presencia del motivo AC-2 (Conchas y caracoles) en el
marco superior. Si bien podria ser una referencia a la vision del inframundo acuético, la
ausencia de otros motivos que mas explicitamente se puedan referir a la vida después de la
muerte, deja esa posibilidad dudosa. Es mas probable que sea una referencia a la geografia
local y al acceso a recursos maritimos de ese tipo.
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Figura 6.4: Fotografia del incensario JG-04 (Fotografia por: Pablo Estrada)
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UBICACION

Tapadera Base
1 2 3 4 5 8 11 12 15 16 17
Total
Mano Mano Base de la Marco Marco Seccién | Seccion Seccién
ELEMENTO jlccace C2 derecha | izquierda ieceE] tapadera d(erecho d,EI i{quierdo gEI superior | inferior | intermedia
incensario | incensario
2 AR-2  |Maderos atados 0 0 [ 0 4 0 0 0 0 0 0 4
6 AR-6 [Nariguera 0 1 0 0 0 0 [ 0 0 0 0 1
9 AR-9 |Tocado rectangular 1 0 0 0 0 0 [ 0 0 0 0 1
20 | AR-20 |Brazaletes y tobilleras 0 0 2 1 0 0 0 0 0 0 0 3
25 | AR-25 |Puntas de flecha y adornos de pluma [ 0 3 2 0 0 0 0 0 0 0 5
26 | AR-26 [Escalinata 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1
27 | AR-27 |Rueda emplumada 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 1
36 FU-5 |Flamas 2 ) ) 0 0 0 2 2 0 0 0 6
39 GL-3 [Signo de afio 1 0 0 0 0 0 1 1 0 0 0 3
42 GL-6 |Ojo de reptil 0 0 0 0 1 1 [ 0 0 [ 0 2
a7 PL-4  (Flor colgante 1 0 0 0 0 0 [ 0 0 0 0 1
51 PL-8 |Algodon 0 0 2 0 0 0 [ 0 0 0 0 2
61 | CH-2 |Manos sugetando 0 0 1 1 0 0 0 0 0 0 0 2
81 | DE-2 [Cara de Tlaloc 0 1 0 0 0 0 1 1 0 0 0 3
82 | DE-3 |Rayo de Tlaloc 0 0 1 1 0 0 0 0 0 0 0 2
84 | AB-1 |Circulos concéntricos (chalchihuitl) [ [ [ 9 0 0 0 0 1 1 1 12
87 | AB-4 [Disco 0 0 0 0 0 0 3 B 0 0 0 6

Tabla 6.4: Numero de motivos por ubicacion en el incensario JG-04
JG-04 (IT-156)

El personaje representado por este incensario es el Dios de Las Tormentas identificado con
la deidad azteca Tlaloc. Esto es demostrable por el motivo DE-2 (Cara de Tlaloc) en su cara
y la combinacion de los motivos CH-2 (Manos sujetando) y DE-3 (Rayo de Tlaloc) en sus
manos izquierda y derecha. El personaje incluso tiene la presencia del motivo PL-8
(Algodon), quiza indicando que en la capacidad que se le representa es como deidad agricola.
Sin embargo, también presenta elementos igneos o asociados a otras deidades. En su tocado
lleva los motivos de FU-5 (Flamas) y GL-3 (Signo de Afio); en su pectoral porta los motivos
AR-2 (Maderos atados) y GL-6 (Ojo de reptil); en la base también lleva el motivo GL-6. Esto
podria ser explicado como que la advocacion aqui venerada de la deidad es una relacionada
al rito agricola doméstico, que fue muy probablemente como originalmente era adorado y
que persistid en la forma de las vasijas Tlaloc (Carballo 2007). Estas parecen incluso ser
representadas en la base de la tapadera con los motivos DE-2, FU-5 y GL-3. La presencia de
GL-6 también puede sugerir que la yuxtaposicion de elementos igneos y de Tlaloc pueden
aludir a una figura compuesta de esta deidad y la Deidad Mariposa-P4jaro, al ser el motivo
el posible nombre calendarico de la deidad (Paulinyi 2023).
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Figura 6.5: Fotografia del incensario JG-05 (Fotografia por: Pablo Estrada)
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Tapadera
1 2 3 4 6 7 11 12
o
Marco Marco
ELEMENTO Tocado Cara dZ:::a iz;vtljai:::ia (;:iz‘:‘:}? Orejas qerecho (?el i%quierdo fiel
incensario | incensario
8 AR-8 [Collar de conchas radiantes 0 0 0 0 1 0 0 0 1
9 AR-9 |[Tocado rectangular i 0 0 0 0 0 0 0 1
12 [ AR-12 |Banderin de escudo 1 0 0 0 0 0 0 0 1
19 | AR-19 [Mascara 0 1 0 0 0 0 0 0 1
27 | AR-27 |Rueda emplumada 5 0 0 0 0 0 1 0 6
47 PL-4 |Flor colgante 0 0 0 0 0 0 1 1 2
61 | CH-2 |Manos sugetando 0 0 i 1 0 0 0 0 2
66 [ AN-3 |Mariposa 0 1 0 0 0 0 0 0 1
71 | AN-8 |Antena de mariposa i 0 0 0 0 0 0 0 1
72 | AN-9 |Ala de mariposa 1 0 0 0 0 0 0 0 1
78 | AN-15 [Plumas 0 0 0 0 0 0 2 2 4
84 | AB-1 |Circulos concéntricos (chalchihuitl) 0 0 0 0 0 2 0 0 2

Tabla 6.5: Numero de motivos por ubicacion en el incensario JG-05
JG-05 (IT-157)

Este incensario se asemeja al incensario JG-01 (IT-153) aunque sin la presencia del motivo
PA-1. También es notable el nimero reducido de repeticiones de los motivos AN-8, AN-9 y
AR-12, que sin embargo se puede inferir que estuvieron presentes en mayor cantidad, debido
a ejemplos previos y que presentarian una simetria al objeto. Se argumenta entonces que se
le debe dar la misma interpretacion de JG-01, aunque el enfoque en comunicar el aspecto de
la otra vida sea menor. Esta pieza tiene significancia funeraria, probablemente en honor a una
persona que en vida fue parte de la clase guerrera.
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Figura 6.6: Fotografia del incensario JG-06 (Fotografia por: Pablo Estrada)
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UBICACION

Tapadera

1 2 7 8 14

ELEMENTO Tocado Cara S Base de la .Fondo dc.el

tapadera | incensario
6 AR-6 |Nariguera 0 1 0 0 0 1
11 | AR-11 (Rueda giratoria 1 0 0 0 0 1
18 | AR-18 |Cuenco con comida 0 0 0 1 0 1
19 | AR-19 |Mdscara 0 1 0 0 0 1
29 | AC-2 |Conchasy caracoles 0 0 0 0 2 2
78 | AN-15 ([Plumas 2 0 0 0 0 2
84 [ AB-1 (Circulos concéntricos (chalchihuitl) 0 0 2 0 0 2
87 | AB-4 [Disco 0 0 0 3 0 3

Tabla 6.6: Numero de motivos por ubicacion en el incensario JG-06
JG-06 (IT-158)

Este incensario representa a un personaje con el motivo AR-6 (Nariguera) en la cara y el
motivo AR-18 (Cuenco con comida) en la base del incensario. Como se ha mencionado
previamente en este trabajo, el motivo AR-6 se puede interpretar como una version
simplificada del motivo AN-3, particularmente en el rol de AR-6 como un simbolo del alma
o aliento vital (Nielsen y Helmke 2018). El adorno AR-18 se puede interpretar como una
ofrenda simbdlica en la base de un altar, cuya figura asemeja la silueta de los incensarios tipo
teatro. Igualmente, el incensario presenta algunos motivos AC-2, en probable referencia a
creencias sobre el inframundo acuatico. Tomado en conjunto, se comunica la idea que el
personaje que ha pasado a la otra vida y esté siendo venerado por medio del objeto.
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Figura 6.7: Fotografia del incensario JG-07 (Fotografia por: Pablo Estrada)
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UBICACION

Tapadera Base
2 3 4 6 7 8 10 17 18 19
Total
™ M Cuerpo del ]| SR Lad Lad
n n T on
ELEMENTO Cara ano . ? °o Uerpo 'e Orejas ase dela superior del | ecco» R a_ ° ado
derecha | izquierda | personaje tapadera | . ) intermedia | izquierdo | derecho
incensario
6 AR-6 |Nariguera 3 0 0 0 0 1 5 1 0 0 10
8 AR-8 |Collar de conchas radiantes 0 0 0 2 0 0 0 0 0 0 2
12 | AR-12 |[Banderin de escudo 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1
19 [ AR-19 |Méscara 3 0 0 0 0 1 5 0 0 0 9
27 | AR-27 |Rueda emplumada 0 5 5} 0 0 0 0 0 0 0 10
64 | AN-1 |Aguila 0 0 0 0 0 1 5 0 0 0 6
84 | AB-1 [Circulos concéntricos (chalchihuitl) 0 0 0 0 6 0 4 0 1 1 12
87 | AB-4 [Disco 0 0 0 0 0 0 0 ] 0 0 3

Tabla 6.7: Numero de motivos por ubicacion en el incensario JG-07
JG-07 (IT-159)

Este incensario presenta una escena palaciega como la representada en JG-03 (IT-155). Al
igual que ese, la figura central se encuentra sentada, aunque en contraste con el pedestal
previo, parece ser que su asiento es propiamente una silla. También tiene un escudo en su
mano izquierda con el motivo AR-12 y un artefacto indistinto en su mano derecha. Esto es
una indicacion muy clara del estatus del personaje como guerrero. En el marco superior del
incensario se encuentran varias mascaras (motivo AR-19) con un motivo AN-1 como tocado
(combinacion repetida en la base del incensario). Esto alude a los mismos conceptos que el
incensario JG-03 (IT-155), que representa especificamente a la Deidad Pajaro Principal para
aludir a ideas de soberania y poder por medio de la narrativa mitologica.
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Figura 6.8: Fotografia del incensario JG-08 (Fotografia por: Pablo Estrada)
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UBICACION

Tapadera
1 2 3 4 5 6 7 8 14
Total

ELEMENTO Tocado Cara WS ) M'fmo Pectoral G d.eI Orejas ZBackl .Fondc d?'

derecha | izquierda personaje tapadera | incensario
6 AR-6 [Nariguera 0 1 0 0 0 0 0 6 0 7
8 AR-8 [Collar de conchas radiantes 0 0 0 0 0 1 0 0 0 1
9 AR-9 [Tocado rectangular 1 0 0 0 0 0 0 0 0 1
11 | AR-11 [Rueda giratoria 3 0 0 0 1 0 0 0 0 6
19 | AR-19 |Méscara 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1
25 | AR-25 |Puntas de flecha y adornos de plum: 0 0 3 0 0 0 0 0 0 3
46 PL-3  [Flor cuadripartita 2 0 0 0 0 0 0 0 0 2
61 CH-2 |Manos sugetando 0 0 1 1 0 0 0 0 0 2
66 [ AN-3 [Mariposa 1 0 0 0 0 0 0 0 0 1
71| AN-8 |Antena de mariposa 2 0 0 0 0 0 0 0 0 2
78 | AN-15 |Plumas 4 0 5 3 0 0 0 0 9 21
84 | AB-1 |Circulos concéntricos (chalchihuitl) 0 0 0 0 0 0 2 0 0 2
87 AB-4 |Disco 8 0 0 0 0 0 0 0 0 8

Tabla 6.8: Numero de motivos por ubicacion en el incensario JG-08

JG-08 (IT-160)

El personaje presentado lleva un tocado adornado de los motivos AN-3, AN-8 y AN-9. En su
cara lleva el motivo AR-6, que también adorna la base del incensario. Este motivo es
entendido como una simplificacion visual de AN-3, particularmente como un simbolo del
aliento vital o alma, y por tanto vinculado a creencias en la otra vida (Nielsen y Helmke
2018). En sus manos, representadas con el motivo CH-2, lleva dos implementos. Uno de
estos son el motivo AR-25 (puntas de flecha y adornos de pluma), indicando que era un

guerrero. Es una variante del prototipico incensario tipo teatro y por ende refuerza previas

interpretaciones de estos.
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Figura 6.9: Fotografia del incensario JG-09 (Fotografia por: Pablo Estrada)
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UBICACION

Tapadera

9 17 18 19
ELEMENTO Cono . Seccién. . La-do Lado
intermedia | izquierdo | derecho
3 AR-3 |Cuerda 1 0 0 0 1
6 AR-6 [Nariguera 0 1 0 0 1
29 | AC-2 |Conchas y caracoles 1 0 0 0 1
46 PL-3  |Flor cuadripartita 4 0 0 0 4
53 | PL-10 |Calabazin 1 0 0 0 1
84 [ AB-1 (Circulos concéntricos (chalchihuitl) 0 0 1 1 2
87 | AB-4 [Disco 6 0 0 0 6

Tabla 6.9: Numero de motivos por ubicacion en el incensario JG-09

JG-09 (IT-161)

Este incensario es una representacion clasica del concepto mitologico de la Montana Florida,
al ser un incensario conico adornado con los motivos PL-3 (Flor cuadripartita) y PL-10
(Calabacin). Este motivo esta asociado al concepto de la vida después de la muerte y ha sido
vinculada simbdlicamente a cuerpos de agua, como el lago de Amatitlan (Henderson 2011).
Este incensario muestra una adaptacion local no solo de los incensarios de estilo
teotihuacano, sino de ideas comunes de las religiones mesoamericanas. Este estilo de
incensario tiene varios paralelos con el resto de la muestra total analizada con anterioridad,
donde se han reportado 12 ejemplares, que constituyen el 8% del total.
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7. Discusion final

Tomada en su conjunto, la muestra analizada en este estudio, tanto los ejemplares de la
coleccion John Gody como de las otras colecciones, muestran ciertas caracteristicas
generales que iluminan el propdsito y los mensajes que comunican graficamente los
incensarios de estilo teotihuacano. Si bien existen homologias, temas comunes como
deidades y la otra vida, composiciones comunes y un repertorio definido de motivos, el estilo
artistico es lo suficientemente flexible como para presentar una amplia gama de disefios
dentro de tales limitaciones. Existen ciertas piezas como IT-134 (ver catdlogo completo de
incensarios en anexos) que son altamente anomalas, pero la mayoria de estas interactuan con
el canon estético de maneras reconocibles. Los incensarios conicos y los incensarios
arquitectonicos son particularmente buenos ejemplos. Retomando la comparacion de
Sugiyama (2002) entre el taller de incensarios y una imprenta de tipo movible, cada
incensario seria entonces un texto, de alguna manera legible, atin si el sistema simbolico
teotihuacano no fuera usado en este contexto para formar palabras y oraciones.

Estos objetos se encuentran en la interseccion de temas como contextos funerarios
(Manzanilla y Carredn 1991); bultos mortuarios entronizados al ser representados con una
mascara (Headrick 1999); el fuego (Nielsen y Helmke 2018); la vida después de la muerte
tanto en la forma del inframundo acuatico (Henderson 2011) como de motivos igneos
relacionados con la practica de la cremacion (Headrick 1999; Nielsen y Helmke 2018); y
narrativas mitologicas relacionadas a la muerte, como la confrontacion entre Tlaloc y el Dios
Mariposa-Pajaro (Paulinyi 2006a, 2014) Todo lo anterior sugiere que estas efigies pudieron
haber sido de manufactura personalizada para propdsitos de rituales funerarios. Las
variaciones en el objeto entonces pudieran ser debido a un deseo de personalizar el retrato
del fallecido, que, aunque el estilo artistico empleado no permite una representacion
naturalista, los diferentes implementos que portan pueden ser una indicacion de
diferenciadores sociales o incluso del sentido estético y devocion religiosa personal de la
persona representada.

Siendo que estos estan relacionados con los incensarios utilizados en el ritual doméstico del
Dios Viejo del Fuego y del Dios de las Tormentas prevalente en el Valle de México desde el
periodo Clasico (Carballo 2011), sus motivos iconograficos son prevalentes en la muestra y
en ciertas ocasiones son la figura central del incensario, como en el caso de IT-113 (ver
anexos) y JG-04 (ver Figura 6.5). Estos pueden interpretarse fAcilmente como otra parte del
tema general de los incensarios como rituales funerarios, siendo el fuego el instrumento de
la cremacion y el inframundo acuético la morada de Tlaloc (Paulinyi 2006a, 2014; Covreur
2011). A esto se le suman las representaciones del personaje central en el atuendo del Dios
Mariposa-Péjaro o como la Diosa del Cacao de la Costa Sur (Chinchilla Mazariegos 2016).
Las representaciones de deidades, la existencia de las vasijas Tlaloc (Sejourné 1966; Wren y
Helmke 2013) e incensarios para el culto doméstico del Dios Viejo del Fuego y el hecho de
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que algunos de los ejemplares mas tempranos de incensarios tipo teatro muestren evidencia
de haber sido usados en rituales agricolas (Delgado y colaboradores 2014) también sugieren
la posibilidad de que al menos algunos de los ejemplares no sean efigies funerarias sino idolos
para el culto doméstico.

Entre los ejemplos de la muestra que podrian ser de este tipo podemos notar, siguiendo los
criterios establecidos por Paulinyi (2022), IT-28 (ver figura 4.28) el famoso incensario de
Montana. Esta muestra el motivo CH-1 (Manos Generosas) que indica a una divinidad
esparciendo bendiciones a sus devotos. Si bien, podria indicar una creencia en que el espiritu
del fallecido puede interceder de una forma similar a una deidad y en este caso esta
meramente siendo representado con el complejo iconografico de la Deidad Mariposa-Pajaro
para indicar su paso a la otra vida, el no portar implementos en las manos y la presencia
especificamente de este gesto es ain notable. No se puede descartar la posibilidad de que la
efigie sea un objeto de culto dedicado a la deidad.

Los antes mencionados IT-113 (ver anexos) y JG-04 (ver figura 8.4) destacan por romper con
el canon de la figura encuadrada al ser representaciones de las deidades erguidas. Esto podria
dar una indicacion de cuales pueden ser representaciones de deidades en vez de
representaciones de fallecidos. Otros tipos de incensarios que rompen este canon sin embargo
mantienen fuertes vinculos con este tema. Los incensarios conicos como JG-09 (ver figura
8.9) representan el tema de la montana florida con elementos del inframundo acuético
(Henderson 2011). Mientras tanto los incensarios arquitectonicos no aparentan una conexion
tan evidente con una narrativa o un motivo relacionado a la otra vida. En vez, estos muestran
escenas domésticas o palaciegas, ocasionalmente involucrando un aspecto del mito de los
héroes gemelos o la Deidad Péjaro Principal (Chinchilla Mazariegos 2019). Esto apunta mas
a una narrativa de poder real que a una de vida después de la muerte.

Estas excepciones, sin embargo, no contradicen al caracter general de la muestra al ser solo
9 de 161 ejemplares o un 5.59% del total de la muestra analizada. Y si bien el tema general
de narrativas de la vida después de la muerte y la memorializacién de individuos especificos
son el mensaje predominante de la mayor parte de ejemplos de la muestra, esto también
demuestra la versatilidad que tiene el sistema simbolico y las formas en que puede ser
utilizado para otros propositos. En caso de que futuros ejemplos surjan in situ o en
colecciones privadas, seria fructuoso seguir indagando en esta flexibilidad.

7.1. Incensarios teotihuacanos y la relacion con la costa sur de Guatemala

La muestra analizada en el presente estudio no es capaz de ser la fuente tnica de informacion
o linea de evidencia para determinar cudl era la naturaleza de la conexion entre Teotihuacan
y la costa sur. Sin embargo, con base en las propuestas previamente hipotetizadas y las lineas
de evidencia sobre las que se sustentan, los datos aqui presentados son Utiles para refinar y
reforzar los argumentos de otros autores. Las caracteristicas de los incensarios y las formas
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en que muestran tanto continuidad como disrupcidon con los cénones teotihuacanos son
particularmente indicativos ya que pueden sugerir la medida en la que fueron una adopciéon
local de una costumbre fordnea o una importacion directa de los objetos y la tradicion
ceramica que los acompana.

Los incensarios de la costa sur muestran tres tipos innovativos, en contraste a los ejemplos
puramente teotihuacanos. Estos son los incensarios conicos (19 de 161 o 11.80%), los
incensarios arquitectonicos (9 de 161 o 5.59% de la muestra) y las representaciones de la
Diosa del Cacao (11 de 161 0 6.83% de la muestra). Sumando las cantidades totales de estos
tipos, habria un total de 39 de 161 ejemplares o 24.22%. Siendo casi un cuarto de la muestra,
y considerando que tanto ejemplos teotihuacanos como de la costa sur fueron analizados,
esto compone una significativa proporcion de todos los ejemplares y apunta a una adopcion
genuina de los estilos y el lenguaje simbolico en la cultura local.

Empezando con el mas numeroso de los tres temas representados, los incensarios conicos no
solo reflejan ideas pan-Mesoamericanas de la vida después de la muerte como la montana
florida y el inframundo subacuético, si no que son particularmente pertinentes en el contexto
de las Tierras Altas de Guatemala y su contacto con la costa sur como representaciones del
paisaje local (Henderson 2011). En especifico serian representaciones de los volcanes
cercanos al Lago de Amatitlan (Pacaya, Fuego y Agua, todos visibles desde Escuintla) que
en torno serian un paisaje que evoca tanto la idea del fogon primordial como del inframundo
acuatico. Siendo que la chimenea de los objetos que esparce el humo est4 posicionada justo
en el centro del cono, no es dificil ver como la conexion entre incensario y volcan fue
concebida por los habitantes del area.

La naturaleza de las actividades que se llevaban a cabo con estos objetos es ambigua. Si bien
podrian ser parte de la veneracion de los difuntos, como se hipotetiza fue el caso con los
incensarios mas tipicos que muestran efigies humanas, igualmente podrian ser usadas en
cultos agricolas andlogos a los que se sugiere pudieron haberse realizado con el ejemplar mas
temprano de un incensario tipo teatro encontrado en Teotihuacan mismo (Delgado y
colaboradores 2014). Esto podria ser incluso representado en los motivos como PL-9
(Algododn) o DE-1 (Semillas de Cacao). Un andlisis quimico y paleobotanico del mismo tipo
realizado por este estudio en algunos de estos ejemplares seria un muy bienvenido primer
paso para esclarecer esta interrogante.

Los incensarios arquitectonicos reflejan, por su parte, una preocupacion por motivos de la
realeza personalizada por medio de la forma en que tienden a incorporar motivos que parecen
ser paralelos con la época postclasica del Popol Vuh (Chinchilla Mazariegos 2019). Esto es
especialmente significativo ya que es cominmente aceptado que la dominacion politica
teotihuacana sobre la costa sur fue acompanada por la supresion del engrandecimiento de la
realeza personal durante el periodo clasico temprano (Medrano y Bove 2003) en imitacion a
su forma de gobierno (Pasztory 1994). La presencia de estos temas en algunos de los
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incensarios sugiere que en vez de un resurgimiento que se da en el periodo Cotzumalguapa
(Medrano y Bove 2003) esta forma de gobierno pudo haber persistido aun durante el
intercambio cultural teotihuacano. La relacion con la urbe centro mexicana no seria entonces
una dominacion politica completa como antes se habia concebido.

La Diosa del Cacao de la Costa Sur como innovacion puede ser entonces potencialmente
ligada a una adaptacion local de las vasijas Tlaloc y los incensarios representando al Dios
Viejo del Fuego, ya antes explorados. Esto seria otra evidencia que este tipo de artefacto no
seria utilizado simplemente para el culto de los difuntos. Sin embargo, también es importante
considerar que esta deidad sea simplemente el equivalente femenino del Dios Mariposa-
P4jaro, entonces sugiriendo que la diferencia de deidad puede ser una manera de distinguir
el género de la persona representada.

Las deidades de la costa sur con una conexion con el cacao son asociadas de una manera muy
similar al tema de la vida después de la muerte (Chinchilla Mazariegos 2016), aunque en un
contexto de sacrificio humano. La semilla de cacao entonces representa a visceras humanas,
en particular el corazon, ofrecidas a las deidades. Reforzando el vinculo entre las
representaciones de esta diosa y el Dios Mariposa-P4jaro, se puede observar en ciertos
incensarios como IT-100 (ver Figura 5.12), [T-116 e IT-119 (ver anexos) en los que se puede
observar a esta figura femenina sujetando un ave, aunque en el caso especifico de IT-100
muestra tanto caracteristicas de un buho como de una mariposa. Estos incensarios también
contienen un motivo de nariguera, aunque no del mismo tipo del que utilizan los incensarios
del Dios Mariposa-Pajaro.

Lamentablemente, la falta de mas ejemplares, asi como de hallazgos de esta variante de los
incensarios tipo teatro in situ obstaculiza que se pueda realizar un analisis mas exhaustivo de
las similitudes y diferencias con la variante dominante.

La fabricacion de estos incensarios ha sido establecida como parte de un patron mas amplio
de una economia ritual dominada por el estado (Sugiyama 2002; Carballo 2017; Castafion
Suarez 2018) por el cual los diferentes complejos de apartamentos de Teotihuacan
participaban en la fabricacion de diferentes artefactos religiosos que eran usados tanto
domésticamente como exportados (Clark y Lee 2018). Se ha sugerido que los vinculos que
unian a esta ciudad con las otras regiones de Mesoamérica, asi como la forma en que esta
llegd a ser una metropolis multiétnica es por medio de la préactica de la exogamia matrilocal
(Carballo 2017). Peregrinos hacia Teotihuacan se casarian con mujeres teotihuacanas y se
asentarian en la ciudad, convirtiéndose en un punto de contacto con otras regiones hacia las
que se exportarian estos productos terminados.

La importancia de Teotihuacan como centro de peregrinaje, en particular para gobernantes
del area maya es conocida por ejemplos como Copan, Tikal y Kaminaljuyu (Fash y Fash
2002) y el plano mismo de la ciudad, asi como el arte que decora sus espacios parece haber
sido disefiado para evocar el sentimiento de la metrdpolis como una representacion del orden
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natural del mundo (Pasztory 1992). En contraparte, el drea maya también muestra lugares
de peregrinacion que invocan la cosmovision mesoamericana como lo es el lago de Amatitlan
(Henderson 2011) que evoca la imagen del inframundo acuatico y el fogdn primordial de tres
piedras. En particular el sitio Mejicanos y su presencia de incensarios de estilo teotihuacano
(Mata Amado 1987, 1998) es un claro ejemplo de la forma en que estos objetos se asocian a
este tipo de practicas rituales.

Se puede sugerir, entonces, que la practica de la exogamia matrilocal con el objetivo de
mantener la relacion econdomica por medio de la adquisicion de objetos rituales haya sido
mutua. Esto explica como se pudieron reproducir tan fidedignamente estos canones estéticos.
El hecho de que haya presencia de imitaciones locales no solo de los incensarios de estilo
teotihuacano, sino que de otros tipos como la vajilla Anaranjado Delgado durante la fase San
Jeronimo (400-650/700 d. C.) (Medrano y Bove 2003) refuerza esta conexion. Aunque
también hay que destacar que importaciones directas son mas comunes en la fase Colojate
(100 a. C.-400 d. C.). Se puede hipotetizar que esta fase mas temprana fue el comienzo de la
relacion mercantil entre las dos regiones y que con la migracion de artesanos teotihuacanos
se llegd gradualmente a establecer domésticamente.

Estas lineas de evidencia, asi como la antes discutida prevalencia de tradiciones de
engrandecimiento de la realeza personal, sugieren una vision de la historia de la interaccion
entre estas regiones estd mas alineada con un modelo de adopcion internalista, que es
principalmente comercial, que con un modelo de imposicion externalista que es
principalmente de subyugacion militar y conquista. Sin embargo, es importante notar que
usar los incensarios teotihuacanos como una linea de evidencia de esta manera también
requiere notar la presencia de motivos directamente militares, como lo son AR-12 (Banderin
de escudo) y AR-25 (Puntas de flecha y adornos de pluma), asi como el hecho de que las
deidades con las que se identifican a los personajes mas frecuentemente (Dios Mariposa-
P4jaro y Tlaloc) tienen ambas asociaciones militaristas.

Es probable que el contexto arqueologico pudiera haber esclarecido esta cuestion. Por
ejemplo, si los temas que presenta cada incensario variaran dependiendo de las fases
ceramicas o del sitio en donde fueron hallados. Una posibilidad seria que las fases mas
tempranas mostraran mas alineacion con prototipos teotihuacanos y mas temas militaristas
mientras que las fases mas tardias mostraran las adaptaciones locales. De existir mas
ejemplos recuperados in situ se podrian analizar también los entierros a los que estos objetos
hubieran estado asociados para determinar si realmente existia una congruencia entre los
motivos con los que se representaba y la ocupacidon que tenia la persona a la que estaba
asociado. No es posible descartar completamente la idea de que los motivos que representa
cada incensario sean meramente acerca de asociar al difunto con deidades de advocaciones
mortuorias.
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7.2. Recomendaciones futuras

El presente estudio, por ambicioso que es, estd limitado por la falta de contexto arqueologico
para la mayoria de las piezas. No es posible saber cudntas de estas piezas se puedan recuperar
en contexto o precisamente donde se puedan buscar. Pero a futuro, la busqueda de mas
ejemplares en colecciones privadas para ampliar la muestra y los datos que se pueden
recuperar de esta podria refinar ciertas hipotesis y abrir nuevas vias de cuestionamiento en el
caso futuro haya un nuevo ejemplar in situ al que referirse.

Siendo los ejemplares mas accesibles que tenemos sin contexto, estudios bioquimicos de las
superficies y en particular de las bases y chimeneas de los incensarios son de vital
importancia. El saber las resinas que se quemaban en los incensarios y si incluian material
bioldgico de plantas comestibles servirian para esclarecer si sus usos eran principalmente
ceremonias agricolas o de otro tipo.

Es también importante promulgar la divulgacion de estos ejemplares, tanto por motivos
cientificos como de interés popular. La difusion para audiencias populares, ademas de ser un
bien intrinseco, puede ser un vehiculo para promover un interés en ella sobre los artefactos.
Esto a su vez hace mas factible el conseguir apoyo para realizar los estudios propuestos.

Finalmente, es necesario seguir estudiando por otras lineas de evidencia la relacion entre la
costa sur de Guatemala y Teotihuacan. Con un panorama mas completo por otras lineas de
evidencia, lo que revelan los incensarios teotihuacanos sera mas claro.
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8. Conclusion

Los incensarios de la Coleccion John Gody son representativos de la amplia gama de temas
encontrados en los incensarios de estilo teotihuacano. Representan tanto la composicion
canonica del personaje encuadrado que da el nombre tipo-teatro a estos artefactos (ver por
ejemplo JG-01, JG-02, JG-05, JG-06 y JG-08), asi como otros. Por ejemplo: incensarios
conicos (JG-09), incensarios arquitectonicos (JG-03 y JG-07), y representaciones de deidades
erguidas (JG-04). Como otros ejemplares conocidos emplean la iconografia teotihuacana en
formas congruentes con otros incensarios reportadamente encontrados en la region de
Escuintla, demostrando innovaciones al respecto del origen de estos artefactos.

El tema mortuorio es particularmente prominente en estos artefactos. La presencia de motivos
asociados a deidades como el Dios de las Tormentas o el Dios Mariposa-P4ajaro, cuyas
narrativas mitologicas en lo que se ha podido reconstruir tratan temas de muerte y
resurreccion, asi como su similitud a bultos mortuorios utilizados en practicas de cremacion,
apuntan a un uso funerario de estos artefactos. La variedad en decoraciones de esta clase de
objetos, particularmente en los implementos y tocados que portan, sugieren que estos fueron
personalizados para el individuo especifico que representan.

El uso de estilos foraneos, asi como temas locales indica que los artesanos que fabricaron
estas piezas estaban familiarizados no solamente con los canones estéticos de Teotihuacan,
sino que con la cultura local. La falta de contexto arqueologico para la gran mayoria de estos
artefactos ha causado una pérdida de informacion importante al intentar entender el contexto
social de la fabricacion de estos objetos.

Sin embargo, puede hipotetizar que, de la misma manera que en sitios como Montana (Bove
y Medrano 2003), las fases mas tempranas presenten mas importaciones directas mientras
que las fases mas tardias presenten artefactos de manufactura local. También se puede
hipotetizar que la presencia de estos objetos en la zona sea una extension del patréon de
exogamia matrilocal teotihuacano, por medio del cual el estado teotihuacano creaba demanda
para sus industrias estatales de produccion de objetos rituales (Carballo 2017).

La naturaleza exacta de la relacion Teotihuacan-costa sur es todavia incierta. Pero por medio
de los incensarios arquitectonicos y las escenas palaciegas que representan, se puede ver que
no era una imposicion total de su forma de gobierno. Por lo tanto, la fabricacion local de
estos artefactos se puede entender como una forma de adaptar la cultura de una ¢élite poderosa
mas no de mostrar necesariamente una sumision.
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Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base Cadigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. : O

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: - [ [ Montatia sin efigie
Efigie masculina
Sitio: ] Efigie femenina

Ubicacion conocida W
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracidn

S _ Reloj EE——

Imagen

Publicado: ™ 4igo
weferencia: [ R

Vinculo publicacion  [uiBATNAENER
archaeology.org/FLAAR Reports on Maya

n_archaeology Iconography publications b

OLEEWEIIIEEI ()bicacién actual no se especifica,
se dice nada mas que existe en una
coleccidn privada.

Estilo Tiquisate

Otras imagenes



Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base M Cédigo: IT- LT CRETERTEN [ | Teatro con efigie humana

. . D Teatro con escena compuesta

L] Montafia con efigie humana

registro I0AEH: - | ] Montatia sin efigie
. . .
contexto W sirio: | g mascuna

L] Efigie femenina
Ubicacion conocida

Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
S _ —

Imagen
Publicado: Codigo

referencia: | NN

Vinculo publicacion [N AENER
archaeology.org/FLAAR Reports on_Maya

n_archaeology Iconography publications b

OLNRELELIESE Fstilo Tiquisate

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base M Codigo: IT- UTNESEREIEMM [ | Teatro con efigie humana

. . [] Teatro con escena compuesta
Inventario alternativo

L] Montafia con efigie humana

registro I0AEH: - | [ Montafia sin efigie
. . .
contexto W sirio: | e mascune

L] Efigie femenina
Ubicacion conocida . . . -
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacién actual Coleccién privada de Enrique [ Reloj de arena con decoracion
Salazar L.

Imagen
Publicado: Codigo

referencia: | NN

Vinculo publicacion [N AENER
archaeology.org/FLAAR Reports on_Maya

n_archaeology Iconography publications b

OLNRELELIESE Fstilo Tiquisate

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera B Base M codigo: IT- _ UTNESEREIEMM [ | Teatro con efigie humana

. . [] Teatro con escena compuesta
Inventario alternativo

L] Montafia con efigie humana

registro I0AEH: - | [ Montafia sin efigie
. . .
contexto W sirio: | e mascune

L] Efigie femenina
Ubicacion conocida . . . -
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacién actual Coleccién privada de Enrique [ Reloj de arena con decoracion
Salazar L.

Imagen
Publicado: Codigo

referencia: | NN

Vinculo publicacion [N AENER
archaeology.org/FLAAR Reports on_Maya

n_archaeology Iconography publications b

OLNRELELIESE Fstilo Tiquisate

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base M Codigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. . D Teatro con escena compuesta

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: | [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
ORESXEO Sitio: L] Efigie femenina

Ubicacion conocida . . . -
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacién actual Coleccién privada de Jorge [ Reloj de arena con decoracion
Castillo

Imagen
Publicado: Codigo

referencia: | NN

Vinculo publicacion [N AENER
archaeology.org/FLAAR Reports on_Maya

n_archaeology Iconography publications b

OLNRELELIESE Fstilo Tiquisate

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

Nou Tapadera Base M Codigo: IT- _ UTNESEREIEMM [ | Teatro con efigie humana

. . D Teatro con escena compuesta

Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: | [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
ORESXEO Sitio: L] Efigie femenina

Ubicacion conocida

Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
S _ —

Publicado: @ 4igo
referencia: [ R

Vinculo publicacion [N AENER
archaeology.org/FLAAR Reports on_Maya

n_archaeology Iconography publications b

Imagen

OLNRELELIESE Fstilo Tiquisate

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base M Cédigo: IT- LT CRETERTEN [ | Teatro con efigie humana

. . D Teatro con escena compuesta

L] Montafia con efigie humana

Registro iDAEH: - [ [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
Slizie Efigie femenina
Ubicacion conocida W
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacién actual _ ] Reloj de arena con decoracién

Imagen
Publicado: Codigo

referencia: | NN

Vinculo publicacion [N AENER
archaeology.org/FLAAR Reports on_Maya

n_archaeology Iconography publications b

OLNRELELIESE Fstilo Tiquisate

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

Nom Tapadera Base M Codigo: IT- _ UTNESEREIEMM [ | Teatro con efigie humana

. . D Teatro con escena compuesta

L] Montafia con efigie humana

Registro iDAEH: - [ [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
Slizie Efigie femenina
Ubicacion conocida W
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacién actual _ ] Reloj de arena con decoracién

Imagen
Publicado: Codigo

referencia: | NN

Vinculo publicacion [N AENER
archaeology.org/FLAAR Reports on_Maya

n_archaeology Iconography publications b

OLNRELELIESE Fstilo Tiquisate

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

Nou Tapadera Base M Cédigo: IT- _ Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. . D Teatro con escena compuesta

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: | [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
ORESXEO Sitio: L] Efigie femenina

Ubicacion conocida . . . >
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién

Ubicacién actual Museo de Arte de Denver [ Reloj de arena con decoracion
Imagen

Publicado: Codigo

ST s er R 1975.180

Vinculo publicacion [N AENER
archaeology.org/FLAAR Reports on_Maya
n_archaeology Iconography publications b

OLNRELELIESN También publicado en el sitio del
Museo de Arte de Denver, de
donde viene el codigo: Otras imagenes
https://www.denverartmuseum.or
g/en/object/1975.180
Estilo Tiquisate




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base M Cédigo: IT- LT CRETERTEN [ | Teatro con efigie humana

. . D Teatro con escena compuesta

L] Montafia con efigie humana

Registro iDAEH: - [ [ Montafia sin efigie
. . .
L] Efigie femenina
Ubicacion conocida W
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacién actual _ ] Reloj de arena con decoracién

Imagen

Publicado: @ 4igo
referencia: [ R

Vinculo publicacion [N AENER
archaeology.org/FLAAR Reports on_Maya

n_archaeology Iconography publications b

OLNRELELIESE Fstilo Tiquisate

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

N[e) 11 Tapadera Base M Cédigo: IT- LT CRETERTEN [ | Teatro con efigie humana

. . [] Teatro con escena compuesta
Inventario alternativo

L] Montafia con efigie humana

registro I0AEH: - | ¥ Montatia sin efigie
I:’ . . .
contexto W sirio: | e maseune

L] Efigie femenina

Ubicacion conocida W
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién

S _ - Reloj —

Imagen
Publicado: Codigo

referencia: | NN

Vinculo publicacion [N AENER
archaeology.org/FLAAR Reports on_Maya

n_archaeology Iconography publications b

OLNRELELIESE Fstilo Tiquisate

Otras imagenes



Inventario de incensarios estilo teotihuacano

\[e] 12 Tapadera Base M Cédigo: IT- LT CRETERTEN [ | Teatro con efigie humana

. . [] Teatro con escena compuesta
Inventario alternativo

L] Montafia con efigie humana

registro I0AEH: - | [ Montafia sin efigie
. . .
contexto W sirio: | e mascune

L] Efigie femenina
Ubicacion conocida

Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
S _ —

Imagen
Publicado: Codigo

referencia: | NN

Vinculo publicacion [N AENER
archaeology.org/FLAAR Reports on_Maya

n_archaeology Iconography publications b

OLNRELELIESE Fstilo Tiquisate

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

\[e] 13 Tapadera Base M Codigo: IT- UTNESEREIEMM [ | Teatro con efigie humana

. . D Teatro con escena compuesta

Montafia con efigie humana

registro I0AEH: - | [ Montafia sin efigie
contexto W sirio: | Dngie mascuinz

L] Efigie femenina
Ubicacion conocida

Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
S _ —

Imagen
Publicado: Codigo

referencia: | NN

Vinculo publicacion [N AENER
archaeology.org/FLAAR Reports on_Maya

n_archaeology Iconography publications b

OLNRELELIESE Fstilo Tiquisate

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

\[e) 14 Tapadera Base M Codigo: IT- UTNESEREIEMM [ | Teatro con efigie humana

. . [] Teatro con escena compuesta
Inventario alternativo

L] Montafia con efigie humana

registro I0AEH: - | ¥ Montatia sin efigie
I:’ . . .
contexto W sirio: | e maseune

L] Efigie femenina
Ubicacion conocida

Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
S _ —

Imagen
Publicado: Codigo

referencia: | NN

Vinculo publicacion [N AENER
archaeology.org/FLAAR Reports on_Maya

n_archaeology Iconography publications b

OLNRELELIESE Fstilo Tiquisate

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base M Cédigo: IT- LT CRETERTEN [ | Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
Registro IDAEH: L] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

Efigie femenina

Ubicacion conocida . . . -
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacién actual Museo de Arte de Denver []Reloj de arena con decoracién

Imagen

Inventario alternativo

Contexto M Sitio:

Publicado: ™ Cédigo
o C e 2002.93

Vinculo pub“cacién https://www.denverartmuseum.org/en/obj
ect/2002.93

OLNRELELIESE Fstilo Tiquisate

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera ENS Codigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
Registro IDAEH: L] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

L] Efigie femenina

Inventario alternativo

Contexto STl Azcapotzalco

Ubicacion conocida , . . -
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién

Ubicacién actual Museo de Arte de Denver Reloj de arena con decoracién

Imagen
Publicado: Codigo

S er e 1965.207A-B

Vinculo pub“cacién https://www.denverartmuseum.org/en/obj
ect/1965.207a-b

OLNERELELES Bose v tapa de diferentes
contextos, adornos re-aplicados
previo a la venta

Otras imagenes



Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base M Cédigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
Registro IDAEH: L] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

L] Efigie femenina

Ubicacion conocida . . . -
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacién actual Museo de Arte de Denver []Reloj de arena con decoracién

Imagen

Inventario alternativo

Contexto M Sitio:

Publicado: ™ Cédigo
PNl 1985.501

Vinculo pub“cacién https://www.denverartmuseum.org/en/obj
ect/1985.501

OLEEWEIINEEIN Ftilo Teotihuacano

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera B Base Codigo: IT- LT CRETERTEN [ | Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
Registro IDAEH: L] Montafia sin efigie

Efigie masculina

L] Efigie femenina

Ubicacion conocida . . . -
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacién actual Museo de Arte de Denver []Reloj de arena con decoracién

Imagen

Inventario alternativo

Contexto M Sitio:

Publicado: ™ Cédigo
ST er e 1985.625A-B

Vinculo pub“cacién https://www.denverartmuseum.org/en/obj
ect/1985.625a-b

OLNERELELESN Ouebrado y restaurado al menos 2
veces en su tiempo de vida.

Estilo teotihuacano Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera ENS Codigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. . [] Teatro con escena compuesta
Inventario alternativo

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: - [ [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
Se L] Efigie femenina
Ubicacion conocida ,
Tipo de Base Reloj de arena sin decoracion
Ubicacién actual Museo Nacional de []Reloj de arena con decoracién
Antropologia de México

Imagen
Publicado: Codigo

S er e 09.0-02635

Vinculo pub“cacién https://mna.inah.gob.mx/colecciones detal
le.php?id=1484

OLEEWEIINEEIN Ftilo Teotihuacano

Otras imagenes



Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base M Cédigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. . [] Teatro con escena compuesta
Inventario alternativo

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: | [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
ORESXEO Sitio: L] Efigie femenina

Ubicacion conocida . . . -
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacién actual Museo Nacional de []Reloj de arena con decoracién

s 7.

Antropologia de México

Imagen
Publicado: ™ Cédigo
S ler e 09.0-03376

Vinculo pub“cacién inah.gob.mx/colecciones_detal
le.php?id=1512&sala=4&pg=7

OLEEWEIINEEIN Ftilo Teotihuacano

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

\[e] 21 Tapadera Base M Cédigo: IT- LT CRETERTEN [ | Teatro con efigie humana

. . [] Teatro con escena compuesta
Inventario alternativo

L] Montafia con efigie humana

registro I0AEH: - | ¥ Montatia sin efigie
I:’ . . .
contexto W sirio: | e maseune

L] Efigie femenina
Ubicacion conocida

Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacion actual Museo Nacional de Arqueologia [J Reloj de arena con decoracién

s .

de México

Imagen
Publicado: Codigo

ST er e 09.0-02632

Vinculo pub“cacién https://mna.inah.gob.mx/colecciones detal
le.php?id=1523&sala=4&pg=7

OLEEWEIINEEIN Ftilo Teotihuacano

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera ENS Codigo: IT- LT CRETERTEN [ | Teatro con efigie humana

. . [] Teatro con escena compuesta
Inventario alternativo

Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: | [ Montafta sin efigie
L] Efigie masculina
Slizie L] Efigie femenina
Ubicacion conocida
Tipo de Base Reloj de arena sin decoracion
Ubicacion actual Museo Nacional de [ Reloj de arena con decoracién
Antropologia de México

Imagen
Publicado: Codigo

ST ler e 09.0-02943

Vinculo pub“cacién https: na.inah.gob.mx/colecciones detal
le.php?id=1523&sala=4&pg=7

OLEEWEIINEEIN Ftilo Teotihuacano

Otras imagenes



Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera ENS Codigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. . [] Teatro con escena compuesta
Inventario alternativo

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: - [ [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
Se L] Efigie femenina
Ubicacion conocida ,
Tipo de Base Reloj de arena sin decoracion
Ubicacién actual Museo Nacional de []Reloj de arena con decoracién
Antropologia de México

Imagen
Publicado: Codigo

ST er e 09.0-02407

Vinculo publicacidn

OLEEWEIINEEIN Ftilo Teotihuacano

Otras imagenes



Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera M Base W codigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. . [] Teatro con escena compuesta
Inventario alternativo

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: | [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
ORESXEO Sitio: L] Efigie femenina

Ubicacion conocida . . . -
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacién actual Museo Nacional de []Reloj de arena con decoracién

s 7.

Antropologia de México

Imagen
Publicado: Codigo

ST er e 09.0-04256

Vinculo publicacidn

OLEEWEIINEEIN Ftilo Teotihuacano

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera M Base W codigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. . [] Teatro con escena compuesta
Inventario alternativo

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: - [ [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
Se L] Efigie femenina
Ubicacion conocida ,
Tipo de Base Reloj de arena sin decoracion
Ubicacién actual Museo Nacional de []Reloj de arena con decoracién
Antropologia de México

Imagen
Publicado: Codigo

ST lerae 09.0-02464

Vinculo publicacidn

OJEEEIIUENI Fotilo teotihuacano

Otras imagenes



Inventario de incensarios estilo teotihuacano

\[e) 26 Tapadera Base M Codigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. . [] Teatro con escena compuesta
Inventario alternativo

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: | [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
ORESXEO Sitio: L] Efigie femenina

Ubicacion conocida . . . -
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacién actual Museo Nacional de []Reloj de arena con decoracién

s 7.

Antropologia de México

Imagen
Publicado: Codigo

S e 09.0-03377

Vinculo publicacidn

OJEEEIIUENI Fotilo teotihuacano

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

\[e] 27 Tapadera Base M Cédigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. . [] Teatro con escena compuesta
Inventario alternativo

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: | [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
Contexto Sitio: [ Efigie femenina

Ubicacion conocida . . . -
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacién actual Museo Nacional de []Reloj de arena con decoracién

s 7.

Antropologia de México

Imagen
Publicado: Codigo

S e 09.0-02572

Vinculo pub“cacién https://mna.inah.gob.mx/colecciones detal
le.php?id=1618&sala=4&pg=12

OJEEEIIUENI Fotilo teotihuacano

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base ¥ cddigo: IT-

Inventario alternativo
Registro IDAEH:

Contexto SliieHN Montana-Los Chatos

Ubicacion conocida

Ubicacién actual Museo Nacional de Arqueologia

y Etnologia
Publicado: Codigo
Referencia:

Vinculo publicacic')n https://drive.google.com/file/d/1Harighb2ne

w3vCd14RUDZ7amh3nH3R5tB/view?usp=s
haring

Observaciones

LUTNETERIIEM [ | Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
L] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

Efigie femenina

Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién

Reloj de arena con decoracion

Imagen

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

\[e] 29 Tapadera Base M Codigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. . D Teatro con escena compuesta

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: | [ Montatia sin efigie
] Efigie masculina
Contexto [ Sitio: Ol Efigie femening

Ubicacion conocida

Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
S _ EE——

Imagen
Publicado: Codigo

referencia: | NN

Vinculo pub“cacién https://drive.google.com/file/d/1Harighb2ne
w3vCd14RUDZ7amh3nH3R5tB/view?usp=s
haring

OLEEWEIWENIN £\ contrado en ofrenda 23

- imégenes _




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

\[e} 30 Tapadera Base M Codigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. . D Teatro con escena compuesta

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: | [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
ORESXEO Sitio: L] Efigie femenina

Ubicacion conocida W , . . -
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
S _ EE——

Imagen

Publicado: ™ Cédigo
FE N CE MS2280

Vinculo pub“cacién https://drive.google.com/file/d/1Harighb2ne

w3vCd14RUDZ7amh3nH3R5tB/view?usp=s
haring

OLNERELELESN Seo(in andlisis quimico
probablemente proviene de Narciso

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

\[e] 31 Tapadera Base M Cédigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. . [] Teatro con escena compuesta
Inventario alternativo

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: | [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
ORESXEO Sitio: L] Efigie femenina

Ubicacion conocida W , . . -
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
S _ EE——

Imagen

Publicado: ™ Cédigo
FE N C I MS2276

Vinculo pub“cacién https://drive.google.com/file/d/1Harighb2ne

w3vCd14RUDZ7amh3nH3R5tB/view?usp=s
haring

OLNERELELESN Seo(in andlisis quimico
probablemente proviene de Narciso

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera M Base W codigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. . D Teatro con escena compuesta

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: | [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
ORESXEO Sitio: L] Efigie femenina

Ubicacion conocida W
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacién actual _ ] Reloj de arena con decoracién
Imagen {
Publicado: Codigo

R C i MS2299

Vinculo pub“cacién https://drive.google.com/file/d/1Harighb2ne

w3vCd14RUDZ7amh3nH3R5tB/view?usp=s
haring

OLNERELELESN Seo(in andlisis quimico
probablemente proviene de Narciso

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

\[e] 33 Tapadera Base M Codigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. . D Teatro con escena compuesta

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: | [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
ORESXEO Sitio: L] Efigie femenina

Ubicacion conocida W , . . -
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
S _ EE——
@

Imagen
Publicado: Codigo

FE N CH MS2288

Vinculo pub“cacién https://drive.google.com/file/d/1Harighb2ne

w3vCd14RUDZ7amh3nH3R5tB/view?usp=s
haring

OLNERELELESN Seo(in andlisis quimico
probablemente proviene de Narciso

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

\[e) 34 Tapadera Base M Codigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. . [] Teatro con escena compuesta
Inventario alternativo

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: | [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
ORESXEO Sitio: L] Efigie femenina

Ubicacion conocida

Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
S _ EE——

Imagen
Publicado: Codigo

TN C I MS2274

Vinculo pub“cacién https://drive.google.com/file/d/1Harighb2ne
w3vCd14RUDZ7amh3nH3R5tB/view?usp=s
haring

OLNERELELESN Seo(in andlisis quimico
probablemente proviene de Narciso

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

\[e] 35 Tapadera Base M Codigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. . D Teatro con escena compuesta

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: | [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
ORESXEO Sitio: L] Efigie femenina

Ubicacion conocida W , . . -
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
S _ e

Imagen

Publicado: ™ Cédigo
FE N CH MS2278

Vinculo pub“cacién https://drive.google.com/file/d/1Harighb2ne

w3vCd14RUDZ7amh3nH3R5tB/view?usp=s
haring

OLNERELELESN Seo(in andlisis quimico
probablemente proviene de Narciso

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base M Cédigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. . D Teatro con escena compuesta

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: | [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
ORESXEO Sitio: L] Efigie femenina

Ubicacion conocida W
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacién actual _ ] Reloj de arena con decoracién
Imagen -
Publicado: Codigo

FE N CH MS2298

Vinculo pub“cacién https://drive.google.com/file/d/1Harighb2ne

w3vCd14RUDZ7amh3nH3R5tB/view?usp=s
haring

Observaciones

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

\[e] 37 Tapadera Base M Cédigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. . [] Teatro con escena compuesta
Inventario alternativo

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: | [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
ORESXEO Sitio: L] Efigie femenina

Ubicacion conocida W
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacién actual _ ] Reloj de arena con decoracién
Imagen - B
Publicado: Codigo R
E I MS2276 oo TeTal]
SULLAMALALANG

Vinculo pub“cacién https://drive.google.com/file/d/1Harigb2ne = K o

w3vCd14RUDZ7amh3nH3R5tB/view?usp=s
haring

~

Observaciones

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

\[e} 38 Tapadera Base M Codigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. . D Teatro con escena compuesta

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: | [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
ORESXEO Sitio: L] Efigie femenina

Ubicacion conocida W , . . -
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
S _ e

Imagen

Publicado: ™ Cédigo
S C i MS2295

Vinculo pub“cacién https://drive.google.com/file/d/1Harighb2ne

w3vCd14RUDZ7amh3nH3R5tB/view?usp=s
haring

Observaciones

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

\[e] 39 Tapadera Base M Codigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. . D Teatro con escena compuesta

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: | [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
ORESXEO Sitio: L] Efigie femenina

Ubicacion conocida W , . . -
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
S _ E——

Imagen

Publicado: ™ Cédigo
S MS2305

Vinculo pub“cacién https://drive.google.com/file/d/1Harighb2ne

w3vCd14RUDZ7amh3nH3R5tB/view?usp=s
haring

Observaciones

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

\[e) 40 Tapadera Base M Codigo: IT- m Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. . D Teatro con escena compuesta

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: | [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
ORESXEO Sitio: L] Efigie femenina

Ubicacion conocida W , . . -
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
S _ E—

Imagen

Publicado: Cédigo
S C i MS2287

Vinculo pub“cacién https://drive.google.com/file/d/1Harighb2ne

w3vCd14RUDZ7amh3nH3R5tB/view?usp=s
haring

Observaciones

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera ENS Codigo: IT- LT CRETERTEN [ | Teatro con efigie humana

. . D Teatro con escena compuesta

Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: | [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
ORESXEO Sitio: L] Efigie femenina

Ubicacion conocida W
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién

{ P

Imagen

Publicado: ™ Cédigo
S C i MS2295

Vinculo pub“cacién https://drive.google.com/file/d/1Harighb2ne

w3vCd14RUDZ7amh3nH3R5tB/view?usp=s
haring

Observaciones

Otras imagenes



Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base Codigo: IT- UTNESEREIEMM [ | Teatro con efigie humana

. . D Teatro con escena compuesta

Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: | [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
ORESXEO Sitio: L] Efigie femenina

Ubicacion conocida W
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién

S _ Reloj ——

Imagen
Publicado: Codigo

RN MS2300

Vinculo pub“cacién https://drive.google.com/file/d/1Harighb2ne

w3vCd14RUDZ7amh3nH3R5tB/view?usp=s
haring

Observaciones

Otras imagenes



Inventario de incensarios estilo teotihuacano

\[e] 43 Tapadera Base M Codigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. . D Teatro con escena compuesta

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: | [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
ORESXEO Sitio: L] Efigie femenina

Ubicacion conocida W , . . -
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
S _ EE——

Imagen

Publicado: @ 4igo
referencia: [ R

Vinculo publicacic')n https://drive.google.com/file/d/1Harighb2ne

w3vCd14RUDZ7amh3nH3R5tB/view?usp=s
haring

Observaciones

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

\[e) 44 Tapadera Base M Codigo: IT- m UTNESEREIEMM [ | Teatro con efigie humana

. . [] Teatro con escena compuesta
Inventario alternativo

L] Montafia con efigie humana

Registro iDAEH: - [ [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
Slizie Efigie femenina
Ubicacion conocida W
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacién actual _ ] Reloj de arena con decoracién

Imagen

Publicado: ™ Cédigo
FE N CH MS2286

Vinculo pub“cacién https://drive.google.com/file/d/1Harighb2ne
w3vCd14RUDZ7amh3nH3R5tB/view?usp=s
haring

Observaciones

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera ENS Codigo: IT- LT CRETERTEN [ | Teatro con efigie humana

. . D Teatro con escena compuesta

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: - [ [ Montatia sin efigie
Efigie masculina
Sitio: ] Efigie femenina

Ubicacion conocida W , . . -
Tipo de Base Reloj de arena sin decoracion

S _ - Reloj EE—

Imagen

Publicado: Cédigo
Referencia: LEXXEY o
N o
: PO https://dri | file/d/1Harigh2 7 S
Vlnculo publlcaClon S: rive.google.com/tile ari ne %- - =
w3vCd14RUDZ7amh3nH3R5tB/view?usp=s il e

haring

Observaciones

- imégenes _




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

\[e) 46 Tapadera Base M Codigo: IT- m UTNESEREIEMM [ | Teatro con efigie humana

. . Teatro con escena compuesta
Inventario alternativo

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: iR RNIEE}:] L] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina
Contexto M Sjtio:
Slilet L] Efigie femenina
Ubicacion conocida

Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacion actual Bodega Fundacién Ruta Maya [J Reloj de arena con decoracién

Imagen
Publicado: Codigo

S C i MS2297

Vinculo pub“cacién https://drive.google.com/file/d/1Harighb2ne
w3vCd14RUDZ7amh3nH3R5tB/view?usp=s
haring

Observaciones

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

\[e) 47 Tapadera ENS Codigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. . [] Teatro con escena compuesta
Inventario alternativo

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: | [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
Slizie L] Efigie femenina
Ubicacion conocida W
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién

S _ Reloj EEEE—

Imagen
Publicado: Codigo

referencia: | NN

Vinculo pub“cacién https://drive.google.com/file/d/1Harighb2ne
w3vCd14RUDZ7amh3nH3R5tB/view?usp=s
haring

Observaciones

Otras imagenes



Inventario de incensarios estilo teotihuacano

\[e) 48 Tapadera Base M Codigo: IT- m UTNESEREIEMM [ | Teatro con efigie humana

. . D Teatro con escena compuesta

L] Montafia con efigie humana

registro I0AEH: - | ] Montatia sin efigie
. . .
contexto W sirio: | g mascuna

L] Efigie femenina
Ubicacion conocida

Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
S _ —

Imagen
Publicado: Codigo

referencia: | NN

Vinculo pub“cacién https://drive.google.com/file/d/1Harighb2ne
w3vCd14RUDZ7amh3nH3R5tB/view?usp=s
haring

Observaciones

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

\[e) 49 Tapadera Base M Codigo: IT- m Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. . D Teatro con escena compuesta

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: | [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
ORESXEO Sitio: L] Efigie femenina

Ubicacion conocida W , . . -
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
S _ e

Imagen

Publicado: @ 4igo
referencia: [ R

Vinculo publicacic')n https://drive.google.com/file/d/1Harighb2ne

w3vCd14RUDZ7amh3nH3R5tB/view?usp=s
haring

Observaciones

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

e 50 Tapadera Base M Cédigo: IT-
Inventario alternativo
Registro IDAEH:

Contexto SIeEN Los Mexicanos

Ubicacion conocida

Ubicacion actual

Publicado: Codigo

Referencia:

https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo

Vinculo publicacidn :
/4008026.pdf

Observaciones

Tipo Tapadera

Tipo de Base

Imagen

Otras imagenes

L] Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

L] Efigie femenina

] Reloj de arena sin decoracién
[ Reloj de arena con decoracidn




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera ENS Codigo: IT- LT CRETERTEN [ | Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
Registro IDAEH: L] Montafia sin efigie

Efigie masculina

L] Efigie femenina

Inventario alternativo

Contexto SIeEN Los Mexicanos
Ubicacion conocida

Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacion actual Reloj de arena con decoracion

Imagen

Publicado: Codigo

Referencia:

Vinculo pub“cacién https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo
/4008026.pdf

Observaciones

Otras imagenes



Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No ¥ Tapadera Base M Cédigo: IT-
Inventario alternativo
Registro IDAEH:

Contexto SIeEN Los Mexicanos

Ubicacion conocida

Ubicacion actual

Publicado: Codigo

Referencia:

https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo

Vinculo publicacidn :
/4008026.pdf

Observaciones

Tipo Tapadera

Tipo de Base

Imagen

Otras imagenes

L] Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
L] Montafia sin efigie

Efigie masculina

L] Efigie femenina

] Reloj de arena sin decoracién
[ Reloj de arena con decoracidn

Figura 6. Muestra 6: tapadera.




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

\[e] 53 Tapadera Base Codigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. . D Teatro con escena compuesta

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: [ [ Montafia sin efigie
] Efigie masculina
Contexto SiileHM La Ventilla 0 Eﬁgie femenina

Ubicacion conocida W , . . -
Tipo de Base Reloj de arena sin decoracion

S _ - Reloj —

Imagen
Publicado: Codigo

referencia: | NN

Vinculo pub“cacién https://www.academia.edu/download/385
41113/06Arqueologia48.pdf

Observaciones

Otras imagenes



Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base M Cédigo: IT- LT CRETERTEN [ | Teatro con efigie humana

. : ] Teatro con escena compuesta
Inventario alternativo o

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: - [ [ Montatia sin efigie
Efigie masculina
ONEEXLO Sitio: ] Efigie femenina

Ubicacion conocida
Tipo de Base L] Re|0j de arena sin decoracion

Ubicacién actual Museo Popol Vuh O Re|0J de arena con decoracion

Imagen

Publicado: @ 4igo
- 0209

Vinculo pub“cacién https://popolvuh.ufm.edu/pieza/incensario
-teotihuacano/

Observaciones

Otras imagenes



Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera ENS Codigo: IT- LT CRETERTEN [ | Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
Montafia con efigie humana
Registro IDAEH: L] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

L] Efigie femenina

Inventario alternativo

Contexto M Sitio:

Ubicacion conocida , . . -
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién

Ubicacién actual Museo de Arte Walters Reloj de arena con decoracién

Imagen
Publicado: Codigo

S er e 2009.20.192

Vinculo pub“cacién https://art.thewalters.org/detail/80347/inc
ense-burner-7/

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de
la costa sur

Otras imagenes



Inventario de incensarios estilo teotihuacano

\Ie] 56 Tapadera Base M Cédigo: IT-

Ubicacion conocida

Ubicacion actual Museo de Arte Walters

Publicado: Cédigo
P e 2009.20.248

Vinculo publicacidn

OLNERELELESN | entificado como originario de

Teotihuacan.

Tipo Tapadera

Tipo de Base

Imagen

Otras imagenes

L] Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
L] Montafia sin efigie

Efigie masculina

L] Efigie femenina

] Reloj de arena sin decoracién
[ Reloj de arena con decoracidn




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera ENS Codigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
Registro IDAEH: L] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

L] Efigie femenina

Inventario alternativo

Contexto M Sitio:

Ubicacion conocida , . . -
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién

Ubicacién actual Museo de Arte Walters Reloj de arena con decoracién

Imagen
Publicado: Codigo

S glera 2009.20.57

Vinculo pub“cacién https://art.thewalters.org/detail/80212/inc
ense-burner-6/

CLNERELELES | jentificado como originario de la
costa sur

Otras imagenes



Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base M Cédigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
Registro IDAEH: L] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

L] Efigie femenina

Inventario alternativo

Contexto M Sitio:

Ubicacion conocida ,
Tipo de Base L] Re|0j de arena sin decoracion

Ubicacién actual Museo de Arte de Cleveland O ReIOJ de arena con decoracion

Imagen
Publicado: Codigo

FE N 1969.25

Vinculo pub“cacién https://www.clevelandart.org/art/1969.25

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de
la costa sur

Otras imagenes



Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera M Base W codigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
Registro IDAEH: L] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

L] Efigie femenina

Ubicacion conocida . . . -
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacién actual Museo de Arte de Brooklyn [ Reloj de arena con decoracion

Imagen

Inventario alternativo

Contexto M Sitio:

Publicado: ™ Cédigo
Referencia: [RANGE

Vinculo pub“cacién https://www.brooklynmuseum.org/opencol
lection/objects/1542

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de
la regién de Tiquisate
Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

Nom Tapadera Base M Cédigo: IT- m Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. . D Teatro con escena compuesta

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: | [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
ORESXEO Sitio: L] Efigie femenina

Ubicacion conocida W , . . -
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
S _ EE—

Imagen

Publicado: @ 4igo
N C N K3569

Vinculo publicacic')n http://research.mayavase.com/portfolio_hi

res.php?search=*Esquintla*&date added=
&image=3569&display=8&rowstart=0

OLEEWEIIENIN | dentificado como estilo de
Escuintla

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

\[e) 61 Tapadera M Base W codigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. . [] Teatro con escena compuesta
Inventario alternativo

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: - [ [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
ORESXEO Sitio: L] Efigie femenina
Ubicacion conocida W

Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
S _ —

Imagen

Publicado: Codigo
E IR <3927
Vinculo pub“cacién http://research.mayavase.com/portfolio_hi

res.php?search=*Esquintla*&date added=
&image=3927&display=8&rowstart=0

OLEEWEIIENIN | dentificado como estilo de
Escuintla

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera M Base W codigo: IT- LT CRETERTEN [ | Teatro con efigie humana

. . Teatro con escena compuesta
Inventario alternativo

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: | [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
ORESXEO Sitio: L] Efigie femenina

Ubicacion conocida

Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
S _ E—

Publicado: @ 4igo
e CH K3750

Vinculo pub“cacién http://research.mayavase.com/portfolio_hi
res.php?search=*Esquintla*&date added=
&image=3750&display=8&rowstart=0

OLEEWEIIENIN | dentificado como estilo de
Escuintla

Imagen

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera ENS Codigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
Registro IDAEH: L] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

L] Efigie femenina

Inventario alternativo

Contexto M Sitio:

Ubicacion conocida , . . -
Tipo de Base Reloj de arena sin decoracion

Ubicacién actual Galeria de Arte de la [ Reloj de arena con decoracion
Universidad de Yale

Imagen
Publicado: Codigo

S e E 2018.12.21a-b

Vinculo pub“cacién https://artgallery.yale.edu/collections/objec
ts/196637

OLEEWEIUEN proyeniencia identificada como
probablemente de Escuintla

Otras imagenes



Inventario de incensarios estilo teotihuacano

Nom Tapadera Base M Cédigo: IT- m Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. . D Teatro con escena compuesta

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: | [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
ORESXEO Sitio: L] Efigie femenina

Ubicacion conocida

Tipo de Base L] Re|0j de arena sin decoracion

S _ - Re|OJ —

Imagen
Publicado: Codigo
referencia: [N
Vinculo pub“cacién https://mna.inah.gob.mx/detalle_huella.ph
p?pl=Incensarios_tipo_teatro
Observaciones

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

\[e} 65 Tapadera Base Codigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. . [] Teatro con escena compuesta
Inventario alternativo

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: | [) Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
Slizie L] Efigie femenina
Ubicacion conocida W
Tipo de Base Reloj de arena sin decoracion

S _ - Reloj —

Imagen
Publicado: Codigo

referencia: | NN

Vinculo pub“cacién https://mna.inah.gob.mx/detalle_huella.ph
p?pl=Incensarios_tipo_teatro

Observaciones

Otras imagenes



Inventario de incensarios estilo teotihuacano

Noa Tapadera Base M Codigo: IT- m UTNESEREIEMM [ | Teatro con efigie humana

. . D Teatro con escena compuesta

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: pRwaRY Mozl [] Montafa sin efigie
. . .
L] Efigie femenina

Ubicacion conocida

Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacién actual Santo Domingo del Cerro []Reloj de arena con decoracién

Publicado: @ 4igo
referencia: [ R

Vinculo pub|icacién https://mna.inah.gob.mx/detalle_huella.ph
p?pl=Incensarios_tipo_teatro

Imagen

OIECIELIENE pie;a en custodia de la Fundacion
Ruta Maya, identificado como
proveniente de la regién de

Otras imagenes
Escuintla




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

\[e] 67 Tapadera Base M Cédigo: IT- LT CRETERTEN [ | Teatro con efigie humana

. . [] Teatro con escena compuesta
Inventario alternativo

L] Montafia con efigie humana

registro I0AEH: - | Montafia sin efigie

L] Efigie masculina
Contexto M Sjtio:
Slilet L] Efigie femenina
Ubicacion conocida

Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacion actual Museo de América [ Reloj de arena con decoracién

Imagen
Publicado:

Cédigo

referencia: | NN

Vinculo pub“cacién http://ceres.mcu.es/pages/Main?idt=14665
&inventary=1991/11/45&table=FMUS&mus
eum=MAM

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de

Teotihuacan.

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

Noa Tapadera ENS Codigo: IT- m Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. . [] Teatro con escena compuesta
Inventario alternativo

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: | [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
Slizie L] Efigie femenina
Ubicacion conocida
Tipo de Base Reloj de arena sin decoracion

Ubicacién actual Coleccién del Banco Industrial [ Reloj de arena con decoracion

Imagen
Publicado: Codigo

referencia: | NN

Vinculo pub“cacién https://www.journals.uchicago.edu/doi/full
/10.1086/705019

OLNEREEELESEN Reconocido como proveniente de
Escuintla

Otras imagenes



Inventario de incensarios estilo teotihuacano

Nom Tapadera Base Codigo: IT- m UTNESEREIEMM [ | Teatro con efigie humana

. . Teatro con escena compuesta
Inventario alternativo

L] Montafia con efigie humana

registro I0AEH: - | 0] Montafa sin efigie

Contexto M citi L] Efigie masculina
PO L] Efigie femenina

Ubicacion conocida , . . -
Tipo de Base Reloj de arena sin decoracion

Ubicacién actual Coleccién del Banco Industrial [ Reloj de arena con decoracion

Imagen
Publicado: Codigo

referencia: | NN

Vinculo publicacic')n www.journals.uchicago.edu/doi/full

OLNEREEELESEN Reconocido como proveniente de

Escuintla

- imégenes _




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base M Cédigo: IT- LT CRETERTEN [ | Teatro con efigie humana

. . Teatro con escena compuesta
Inventario alternativo

L] Montafia con efigie humana
Registro IDAEH: - [ [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
Context M sitio:
ORESXEO Sitio: L] Efigie femenina

Ubicacion conocida , . . -
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién

Ubicacién actual Museo del Condado de Los [ Reloj de arena con decoracion
Angeles

Imagen
Publicado: Codigo

e M.2010.115.1025a-b.

Vinculo pub“cacién https://www.journals.uchicago.edu/doi/full
/10.1086/705019

OLNEREEELESEN Reconocido como proveniente de

Escuintla

Otras imagenes



Inventario de incensarios estilo teotihuacano

\[e] 71 Tapadera ENS Codigo: IT- LT CRETERTEN [ | Teatro con efigie humana

. . Teatro con escena compuesta
Inventario alternativo

L] Montafia con efigie humana

registro I0AEH: - | 0] Montafa sin efigie

Contexto M citi L] Efigie masculina
PO L] Efigie femenina

Ubicacion conocida

Tipo de Base Reloj de arena sin decoracion
Ubicacion actual Museo de Arte de la [ Reloj de arena con decoracién

Universidad de Princeton

Imagen
Publicado: Codigo

e 1998-221 a-b

Vinculo pub“cacién https://www.journals.uchicago.edu/doi/full
/10.1086/705019

OLNEREEELESEN Reconocido como proveniente de

Escuintla

Otras imagenes



Inventario de incensarios estilo teotihuacano

\[e] 72 Tapadera Base M Cédigo: IT- LT CRETERTEN [ | Teatro con efigie humana

. . Teatro con escena compuesta
Inventario alternativo

L] Montafia con efigie humana

Registro 1DAEH: | [ Montafia sin efigie
L] Efigi li
contexto M sivio: | O

L] Efigie femenina

Ubicacion conocida , . . -
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién

Ubicacién actual Museo de Finas Artes de Boston Reloj de arena con decoracién

Imagen
Publicado: Codigo

e C i K8037

Vinculo pub“cacién http://research.mayavase.com/portfolio_hi
res.php?search=&date _added=&image=803
7&display=8

OLNERELELESN C5talogado bajo el cdigo
1988.1229a en su coleccidn
original, reconocido como
proveniente de Escuintla

Otras imagenes



Inventario de incensarios estilo teotihuacano

s 74 Tapadera Base ¥ cddigo: IT-

Ubicacion conocida

Ubicacion actual Museo de Finas Artes de Boston

Publicado: ™ Cédigo
ST er e 1988.1292a

Vinculo pu blicacidn https://collections.mfa.org/objects/36222/i

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de

Escuintla

Tipo Tapadera Teatro con efigie humana
L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
L] Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
L] Efigie femenina

Tipo de Base Reloj de arena sin decoracion
] Reloj de arena con decoracién

Imagen

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera ENS Codigo: IT- LT CRETERTEN [ | Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
Registro IDAEH: [ Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

Efigie femenina

Inventario alternativo

Contexto M Sitio:

Ubicacion conocida , . . -
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién

Ubicacién actual Museo de Arte del Condado de Reloj de arena con decoracién
Los Angeles

Imagen
Publicado: Codigo

e M.2010.115.955a-b

Vinculo pub“cacién https://collections.lacma.org/node/225995
5

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de
Escuintla

Otras imagenes



Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera ENS Codigo: IT- LT CRETERTEN [ | Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
Registro IDAEH: L] Montafia sin efigie

Efigie masculina

L] Efigie femenina

Inventario alternativo

Contexto M Sitio:

Ubicacion conocida , . . -
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién

Ubicacién actual Museo de Arte del Condado de Reloj de arena con decoracién
Los Angeles

Imagen
Publicado: Codigo

e M.2010.115.974a-b

Vinculo pub“cacién https://collections.lacma.org/node/225995
2

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de
Escuintla

Otras imagenes



Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera B Base Codigo: IT- LT CRETERTEN [ | Teatro con efigie humana

. . [] Teatro con escena compuesta
Inventario alternativo

L] Montafia con efigie humana

registro I0AEH: - | ¥ Montatia sin efigie
I:’ . . .
contexto W sirio: | e maseune

L] Efigie femenina
Ubicacion conocida

Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacion actual Museo de Arte del Condado de [ Reloj de arena con decoracién
Los Angeles

Imagen
Publicado: Codigo

e M.2010.115.967a-b

Vinculo pub“cacién https://collections.lacma.org/node/225994
7

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de

Escuintla

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera ENS Codigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
Registro IDAEH: L] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

L] Efigie femenina

Inventario alternativo

Contexto M Sitio:

Ubicacion conocida , . . -
Tipo de Base Reloj de arena sin decoracion

Ubicacién actual Museo de Arte del Condado de [ Reloj de arena con decoracion
Los Angeles

Imagen
Publicado: Codigo

e M.2010.115.975a-b

Vinculo pub“cacién https://collections.lacma.org/node/225994
3

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de
Escuintla

Otras imagenes



Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base ¥ cddigo: IT-

Inventario alternativo

Registro IDAEH:

Contexto M Sitio:
Ubicacion conocida

Museo de Arte del Condado de
Los Angeles

Ubicacion actual

Publicado: Codigo

e M.2010.115.1039a-b

Vinculo pub“cacién https://collections.lacma.org/node/225996
9

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de

Escuintla

LUTNETERIIEM [ | Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
L] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

Efigie femenina

Tipo de Base Reloj de arena sin decoracion

[ Reloj de arena con decoracidn

Imagen

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

Nom Tapadera Base M Codigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. . [] Teatro con escena compuesta
Inventario alternativo

L] Montafia con efigie humana

registro I0AEH: - | 0] Montafa sin efigie

L] Efigie masculina
L] Efigie femenina

Ubicacion conocida . . . -
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacion actual Museo de Arte de la [ Reloj de arena con decoracién

Universidad de Princeton

Contexto M Sitio:

Imagen
Publicado: Codigo

e Y1990-14 a-c

Vinculo publicacic')n https://artmuseum.princeton.edu/collectio
ns/objects/33229

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de
Escuintla

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base M Cédigo: IT- m Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. . [] Teatro con escena compuesta
Inventario alternativo

L] Montafia con efigie humana

registro I0AEH: - | 0] Montafa sin efigie

L] Efigie masculina
L] Efigie femenina

Ubicacion conocida . . . -
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacion actual Museo de Arte de la [ Reloj de arena con decoracién

Universidad de Princeton

Contexto M Sitio:

Imagen
Publicado: Codigo

IS e 1996-292

Vinculo publicacién https://artmuseum.princeton.edu/collectio
ns/objects/44087

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de
Escuintla

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

\[e) 82 Tapadera ENS Codigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. . [] Teatro con escena compuesta
Inventario alternativo

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: - [ [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
ek L] Efigie femenina
Ubicacion conocida . . . >
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacién actual Museo de Historia Natural de Reloj de arena con decoracion
Arizona

Imagen
Publicado: Codigo

referencia: | NN

Vinculo pub“cacién https://www.arizonamuseumofnaturalhisto
ry.org/explore:
museum/exhibitions/cultures-of-the-

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de

Teotihuacan

Otras imagenes



Inventario de incensarios estilo teotihuacano

\[e] 83 Tapadera Base M Codigo: IT- UTNESEREIEMM [ | Teatro con efigie humana

. . [] Teatro con escena compuesta
Inventario alternativo

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: | [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
Slizie Efigie femenina
Ubicacion conocida
Tipo de Base Reloj de arena sin decoracion
Ubicacion actual Museo de Historia Natural de [ Reloj de arena con decoracién
Arizona

Imagen
Publicado: Codigo

referencia: | NN

Vinculo pub“cacién https://www.arizonamuseumofnaturalhisto
ry.org/explore:
museum/exhibitions/cultures-of-the-

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de

Escuintla

Otras imagenes



Inventario de incensarios estilo teotihuacano

Nom Tapadera Base M Codigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. . D Teatro con escena compuesta

L] Montafia con efigie humana

registro I0AEH: - | 0] Montafa sin efigie

L] Efigie masculina
L] Efigie femenina

Ubicacion conocida . . . >
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacién actual Hotel Casa Santo Domingo [ Reloj de arena con decoracion

Imagen

Contexto M Sitio:

Publicado: @ 4igo
referencia: [ R

Vinculo publicacion [ SANAuENER
archaeolo, ayan_archaeology art

museums Guatemala national parks trav

CLNERELELERN | jentificado como proveninete de
Escuintla

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

\[e} 85 Tapadera Base Codigo: IT- m Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. . D Teatro con escena compuesta

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: | [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
Slizie L] Efigie femenina
Ubicacion conocida
Tipo de Base Reloj de arena sin decoracion

Ubicacién actual Museo VICAL del Vidrio y Arte [ Reloj de arena con decoracion
Precolombino

Imagen
Publicado: Codigo

referencia: | NN

Vinculo publicacion [ SANAuENER
archaeolo, ayan_archaeology art

museums Guatemala national parks trav

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de

Escuintla segun sitio web,
identificado como proveniente de

Otras imagenes
costa sur segun placa de museo



Inventario de incensarios estilo teotihuacano

NOE Tapadera Base Codigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. . D Teatro con escena compuesta

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: | [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
Slizie L] Efigie femenina
Ubicacion conocida
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién

Ubicacién actual Museo del Vidrio Moderno y Reloj de arena con decoracién
Arte Precolombino

Imagen
Publicado: Codigo

referencia: | NN

Vinculo publicacion [ SANAuENER
archaeolo, ayan_archaeology art

museums Guatemala national parks trav

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de
Escuintla en el sitio web,
identificado como proveniente de

Otras imagenes
la costa sur seglin placa de museo



Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base M Cédigo: IT- m Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. . D Teatro con escena compuesta

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: | [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
ORESXEO Sitio: L] Efigie femenina

Ubicacion conocida . . . -
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacién actual Museo Casa Santo Domingo []Reloj de arena con decoracién

Imagen

Publicado: Codigo

Referencia:

Vinculo publicacidn
art

museums ala_national parks trav

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de
Escuintla en sitio web, identificado
como proveniente de tierras altas Otras imagenes
segun placa del museo




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

Noa Tapadera Base M Codigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. . [] Teatro con escena compuesta
Inventario alternativo

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: | [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
ORESXEO Sitio: L] Efigie femenina

Ubicacion conocida . . . >
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacién actual Museo Chileno de Arte []Reloj de arena con decoracién

Precolombino

Imagen
Publicado: ™ Cédigo
e MCHAP 0613-0614

Vinculo publicacién recolombino.cl/coleccion/incensari
o-policromo/

Observaciones

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera ENS Codigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
Registro IDAEH: [ Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

L] Efigie femenina

Inventario alternativo

Contexto STl Atzcapotzalco

Ubicacion conocida , . . -
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién

Ubicacién actual Museo de Arqueologia 'y Reloj de arena con decoracion
Antropologia de la Universidad

Imagen
Publicado: Codigo

ST s 2019-11-7.2

Vinculo pub“cacién https://www.penn.museum/collections/obj
ect/427397

Observaciones

Otras imagenes



Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base ¥ cddigo: IT-m

Inventario alternativo

Registro IDAEH:
Contexto M Sitio:
Ubicacion conocida

Ubicacion actual Museo de Finas Artes Boston

Publicado: Codigo

ST e 1988.1229a

Vinculo pub“cacién https://collections.mfa.org/objects/36477

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de

la regién Tiquisate en Escuintla

L] Teatro con efigie humana
Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
L] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

L] Efigie femenina

Tipo Tapadera

Reloj de arena sin decoracion
[ Reloj de arena con decoracidn

Tipo de Base

Imagen

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

\[e] 93 Tapadera Base M Codigo: IT- m UTNESEREIEMM [ | Teatro con efigie humana

. . [] Teatro con escena compuesta
Inventario alternativo

L] Montafia con efigie humana

registro I0AEH: - | 0] Montafa sin efigie

L] Efigie masculina
Contexto M Sjtio:
Slilet Efigie femenina
Ubicacion conocida

Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacion actual Museo de Finas Artes Boston [ Reloj de arena con decoracién

Imagen
Publicado: Codigo

ST er e 1988.1227a

Vinculo pub“cacién https://collections.mfa.org/objects/36436
human-effigy-incense-burner-
top?ctx=21f283b4-747a-4642-869c-

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de

region Tiquisate en Escuintla

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

Nom Tapadera Base ¥ cddigo: IT-

Contexto M Sitio:

Tipo Tapadera

Ubicacion conocida .
Tipo de Base

Ubicacion actual Museo de Finas Artes Boston

Imagen
Publicado: Codigo

Referencia:

1988.1221a

https://collections.mfa.org/objects/36246/i
ncense-burner-lid?ctx=b58bd80f-567d-
4a5e-a069-e98fc23beb7e&idx=18

Vinculo publicacidn

OLNEREEELESN | jentificado como proveniente de

la regién de Tiquisate en Escuintla

Otras imagenes

L] Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

L] Efigie femenina

Reloj de arena sin decoracion
[ Reloj de arena con decoracidn




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera ENS Codigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. . [] Teatro con escena compuesta
Inventario alternativo

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: | [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
Slizie L] Efigie femenina
Ubicacion conocida
Tipo de Base Reloj de arena sin decoracion

Ubicacién actual Museo de Arte de San Luis [ Reloj de arena con decoracion

Imagen

Publicado: ™ Cédigo
e 205:1979a,b

Vinculo pub“cacién https://www.slam.org/collection/objects/9

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de
Teotihuacan

Otras imagenes



Inventario de incensarios estilo teotihuacano

NOE Tapadera Base Codigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

Inventario alternativo L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
L] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

L] Efigie femenina

Registro IDAEH:

Contexto M Sitio:

Ubicacion conocida , . . -
Tipo de Base Reloj de arena sin decoracion

Ubicacién actual North Carolina Museum of Art [ Reloj de arena con decoracion

Imagen

Publicado: Codigo

Referencia:

Vinculo pub“cacién https://learn.ncartmuseum.org/artwork/inc
ense-burner/

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de
Escuintla

Otras imagenes



Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera ENS Codigo: IT- m Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

. . [] Teatro con escena compuesta
Inventario alternativo

L] Montafia con efigie humana

Registro IDAEH: | [ Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
ORESXEO Sitio: L] Efigie femenina

Ubicacion conocida , . . -
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién

Ubicacidn actual Museo Mint Reloj de arena con decoracion

Imagen

Publicado: Cédigo
ek 1976.75.44a-b

Vinculo pub“cacién https://mintmuseum.org/collections/art-of-
the-ancient-americas/

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de
Teotihuacan.

Otras imagenes



Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No“ Tapadera Base ¥ cddigo: IT-

Inventario alternativo

Registro IDAEH:
Contexto M Sitio:
Ubicacion conocida

Ubicacién actual Museo Casa Santo Domingo

Publicado: B 4igg

Referencia:

Vinculo publicacidn

Observaciones

Tipo Tapadera

Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
L] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

L] Efigie femenina

Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
] Reloj de arena con decoracién

Imagen

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base ¥ cddigo: IT-W

Inventario alternativo

Registro IDAEH:
Contexto M Sitio:
Ubicacion conocida

Ubicacién actual Museo del Vidrio Moderno y

Arte Precolombino
Publicado: B 4igg
Referencia:

Vinculo publicacidn

Tipo Tapadera

Tipo de Base

Imagen

Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
L] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

L] Efigie femenina

] Reloj de arena sin decoracién
Reloj de arena con decoracion

OLNEREEELERN | jentificado segun placa de museo

como proveniente de la costa sur.

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

\[e) 101 Tapadera Base Codigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana
Inventario alternativo L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
L] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

L] Efigie femenina

Registro IDAEH:

Contexto M Sitio:

Ubicacion conocida , . . -
Tipo de Base Reloj de arena sin decoracion

Ubicacién actual Museo Casa Santo Domingo [ Reloj de arena con decoracion

Imagen

Publicado: B 4igg

Referencia:

Vinculo publicacidn

OLNRELELERN | jentificado por el museo como
proveniente de Tierras Altas

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base M Cédigo: IT- m LT CRETERTEN [ | Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
Registro IDAEH: L] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

Efigie femenina

Ubicacion conocida . . . >
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacién actual Museo del Vidrio Moderno y [ Reloj de arena con decoracion

Arte Precolombino

Inventario alternativo

Contexto M Sitio:

Imagen

Publicado: B 4igg

Referencia:

Vinculo publicacidn

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de
la Costa Sur segun placa del museo.

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base ¥ cddigo: IT-m

Inventario alternativo

Registro IDAEH:
Contexto M Sitio:
Ubicacion conocida

Ubicacién actual Museo del Vidrio Moderno y

Arte Precolombino
Publicado: B 4igg
Referencia:

Vinculo publicacidn

Tipo Tapadera

Tipo de Base

Imagen

Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
L] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

L] Efigie femenina

Reloj de arena sin decoracion
[ Reloj de arena con decoracidn

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de

la costa sur segun placa de museo.

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base ¥ cddigo: IT-

Inventario alternativo

Registro IDAEH:
Contexto M Sitio:
Ubicacion conocida

Ubicacién actual Museo del Vidrio Moderno y

Arte Precolombino
Publicado: B 4igg
Referencia:

Vinculo publicacidn

Tipo Tapadera

Tipo de Base

Imagen

L] Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
L] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

Efigie femenina

Reloj de arena sin decoracion
[ Reloj de arena con decoracidn

OLNEREEELESN | jentificado como proveniente de

la costa sur seglin placa de museo

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base M Cédigo: IT- LT CRETERTEN [ | Teatro con efigie humana

Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
Registro IDAEH: [ Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

L] Efigie femenina

Ubicacion conocida -
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacién actual Museo del Vidrio Moderno y [ Reloj de arena con decoracion

Arte Precolombino

Inventario alternativo

Contexto M Sitio:

Imagen

Publicado: B 4igg

Referencia:

Vinculo publicacidn

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de
la costa sur

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base ¥ cddigo: IT-

Inventario alternativo

Registro IDAEH:
Contexto M Sitio:
Ubicacion conocida

Ubicacién actual Museo del Vidrio Moderno y

Arte Precolombino
Publicado: B 4igg
Referencia:

Vinculo publicacidn

Tipo Tapadera

Tipo de Base

Imagen

Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
L] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

L] Efigie femenina

] Reloj de arena sin decoracién
Reloj de arena con decoracion

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de

la costa sur seglin placa de museo

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base M Codigo: IT- UTNESEREIEMM [ | Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
Registro IDAEH: L] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

Efigie femenina

Ubicacion conocida . . . >
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacién actual Museo del Vidrio Moderno y [ Reloj de arena con decoracion

Arte Precolombino

Inventario alternativo

Contexto M Sitio:

Imagen

Publicado: B 4igg

Referencia:

Vinculo publicacidn

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de
la costa sur seglin placa de museo

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base ¥ cddigo: IT-

Inventario alternativo

Registro IDAEH:
Contexto M Sitio:
Ubicacion conocida

Ubicacién actual Museo del Vidrio Moderno y

Arte Precolombino
Publicado: B 4igg
Referencia:

Vinculo publicacidn

Tipo Tapadera

Tipo de Base

Imagen

Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
L] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

L] Efigie femenina

] Reloj de arena sin decoracién
Reloj de arena con decoracion

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de

la costa sur seglin placa de museo

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base ¥ cddigo: IT-

Inventario alternativo

Registro IDAEH:
Contexto M Sitio:
Ubicacion conocida

Ubicacién actual Museo del Vidrio Moderno y

Arte Precolombino

Publicado: B 4igg

Referencia:

Vinculo publicacidn

OLEEWEIUENIN | censario referido es el de la
izquierda

Tipo Tapadera Teatro con efigie humana
L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
L] Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
L] Efigie femenina

Reloj de arena sin decoracion
[ Reloj de arena con decoracidn

Tipo de Base

Imagen

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera M Base W codigo: IT- LT CRETERTEN [ | Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
Registro IDAEH: L] Montafia sin efigie

Efigie masculina

L] Efigie femenina

Ubicacion conocida . . . >
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacién actual Museo del Vidrio Moderno y [ Reloj de arena con decoracion

Arte Precolombino

Inventario alternativo

Contexto M Sitio:

Imagen

Publicado: B 4igg

Referencia:

Vinculo publicacidn

OLEEWEIWENIN |\ censario referido es el del centro

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera B Base B Cédigo: IT-

Inventario alternativo

Registro IDAEH:
Contexto M Sitio:
Ubicacion conocida

Ubicacién actual Museo del Vidrio Moderno y

Arte Precolombino

Publicado: B 4igg
Referencia:

Vinculo publicacidn

Observaciones

Tipo Tapadera Teatro con efigie humana
L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
L] Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
L] Efigie femenina

Reloj de arena sin decoracion
[ Reloj de arena con decoracidn

Tipo de Base

Imagen

- _




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera B Base B Cédigo: IT-

Inventario alternativo

Registro IDAEH:
Contexto M Sitio:
Ubicacion conocida

Ubicacién actual Museo del Vidrio Moderno y

Arte Precolombino

Publicado: B 4igg

Referencia:

Vinculo publicacidn

Observaciones

Tipo Tapadera Teatro con efigie humana
L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
L] Montafia sin efigie
L] Efigie masculina
L] Efigie femenina

Reloj de arena sin decoracion
[ Reloj de arena con decoracidn

Tipo de Base

Imagen

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base ¥ cddigo: IT-

Inventario alternativo

I ge N [D/AVIF 1.2.1.0303
Contexto M Sitio:
Ubicacion conocida

Ubicacion actual Bodega Fundacién Ruta Maya

Publicado: B 4igg

Referencia:

Vinculo publicacidn

Observaciones

Escuintla

Identificado como proveniente de

Tipo Tapadera

Tipo de Base

Imagen

Otras imagenes

Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
L] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

L] Efigie femenina

] Reloj de arena sin decoracién
Reloj de arena con decoracion




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera M Base B codigo: IT-

Inventario alternativo

NCT{uge MDA, H1.2.1.0305

Contexto M Sitio:
Ubicacion conocida

Ubicacién actual Hotel Hyatt Centric

Publicado: B 4igg

Referencia:

Vinculo publicacidn

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de

la costa sur.

Tipo Tapadera

Tipo de Base

Imagen

Otras imagenes

Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
L] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

L] Efigie femenina

] Reloj de arena sin decoracién
Reloj de arena con decoracion




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera B Base B Cédigo: IT-

Inventario alternativo

NI {ugo MDA H 1.2.1.0306

Contexto M Sitio:
Ubicacion conocida

Ubicacién actual Hotel Hyatt Centric

Publicado: B 4igg

Referencia:

Vinculo publicacidn

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de

Escuintla

Tipo Tapadera

Tipo de Base

Imagen

Otras imagenes

Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
L] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

L] Efigie femenina

Reloj de arena sin decoracion
[ Reloj de arena con decoracidn




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base M Cédigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
NI ge N [D/AVIF 1.2.1.0313 [ ] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

L] Efigie femenina

Ubicacion conocida , . : -
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacién actual Santo Domingo del Cerro []Reloj de arena con decoracién

Imagen

Inventario alternativo

Contexto M Sitio:

Publicado: B 4igg

Referencia:

Vinculo publicacidn

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de
Escuintla

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base M Cédigo: IT- LT CRETERTEN [ | Teatro con efigie humana

[] Teatro con escena compuesta

L] Montafia con efigie humana
RN (el D\ 1.2.1.0315 L] Montafia sin efigie

Inventario alternativo

Efigie masculina
L] Efigie femenina

Ubicacion conocida . . . >
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacién actual Hotel Hyatt Centric []Reloj de arena con decoracién

Imagen

Contexto M Sitio:

Publicado: B 4igg

Referencia:

Vinculo publicacidn

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de
la costa sur

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base M Cédigo: IT- LT CRETERTEN [ | Teatro con efigie humana

[] Teatro con escena compuesta

L] Montafia con efigie humana
TN el DY\ HI 1.2.1.0320 L] Montafia sin efigie

Inventario alternativo

Efigie masculina
L] Efigie femenina

Ubicacion conocida , . : -
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacién actual Santo Domingo del Cerro []Reloj de arena con decoracién

Imagen

Contexto M Sitio:

Publicado: B 4igg

Referencia:

Vinculo publicacidn

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de
la costa sur

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base ¥ cddigo: IT-

Inventario alternativo
RGN el DA\ M 1.2.1.0321
Contexto M Sitio:
Ubicacion conocida

Ubicacién actual Santo Domingo del Cerro

Publicado: B 4igg

Referencia:

Vinculo publicacidn

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de

la costa sur

Tipo Tapadera

Tipo de Base

Imagen

Otras imagenes

L] Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
L] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

Efigie femenina

] Reloj de arena sin decoracién
Reloj de arena con decoracion




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base M Codigo: IT- UTNESEREIEMM [ | Teatro con efigie humana

[] Teatro con escena compuesta

L] Montafia con efigie humana
RN (el D\ 1.2.1.0322 L] Montafia sin efigie

Inventario alternativo

L] Efigie masculina
Efigie femenina

Ubicacion conocida . . . >
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacién actual Hotel Hyatt Centric []Reloj de arena con decoracién

Contexto M Sitio:

Imagen
Publicado: B 4igg

Referencia:

Vinculo publicacidn

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de
la costa sur

T —
o




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base M Codigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
NI Aol DAV H 1.2.1.0323 [ ] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

L] Efigie femenina

Ubicacion conocida . . . -
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacién actual Bodega Fundacién La Ruta [ Reloj de arena con decoracion

Imagen

Inventario alternativo

Contexto M Sitio:

Publicado: B 4igg

Referencia:

Vinculo publicacidn

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de
la costa sur

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera B Base B Cédigo: IT-

Inventario alternativo

NI Age N [DVNI I 1.2.1.0324
Contexto M Sitio:
Ubicacion conocida

Ubicacién actual Bodega Fundacién La Ruta

Publicado: B 4igg

Referencia:

Vinculo publicacidn

Observaciones

Escuintla

Identificado como proveniente de

Tipo Tapadera

Tipo de Base

Imagen

Otras imagenes

Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
L] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

L] Efigie femenina

] Reloj de arena sin decoracién
Reloj de arena con decoracion




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base ¥ cddigo: IT-

Inventario alternativo

NET{uge MDA, H1.2.1.0325

Contexto M Sitio:
Ubicacion conocida

Ubicacién actual Hotel Hyatt Centric

Publicado: B 4igg

Referencia:

Vinculo publicacidn

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de

Escuintla

Tipo Tapadera

Tipo de Base

Imagen

Otras imagenes

L] Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
L] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

Efigie femenina

Reloj de arena sin decoracion
[ Reloj de arena con decoracidn




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base ¥ cddigo: IT-

Inventario alternativo

NCT{ugo MDA H 1.2.1.0326

Contexto M Sitio:
Ubicacion conocida

Ubicacién actual Hotel Hyatt Centric

Publicado: B 4igg

Referencia:

Vinculo publicacidn

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de

la costa sur

Tipo Tapadera

Tipo de Base

Imagen

Otras imagenes

Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
L] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

L] Efigie femenina

] Reloj de arena sin decoracién
Reloj de arena con decoracion




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base M Cédigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
NI Ao N [DVNIH 1.2.1.0327 [ ] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

L] Efigie femenina

Ubicacion conocida , . : -
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacién actual Santo Domingo del Cerro []Reloj de arena con decoracién

Imagen

Inventario alternativo

Contexto M Sitio:

Publicado: B 4igg

Referencia:

Vinculo publicacidn

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de
Escuintla

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera B Base B Cédigo: IT-

Inventario alternativo

NI ge N DN H 1.2.1.0328
Contexto M Sitio:
Ubicacion conocida

Ubicacion actual CIDCO 9

Publicado: B 4igg

Referencia:

Vinculo publicacidn

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de

la costa sur

L] Teatro con efigie humana
Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
L] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

L] Efigie femenina

Tipo Tapadera

] Reloj de arena sin decoracién
[ Reloj de arena con decoracidn

Tipo de Base

Imagen

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base ¥ cddigo: IT-

Inventario alternativo

NCT{uge MDA, H1.2.1.0335

Contexto M Sitio:
Ubicacion conocida

Ubicacién actual Hotel Hyatt Centric

Publicado: B 4igg

Referencia:

Vinculo publicacidn

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de

la costa del pacifico

Tipo Tapadera

Tipo de Base

Imagen

Otras imagenes

Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
L] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

L] Efigie femenina

] Reloj de arena sin decoracién
Reloj de arena con decoracion




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base ¥ cddigo: IT-

Inventario alternativo

(S ugo MDA H 1.2.1.0336

Contexto M Sitio:
Ubicacion conocida

Ubicacién actual Hotel Hyatt Centric

Publicado: B 4igg

Referencia:

Vinculo publicacidn

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de

la costa sur

Tipo Tapadera

Tipo de Base

Imagen

Otras imagenes

Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
L] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

L] Efigie femenina

] Reloj de arena sin decoracién
Reloj de arena con decoracion




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base ¥ cddigo: IT-

Inventario alternativo

NI ge N DV NI H 1.2.1.0337
Contexto M Sitio:
Ubicacion conocida

Ubicacién actual Bodega Fundacién La Ruta

Publicado: B 4igg

Referencia:

Vinculo publicacidn

Observaciones

Escuintla

Identificado como proveniente de

Tipo Tapadera

Tipo de Base

Imagen

Otras imagenes

Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
L] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

L] Efigie femenina

] Reloj de arena sin decoracién
Reloj de arena con decoracion




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base M Cédigo: IT- LT CRETERTEN [ | Teatro con efigie humana

[] Teatro con escena compuesta

L] Montafia con efigie humana
Registro IDAEH: iR RNIEE]] L] Montafia sin efigie

Inventario alternativo

L] Efigie masculina
L] Efigie femenina

Ubicacion conocida . . . >
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacién actual Hotel Hyatt Centric []Reloj de arena con decoracién

Imagen

Contexto M Sitio:

Publicado: B 4igg

Referencia:

Vinculo publicacidn

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de
la costa sur

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base ¥ cddigo: IT-

Inventario alternativo

NI {ugo MDA H 1.2.1.0340

Contexto M Sitio:
Ubicacion conocida

Ubicacién actual Hotel Hyatt Centric

Publicado: B 4igg

Referencia:

Vinculo publicacidn

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de

la costa sur

Tipo Tapadera

Tipo de Base

Imagen

Otras imagenes

Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
L] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

L] Efigie femenina

] Reloj de arena sin decoracién
Reloj de arena con decoracion




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base M Cédigo: IT-

Inventario alternativo

I ge N DN H 1.2.1.0341
Contexto M Sitio:
Ubicacion conocida

Ubicacién actual Bodega Fundacién La Ruta

Publicado: B 4igg

Referencia:

Vinculo publicacidn

Observaciones

Escuintla

Identificado como proveniente de

Tipo Tapadera

Tipo de Base

Imagen

Otras imagenes

Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
L] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

L] Efigie femenina

] Reloj de arena sin decoracién
[ Reloj de arena con decoracidn




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base ¥ cddigo: IT-

Inventario alternativo

NET{igoNIDZN=I H1.2.1.0343

Contexto M Sitio:
Ubicacion conocida

Ubicacion actual Cafiada, zona 14

Publicado: B 4igg

Referencia:

Vinculo publicacidn

OLNENELELESEN | jentificada como proveniente de

Escuintla

Tipo Tapadera

Tipo de Base

Imagen

Otras imagenes

Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
L] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

L] Efigie femenina

] Reloj de arena sin decoracién
Reloj de arena con decoracion




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base M Cédigo: IT- LT CRETERTEN [ | Teatro con efigie humana
[ ] Teatro con escena compuesta

Montafia con efigie humana
RGN ige N D\ H 1.2.1.0344 L] Montafia sin efigie

Inventario alternativo

L] Efigie masculina
L] Efigie femenina

Ubicacion conocida . . . -
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacién actual Bodega Fundacién La Ruta [ Reloj de arena con decoracion

Imagen

Contexto M Sitio:

Publicado: B 4igg

Referencia:

Vinculo publicacidn

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de
Escuintla

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base M Cédigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
NI ge N DN H 1.2.1.0349 [ ] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

L] Efigie femenina

Ubicacion conocida . . . >
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacién actual Bodega Fundacién La Ruta []Reloj de arena con decoracién
>

Inventario alternativo

Contexto M Sitio:

Imagen

Publicado: B 4igg

Referencia:

Vinculo publicacidn

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de
Escuintla

.

- imégenes _




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base ¥ cddigo: IT-

Inventario alternativo

I Age N DN H 1.2.1.0350
Contexto M Sitio:
Ubicacion conocida

Ubicacién actual Bodega Fundacién La Ruta

Publicado: B 4igg

Referencia:

Vinculo publicacidn

Observaciones

Escuintla

Identificado como proveniente de

Tipo Tapadera

Tipo de Base

Imagen

Otras imagenes

Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
L] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

L] Efigie femenina

] Reloj de arena sin decoracién
Reloj de arena con decoracion




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base M Cédigo: IT- Tipo Tapadera Teatro con efigie humana

L] Teatro con escena compuesta
L] Montafia con efigie humana
NI ge N DN H 1.2.1.0351 [ ] Montafia sin efigie

L] Efigie masculina

L] Efigie femenina

Ubicacion conocida , . : -
Tipo de Base ] Reloj de arena sin decoracién
Ubicacién actual Santo Domingo del Cerro []Reloj de arena con decoracién

Imagen

Inventario alternativo

Contexto M Sitio:

Publicado: B 4igg i
\‘(ﬁ)r“fi

|

Referencia: :
W ovo b
il

Vinculo publicacidn

CLNEREEELEREN | jentificado como proveniente de
Escuintla

Otras imagenes




Inventario de incensarios estilo teotihuacano

No Tapadera Base ¥ cddigo: IT-
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Interpretaciones de incensarios teotihuacanos

IT-1

Este incensario es un espécimen altamente representativo del mas comun tipo de incensario
teotihuacano. Se puede apreciar en el tocado del personaje tanto motivos de mariposa,
asociado al dios pajaro-mariposa (Paulinyi 1995), como un motivo que recuerda al glifo de
Tlaloc B. La presencia de simbolos de ambas deidades indica que este personaje, como el
representado en la mayoria de los incensarios, era probablemente un guerrero (Covreur 2017;
Paulinyi 2014). La conexion con el dios pdjaro-mariposa en particular, por su conexion a una
narrativa de muerte y resurreccion (Paulinyi 2014) nos hace pensar que esta es una efigie
hecha en honor a un fallecido, su asociacion al fuego siendo una cremacion simbolica
(Nielsen y Helmke 2018).

IT-2

En este segundo incensario vemos al personaje principal ataviado de una manera similar, con
la mayor diferencia siendo el mayor detalle en su tocado, la ausencia del glifo Tlaloc B y la
aparicion del motivo ojo de reptil. Este es un motivo cuyo significado ha sido altamente
debatido, siendo asociado principalmente a conceptos calendaricos, ya sea el dia Ehecatl o el
dia Cipactli, para usar los nombres nahuas del postclasico (Caso 1961). Ambos de estos
tienen implicaciones religiosas importantes ya que 9 Ehecatl es el nombre calendarico
asociado a la divinidad Quetzalcoatl y Cipactli es el primer dia de la rueda de 20 dias (Ibid.).
Ambos de estos personajes parecen ser intricamente ligados en el arte teotihuacano, como se
evidencia en su aparicion lado a lado en el templo de la serpiente emplumada (Lopez Austin
et al. 1991). Esto podria indicar que el personaje tenia alguna posicion religiosa, aunque su
tocado no parece sugerir tal conexion.

IT-3

Este incensario comparte con el anterior la presencia del glifo ojo de reptil, pero muestra una
caracteristica inusual en su tocado. El animal que tal tocado representa puede ser identificado
como analogo a varias representaciones en el arte teotihuacano, a través de varios medios, en
donde el animal en cuestion ha sido identificado como un coyote (Quezada Colina 2012).
Este estilo de tocado es de tipo militar (Ibid.) lo que refuerza la asociacion entre los
incensarios y las representaciones de guerreros.

IT-4

Este incensario comparte los mismos motivos y asociaciones que el incensario IT-3, por lo
que también se le puede interpretar como un guerrero de clase coyote.

IT-5



Este incensario es similar al ejemplar IT-2 pero con la notoria ausencia del glifo ojo de reptil.
Se puede interpretar como mas claramente una efigie de guerrero.

IT-6

Este incensario, tiene por tocado el motivo U, tocado de borlas de pluma. Este motivo
significa una persona de estatus y en las tierras bajas mayas se usa para diferenciar a
teotihuacanos de locales (von Winning 1987b). Esto podria indicar el estatus de este
particular. No necesariamente significa que no sea un guerrero, pero también destaca la falta
de iconografia de mariposa o coyote.

IT-7

Este incensario demuestra la misma mezcla de motivos que el incensario I'T-1, incluyendo el
motivo de mariposa en conjunto con elementos del glifo Tlaloc B. Este incensario destaca
por poseer un cuerpo mas zoomorfo de lo usual, con sus vestidos formando una apariencia
de mariposa, asi como de tener una figura que se parece al motivo cuenco con comida. La
presencia del cuenco refuerza la idea que los incensarios sean efigies de fallecidos o tal vez
deidades ya que se puede interpretar como un tipo de ofrenda simbolica.

IT-8

Este incensario comparte los motivos con el incensario IT-1 e IT-8, siendo mas similar al
segundo. También tiene ausencia del glifo Tlaloc B, aunque si parece que hay una cara
esculpida en su tocado. Podemos ver que este es probablemente otra efigie de guerrero.

IT-9

Este incensario es otra variacion del tema del guerrero en una forma de efigie mortuoria pero
la naturaleza de las decoraciones que tiene aplicadas nos permite entrar en otras dimensiones
de la representacion. Para empezar, podemos ver un motivo de 3 cerros (motivo G), que
probablemente tiene relacion a ideas cosmologicas relacionadas al inframundo como la
montafia florida y las 3 piedras de la creacion, aunque es mas usual encontrar tales
representaciones como un incensario de forma de montafna (Henderson 2011). En frente el
personaje tiene otro cuenco, pero esta vez parece tener motivos marinos que ataria esta
representacion aun mas a contextos acuaticos y del inframundo debido a la conexion de este
con el agua (Ibid.). Podemos ver de nuevo la aparicion del glifo ojo de reptil en el tocado del
personaje, pero en la posicidn de medallon del pecho aparece un signo de rueda giratoria, un
signo enigmatico que por su aparicion en diferentes contextos involucrando ceremonias o
sacerdotes parece ser un objeto ritual (von Winning 1987b). Finalmente vemos en el tocado
a la forma hibrida de pajaro y mariposa que es tan central a la deidad pdjaro mariposa,
reafirmando su asociacion de guerrero (Paulinyi 1995, 2014).

IT-10



Este incensario demuestra la mezcla del motivo del glifo de Tlaloc B con el motivo de la
mariposa una vez mas, asi como el cuenco con comida y el glifo ojo de reptil. El elemento
mas interesante de este incensario seria su placa de nariz que toma la forma de una mariposa.
El hecho que este objeto tome la forma de este signo de la deidad guerrera pajaro mariposa
(Paulinyi 1995, 2014) sugiere que otras narigueras probablemente también tienen esta
asociacion, aunque existe la hipotesis alternativa que las narigueras si representen mariposas,
pero no especificamente el dios pajaro mariposa si no que el alma o aliento vital (Manzanilla
y Carreon 2011).

IT-11

El incensario aqui mostrado es inusual por no representar una efigie. En vez este incensario
parece representar un tipo de montaiia, particularmente prominente en los incensarios del
Lago de Amatitlan (Henderson 2011). La presencia de decoraciones de discos, conchas, y
narigueras probablemente quiere indicar abundancia, atandolo a la idea de la montafia florida
y la abundancia del inframundo (Ibid.).

IT-12

Este incensario demuestra una efigie probablemente del dios pajaro-mariposa usando sus
manos generosas para proveer bendiciones a sus seguidores como se lo representa varias
veces en el arte teotihuacano (Paulinyi 1995, 2006, 2014). Si bien, esta representacion se
parece a lo que ha sido llamado la Gran Diosa de Teotihuacan, vemos que el aspecto de las
manos generosas no es exclusivo de ella y que de hecho como vemos en la cara del personaje
un maquillaje cuadrado en forma de plataforma, es muy probable que si sea el dios pajaro
mariposa (Paulinyi 1995, 2006). Reforzando el caso de la asociacion con el dios péjaro
mariposa, podemos observar su nariguera de mariposa y una asociacion al glifo de ojo de
reptil que aparece en algunas de sus representaciones en murales (Paulinyi 2014). Finalmente
podemos ver asociaciones al inframundo por medio de los 3 cerros y la flor colgante en su
cara, estableciendo una conexion al mundo florido (Henderson 2011) que en fin termina
siendo otra conexion al dios pajaro-mariposa debido a su naturaleza como deidad que renace
(Paulinyi 2014).

IT-13

Vemos en este incensario un modelo de lago de Amatitlan, con las asociaciones esperadas al
agua en la forma de representaciones de conchas, asi como de la montafia florida en forma
de flores cuadripartitas (Henderson 2011). Vemos la rueda giratoria en un espacio prominente
en el lugar que seria el pecho del personaje cuya cabeza corona el cerro, dando mas
credibilidad a la idea que es un tipo de gema que sirve de adorno como la turquesa (von
Winning 1987b). El tocado del personaje tiene forma de pico de aguila, posiblemente un
precursor de los guerreros aguila aztecas, aunque la evidencia sugiere que un guerrero buho
era mas probable (Nielsen y Jesper 2008).



IT-14

En este incensario vemos de nuevo el tema de la montafia florida y abundante, aunque en vez
de ser un guerrero aguila el que sirve de cabeza es en vez un aguila misma. Esta podria ser
una representacion zoomorfa del dios pajaro mariposa (Paulinyi 1995, 2006).

IT-15

Este incensario representa a un personaje con tocado y capa de dguila, una nariguera no
estandar que es comun en otras figurillas que representan figuras femeninas, manos sujetando
implementos inciertos. También son notables las aplicaciones en la piel que recuerdan a
granos de cacao, que han sido interpretados con un significado mortuorio debido a la
existencia de incensarios con guerreros emergiendo de granos de cacao y podria ser
indicativo de una divinidad que represente un aspecto mortuorio (Chinchilla Mazariegos
2016).

IT-16

Este incensario debido a sus temas agricolas, asi como la aparicion del motivo de lechuza,
parece indicar un aspecto agricola del dios pajaro-mariposa. Esta divinidad en sus
representaciones en murales comparte elementos miticos del viaje al inframundo y su
ascension de regreso a la tierra en comun con otras divinidades agricolas como el dios del
maiz maya (Paulinyi 2014). Ademas, podemos ver en la base del incensario una nariguera
decorada con elementos de Dios de las Tormentas (Wrem Anderson y Helmke 2013; Paulinyi
2007), resaltando las conexiones agricolas. También es notable que haya motivos de olas
detras de la cabeza del personaje y lo que parecen ser dos cerros del motivo del cerro triple
que podria sugerir una conexion al inframundo acuoso y la montafa florida, motivos
extremadamente comunes en la iconografia de incensarios de Amatitlan (Henderson 2011).
El signo tripartito que aparece en un medallon en la base es usualmente asociado al agua,
reforzando las conexiones acuaticas previas (von Winning 1987b).

IT-17

Este incensario presenta los elementos del dios p4jaro mariposa en conjunto con un motivo
abstracto que representa un madero atado en llamas, recordando la asociacion de esta deidad
a las llamas (Paulinyi 1995). También vemos un motivo invertido que recuerda al simbolo
del afio, reforzando las asociaciones calendéricas que varios de estos incensarios han
demostrado.

IT-18

Vemos en este incensario una figura principal y dos figuras adicionales mas pequeias a los
lados. Si bien se podria decir que este incensario probablemente representa a otro guerrero,
hay que recordar como estos han compartido atributos con la deidad péjaro-mariposa por lo
que es posible que este sea la deidad misma. Sin embargo, los tocados de los personajes en



pequefio no se pueden correlacionar a ningun tocado particular reconocido por lo que es
dificil saber su estatus especifico.

IT-19

Debido a la forma en que los diferentes motivos iconograficos, mas que todo zoomorfos,
toman el papel central en este incensario, asi como el hecho que la cara del personaje esta
cubierta por ellos es posible que esta sea una representacion mas directa de la deidad en
cuestion.

IT-20

Este incensario, tal como el IT-17, demuestra de nuevo los elementos de dios pajaro-mariposa
en conjunto con su asociacion al fuego por medio de los maderos atados abstraidos y signos
calendaricos, aunque ahora en posicion boca arriba y con la adicion del glifo ojo de reptil
para complementar. Es indudable que es un incensario que busca resaltar la conexion
calendarica de esta deidad.

IT-21

Inusualmente para incensarios de origen mexicano, este incensario demuestra los temas de
la montafia florida y su abundancia tan comunes en el arte de la region de Amatitlan
(Henderson 2011). Vemos entre los abundantes motivos brotando de esta montafia sagrada
moluscos narigueras y cuerdas atadas.

1T-22
Incensario idéntico al IT-21.
1T-23

Este incensario comparte con el incensario IT-20 la mayoria de sus simbolos, aunque en vez
de tener motivos de buhos tiene el motivo trifoliado. Este motivo se podria relacionar al
motivo del cerro triple que se ha visto en otros lados como un motivo relacionado a las nubes
(von Winning 1987b) en especial por su posicion apuntando hacia abajo. Si este es el caso
probablemente refuerza las mismas conexiones acuaticas/agricolas que resalta el incensario
IT-16.

IT-24

Este incensario muestra los signos tipicos de un incensario con la representacion de los
atributos del dios pajaro mariposa. Se mira en su pecho el motivo de la rueda giratoria en el
pecho del personaje, probablemente en su caracteristica de piedra preciosa, y vemos en las
manos del personaje dos escudos con motivos de triple cerro encima de una rueda emplumada.
Esta podria ser una substitucion del motivo casa de los espejos, una referencia a un tipo de



armeria que fue nombrada asi por los grupos nahuas postclasicos y que parece ser un nombre
conocido y asociado a la guerra (Taube 1992).

IT-25
Este incensario tiene afiliacion al incensario IT-20, replicando sus motivos iconograficos.
IT-26
Este incensario tiene afiliacion al incensario IT-20, replicando sus motivos iconograficos.
IT-27

Este incensario parece representar al personaje en un tipo de escena acuatica juzgando por
los motivos de olas en cenefa que rodean su tocado. Ademas de las olas, se mira al tope del
tocado el signo del cerro triple. Esto combinado hace pensar que probablemente este
incensario represente al personaje en que fue modelado como parte del inframundo, ya que
la montafia florida y el elemento del agua son muy presentes en ideas mesoamericanas de la
otra vida (Henderson 2011).

IT-28

Este incensario muestra a un personaje con el motivo de las manos generosas entregando
objetos preciosos. Es facil concluir que el personaje podria ser la Gran Diosa de Teotihuacan,
pero si uno se fija en la cara, vemos en vez el maquillaje distintivo del dios pajaro mariposa
(Paulinyi 1995, 2006). Esto es reforzado por la presencia de cabezas de buho como
decoraciones coronadas con el simbolo del afio. Como placa en el pecho, esta figura porta el
glifo ojo de reptil, un simbolo que tiene muy probablemente connotaciones calendaricas
(Caso 1961).

IT-29
Este incensario demuestra las mismas decoraciones y patrones que el incensario IT-20.
IT-30

El personaje en este incensario demuestra los usuales patrones de asociacion a mariposas, el
tener armas sujetadas en la mano y la presencia de una nariguera. En su tocado estan los
elementos mas inusuales, teniendo dos cerros triples y los elementos de estrellas marinas en
su tocado. Esto indica fuertemente que este incensario probablemente representa un fallecido,
al ser el agua y la montafa florida dos elementos muy importantes en la vision
mesoamericana del inframundo (Henderson 2011).

IT-31

Este incensario presenta los mismos motivos y disefios que el incensario IT-30 pero con
colores mas vivos, resaltando particularmente el color verde de las plumas.



IT-32

El personaje de este incensario porta en su tocado un personaje que parece ser relacionado a
la deidad de las tormentas o “Tlaloc” para usar un nombre nahua. En particular se mira en la
presencia del bigote. Esto combinado con los maderos atados que se consideran como un
simbolo del tipo de los simbolos del fuego (von Winning 1987b), nos da una impresion que
el incensario quiere enfatizar tanto el aspecto de guerrero de la persona representada (Covreur
2017) y el aspecto de cremacion simbolica que varios de los incensarios demuestran (Nielsen
y Helmke 2018).

IT-33

Este incensario representa las caracteristicas principales de los motivos de mariposa del dios
pajaro-mariposa, indicando que este era probablemente un guerrero (Paulinyi 1995, 2014).
Vemos en su nariz una nariguera que tiene también apariencia de mariposa, probablemente
en representacion del alma del personaje, indicando su muerte (Manzanilla y Carredn 2011).
Siendo que este personaje es probablemente un fallecido, asi como su asociacidon con
mariposas, es posible que esta sea un tipo de cremacion simbolica, con funcidén de honrar al
muerto y dejar su alma llegar al inframundo por medio del poder transformador del fuego
(Nielsen y Helmke 2018). Asociaciones al inframundo se vuelven mds explicitas por medio
del simbolo de los 3 cerros, que representan las ideas de la montaiia florida y las tres piedras
de la creacion tan importantes para la cosmologia mesoamericana (Henderson 2011).

IT-34
Este incensario sigue los mismos motivos y disefios que el incensario 1T-33.
IT-35
Este incensario sigue los mismos motivos y disefios que el incensario 1T-33.
IT-36
Este incensario sigue los mismos motivos y disefios que el incensario 1T-32.
IT-37

En los adornos en la parte de debajo de este incensario podemos ver la combinacion de un
motivo de ave y un motivo de mariposa, ddndonos un motivo que se puede asociar al dios
pajaro-mariposa (Paulinyi 1995). Vemos como en el tocado hay motivos de mariposa, en
conjunto con diferentes mascaras y motivos de gota. Siendo que el dios pajaro-mariposa es
muy probablemente un dios guerrero (Paulinyi 2014) se puede deducir que las gotas podrian
representar sangre de las cabezas. Alternativamente, las gotas demuestran una afinidad a la
lluvia como varios otros incensarios dentro del catdlogo se asocian los motivos del dios
pajaro-mariposa a motivos del dios de las tormentas, otra deidad guerrera (Covreur 2017).



IT-38

En este incensario vemos ademds de los motivos de mariposa en el tocado que asocian al
personaje al dios pajaro-mariposa (Paulinyi, 1995) y la nariguera que podria representar
también una mariposa en su capacidad de simbolo del alma/aliento vital (Manzanilla y
Carredn, 2011) se combinan con la representacion de la rueda giratoria como parte de un
implemento ritual (von Winning 1987b) nos puede dar la impresion de que este era un
sacerdote de la deidad ahora fallecido. Alternativamente, este personaje podria ser un
guerrero, gracias a las asociaciones entre esta deidad con la guerra (Paulinyi, 2014), o tener
las atribuciones dobles de ambos puestos.

IT-39

Este incensario muestra un motivo de lechuza prominentemente, un ave asociada con la
prominente deidad pajaro-mariposa tan presente en los incensarios teotihuacanos (Paulinyi
1995). También tiene decoraciones en forma del motivo de los 3 cerros, motivo que hace
referencia a los conceptos cosmologicos de la montafia florida del inframundo y las 3 piedras
primordiales del origen (Henderson, 2011). El personaje mantiene sus manos en posicion de
manos generosas, una posicion usada por los dioses teotihuacanos para proveer bendiciones
a sus devotos (Kubler 1967; Paulinyi 2006). Finalmente, este incensario presenta al personaje
emergiendo de un nicho, que en conjunto con el motivo del cerro triple y sus asociaciones al
inframundo recuerda a los temas de muerte y resurreccion de la deidad péjaro-mariposa
(Paulinyi 2014).

IT-40

Este incensario también presenta el motivo del triple cerro y ademas tiene en su base motivos
de conchas marinas. Estos dos motivos estan altamente ligados a los conceptos del
inframundo de montaia florida e inframundo acuoso (Henderson 2011). El ver a un personaje
emergiendo de un nicho recuerda al dios pdjaro-mariposa y sus temas de descenso al
inframundo y re-emergimiento (Paulinyi 2014). Finalmente, se puede asociar al dios pajaro
mariposa también por su nariguera que puede simbolizar mariposas en su calidad de simbolo
para el aliento vital (Manzanilla y Carredn 2011).

IT-41

Este incensario resalta los motivos de concha de mar de los incensarios tipicos de la region
del lago de Amatitlan (Henderson 2011) y los junta con una efigie. A falta de regalia que lo
pueda identificar como una deidad o como un guerrero, parece que este incensario representa
una persona comun, probablemente también teniendo esta efigie como una forma de
cremacion simbolica (Nielsen y Helmke 2018).

IT-42



Este incensario mezcla el motivo de la mariposa en el tocado del personaje, estilizado de la
misma manera que otros incensarios a pesar de estar impreso sobre una superficie conica,
con motivos que recuerdan a ideas del inframundo (Henderson 2011). Es incierto si esto es
debido a las limitaciones técnicas del artista o una decision consciente de mezclar estas dos
ideas.

1T-43

En este incensario, vemos motivos de buho con tocados que evocan el motivo del signo de
afio. Como nariguera vemos una mariposa, pudiendo representar ya sea el aliento vital
(Manzanilla y Carreén 2011) o un simbolo del dios p4jaro-mariposa, una deidad asociada
con ambos de los motivos zoomorfos y que también aparece en el tocado del personaje central
(Paulinyi 1995). Ademas, este incensario tiene varios motivos del cerro triple, aludiendo a
ideas mesoamericanas sobre el inframundo (Henderson 2011). Podemos observar en frente
del personaje un motivo de cuenco, probablemente representando ofrendas funerarias, que
indicaria esta es una efigie de una persona muerta y concordaria con las asociaciones de
muerte y resurreccion del dios pajaro-mariposa (Paulinyi 2014).

1T-44

Este incensario presenta a un personaje principal en posicion de manos generosas, una
posicion comun en varias deidades teotihuacanas (Kubler 1967; Paulinyi 2006). También se
puede apreciar que tiene en frente el motivo del cuenco con comida. Esto se podria interpretar
como una efigie de deidad con una ofrenda de comida simbolica en frente suya.

IT-45

Este incensario presenta un personaje central con un gran tocado que no parece acoplarse a
los modelos anteriores. Al ver en la base podemos observar que hay una serpiente bicéfala.
Usualmente en arte mesoamericano, una serpiente bicéfala, asi como su variante unicéfala,
tienden a representar fendmenos atmosféricos, mas cominmente el rayo, siendo este un signo
de autoridad de los dioses que representan tormentas y por extension de los gobernantes
(Paulinyi 1997). Por lo tanto, es posible que este personaje sea un gobernante del drea donde
se fabricd este incensario.

IT-46

Este incensario presenta un tocado con motivos de mariposa, incluyendo una nariguera de
mariposa, motivos de tres cerros invertidos, indicando nubes. Las nubes junto a las olas en
cenefa inferiores indican ain mas fuertemente a un tema acuatico. Estos temas son ya
encontrados en otros incensarios, y se les podria dar interpretaciones de un tipo de efigie
funeraria. Sin embargo, es altamente inusual en este incensario que la cabeza del personaje
principal tiene dos caras. Es incierto lo que esto podria representar, pero es claro que son dos



personas que estan siendo honradas en esta efigie, ya sea que sean familia o que su relacion
sea una de afinidad.

1T-47
Este incensario muestra los mismos patrones y decoraciones que el incensario IT-20.
IT-48

Este incensario presenta la figura de un hombre viejo, probablemente el dios viejo del fuego
debido a la prominencia de esta figura dentro de la religion teotihuacana y luego centro-
mexicana (Armillas 1945; Carballo 2011). Este personaje tiene en su pecho la figura de un
personaje que parece mas joven juzgando por sus caracteristicas faciales. Esta es
probablemente una representacion alternativa del tema de la cremacion simbodlica expuesto
por Nielsen y Helmke (2018), con el cuerpo del dios viejo del fuego envolviendo la efigie
del fallecido a quién est4 dedicado el incensario.

IT-49

Este incensario resalta motivos relacionados a deidades del fuego, siendo el motivo de abajo
uno de mariposa, representando el dios pajaro-mariposa, mientras que los motivos superiores
representan la cara del dios viejo del fuego. Este incensario probablemente enfatiza estos

aspectos para resaltar la cremacion simbolica para el personaje representado en el incensario
(Nielsen y Helmke 2018).

IT-50

Este incensario es parte de la tradicion de incensarios de Amatitlan que representa la idea de
la montafia florida y el inframundo acuoso, ideas cosmologicas comunes en Mesoamérica
que atan las creencias del centro de México con las del altiplano de Guatemala (Henderson
2011). También parece tener afinidad por la tradicion de efigies del dios pajaro-mariposa o
al menos guerreros en vestuario imitdndolo (Paulinyi 2014), juzgando por el motivo en el
tope que parece ser antenas de mariposa.

IT-51

En este incensario vemos un personaje ricamente ataviado parado en una plataforma estilo
talud-tablero. El tocado no conforma los patrones teotihuacanos, por lo que es altamente
probable que represente un personaje con un puesto de autoridad mas local. Su oficio parece
tener asociaciones calendaricas juzgando por la presencia de glifos ojo de reptil (Caso 1961).
Asi mismo parece tener asociaciones con el agua y probablemente el inframundo por
extension (Henderson 2011).

IT-52



Este fragmento de incensario muestra dos motivos prominentemente, el casco de los
guerreros de rango coyote (Quezada Colina 2012) asi como el motivo de estrellas de mar.
Esto sugiere una conexion acudtica y una conexion militar, reforzando asociaciones de otros
incensarios con ambos temas.

IT-53

Este incensario demuestra en el tocado un motivo de antenas de mariposa y en su pecho un
medallon de donde emerge un ave. Ambos de estos motivos apuntan al dios pajaro-mariposa
(Paulinyi 1995), una conexion que varios otros incensarios han tenido. Estas conexiones
refuerzan los temas que otros incensarios han tenido respecto a la funcion de estos objetos
como efigies de fallecidos y cremaciones simbdlicas de estos.

IT-54

En este incensario el personaje central parece emerger de la boca de la mariposa que
conforma su tocado. La mariposa es un tema central de este incensario, apareciendo también
como su nariguera. Estos motivos en conjunto con el ojo de reptil dan la impresion de que
este incensario alude a los aspectos calendaricos del dios péjaro mariposa (Caso 1961;
Paulinyi 1995). Esta conexion calenddrica es probablemente debido a las posibles conexiones
agricolas que tiene esta deidad al tener varios paralelos con el dios del maiz maya (Paulinyi
2014).

IT-55
Este incensario presenta una variacion de los motivos y decoraciones del incensario IT-41.
IT-56

Este fragmento de incensario enfatiza las asociaciones tanto del dios de las tormentas como
del dios pajaro-mariposa, ambas deidades guerreras (Covreur 2017; Paulinyi 2014), por lo
tanto, reforzando las conexiones entre incensarios estilo teotihuacano y el militarismo.

IT-57

En este incensario los dos motivos principales del tocado son los motivos referentes a la
figura de la mariposa y los motivos de gotas, probablemente aludiendo a la lluvia y por ende
una asociacion agricola de la deidad mds asociada con las mariposas, el dios pajaro-mariposa
(Paulinyi 1995). El personaje central parece llevar dos implementos rituales en su mano, por

lo que se puede interpretar que estd cumpliendo algin tipo de rol ritual relacionado a esta
deidad.

IT-58

En este incensario vemos los motivos de mariposa usuales siendo mas discretos, con algunos
toques en el tocado y una nariguera estilizada que evoca la forma del insecto. En la parte



superior del tocado domina un cono y motivos de olas. El cono estd decorado con flores,
probablemente indicando el elemento cosmologico de la montafia sagrada que junto a los
motivos de olas que indican agua hace una conexion fuerte a temas mortuorios (Henderson
2011). Combinado con la forma en que las mariposas conectan con estos mismos temas y en
especial debido a su conexion con el fuego (Nielsen y Helmke 2018), este incensario resalta
varios de los temas que se observan en otros incensarios.

IT-59

Esta fotografia del incensario muestra principalmente la cara del personaje central de un
incensario, usando un tocado con tres ruedas emplumadas y sujetando dos implementos. Si
bien no es posible saber sin tener una fotografia mas completa, parece ser parte de un tocado
de borlas de plumas que indicaria un alto estatus para el personaje o incluso podria ser un
tocado de 3 aros que lo sefialaria como un sacerdote (von Winning 1987b).

IT-60

Este incensario ademas de tener las asociaciones tipicas de mariposas muestra en un lugar
prominente varias instancias del glifo ojo de reptil, un signo con connotaciones calendéricas
vinculado con el dia Cipactli o el dia Ehecatl y por extension la serpiente emplumada (Caso
1961). Esto en conjunto con el hecho que las mariposas son un signo prominente en la
iconografia del dios pajaro mariposa (Paulinyi 1995), una deidad guerrera (Paulinyi 2014),
sugiere que este personaje es la deidad o un guerrero comparado a esta, resaltando los
aspectos guerreros de la deidad.

IT-61

Este incensario presenta prominentemente los submotivos que conforman el motivo mas
extenso de la mariposa, asociado a la deidad pajaro-mariposa, una deidad con atributos
guerreros (Paulinyi 1995, 2014). Este incensario también presenta al personaje sujetando dos
objetos con la forma de una media flor cuadripartita, un simbolo cuya interpretacion precisa
es incierta, pero puede estar conectada al simbolo del dia kin del calendario maya o a una
division cosmologica cuadripartita (von Winning 1987b).

IT-62

En este incensario vemos un personaje central en una estructura que posiblemente sea un
templo. En caso sea un templo, podemos ver evidencia en como el personaje central parece
tener una nariguera que evoca al dios de las tormentas, como una de sus manos estd en
posicion de manos generosas con bendiciones emanando de ella y el hecho que tiene a dos
personajes mas bajos a los lados, probablemente sus sacerdotes. Esta deidad podria ser la
afamada diosa de Tepantitla, usualmente conocida como Gran Diosa de Teotihuacan, aunque
esa identificacion es problematica (Paulinyi 2006, 2007). Esta seria una deidad asociada a la
fertilidad y que probablemente era un paralelo a la deidad azteca Xochiquetzal (Ibid.).



IT-63

Este incensario presenta principalmente motivos asociados con el dios péajaro mariposa,
incluyendo alas de mariposa en el tocado y un atuendo de pajaro en el personaje central
(Paulinyi 1995). El atuendo de pajaro de este personaje puede también ser una referencia a
su calidad de guerrero, considerando que parece haber una asociacion entre atuendos de
buhos y guerreros de élite, asi como existia entre los aztecas el rango de guerrero aguila
(Nielsen y Helmke 2008) asi como evidencias de guerreros con otros tocados de animales
como coyotes (Quezada Colina 2012).

IT-64

Este incensario presenta motivos de mariposa tanto en la parte inferior con el tocado del
personaje, asi como una rueda giratoria en el pectoral y dos escudos con signos de tres cerros
sujetados. El signo de tres cerros alude a un tema cosmolédgico y funerario (Henderson 2011),
el segundo del cual también es aludido por la mariposa y la nariguera del personaje (Nielsen
y Helmke 2018). Finalmente, el tocado alude al dios pajaro-mariposa (Paulinyi 1995), una
figura que es notable por tener un tema de muerte y resurreccién en su mitologia (Paulinyi
2014).

IT-65
Este incensario comparte los mismos motivos y decoraciones que el incensario IT-23.
IT-66
Este incensario comparte los mismos motivos y decoraciones que el incensario IT-45.
IT-67

Este incensario presenta un motivo de montafia florida, un concepto mesoamericano de la
otra vida (Henderson 2011). Entre las riquezas que emergen de la montafia hay un medallon
con el signo ojo de reptil, conectandolo mas a motivos religiosos, esta vez de tipo calendarico
(Caso 1961). Otra conexidn a la concepcion mesoamericana de la otra vida son las conchas
en la montafa, asi como el motivo de olas en cenefa cerca de un motivo de cuenco,
recordando el concepto del mundo subterrdneo como un lugar acuoso (Henderson 2011).
Finalmente tenemos motivos de mariposa tanto en la forma de un tocado, probablemente en
referencia al dios pajaro-mariposa (Paulinyi 1995) asi como mariposas mismas, una posible
referencia al alma (Nielsen y Helmke 2018).

IT-68

Los motivos predominantes de este incensario son los maderos atados, el cuenco con comida,
el ojo de reptil y la nariguera en el personaje. Todos estos tienen une interpretacion de tipo
religioso, con el madero atado siendo un signo de deidades asociadas al fuego (von Winning
1987b), el ojo de reptil siendo un simbolo calendérico asociado a la serpiente emplumada



(Caso 1961), la nariguera siendo un signo de la mariposa en representacion del alma (Nielsen
y Helmke 2018) y el cuenco con comida un posible signo de ofrendas a los fallecidos. Estos
signos convergen en una representacion que claramente es un memorial a un fallecido, asi
como su cremacion simbolica como lo sugirié Nielsen y Helmke (2018).

IT-69

La principal caracteristica de este incensario para su interpretacion es la figura en atavio de
pajaro, probablemente un guerrero de rango buho, equivalente a un guerrero aguila azteca
(Nielsen y Helmke 2008). Este atuendo también se puede asociar al dios pajaro-mariposa
(Paulinyi 1995) aunque estas interpretaciones no son mutuamente excluyentes ya que esta
deidad es caracterizada por sus conexiones guerreras (Paulinyi 2014). En esta forma, es muy
parecido a varios otros incensarios que enfatizan conexiones guerreras, con la otra vida y con
el dios pajaro-mariposa.

IT-70

Este incensario demuestra algun tipo de escena doméstica con un personaje ataviado como
un pajaro encima del techo de la estructura que representa el incensario. El candidato mas
obvio a ser el personaje en base a su iconografia y las representaciones comunes en otros
incensarios seria el dios pdjaro-mariposa. Sin embargo, es incierto la razon que estaria
asociado a una escena doméstica, al no ser una atribucion que se ha identificado en la
literatura. La asociacidn mas cercana seria probablemente una solar, ya que podemos ver una
conexion clara entre las historias de este personaje representadas en murales de Teotihuacan
y mitos solares mesoamericanos (Paulinyi 2014). En tal caso, la figura de esta deidad es una
representacion del astro mismo.

IT-71

Este incensario muestra una variacion del tema basico del incensario I'T-70 con la diferencia
que el motivo del pajaro no demuestra un personaje humano ataviado de un traje si no que el
ave en si, demostrando que es mas importante la imagen del animal que el hecho que sea una
persona vestida con esos atavios.

IT-72
Este incensario demuestra los mismos motivos y decoraciones que el incensario IT-70.
IT-73

En este incensario los motivos mas prominentes son los motivos de mariposa, teniendo la
efigie principal del incensario una representacion de este insecto tanto en el tocado como en
el medallon del pecho. Encima del tocado vemos también un bulto decorado con motivos de
flores emergiendo. Estos motivos ambos tienen asociaciones mortuorias y cosmologicas
relacionadas al inframundo y la otra vida, de una parte, el bulto con flores representa el



concepto del inframundo como montana florida (Henderson 2011) mientras que la mariposa
representa el alma en particular su transformacion tras la cremacion (Nielsen y Helmke 2018).

IT-74

En este incensario podemos ver una figura femenina sujetando un cuenco y cubierta de
granos de cacao. Esta figura ha sido interpretada por Chinchilla Mazariegos (2016) como una
deidad femenina con asociaciones mortuorias debido al rol en ciertas efigies representando
una figura emergiendo de un grano de cacao de la misma forma que otras figuras
mesoamericanas con temas de muerte y resurreccion emergen de plantas al regresar al mundo
viviente.

IT-75

Este incensario presenta una figura misteriosa portando una mascara cuyo significado es
incierto. Si bien parece que la mascara tiene un pico por lo tanto podria estar representando
un ave, no es consistente con motivos mas comunes como de aguilas o buhos. Su posicion es
también cuestion de incertitud ya que el arrodillarse podria indicar arrodillarse ante alguien
o algo, pero es incierto quién o qué.

IT-76

Este incensario tiene la apariencia de ser un incensario tipo conico de los que se encuentran
mas usualmente en Amatitlan (Henderson 2011). Este incensario también parece estar
ataviado en una manera que recuerda a los incensarios con temas militares. Es posible que
esta sea una representacion alternativa de estas efigies en una manera mas abstracta e
impersonal.

IT-77

Este incensario demuestra prominentemente en el tocado el motivo de mariposa. Este motivo
es indicativo del dios pajaro-mariposa (Paulinyi 1995), una deidad asociada a temas de guerra,
fuego, y muerte y resurreccion (Paulinyi 2014). Estas asociaciones concuerdan con una
interpretacion que dio Nielsen y Helmke (2018) a los incensarios, sugiriendo que son un tipo
de cremacion simbolica, un tipo de emergimiento de una mariposa de su crisalida debido a
las asociaciones de la mariposa con el alma.

IT-78

El motive principal de este incensario es el motivo de mariposa con el que el personaje
principal se atavia, asi como con el que tiene su tocado. El motivo de mariposa puede ser
interpretado de dos maneras, no necesariamente opuestas si no que complementarias, como
una identificacion del dios pajaro-mariposa (Paulinyi 1995) y como una representacion del
alma misma tras la cremacion (Nielsen y Helmke 2018). El dios péjaro-mariposo al ser una



deidad asociada con la muerte y resurreccion (Paulinyi 2014) es particularmente apropiado
para un incensario con tema funerario.

IT-79

Este incensario demuestra en su tocado motivos asociados con mariposas. Ademas, podemos
ver que, en la parte inferior, debajo de un medallén, muestra un motivo idéntico a su nariguera.
Estos dos motivos son probablemente también representaciones de mariposas juzgando por
la forma en que en otros incensarios se remplazan representaciones mas explicitas de este
insecto por la nariguera. El significado simbdlico se hipotetiza es el alma (Nielsen y Helmke
2018; Manzanilla y Carre6n 2011), asi como siendo un simbolo del dios pajaro-mariposa
(Paulinyi 1995).

IT-80

El tocado de este personaje presenta tanto motivos de mariposa como motivos que evocan la
imagen del dios de las tormentas, con sus colmillos y bigote, aunque faltando al elemento de
las anteojeras tan esencial para su identificacion (Wrem Anderson y Helmke 2013). El motivo
de la mariposa se asocia al dios pajaro-mariposa (Paulinyi 1995), ambas deidades siendo
representadas como guerreros (Covreur 2017; Paulinyi 2014). Esto probablemente alude al
estatus social del personaje representado.

IT-81

Este incensario presenta una multitud de motivos alrededor del personaje central pero los
mas prominentes son los motivos de escalinata, en particular en frente de la cara del personaje.
Este personaje también demuestra el motivo de las alas de mariposa, por lo que se puede
deducir esta es una representacion del dios pajaro-mariposa (Paulinyi 1995). El hecho que
haya escalinatas, un motivo relacionado a una estructura arquitectonica indica que este es
una forma de templo, dando a este incensario un sentido de idolo y probablemente haciéndolo
menos un memorial para un fallecido particular que otros incensarios.

IT-82

Este incensario presenta una variacion en los temas de los incensarios IT-15 e IT-74,
representando una mujer cubierta de granos de cacao, probablemente una deidad femenina
con aspecto funerario.

IT-83

Este incensario representa un personaje en un nicho espinado, probablemente una variacion
en los temas de los incensarios IT-39 e IT-40 que representan a una deidad emergiendo del
inframundo.

IT-84



Este incensario presenta una efigie de cuerpo completo de un guerrero buho teotihuacano,
una unidad militar equiparable a los guerreros aguila aztecas (Nielsen y Jesper 2008). Este
incensario hace mas explicitas las conexiones militaristas de los incensarios estilo
teotihuacano, dando una visién mas clara del atuendo que indica guerreros.

IT-85
Este incensario presenta una variante de los motivos y decoraciones del incensario IT-41.
IT-86

Este incensario comunica el motivo de la otra vida, indicando que el personaje central
representado es un difunto, por medio de tres motivos: la mariposa en el tocado, el motivo
de tres cerros, y el motivo de estrella de mar. Estos dos ultimos motivos representan en
conjunto una idea del inframundo conformada por una montafia florida y un mundo
subterraneo con el hecho que son 3 cerros viniendo del motivo cosmologico de las 3 piedras
la creacion (Henderson 2011). De su lado el motivo de la mariposa tiene un doble sentido,
refiriéndose al dios pajaro-mariposa (Paulinyi 1995) una deidad cuya iconografia sugiere que
su mito tenia un tema de muerte y resurreccion (Paulinyi 2014) asi como refiriéndose al alma
en si misma, en particular en un contexto de su transmutacion tras la cremacion (Nielsen y
Helmke 2018).

IT-87

En este incensario resaltan motivos que recuerdan al mito del dios pdjaro-mariposa, asi como
a su iconografia mas ampliamente. El personaje se encuentra dentro de un nicho sin
indicacion que los limites de este sean sus propias manos. Esto puede ser en relacion con el
emergimiento del inframundo del dios pajaro-mariposa, aludiendo a un tema mesoamericano
de un dios agricola que muere y renace (Paulinyi 2014). Similarmente, vemos signos del afio
invertidos, posible referencia a las atribuciones solares que este tema del surgimiento del
inframundo concede a la deidad por asociacion (Ibid.). Los motivos de mariposa en el tocado
del personaje también aluden a esta deidad, al ser una de las formas zoomorfas que toma y
uno de sus simbolos (Paulinyi 1995).

IT-88

En este incensario los principales motivos son el signo de ojo de reptil que aparece como el
pectoral del personaje central, asi como dos cabezas de dguila en el tocado del personaje. El
motivo ojo de reptil es interpretado con asociaciones calendaricas y de deidades como
Quetzalcoatl (Caso 1961). El motivo del 4guila o buho por su parte estd asociado a guerreros
tanto por asociacion con la deidad guerrera del dios pajaro-mariposa (Paulinyi 1995) asi
como por la existencia de unidades de guerreros andlogas a los guerreros aguila aztecas
(Nielsen y Helmke 2008).



IT-89

Los motivos arquitectonicos que encierran el personaje central indican que lo que es
representado aqui es una deidad. Este caso es reforzado por la presencia de dos personajes a
los lados del personaje central, asi como un cuenco en frente de este, en ofrenda simbdlica.
La deidad en cuestion es indicada por los motivos de mariposa, siendo este el dios pajaro
mariposa (Paulinyi 1995), una deidad asociada con la guerra, el tema de muerte y
resurreccion (Paulinyi 2014) y por medio de su asociacién con mariposas del fuego y la
cremacion (Nielsen y Helmke 2018).

IT-90
Este incensario presenta una variacion del motivo del incensario IT-74.
IT-91

El tema central de este incensario es la montafia florida, un motivo que se refiere a una
concepcion de la otra vida, en particular del inframundo, como una montaiia florida, asi como
de un lugar acuatico (Henderson 2011).

IT-92

Este incensario demuestra dos motivos zoomorfos como sus principales, cabezas de buho,
asi como mariposas en el tocado del personaje central. El personaje central también muestra
un motivo de antenas de mariposa y una nariguera que se puede interpretar como una
substitucion simplificada de una mariposa (Nielsen y Helmke 2018). Buhos y mariposas son
simbolos del dios pajaro-mariposa (Paulinyi 1995), una deidad asociada a temas de muerte y
resurreccion, asi como a los guerreros (Paulinyi 2014). El hecho que lleve las antenas de
mariposa mismas sugiere que el personaje es la deidad misma. La mariposa también
representa, en una manera relacionada a los temas de muerte y resurreccion, el alma que es
transfigurada con la cremacion (Nielsen y Helmke 2018). Es interesante que este incensario
tenga motivos de flores en el tocado del personaje debido a que esto lo conectaria con la idea
del inframundo de la montana florida (Henderson 2011).

IT-93

Este incensario presenta los mismos motivos y decoraciones que el incensario IT-92 aunque
en una configuracion diferente y sin las antenas de mariposa en el personaje central y con la
adicion de simbolos de afio, un tema recurrente en los incensarios que enfatiza asociaciones
calendéricas de deidades como el dios pajaro-mariposa o el dios de las tormentas.

IT-94

Este incensario presenta dos personajes centrales, uno en la parte inferior portando un tocado
con motivos de mariposas y uno en la parte superior en una plataforma llevando dos circulos
concéntricos encima de sus 0jos y un tocado con el simbolo del afio y del cual emergen



motivos maritimos. Los signos del afio son complementados por la aparicion del signo ojo
de reptil, un simbolo que también contiene asociaciones calendaricas y a la serpiente
emplumada (Caso 1961). Los dos planos del incensario probablemente representan en la
parte inferior el mundo mundano y en la parte superior el mundo sobrenatural. A pesar de su
posicion superior, este mundo sobrenatural bien podria ser un inframundo en vez de un
supramundo considerando los motivos marinos y la presencia de flores, indicando la vision
mesoamericana de la montana florida y el inframundo acuatico (Henderson 2011). El
personaje inferior es probablemente un guerrero considerando que lleva un tocado que hace
referencia a la deidad guerrera el dios pajaro-mariposa (Paulinyi 1995; Paulinyi 2014).

IT-95

Este incensario presenta un personaje cuyo tocado contiene varios motivos que indican una
asociacion con actividades rituales. De una parte, el tocado que lleva parece ser un tocado de
borlas de pluma, reservado para las clases altas de la sociedad teotihuacana (von Winning
1987b). De otra parte, las ruedas en su tocado estdn decoradas con motivos de rociadores.
Cualquier objeto que hubiera llevado el personaje en las manos ha sido perdido, pero es
probable que hubiera sido un objeto ritual.

IT-96

Este incensario presenta en la parte superior un motivo que parece ser una ola. En conjunto
con la nariguera que puede simbolizar una mariposa y por extension el aliento vital o alma
(Nielsen y Helmke 2018), podria indicar que esta es una escena que toma lugar en el
inframundo que es visto en la cosmologia mesoamericana como un lugar que es acuoso
(Henderson 2011). Ademds, vemos en este incensario que el personaje central porta dos
instrumentos, uno de ellos es probablemente un rociador y por tanto se puede interpretar
como ambos siendo implementos rituales, sugiriendo que el personaje en vida pudo ser un
sacerdote.

IT-97

Como Nielsen y Helmke (2018) propone para los incensarios en general, este incensario es
muy probablemente un tipo de honor funerario, mas especificamente una cremacion
simbodlica. En las creencias centro-mexicanas vemos una fuerte asociacion entre el fuego, las
mariposas (aqui representadas en una forma mas abstracta como una nariguera) y la otra vida.
El fuego es una forma de convertir un bulto mortuorio (en la interpretacion de Nielsen y
Helmke una crisalida simbolica) en una nueva forma, en este caso un alma liberada.

IT-98

Este incensario presenta motivos y decoraciones que son una variante del incensario 1T-74,
con la adicién de un motivo de rociador en el tocado del personaje femenino, enfatizando la
divinidad de esta figura al ser un instrumento ritual.



IT-99

Este incensario enfatiza los aspectos relacionados al fuego asociados con los incensarios
teotihuacanos. Vemos en el personaje un tocado con elementos de la iconografia de mariposas,
asi como sus manos sujetando dos maderos atados. Este segundo motivo se relaciona al fuego
al ser encontrado cominmente siendo quemado en el arte teotihuacano (von Winning 1987b)
mientras que el primero se relaciona a ideas de transformacion para la otra vida relacionadas
con la cremacion (Nielsen y Helmke 2018).

IT-100

Este incensario enfatiza la conexion entre dos deidades relacionadas a temas de la otra vida.
De una parte, tenemos la diosa cubierta de semillas de cacao en su pose iconica sujetando un
objeto, normalmente una vasija o semilla de cacao (Chinchilla Mazariegos 2016). Por otra
parte, tenemos en la posicion de objeto sostenido un biho con ciertos elementos de mariposa,
principalmente la proboscis y las alas, indicando los simbolos zoomorfos del dios péjaro-
mariposa (Paulinyi 1995). La semilla o vasija que sujeta la diosa cubierta de semillas de
cacao se conecta con el mito del dios pajaro-mariposa debido a los motivos mesoamericanos
de la deidad emergiendo de la flora demostrada en iconografia de otras regiones (Paulinyi
2014; Chinchilla Mazariegos 2016).

IT-101

Este incensario es de tipo arquitectonico, representando como sus personajes centrales 2
figuras humanas sentadas adentro. Este incensario ademas tiene 2 personajes localizados
afuera, asi como multiples efigies menos elaboradas llevando tocados. Estas figuras sentadas
bien podrian ser deidades, pero no parecen portar ningun atributo que los identificaria como
una deidad particular. Motivos de serpientes bicéfalas también son presentes, que son
simbolos de fendémenos atmosféricos, asi como de la autoridad del gobernante (Paulinyi
1971). Esto indicaria que probablemente estos personajes tienen algun tipo de autoridad
politica o religiosa y que este es un rol compartido.

IT-102

Este incensario enfatiza los motivos de mariposas particularmente en la nariz, el pectoral y
la base del incensario. Estas representaciones naturalistas de mariposas dan credibilidad a la
idea que las narigueras mas abstractas son una forma de simplificar esta figura. Las mariposas
se asocian al fuego y a motivos funerarios por su rol como la representacion de las almas de
los fallecidos y la asociacion simbdlica entre bultos funerarios y crisalidas (Nielsen y Helmke
2018). Esta asociacion también se debe al dios pajaro-mariposa, una deidad asociada a mitos
de muerte y resurreccion cuya mitologia es paralela a la de varias otras figuras
mesoamericanas (Paulinyi 2014).

IT-103



Este incensario demuestra una variante del incensario IT-98.
IT-104

Este incensario seria otro incensario estandar, compartiendo las mismas asociaciones de
narigueras y mariposas y objetos rituales si no fuera por la variante del tocado que se presenta.
El ave en el tocado es incierta su identificacion, pero a primera vista parece un pavo real. Sin
embargo, a falta de coloracién existe también la posibilidad que sea otro tipo de ave.
Definitivamente tiene la apariencia de un ave doméstica.

IT-105

Este incensario demuestra los motivos usuales en especial de mariposa en el tocado y de
nariguera, otro motivo relacionado a mariposas (Nielsen y Helmke 2018). Esto marca al
incensario como un honor a un difunto ya que estos motivos de mariposa son particularmente
prominentes por su conexion con la otra vida y la transformacion del alma con la cremacion
(Ibid.).

IT-106

Este incensario representa un guerrero de cuerpo completo con un tocado con el motivo de
antenas de mariposa. Esto demuestra la asociacion entre guerreros y mariposas explicado en
previas descripciones de incensarios en una forma que se puede asumir es mucho mas
naturalista. Este uso de antenas de mariposa podria también representar la personificacion
del dios pajaro-mariposa que tiene este insecto como su simbolo (Paulinyi 1995).

IT-107

Este incensario representa el tema usual del personaje central con un tocado con motivos
relacionados a mariposas. Estos temas pueden indicar tanto el estatus de guerrero como el
hecho que este es el dios pajaro mariposa (Paulinyi 1995, 2014). Otra conexion fuerte que
tienen incensario con estos motivos es con temas funerarios al ser la mariposa la
representacion del alma (Nielsen y Helmke 2018).

IT-108

Este incensario representa a su personaje central emergiendo de un nicho con motivos de
cerro triple encima suya. Estos dos elementos de la iconografia del incensario se refieren a
concepciones de la otra vida. Primero tenemos el inframundo como mundo subterraneo del
que emergen deidades como el dios pajaro-mariposa teotihuacano y el dios del maiz maya,
haciendo de este un elemento mitologico compartido a través de Mesoamérica (Paulinyi
2014). Por otra parte, tenemos el cerro triple que hacen referencia a la idea del inframundo
como montafia florida ademas de que la configuracion de 3 hace referencia a las piedras de
la creacion (Henderson 2011). Esto hace claro que el incensario se refiere a un tema
mortuorio, probablemente un memorial al personaje representado.



IT-109

En este incensario los principales motivos, tanto en su tocado como en la cara del personaje
central, son narigueras. La nariguera superior tiene la apariencia de la nariguera que porta la
diosa de Tepantitla, sus elementos siendo parecidos a los de Tlaloc y mostrando una relacion
a esta deidad (Paulinyi 2006). La nariguera en la cara del personaje central mientras tanto es
una simplificacion de mariposas, representando el alma (Nielsen y Helmke 2018). Estos dos
elementos, uno del alma y otro del agua que conecta con una idea cosmologica del
inframundo acuético (Henderson 2011), dan un significado mortuorio al incensario.

IT-110

En este incensario vemos un tocado con motivos relativos a mariposas. Motivos de mariposas
también se miran en la cara del personaje, con su nariguera siendo una forma de mariposa
simplificada, representacion del alma (Nielsen y Helmke 2018) asi como del dios péjaro-
mariposa, una deidad guerrera (Paulinyi 1995, 2014). Finalmente, tenemos los implementos
en sus manos, siendo ruedas giratorias, un implemento ritual (von Winning 1987b),
posiblemente indicando el estatus del personaje como sacerdote de un tipo.

IT-111

Este incensario muestra un personaje central con una nariguera en una base conica y un
tocado. Los elementos centrales para la interpretacion son los primeros dos. La nariguera es
un motivo de mariposa simplificado, un simbolo del alma transfigurada tras la cremacion
segun las creencias teotihuacanas (Nielsen y Helmke 2018). El cono mientras tanto es un

simbolo de la idea de la montaia florida, una idea cosmologica de la otra vida (Henderson
2011).

IT-112

Este incensario enfatiza motivos de fuego, incluyendo mascaras adornadas con el signo del
afo en el tocado representando el dios viejo del fuego (Carballo 2007) y motivos de mariposa
que representan el alma transfigurada por la cremacion (Nielsen y Helmke 2018). El motivo
del alma también se representa en su nariguera (Ibid.) y estos motivos combinados son un
perfecto ejemplo de la idea de Nielsen y Helmke de incensarios como cremacion simbolica.

IT-113

Este incensario presenta los mismos temas y motivos que el incensario IT-48 aunque la cara
en el torso del personaje viejo no es visible en la imagen debido a estar tapada.

IT-114

Este incensario presenta los mismos temas y motivos que el incensario IT-15 con la adicion
de un pajaro en la mano izquierda del personaje.



IT-115

Este incensario presenta una efigie femenina cubierta de semillas de cacao, con una figura
creciente detras de ella. Esta figura es probablemente una deidad femenina asociada con la
muerte, su asociacidon con el cacao siendo debido al tema mesoamericano de la deidad
renacida que emerge de la flora (Chinchilla Mazariegos 2016). La figura detras de la efigie
femenina es probablemente un tipo de flora, probablemente incluso una semilla de cacao.

IT-116

Como el incensario IT-100 este incensario presenta una figura femenina, probablemente la
diosa de la muerte recubierta de semillas de cacao descrita por Chinchilla Mazariegos (2016),
con el pajaro que sostiene siendo un simbolo de otro dios asociado con temas mortuorios, el
dios pajaro-mariposa (Paulinyi 1995, 2014).

IT-117

Este incensario presenta dos motivos principales, motivos de mariposa y el motivo de los 3
cerros, ambos que se refieren a conceptos funerarios. Vemos en la mariposa una asociacion
con el dios pajaro-mariposa, una deidad con temas miticos de muerte y resurreccion (Paulinyi
2014) asi como un simbolo por si mismo del alma transfigurada tras la cremacion (Nielsen y
Helmke 2018). ElI motivo de los 3 cerros se refiere a la idea del inframundo como una
montafia florida, asi como las 3 piedras de la creacion (Henderson 2011). Estos dos motivos
juntos sugieren que este incensario es un honor funerario al personaje central representado,
una hipotesis general de la funcidén de los incensarios propuesta por Nielsen y Helmke (2018).

IT-118
Este incensario demuestra los mismos motivos e interpretaciones que el incensario IT-117.
IT-119

Este incensario demuestra los mismos motivos e interpretaciones basicas que incensarios
como el IT-116 representando la deidad femenina con asociaciones al cacao sujetando a un
simbolo del dios pdjaro-mariposa. Sin embargo, este incensario también presenta un tocado
muy inusual, teniendo motivos maritimos, dos anteojeras y debajo del pajaro un cuenco. Si
bien, se podria interpretar que el tocado con motivos maritimos podria ser una referencia al
inframundo acuoso (Henderson 2011), podemos ver estas decoraciones también como
probablemente una indicacion de estatus. Tal y como en los incensarios con efigies
masculinas podemos interpretarlas como honores funerarios donde el fallecido asume el rol
del dios péjaro-mariposa (Nielsen y Helmke 2018), quiz4 incensarios representando la diosa
cubierta de semillas de cacao representan efigies funerarias para mujeres y por eso es por lo
que esta representacion particular porta estas decoraciones distintivas.

IT-120



Los motivos principales de este incensario se encuentran en el tocado, siendo estos motivos
relacionados con mariposas, asi como mandibulas y un motivo que se asemeja a bigotes. Esto
es probablemente una mezcla de iconos como los vistos en el incensario IT-1 en donde se
observo la mezcla de motivos del dios de las tormentas y el dios pajaro-mariposa. Esto
indicaria, tal como en el incensario IT-1 que este personaje representado tiene estatus de
guerrero. Ademas, se miran motivos desgastados de cerro triple. Este es una referencia a la
idea del inframundo como montafa florida (Henderson 2011), indicando que este incensario
tiene un aspecto funerario, mas probablemente un memorial al personaje representado.

IT-121

Este incensario muestra los mismos motivos y decoraciones que el incensario IT-117 con la
variacion que la mariposa presenta aspectos faciales parecidos a la mezcla de atributos del
dios de las tormentas y el dios pajaro-mariposa presentes en el incensario IT-1, indicando la
misma asociacion con guerreros en general.

IT-122

Este incensario presenta una variacion de los mismos temas y motivos que el incensario IT-
39.

IT-123

Este incensario presenta una variacion de los mismos temas y motivos que el incensario IT-
120.

IT-124

Este incensario presenta una variacién de los mismos temas y motivos que el incensario IT-
120.

IT-125

En este incensario predominan dos tipos de mariposa, una en el tocado y otra en la nariz.
Estos motivos se han visto previamente en varios incensarios, ambos relacionados a temas
mortuorios. De una parte, el motivo de mariposa superior identifica el personaje como el dios
pajaro-mariposa (Paulinyi 1995) o por lo menos un personaje que personifica a esta deidad
guerrera (Paulinyi 2014) y por ende identificando al personaje como un guerrero. En la
nariguera, la mariposa representa el aliento vital del personaje (Nielsen y Helmke 2018). Por
esto se puede deducir que este es un homenaje a este personaje difunto y quizé guerrero fuera
su ocupacion en vida.

IT-126
Este incensario es una variacion de los motivos y decoraciones del incensario IT-32.

IT-127



Este incensario demuestra 3 principales motivos: motivos de mariposa y btitho en el tocado,
mientras que la cara tiene los motivos de la cara del dios de las tormentas (“Tlaloc”). Los
buhos llevan tocados del signo del afio. Y la herramienta que lleva el personaje tiene el signo
de tres cerros. Los motivos del dios de las tormentas, asi como el de los bithos y mariposas,
simbodlicos del dios péjaro-mariposa, son simbolos de deidades guerreras (Covreur 2017;
Paulinyi 2014). Los simbolos de tres cerros se refieren a un concepto de la otra vida de la
montafa florida (Henderson 2011), un concepto complementado con la idea de la mariposa
como el alma transfigurada tras el proceso de cremacion (Nielsen y Helmke 2018). Esto
puede indicar que es un honor funerario para un difunto que fue un guerrero en vida.

IT-128
Este incensario muestra los mismos motivos y decoraciones que el incensario IT-117.
IT-129

En este incensario vemos un motivo de mariposa en el tocado, asi como en la nariguera y
debajo de la cara del personaje central, estos motivos representan tanto el dios pajaro-
mariposa (Paulinyi 1995) asi como la transfiguracion del alma por la cremacion (Nielsen y
Helmke 2018), dos conceptos relacionados por las asociaciones del dios pajaro mariposa con
una narrativa de muerte y resurreccion (Paulinyi 2014). Estas asociaciones funerarias se
complementan con las asociaciones del motivo de los 3 cerros con el concepto del
inframundo de la montafia florida (Henderson 2011). Esto indica que este incensario es un
honor funerario para el personaje representado.

IT-130

Este incensario tiene como motivos centrales el motivo de los 3 cerros, asi como una base
conica que también tiene forma de montafia, con el cono siendo decorado por motivos
asociados al agua, siendo una clara referencia a la idea de la montana florida y el inframundo
acuatico (Henderson 2011). El personaje central tiene una nariguera que se puede interpretar
como una simplificacién de la mariposa como representacion del aliento vital (Nielsen y
Helmke 2018). El personaje también se encuentra en un nicho, representando el emerger del
inframundo, indicando que este es el dios pajaro-mariposa (Paulinyi 2014) o por lo menos
un difunto que lo esta personificando como en otros incensarios.

IT-131

El tocado de este incensario son motivos de mariposa, un simbolo de la deidad pajaro-
mariposa, una deidad guerrera con aspectos de muerte y resurreccion (Paulinyi 1995;
Paulinyi 2014). Esto indica que este incensario representa a esta deidad o al menos a un
personaje que lo personifica. Estos motivos se extienden a su nariguera que representa el
aliento vital como una mariposa simplificada (Nielsen y Helmke 2018). En el tocado también



se miran motivos de estrella de mar, indicando mas motivos con asociaciones funerarias,
conectado a la idea del inframundo subacuético (Henderson 2011).

IT-132

Este incensario representa al dios pajaro-mariposa, una deidad guerrera con temas de muerte
y resurreccion (Paulinyi 2014). Se puede ver esto tanto en su tocado que porta motivos de
mariposa, uno de sus simbolos, asi como buhos y dguilas (Paulinyi 1995). Un indicador muy
fuerte de su identidad es su pintura facial (Paulinyi 2006).

IT-133

Este incensario representa un personaje central con un tocado con motivos de mariposa, 3
mascaras, y un motivo hibrido de pdjaro y mariposa en la base de la tapadera. Los motivos
de madscara estan acompafiados con motivos de gotas, indicando un aspecto acuatico,
probablemente relacionado al dios de las tormentas. Los motivos del dios de las tormentas
son usualmente complementados con los del dios pajaro-mariposa, como lo son los motivos
de mariposa y buho/aguila (Paulinyi 1995). Estos motivos, tanto del dios de las tormentas
como del dios pdjaro-mariposa refieren a una naturaleza guerrera (Covreur 2017; Paulinyi
2014) del personaje central representado.

IT-134

Vemos en este incensario un esqueleto, un motivo muy tnico en la coleccion. Es incierto su
significado, pero es facil conectarlo con motivos funerarios mas ampliamente. En particular
parece apropiado relacionarlo con la propuesta de Nielsen y Helmke (2018) de los incensarios
como una cremacion simbdlica que transforma el alma. Podria pensarse que el incensario
representa un cadaver de forma mas fidedigna en vez de idealizada.

IT-135
Este incensario demuestra los mismos motivos y decoraciones que el incensario IT-91.
IT-136

El personaje central de este incensario tiene sus manos en posicidon de manos generosas y
tiene en su base un cuenco con comida. Estos dos motivos muy probablemente se refieren a
una deidad. Vemos en el Dios Pdjaro-Mariposa, asi como en la Diosa de Tepantitla esta misma
actitud (Paulinyi, 1995, 2006, 2014). El cuenco con comida se ha encontrado en otros
incensarios y probablemente representa una ofrenda a la deidad.

IT-137
Este incensario muestra los mismos motivos y decoraciones que el incensario 1T-42.

IT-138



Este incensario presenta como su motivo principal el motivo de ojo de reptil, un motivo que
tiene connotaciones calendaricas (Caso 1961). El motivo de la mariposa también esta
presente, representando ya sea al dios pajaro-mariposa (Paulinyi 1995) o al alma misma, que
también se expresa en su nariguera (Nielsen y Helmke 2018), aunque ambas mantienen
asociaciones funerarias (Paulinyi 2014; Nielsen y Helmke 2018). Estos motivos de pajaro-
mariposa también probablemente indica que el personaje es un guerrero (Paulinyi 2014). Este
incensario probablemente indica un guerrero difunto personificando la deidad, enfatizando
sus asociaciones calenddricas.

IT-139

En el tocado del personaje muestra motivos hibridos del dios de las tormentas (“Tlaloc’) asi
como del dios pdjaro mariposa en una forma zoomorfa, la mariposa siendo su simbolo
(Paulinyi 1995). Esto indica que este personaje es un guerrero, ya que ambas de estas
deidades tienen una asociacion de guerrero (Covreur 2017; Paulinyi 2014). Nielsen y Helmke
(2018) han sugerido que los incensarios son un tipo de cremacion simbolica que también
conecta con motivos de mariposa, haciendo muy posible esta lectura, con los motivos de
Tlaloc y mariposa juntos indicando la profesion del difunto en particular.

IT-140

Este incensario presenta un personaje central sentado dentro de un motivo arquitectonico con
dos otros personajes a su lado. Este personaje no muestra un tocado particularmente inusual
ni parece portar atributos de alguna deidad particular. Sin embargo, parece llevar
decoraciones de conchas. Es incierto cual es su rol social, pero es muy posible que sea una
persona en un puesto de autoridad.

IT-141

En este incensario los motivos que predominan son las escalinatas del tocado y en la base de
la tapadera, indicando que el incensario representa un tipo de edificacion. Al ser una
edificacion, es probable que sea un templo y por tanto el personaje central una deidad. La
mejor pista para su identificacion es en su nariguera, un motivo de mariposa simplificado
(Nielsen y Helmke 2018), que conecta con los motivos que identifican el dios péajaro-
mariposa (Paulinyi 1995) y que ademas indica las asociaciones con muerte y resurreccion de
la deidad (Paulinyi 2014; Nielsen y Helmke 2018).

IT-142

El personaje tiene en su tocado motivos que apuntan a dos deidades guerreras, el dios péjaro-
mariposa y el dios de las tormentas o “Tlaloc” (Paulinyi 2014; Covreur 2017), aunque la
calidad del modelado hace que los motivos de dios de las tormentas no sean tan evidentes.
Esto indica que el personaje era quizad un guerrero, probablemente uno difunto para el cual
este es un memorial, idea desarrollada por Nielsen y Helmke (2018), conectando a estos



temas tan comunes en los incensarios el simbolismo de mariposas y de narigueras como
representaciones abstractas de los insectos en un rol de representacion del alma o aliento vital.

IT-143

El personaje tiene en su tocado motivos que apuntan a dos deidades guerreras, el dios pajaro-
mariposa y el dios de las tormentas o “Tlaloc” (Paulinyi 2014; Covreur 2017). Esto indica
que el personaje era quiza un guerrero, probablemente uno difunto para el cual este es un
memorial, idea desarrollada por Nielsen y Helmke (2018), conectando a estos temas tan
comunes en los incensarios el simbolismo de mariposas y de narigueras como
representaciones abstractas de los insectos en un rol de representacion del alma o aliento vital.

IT-144

Este personaje tiene en su tocado tres aros, un tocado que se asemeja al tocado de 3 aros
identificado por von Winning (1987b) como indicando estatus de sacerdote. Esto es reforzado
por los implementos que lleva en la mano, el de la izquierda siendo similar a un rociador.
Esto podria indicar el estatus social del personaje representado, siendo probablemente un
honor funerario como Nielsen y Helmke (2018) sugieren como interpretacion general de los
incensarios.

IT-145

Este incensario presenta en su tocado tres aros, aqui representados en la forma de flores, asi
como motivos que evocan una mariposa. Estos motivos en el tocado probablemente
representan conceptos funerarios, la mariposa siendo el alma transfigurada por la cremacion
(Nielsen y Helmke 2018) reforzado por la nariguera del personaje. Mientras tanto las flores
pueden ser una referencia al concepto del inframundo como montafia florida (Henderson
2011). El hecho que sean 3 flores en el tocado podria sugerir que este es un tocado de 3 aros,
representativo de los sacerdotes teotihuacanos (von Winning 1987b) pero siendo que otros
elementos del tocado y en las manos no aparecen, no parece posible.

IT-146

En este incensario abundan motivos de tipo vegetal, con 3 personajes al centro cada uno con
un tocado idéntico. Es incierto qué significado tiene ya que no se presenta conicamente y por
ende no se puede decir si se quiere representar una montafa florida o si es simplemente otro
lugar con vegetacion. Sin embargo, en vista de la prevalencia de motivos funerarios, parece
muy simple sugerir que esta es la explicacion mas posible.

IT-147

Este incensario replica la forma conica, representando la montafia florida un concepto
mesoamericano de la otra vida, asi como las decoraciones marinas refiriéndose a la idea del
inframundo acudtico, temas comunes en incensarios del lago de Atitlan (Henderson 2011).



Estos son combinados con temas mas usuales de otros incensarios como la presencia de
simbolos del dios pdjaro-mariposa, como la cara de buho y la presencia de mariposas
(Paulinyi 1995). La presencia de esta deidad relacionada a temas de muerte y resurreccion
(Paulinyi 2014) con los temas del inframundo indican un significado funerario para este
incensario.

IT-148

Esta base de incensario presenta decoraciones simples no acoplandose a ningun motivo
particular ni a ninguna simplificacion de motivos observada. Probablemente tiene mas valor
estético que semantico.

IT-149

Este incensario presenta como su personaje central un anciano de cara arrugada, muy
probablemente el dios viejo del fuego, una figura importante dentro de la religion y el ritual
teotihuacano (Armillas 1945; Carballo 2007). Esta figura es complementada en la base del
incensario con un motivo de nariguera, una simplificaciéon de otro motivo asociado al fuego,
siendo esto una simplificacion de una mariposa, simbolica de la transfiguracion del alma tras
la cremacion (Nielsen y Helmke 2018). Este simbolismo del fuego apunta a los rituales
domésticos tan importantes para la religion teotihuacana en la cual el dios viejo del fuego es
crucial (Carballo 2011).

IT-150

Este incensario presenta un personaje emergiendo de un grano de cacao, tocado de una
mascara de ave y con una nariguera. Estos elementos aluden a temas funerarios, de parte de
la mascara de ave y la nariguera, estos son simbolos del dios pajaro-mariposa, representando
sus animales sagrados (Paulinyi 1995). La mariposa al principio no parece ser un motivo de
mariposa, a diferencia de la mascara de ave que si se parece a un buho, pero viendo otros
incensarios es obvio ver que es una simplificacion de estos motivos. Segun Nielsen y Helmke
(2018), la nariguera también representa la idea del alma o aliento vital. El grano de cacao
representa una idea mesoamericana de una deidad emergiendo de la flora (Chinchilla
Mazariegos 2016), un tema que también se ve en la mitologia del dios péajaro-mariposa,
aunque la calabaza es mas comiin en sus representaciones (Paulinyi 2014).

IT-151

Este fragmento de incensario presenta una cabeza con un tocado con 3 aros y una nariguera.
La nariguera es un elemento que representa el aliento vital o alma (Nielsen y Helmke 2018),
por lo que como la mayoria de los incensarios se puede interpretar que es un honor funerario
para el personaje que se presenta en la mascara. El tocado del personaje, con sus 3 aros,
podria ser el mismo tocado que von Winning (1987b) describe en su catalogo de motivos



como siendo indicativo de sacerdotes, dandonos una posibilidad de la ocupacion del
personaje.

IT-152

Este incensario presenta una figura femenina cubierta de granos de cacao, una figura familiar
entre los incensarios estilo teotihuacano. Este motivo probablemente representa a una deidad
asociada con temas de muerte y resurreccion y en particular el motivo mitico de la deidad
que emerge de una planta (Chinchilla Mazariegos 2016). Parece que la parte donde se
mostraria su tocado, asi como sus manos que usualmente portarian una vasija o grano de
cacao han sido rotas por lo que no se puede contar con estos elementos como parte de su
identificacion.
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