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PREFACIO

La literatura de Carmen Matute puede ser una herramienta para contextualizar no solo los retos
que viven las escritoras, sino las mujeres guatemaltecas. En este ensayo se analiza Unicamente el
libro Mufieca Mala, el cual aborda tematicas relacionadas a las experiencias de vida que las
mujeres afrontan tanto en el seno familiar como social. Por lo tanto, debido a la naturaleza de este
trabajo, se limitd al contenido de esta obra, ya que es representativa de muchos de los temas que

caracterizan la realidad social, biolégica y cultural de la feminidad.
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RESUMEN

Este ensayo se enfoca en un andlisis sobre la violencia de género representada en la obra
Mufieca Mala (2008) de la escritora guatemalteca Carmen Matute. Este se realizé utilizando la
teoria del poder de Michel Foucault, asi como una descripcidn socioldgica del contexto en el que
se genera la obra; se definieron términos asociados con la violencia, el género y la feminidad,
apoyados en autores como Teresa de Laurentis, Simone de Beauvoir, Virginia Wolf y Gayle
Rubin. Para el analisis también se utiliz6 el concepto de mimesis de Platén, que plantea que la
literatura refleja la realidad. Las distintas estrategias narrativas que utiliza la autora dentro de este
libro muestra situaciones de violencia y la postura que adopta la sociedad ante los actos de
violencia que enfrenta la poblacion femenina, estas realidades son atemporales. Puede situarse en

el pasado y en el presente. En el futuro puede esperarse un cambio.

Palabras clave: violencia de género, literatura, sociedad, feminismo, Guatemala, Carmen

Matute.
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I. INTRODUCCION

La literatura es un arte por medio del cual el autor se expresa y transmite aspectos que pueden
«reflejar la realidad» de una sociedad. En este ensayo se abordaran los cambios asociados al

género y la violencia en el periodo de posguerra en Guatemala.

La condicion de género en Guatemala se hizo mas visible después de los Acuerdos de Paz,
trascendiendo al ambito cultural. Por ejemplo, al analizar los textos literarios y su forma especifica
de relatar se puede encontrar un nuevo sujeto femenino y temas relacionados como la violencia
hacia la mujer. De esta manera, es posible crear una imagen que el lector pueda dibujar en su

mente sobre la sociedad en la que se produce el texto.

La condicién de género femenina se refiere al conjunto de caracteristicas sociales y culturales
impuestas histéricamente hacia las mujeres, enfatizado en su rol bioldgico y luego las demés
convenciones establecidas dentro de la sociedad, mas alla de la voluntad femenina. Este conjunto
de condiciones particulares determina a la mujer como un ser social preparada para renunciar a lo

que quiere y dar todo en beneficio del otro.

Lo que interesa como objeto de estudio en este ensayo es la forma en la que se abordan estos
temas y como actlan los personajes femeninos en funcién de ellas mismas, desde la perspectiva

de la autora.



II. MARCO TEORICO

Dentro del marco tedrico se abordan temas relacionados con la representacion de la realidad a
través de la literatura. La ficcion permite plantear situaciones tomadas de las experiencias de vida
y a través de ella hacer una radiografia —entre muchos aspectos— de una época, de una cultura
o0 de una sociedad; en este caso especifico, se analiza de qué manera se evidencia la violencia de

género en la literatura guatemalteca de Carmen Matute.
A. Violenciay literatura

La intencion central del analisis que se lleva a cabo en este ensayo es la violencia de género y
requiere apoyarse tanto en la teoria literaria como en la teoria psicoldgica. Por un lado, la literatura
con un enfoque psicolégico permite entrar en la mente del personaje, en sus pensamientos y en
sus sentimientos. Sus actos pueden mostrar un aspecto de la personalidad, un lado superficial,
pero la literatura psicoldgica escarva lo que el personaje lleva dentro. Es un viaje al interior de un
ser que no existe, pero que es real para el lector. En ese punto también es indispensable acudir a

la teoria literaria, porque a través de esta intentaremos diferenciar lo replicado de lo verdadero.

A lo largo de la historia ha sido considerada como un medio que imita la realidad y la naturaleza
a través del lenguaje. Si se analiza el relato desde la Poética de Aristételes, fue Platon quien
definid el concepto de mimesis como el funcionamiento de la poesia y las artes, la naturaleza, el
lenguaje, el discurso y su relacion con la politica y la escritura. Aristoteles utiliza este concepto
de mimesis o imitacion como: «el que produce otro de la realidad que se le parece y difiere de
ella, o sea, la imagen» (Aspe, 2005: 204). Ademas, introduce el elemento de la verosimilitud:
verdad y falsedad; es decir, lo que el autor propone y lo que el lector capta. La mimesis permite
al lector transportarse facilmente a la escena donde suceden los hechos.

El término mimesis no es solo una cuestion de referencia histérica sobre las tragedias griegas,
es un elemento presente en la literatura contemporanea partiendo de la idea de la imitacion de la
realidad dentro de un contexto cultural y social. Para Aristoteles (Aspe, 2005: 203) son las

acciones del hombre las que se imitan, de forma directa o buscando lo mas cercano a la realidad.



En la narrativa, mas que una réplica exacta, busca reflejar la verdad a través de los personajes
y los protagonistas dentro de un contexto semejante a la realidad, donde la mimesis es un
componente constantemente activo y cambiante dependiendo de la accion de cada personaje.
«Concebir la mimesis como una capacidad activa, generadora de funciones analogas a las de la
naturaleza» (Aspe, 2005: 203).

Entonces se entiende que el sentido de la mimesis consiste principalmente en la imitacion de
las acciones del hombre y no al hombre en si mismo. Jairo Alonso Gelvis Baron (2017) en su tesis
denominada La mimesis aristotélica y platonica en la poesia contemporanea cita a Aristoteles
para ejemplificar lo anterior:

Pues, el imitar es connatural a los hombres desde nifios y en esto difieren de los otros animales,
en que el hombre es el mas mimético/imitativo y adquiere los primeros aprendizajes a través de la
mimesis/imitacion, y todos se regocijan con las iméagenes/imitaciones. Prueba de esto es lo que
ocurre en la practica, pues observamos penosamente a las cosas mismas, al tiempo que disfrutamos
contemplando las iméagenes méas exactas de estas, tal como las figuras de las fieras mas innobles y
de cadaveres. Y la causa de esto es que aprender no solo es placentero para los filésofos sino también
igualmente para los otros hombres, aungque toman parte de ello en poca medida. Por esto también
los hombres se regocijan mirando las imagenes, porque ocurre que contemplandose aprenden y
razonan qué es cada uno, tal como que este es aquel. Puesto que, si por casualidad, uno no ha visto
previamente al objeto, no producira placer en cuanto imagen sino por la ejecucidn, o por el color o
por alguna otra causa semejante. Siendo para nosotros conforme a la naturaleza el imitar y la
armoniay el ritmo (pues, en relacion con los versos es evidente que son partes de los ritmos), desde
el principio los que han nacido dotados en el més alto grado para esas cosas, avanzando poco a
poco, engendraron la poesia a partir de sus improvisaciones.

La obra literaria al ser una imitacion no se ocupa de objetos reales sino solamente de objetos que
son imitaciones de ciertos objetos reales, y el placer singular de la tragedia solo parece comprensible
por el hecho de que no percibimos objetos reales directamente sino solo sus imitaciones y somos
conscientes de ello. (Sufiol, 2008:223)

La narrativa se transforma en un componente poético capaz de cautivar al lector y llevarlo a
experimentar la obra como real. Esta relacion que existe entre la literatura y la realidad, permite,
entre otros, retratar la violencia que se vive en la sociedad, permitiendo asi que el lector se abra a
la reflexion y desarrolle un juicio critico para tomar algun tipo de accidn. Lo que se pretende es
despertar la empatia del lector para que estos temas no queden en el olvido y continlen en total

indiferencia.



La literatura se convierte en el mecanismo de poder que forma parte del diario vivir y que
protagoniza el discurso donde se pueden relacionar las nociones de las experiencias reales y la

subjetividad.

El fildsofo idealista aleméan, Walter Benjamin (1995), describe a la violencia como un medio
de resolucion de conflictos que siempre trae consigo cierto déficit de legitimidad en cuanto al
punto de vista de igualdad y de alguna forma de poder. El poder y la violencia se oponen, el poder

aparece donde esta el peligro:

Desde el punto de vista de la violencia no existe la “igualdad” sino poderes enfrentados partiendo
de un concepto instrumental de violencia y de la hipétesis de que esta siempre fundamenta o
preserva alguna forma de poder. Se detiene, por caso, en el militarismo que funciona como un
sistema que implica el empleo metddico y universal de la violencia como medio de control y
dominio del Estado. (Benjamin, 1995: 39-40)

Theodore W. Adorno en su Discurso sobre poesia lirica y sociedad expone que la poesia, por
ejemplo, es un género en el cual el Yo lirico parece oponerse a lo colectivo y a la sociedad, ya
que la creacion es un pensamiento subjetivo. Por lo tanto, administra la poesia para enfrentar
cualquier tematica a otro mundo distinto al real. Dicho de otra manera, el poema tiene una funcién
doble, una desde los sedimentos del lenguaje asi como desde la forma especifica de oponerse a lo
establecido. Los dispositivos formales de ruptura operan sobre el lenguaje, buscando la mera
representacion de forma y contenido de las distintas maneras de violencia, tanto fisica como
psicoldgica:

En esto consiste “la paradoja especifica de la formacion lirica”, seglin la cual la subjetividad se
transmuta en objetividad, y su estado de individuacion en contenido social. Cuanto mas
involuntariamente se manifieste la sociedad en el poema, mas efectiva sera su presencia. (Adorno,
2003: 49-67)

Dentro de la narrativa en la poesia hay al menos dos efectos inmediatos de repeticién: uno
como exaltacion fonetica, principalmente, en relacion al ritmo, y otro como efecto ambiguo que
es capaz de trascender el universo del texto. La repeticion funciona como un artilugio de
extrafiamiento, asi como una prevencién sobre el lenguaje como objeto. Lo que se llega a repetir

nunca es lo mismo, aungue sea lo mismo, ya sea porque el contexto verbal es diferente y la



repeticion logra conectarse con otros asuntos, o porque la acumulacion alcanza un nivel de

recepcion mayor.

Por otro lado, en cuanto a la narrativa ;de qué forma se puede contar la violencia cuando los
excesos sobrepasan lo humano que habita en cada sujeto? Cualquier tipo de violencia conduce a
la segregacion y a la desigualdad, especialmente en la violencia de género. Es un reto el poner
palabras al sufrimiento de las victimas que guardan silencio ante sus agresores. Sin duda, es la
literatura el medio capaz de poner en palabras ese dolor, que muchas veces llega a ser
indescriptible. Para Adorno (1944:33) «quizéa solo el arte sea capaz de internarse en semejantes

tinieblas, porque el horror es una parte de su conciencia critica».

Foucault (1969) menciona la importancia de la literatura como una forma de utilizar el discurso
como artificio para exponer la verdad. La literatura se vale de la ficcion como una herramienta

para representar situaciones que produzcan un efecto de verdad.

Los mecanismos de ficcion estan presentes en el texto, de acuerdo con el filésofo italiano
Cesare Segre (1985), la ficcion literaria puede ser una manera de fantasear, sofiar, figurarse, idear,
comprender, representar, sentir, que se puede transformar de forma que podria, en algln
momento, percibirse como falsedad o mentira. Sin embargo, la ficcion permite dar vida a entes
ficticios y mezclarlos con personajes y situaciones reales. Segre (1985:p) indica en su texto: «La
invencion es la capacidad de encontrar argumentos verdaderos o verosimiles que hagan
convincente la causa». La literatura es capaz de reproducir algun acontecimiento violento sin
remordimiento ni culpa. Esto es posible gracias a la capacidad que posee la ficciébn como
personificadora de la realidad. La literatura se instaura como ficcion, como artificio, «pero

comprometiéndose a producir efectos de verdad» (Foucault, 1996:137).

Esto significa para el autor que la ficcion no se aleja de la verdad, sino forma parte del mundo
y de la vida misma. Asi, el arte alcanza a ser concebido como una representacion de la realidad y
un suceso capaz de reproducir verdades. Este contenido racional de ideas recrea una imagen de la
realidad que incluye acontecimientos que no necesariamente existen pero dan formay vida a los

personajes que se asemejan a quienes atravesaron por una situacion traumatica. A pesar de que



las acciones puedan variar de la experiencia real, son imitaciones que se fundamentan en la
autonomia del arte, ya que para el ser humano es complicado imaginar alguna accion sin que
llegue a repercutir sobre la realidad que utilizé de modelo. En la literatura, en especial en la

narrativa se recrean simulacros de la realidad.

Los escritores gozan de ciertas libertades que utilizan con el fin, no solo de deleitar al lector,
sino de procurar utilizar las fantasias para alcanzar un criterio de verosimilitud para conseguir una
reaccion positiva. Por ejemplo, el escritor espafiol Jorge Sempram (1995) plantea que la ficcion
va de la mano de la imaginacion para poder contar bien una historia sobre la experiencia de abuso

que sufrié alguna persona:

Necesito pues un ‘yo’ de la narracion que se haya alimentado de mi vivencia pero que la supere,
capaz de insertar en ella lo imaginario [...] Una ficcién que seria tan ilustrativa como la verdad, por
supuesto. Que contribuiria a que la realidad pareciera real, a que fuera verosimil. (1995:182)

La literatura se convierte en un instrumento que no solo les pone nombres, también palabras
en la boca a las victimas y les crea una vida convirtiéndolas asi en personajes, aparentemente de
ficcion, pero que han sido inspirados en su mayoria en historias reales. Los recuerdos de las
personas dafiadas se convierten en el elemento vital para narrar esas experiencias que se
transforman en testimonios de la memoria de los sobrevivientes. Se podria decir entonces que la

literatura cumple una funcion moralizadora o de denuncia.

Para Primo Levi (2005:16), la confiabilidad muchas veces representa un problema a la hora de
representar esos testimonios: «la memoria humana es un instrumento maravilloso, pero falaz. Es
una verdad sabida, y no solo por los psiclogos sino por cualquiera que haya dedicado alguna

atencion al comportamiento de los que lo rodean, o a su propio comportamiento.»

AUn en situaciones normales se puede llegar a distorsionar la memoria y sus recuerdos de
hechos especificos. Sin embargo, cuando se trata de violencia extrema, entran en accién factores
que pueden deformar en algin momento esos recuerdos. En si, es traumatico recordar algun

evento doloroso.



En cuanto a la violencia de género y literatura, la condicion de género se refiere a las
caracteristicas sociales, culturales e historicas impuestas por la sociedad al conjunto de mujeres y
se considera que su papel primordial es el bioldgico y el cumplimiento de los roles de género que
han sido establecidos para ellas en su grupo social y que son considerados obligatorios més alla
de su voluntad. Una forma de resumir estos mandatos es como lo plantea la especialista Milagros
Rojo Guifazu (2010:1), que «la mujer es preparada para dar todo y para renunciar a todo lo que

quiere, en beneficio del otro.»

De manera general, la subordinacion a la que histéricamente se ha sometido a las mujeres —
a pesar del surgimiento de los movimientos feministas— se resume en sujecion, sumision y
dependencia hacia el otro sexo, ya que se considera que el ser femenino es inferior en cuanto a
calidad o jerarquia histérica y cultural. Esta sumision ha sido romantizada y se considera que el
abandono de la voluntad de la mujer a la del hombre es parte del destino de la misma, asi esto
suponga una renuncia al control de distintos aspectos de su vida: sexual, reproductiva, laboral,
entre otras; y la aceptacion de la supeditacion econdmica, politica y cultural a un hombre. En este
sentido, la violencia de género puede circunscribirse a tres ambitos: violencia sexual, violencia

familiar y violencia institucional o politica.

Recordando que la literatura mimetiza la realidad, se sirve de ella para crear personajes, tramas,
diadlogos que hagan que el lector los perciba como reales, cabe decir que cada uno de los ambitos
puede encontrarse a lo largo de la historia de la literatura, sin que necesariamente esto implique
una intencidn directa de denuncia o de critica a la violencia de género. Este reflejo responde a que
las relaciones interpersonales reales o de ficcion estan insertas en relaciones de poder, es decir de
autonomia y de dependencia, asi como de resistencia y respuesta de los dominados. En este
sentido, cabe mencionar que tanto en lo real como en la ficcion, las mujeres no son simplemente
victimas del poder, sino que también poseen capacidad de pelear para llevar a cabo su voluntad.
Esta resistencia puede darse tanto dentro de los marcos sociales reconocidos o bien a través de

transgresiones.

La violencia contra las mujeres en la literatura esta presente en muchos géneros y épocas. Un

ejemplo de esto es la literatura clasica, si se toma La lliada de Homero se tiene a Zeus infligiendo



violencia sobre su esposa Hera, cuando en el Canto I, versos 565 a 567, la manda a callar y a
acatar su palabray le advierte que ninguno de los dioses del Olimpo podra socorrerla cuando «me
acerque y te ponga encima mis inaferrables manos». Mas adelante, en el Canto XV, en los versos
18 a 20, le pedira que recuerde cuando «/(...) estabas suspendida en lo alto y de los pies/te colgué
sendos yunques y te rodeé las manos con una cadena/durea irrompible?». Otro ejemplo en la
literatura clésica se puede encontrar en la Lisistrata de Aristofanes, cuando el corifeo de hombres,
en los versos 356 a 359, plantea «;vamos a dejarlas que charloteen tanto? ¢No deberia uno de

nosotros romperles un lefio encima?»

Aunque en este trabajo no se trata de realizar un repaso exhaustivo de este tema en la literatura,
si se considera necesario citar algunos ejemplos en la literatura de distintas épocas para reafirmar
la idea de que la violencia de género es algo que puede ser estudiado e identificado en la literatura
desde sus inicios. Entre las obras de la Edad Media, por ejemplo, esta la escena en el Cantar de
Mio Cid cuando los Infantes de Carrion, luego de casarse, golpean salvajemente a sus esposas —
hijas del Cid—, las abandonan pensando que estan muertas y luego se vanaglorian de la golpiza.
Otro ejemplo de la época, es ElI Conde de Lucanor en el que, a pesar de que la emperatriz posee
un rango social igual al de Fadrique, el hecho de que esta no pueda darle un hijo, no solo la hara
desechable a sus 0jos y ante la sociedad, sino que el mismo Conde podria asesinarla.

Las obras del Renacimiento tampoco estan exentas de mostrar la violencia contra las mujeres.
Otelo de Shakespeare es quiza uno de los ejemplos mas populares con el asesinato de Desdémona
por parte del protagonista, reflejando asi la manifestacion mas cruda de la violencia contra las
mujeres; sin embargo, también se encuentran otro tipo de discursos, mucho mas sutiles, como son
los casos de La perfecta casada de Fray Luis de Ledn y La educacion de la mujer cristiana de

Luis Vives en los que se estipula un modelo de mujer ideal.

Un poco mas adelante en la historia de la literatura, puede mencionarse Candido o el optimismo
de Voltaire en el que, ya con aires criticos, se plantea la violencia fisica y sexual sufrida por
Cunegunda a manos de sus captores como algo normal y natural en las guerras. Por otro lado, y
también desde una perspectiva mas sutil, obras como Emilio o La educacion, de Jean-Jacques

Rousseau, cuyo capitulo dedicado a Sophia —sobre la educacion femenina— plantea que las



nifias y jovencitas deben ser instruidas practicamente solo para cumplir con un rol doméstico,

advirtiendo sobre la inconveniencia de formarlas para lo publico.

En cuanto al siglo XIX, quiza uno de los ejemplos mas populares de la literatura que aborda la
violencia contra las mujeres sea Madame Bovary de Gustave Flaubert, en el que pueden delinearse
—y ya con espiritu critico— distintas manifestaciones de la violencia contra las mujeres. Ejemplo
de esto es la critica del autor a la literatura roméantica que llena de suefios la cabeza de Emma.
Tambieén, a través de la descripcion de las acciones de Monsieur Guillamain, Flaubert alude a que
una mujer como Emma, que se habia entregado por pasion a un hombre que no era su marido,
solamente podia ser rescatada por otro hombre a través de convertirse en un objeto sexual. Otro
ejemplo de la violencia contra la mujer en esta obra, es la ejercida por Lhereux quien explota y
luego humilla a Emma, evidenciando asi la violencia psicoldgica de la que Emma es victima a lo

largo de la trama.

La lista de ejemplos de violencia contra las mujeres, romantizada o desde un punto critico, es
extensa y, como se ha mencionado con anterioridad, podria analizarse casi en todas la obras
producidas en la literatura universal. Algunos ejemplos para América Latina son el poema La
cautiva de Esteban Echeverria publicado en 1837, que relata el rapto de una cristiana por parte de
los indios y todas la penurias que ella pasa para salvar a su esposo y salvarse a si misma; La
voragine de Eustaquio Rivera, publicada en 1923, en la que las violaciones son parte de la
cotidiana lucha contra la selva; el secuestro de Camila Canales y la violencia contra Fedina en El
sefior presidente de Miguel Angel Asturias, publicada en 1946.

Aungue no de manera exhaustiva, esta breve referencia sobre algunas obras iconicas de la
literatura muestra lo extenso del tema de la violencia contra las mujeres y la normalizacién que
generalmente se da alrededor de la misma en la literatura, especialmente en la escrita por hombres.
En este sentido, cabe reflexionar sobre el papel de las escritoras en la recreacion de la condicion
de género a través de las obras literarias, por lo que en el siguiente apartado se aborda el tema de

las mujeres en el canon literario.
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B. Sexoy género

Tradicionalmente, se relacionaba al sexo con las diferencias bioldgicas que se observaban entre
hombres y mujeres y era la causa principal de las diferencias sociales que existian entre las
personas. Mas tarde, en la configuracion conceptual de la identidad femenina o masculina, no solo
intervienen elementos genéticos, sino estrategias de poder, componentes psicologicos, sociales,
simbdlicos, culturales, etc. Es decir, que la genética pasa a un segundo plano, ya que son principios
condicionantes los que se relacionan con la identidad de género. De esta manera, las personas no
nacen psicolégicamente como hombres y mujeres, la feminidad y la masculinidad se va

construyendo por medio de la convivencia familiar y social.

La feminista Teresa de Laurentis (1989) denomina a esta convivencia como «la tecnologia del
género». Para Laurentis, las diferencias sexuales no resultan de lo biol6gico o la socializacion,
sino mas bien al discurso cultural dominante del patriarcado. Desde el punto de vista critico
feminista, existe un primer limite de diferencias, que consiste en una oposicion sexual universal,
la mujer como «el otro» respecto del vardn, los dos universalizados. Un segundo limite de la
nocion de diferencia radica en la concepcion del sujeto social y las representaciones culturales y
linglisticas que radican en la experiencia de las relaciones de clase y sociales de un sujeto.

Dentro del discurso de Laurentis se menciona el tema de la educacion, los medios de
comunicacion, los discursos literarios y demas, que se utilizan para representar la feminidad o la
masculinidad denominados como «la construccion del género es el producto y el proceso tanto de
la representacion como de la autorrepresentacion» (1986:30). La autora sostiene que el género
tiene la funcién de construir sujetos concretos en cuanto a hombres y mujeres, con lo que se
establece un nexo entre género e ideologia. En otras palabras, la constitucion de un sujeto no se
puede llevar a cabo sin la determinacion de género, por lo tanto, la feminidad y la masculinidad

son una construccion hecha de un ser del sexo bioldgico femenino o masculino.

El proceso de dicha construccion de la identidad generizada es diferente en las nifias y en los
nifios, ya que las reglas sociales para cada sexo no tienen la misma consideracion, existiendo una

jerarquia entre ellas. Esa diferencia se arraiga en el proceso de la identidad de género que empieza
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desde el nacimiento del individuo a los modelos creados por la sociedad para los sujetos
masculinos o femeninos. Dicha diferencia se puede entender como la estructura logica del
pensamiento occidental basada en el dualismo ontologico de Platon que se refiere a la dicotomia
que se identifica en los géneros donde la feminidad se entiende como la forma normativa para las
mujeres y se rige a la teoria feminista de lo que significa o debe significar ser mujer. Esta
bipolaridad, sin embargo, tiene distintos valores —un lado positivo y un lado negativo— que
generan una jerarquia de un lado sobre el otro, concibiendo asi a uno superior o elevado y al otro,

bajo o inferior, lo que confirma las relaciones de poder.

Los antecedentes del concepto sexo-género aparecen en obras como El segundo sexo de
Simone de Beauvoir (1949) en la cual se afirma que «no se nace mujer, una llega a serlo». Lo que
quiere decir que la feminidad no nace de la naturaleza bioldgica, sino se adquiere a partir de un
proceso que consiste en hacer una mujer a partir de un ser del sexo biolégico femenino. De esta
forma Beauvoir da inicio a la critica de los argumentos naturalistas y deterministas que trataban
de justificar la inferioridad del sexo femenino, al mismo tiempo que resalta la importancia del
papel cultural y las tradiciones para que las mujeres se conviertan en el segundo sexo: no siempre
ha habido proletarios, pero siempre ha habido mujeres; estas lo son por su constitucién fisioldgica;
por mucho que remontemos el curso de la historia, siempre las veremos subordinadas al hombre,
«su dependencia no es resultado de un acontecimiento o de un devenir; no es algo que haya
llegado» (Beauvoir,1949:6). La nueva teoria de género se presentd en un principio como un
elemento liberador para las mujeres ya que les permitia debatir las tesis biologicistas que

condicionaban a las mujeres de acuerdo a su anatomia.

Una de las primeras mujeres en presentar el sistema sexo-género fue la antropdloga Gayle
Rubin en su articulo, The traffic in women: Notes on the Political Economy of Sex, publicado en
1975, en el cual defiende que las relaciones sociales en su totalidad estan generizadas, por lo cual
son esas relaciones y no la biologia, lo que da lugar a la opresion de las mujeres. Rubin llega a
esta conclusion al tratar de dar respuesta a la pregunta:

¢Qué es una mujer domesticada? Una hembra de la especie. Una explicacion es tan buena como
la otra. Una mujer es una mujer. Sélo [sic] se convierte en doméstica, esposa, mercancia, conejito
de Playboy, prostituta o dictdéfono humano en determinadas relaciones. Fuera de esas relaciones no
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es la ayudante del hombre... ;Cudles son, entonces, esas relaciones en las que una hembra se
convierte en una mujer oprimida? (Rubin, 1975:44)

Para la fil6sofa feminista Luce Irigaray (1992:10) «querer suprimir la diferencia sexual implica
el genocidio maés radical de cuantas formas de destruccion ha conocido la historia. Lo realmente
importante es elaborar una cultura de lo sexual, desde el respeto a los dos géneros». Reclamar la
igualdad implica una forma de comparacion. ¢lgualarse a quién? Esas pretensiones de igualdad

las impone la cultura vendiendo la idea de una supuesta liberacion para las mujeres.

Fue Irigaray una de las primeras en proclamar la diferencia sexual planteando que hace falta
luchar por la igualdad de todos los derechos sociales. Para esto es necesario iniciar con una nueva
etapa de civilizacién. Empezando porque la mujer no sea la base de la construccion del orden
social. Esta nueva etapa inicia reconociendo que existe una division universal: lo masculino y lo
femenino, la nueva cultura respeta a los géneros por lo que es posible la reinvencion de la
identidad de la mujer. Esta reinvencién pretende avanzar, alcanzar una connotacion positiva,

contraria a la designada por el sistema patriarcal.

Ademas, esta cultura propone combatir la violencia de género derribando las estructuras
antiguas y respetando la diversidad dentro de cada mujer. Un aspecto fundamental para que esto
funcione es establecer un cambio en la educacion. Irigaray afirma que en la educacion, tanto la
formal como la no formal, prevalecen los valores que intervienen en la configuracion de la

identidad de las mujeres y sefiala seis puntos importantes:

1) La formacidn de un sujeto a través de un saber adquirir y no de un devenir en funcién de la
relacion con los otros sujetos.

2) La adquisicion de conocimientos, de instrumentos, de destrezas mas que de reglas de civilidad
gue fomenten la vida comunitaria.

3) Una actitud de enfrentamiento entre el sujeto y la naturaleza y un sentido de dominio del
sujeto sobre el mundo, en vez de un talante de respeto y de conocimiento de la vida y del universo.

4) El ingreso de cada sujeto en un universo atomizado y aislado.

5) El sometimiento a una tradicion méas que la preocupacion por el presente y la planificacion de

un futuro mas libre.
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6) La adquisicion de ideas y nociones abstractas en menoscabo de la atencion a la realidad méas

contextual. (Irigaray, 1984:13)

Este tipo de educacion se interesa en adquirir saberes para poseer el mundo y se interesa poco
en las relaciones con los otros. Es menos apropiada para que las mujeres desde nifias configuren
su propia subjetividad y aprendan a establecer vinculos fundamentalmente relacionales. Todo esto
demuestra que a las mujeres y a los hombres les competen configuraciones subjetivas diferentes:
las mujeres expresan mayor tendencia relacional que debe ser educada, sin embargo, los
programas educativos aln no se preocupan por esa necesidad, pues su atencion estd mas enfocada
en el tener mas que en el ser. La finalidad de la educacion actual no deberia enfocarse en formar
una juventud competitiva, sino mas bien educarlos para que sean culturalmente relacionales. De
esta forma, la sociedad estaria formada por individuos relacionados, hombres y mujeres,
respetando sus diferencias desde lo intimo hasta el politico y cultural. Para que esto sea posible,
se necesita que los programas escolares incluyan esa formacion de valores y de igualdad que se
aprenden desde la infancia ya que, si aprenden a respetar la diferencia entre mujeres y hombres,
no tendran problemas para respetar otras diferencias porque el instinto de posesion o de rechazo

fue educado desde el inicio.

Con esta propuesta, la autora aspira a que la educacion esté al servicio de la liberacion tanto
del hombre como de la mujer, en cuanto a conjugar los ideales de igualdad y diferencia. Impartir
una educacién sexuada que contribuya a la formacion de una comunidad democrética basada en
la empatia. Es la forma adecuada de que existan las mismas oportunidades para hombres y para
mujeres. Limitar la oportunidad de igualdad de oportunidades para que las nifias reciban la misma
educacién que los nifios, significa permitir que ellas ingresen a un entorno adaptado para las

necesidades de los hombres.
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C. Construccion de la feminidad
1. Los modelos ideales. En la cultura occidental la mujer ha sido reducida por la

superioridad varonil, se le aleja de las decisiones del estado, esta relegada al cuidado de la familia
y de los hijos. Este distanciamiento de la mujer del ambito cultural y politico explica que la
feminidad sea tradicionalmente definida por el varon. La profesora norteamericana, Judith Butler
es representante de la teoria feminista con su obra, Lenguaje, poder e identidad (1997), en la cual
indica que esta feminidad representa una construccion especular, donde la mujer queda reducida
a un espejo para reflejar la silueta del hombre del doble de su tamafio natural. Este icono de la
mujer, como soporte del varon, es caracteristico del orden patriarcal e importante en la
configuracion del género masculino, ademas de reafirmar su virilidad. Esta probabilidad de
reflejarse no aplica para la mujer, ella queda reducida a un objeto.

Para Butler, las disputas que dan lugar a la teoria de género terminan aboliendo los géneros y
desembocan en el igualamiento de las mujeres entre si y en la asimilacion de la mujer al paradigma
masculino. Frente a esta situacion, muchos grupos de mujeres se refieren a la categoria de género,
como excluyente y unitaria que, desde la perspectiva de universalidad, solamente representa a

mujeres de clase media, heterosexual y blanca, lo cual es discriminativo.

Butler (2001) afirma que el tema de la feminidad es un tema que se viene repensando desde
hace varias décadas, a partir de los primeros movimientos feministas, de tal manera que, en la
actualidad, nadie admite que la mujer sea predeterminada biol6gicamente a ser el segundo sexo,
ya que en la configuracion de la identidad sexual intervienen varios factores genéticos,
psicoldgicos, culturales, asi como las estrategias de poder: «Mujer no es un significante estable
sino un problematico término que puede contener maltiples significados». (2001:35). Existe una
oposicion entre los términos feminidad y masculinidad relativos a la I6gica patriarcal que se
caracteriza por una jerarquia existente entre el primer término sobre el segundo, lo que da como
resultado la exclusion del segundo. Esta oposicion obedece al deseo de buscar la resignificacion

de la identidad de la mujer.

A través del tiempo, a la mujer se le ha catalogado como «lo otro», por lo que es necesario

descifrar la naturaleza femenina, un ejemplo de esto es la experiencia que narra Virginia Woolf



15

en su obra, Una habitacion propia, al disertar una conferencia en 1928 sobre la mujer y la novela.
Woolf no pudo ocultar su asombro al darse cuenta de la poca cantidad de literatura sobre mujeres.

[ Tenéis alguna nocion de cuantos libros se escriben al afio sobre las mujeres? (...) Me puse a
recorrer con desesperacion la larga lista de titulos. Hasta los titulos de los libros me hacian
reflexionar. Era légico que la sexualidad y su naturaleza atrajera a médicos y bidlogos, pero lo
sorprendente y dificil de explicar es que la sexualidad femenina —es decir, las mujeres— también
atraen a agradables ensayistas, novelistas de pluma ligera, muchachos que han hecho una licencia,
hombres que no han hecho ninguna licencia, hombres sin més calificacion aparente que la de no ser
mujeres. Algunos de estos libros eran, superficialmente, frivolos y chistosos; pero, muchos, en
cambio, eran serios y proféticos, morales y exhortadores (...) Mirara uno donde mirara, los hombres
pensaban sobre las mujeres y sus pensamientos difieren. (Woolf, 2001:39)

Era comun que fueran los varones quienes se encargaban de conocer la identidad femenina
porque ellos han configurado su propia identidad por medio de un «otro» subordinado. Lo que se

entiende como el resultado de la feminidad es el fruto de la dependencia de lo masculino.

Este tema abarca cada vez mas espacio, a partir de la pregunta filoséfica de la pensadora
Simone de Beauvoir, ;qué es ser mujer?, escrita en su libro EIl segundo sexo (1949). Ahora se
suma la herencia de muchas teoricas que van aportando para la construccién de un movimiento
cada vez mas amplio y plural que retne a diversas mujeres sin importar su raza, nivel

socioecondmico, edad, etc.

Las diferencias que Beauvoir (1949) enfatiza en cuanto a género, las divide en categorias de
individuos que se distinguen en cuanto a rostro, intereses, ocupaciones, sonrisa, cuerpo, etc.
Diferencias para ella superficiales y destinadas a desaparecer, pero que no alcanzan a definir una
distincion significativa entre un hombre y una mujer y que esta sea vista como inferior.

Si quiero definirme, estoy obligada antes de nada a declarar: “Soy una mujer”; esta verdad
constituye el fondo del cual se extraeran todas las demas afirmaciones. Un hombre no comienza
jamas por presentarse como individuo de un determinado sexo: que él sea hombre es algo que se da
por supuesto. Es solo de una manera formal, en los registros de las alcaldias y en las declaraciones
de identidad, donde las rabricas de masculino y femenino aparecen como simétricas. (Beauvoir,
1949:3)

Cuando las mujeres se involucran en el funcionamiento del mundo que pertenece a los

hombres, empiezan a romperse ciertas estructuras sociales y culturales que dan paso a que el
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género femenino se libere de alguna forma. Un ejemplo de ello es su incursion en el ambito de las

letras.

Por otro lado, Teresa de Laurentis utiliza el término «tecnologias del género» para afirmar que
la sexualidad es el resultado de técnicas de poder que tienen como finalidad construir la sexualidad
segun los intereses politicos de una clase dominante que incluye desde elementos religiosos hasta
medidas legales con el fin de administrar la sexualidad. Las reglas y las prohibiciones referentes
al comportamiento sexual provenientes de cualquier autoridad, lejos de reprimir el
comportamiento sexual, producen bienes de consumo, por lo tanto, también, relaciones sociales.

El género como la sexualidad no es una manifestacion coherente y causal del sexo o la expresion
de unas caracteristicas intrinsecas y comunes a los cuerpos sexuados en masculino o femenino, sino
que es mas bien una superficie en la que se inscriben codigos sociales, es “el conjunto de los efectos
producidos en los cuerpos, los comportamiento y las relaciones sociales”. (Laurentis, 2000:46)

2. Laculpa. De acuerdo con Liliana Mizrahi (1990), la culpa es un miedo que se expresa de
forma organizada a través de una légica sacrificial que nos mueve a postergar los eventos que
tenemos pendientes en nuestra realidad familiar, social y emocional. La negatividad invade la
naturaleza de mujer y se convierten en seres postergados. El «no puedo», «no debo», «no tengo
derecho», «no tengo tiempox»,«no tengo capacidad», «soy chica», «soy grande», «soy fea», «soy
pobre», «soy tonta», «mis hijos», «mi marido», «mis padres», se convierten en sentimientos de

fracaso que anulan cualquier pretension de trascendencia individual.

Empecemos por la pregunta que toda mujer deberia hacerse en algin momento de su vida:
¢quién soy? Es dificil responderla sin experimentar algln tipo de temor. La conciencia manipula
y se vuelve hacia uno mismo. La mujer deja de vivir para si misma y se transforma en «ser para
otros». Desde pequefias las mujeres son creadas bajo un sentimiento de culpa y auto compasion.
Se desarrolla una especie de desprecio a si mismas a raiz de la desigualdad de trato, tanto en el
entorno familiar, como social. Un denominador comun en el género femenino, muchas veces
inconsciente, es pensar en la mirada y en la aprobacion de los demaés. Tratar de quedar bien con

todos antes de satisfacerse a si misma: «La mirada del otro me rodea» (Mizrahi, 1990:17).
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Ademas, la culpa llega a convertirse en un elemento coercitivo en las relaciones de poder. En
realidad, la culpa no es més que una excusa para justificar que la injusticia en cuanto al trato tiene
una razén. Y que por lo general fue provocada por algin comportamiento que la mujer cometio:
«La culpa es un encantamiento. Recibi el mandato de no moverme. Cualquier cambio podria ser

fatal. Me ensefiaron a fingir y obedezco» (Mizrahi. 1990:17).

Pensar siempre en los demas y aceptar siempre culpas ajenas se convierte en una forma de
violencia contra las mujeres mismas. En palabras de Mizrahi, son herederas de una moral
inquisidora, con ese sentimiento maternal de siempre estar cuidando a alguien méas. Esta violencia
que la mujer se infringe a si misma es una forma de expiacion y penitencia. Aumenta el
masoquismo, los sentimientos hostiles se tornan en un sentimiento de culpa indefinido que

condena a blogquear cualquier actividad sana.

Muchas mujeres tratan, sin tener éxito, de alejarse del &mbito burocratico por medio de la
autohumillacion. Rebajandose a si mismas, buscan degradar las leyes de las que son victimas. De
igual forma, expone evidencia de la deshumanizacion de una educacion represiva. Se puede decir
que llega un momento que esta dialéctica destructiva se convierte en un mecanismo para acelerar
el proceso de la ruina de la identidad.

Por otro lado, existe un tema que es comun en la sociedad en la que nos desenvolvemos, se
trata de los dualismos antagonicos. Hombre-mujer, grandes-chicos, acusado-justicia, padre-hijo o
bien madre-hija, publico-privado, extranjero-castillo, sociedad-individuo. El gran valor en juego
es el poder que desencadenan los sistemas represivos. La culpa es una forma de neutralizar y

domesticar a los individuos, es una herramienta primordial de cualquier sistema totalitario.

3. Familia. El Diccionario de Real Academia Espafiola la define como:

- f. Grupo de personas emparentadas entre si que viven juntas.
- f. Conjunto de ascendientes, descendientes, colaterales y afines de un linaje.
- f. Hijos o descendencia.

El sociélogo norteamericano Talcott Parsons (1986), define a la familia como la estructura
donde se fundamenta el funcionamiento social que se basa en el sistema de parentesco al que el

autor denomina familia conyugal integrada por padres e hijos.
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La teoria de Parsons afirma que existe sexismo dentro del nucleo familiar, y a partir de ahi, se
definen los roles dentro de la misma. El sistema de roles se determina de acuerdo a las necesidades
y disposiciones.

Esto conlleva la adaptacion de los miembros en determinados &mbitos. Desde el punto de vista
del funcionamiento del sistema social, no son las necesidades de todos los actores participantes los
gue tienen gue ser comprendidas, ni todas las necesidades de uno cualquiera de ellos, sino solo una
proporcidn suficiente de una fraccion de la poblacion. (Parsons, 1978:86)

4. Diferenciacion de roles. Para Parsons, el hombre representa la masculinidad y la mujer su
complemento, adaptandose a las exigencias de la sociedad. El rol del hombre es mantener la
conexion estrecha con el exterior, el mundo social; es quien lleva el sustento y sostiene la
posicion de liderazgo. El estatus de familia depende de la ocupacion y nivel de ingresos del
padre. Por su parte, la mujer tiene la tarea de cuidar la parte afectiva, a la cual se vincula que su
constitucion psicologica es inferior e infantil, asi estd sometida a una condicion de conformismo
y de satisfacer a los deméas. Ademas, es la encargada de educar a sus descendientes y realizar
todas las tareas propias del hogar: «la madre administra la disciplina, reprueba el mal

comportamiento, es en si un simbolo de “buen comportamiento” para el hijo» (Parsons, 1986:48).

Por otro lado, los descendientes también desempefian roles dentro de esta estructura, primero,
se dan dentro de la interrelacion con la madre, que se basa principalmente en la dependencia fisica
y el respeto a ella. Luego, los roles que suponen la vinculacién con el padre se asocian con la
relacion que €l tiene con la madre. Los hijos son considerados como inferiores también, por lo
que su formacién de identidad de género esta determinada por la formacion que reciben en el
hogar. Estos roles son claramente visibles en la obra de Matute, ya que los protagonistas,
especialmente las mujeres, han sido marcadas desde la infancia por haber sido sometidas a alguna
forma de violencia y muchas de ellas fueron incapaces de dejar atras su vida en el hogar, lo cual

se vera mas adelante en el andlisis.

Conforme al Informe mundial de la violencia y la salud (2002), factores bioldgicos, culturales,
econdmicos, politicos y sociales determinan que una persona se comporte de forma violenta, estos
se pueden clasificar a su vez, en cuatro grupos de niveles de violencia: individual, relacional,

comunitario y social. Dentro del nivel individual, cuentan los factores biologicos y de vida de una
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persona, que son posibles de medir como la edad, la educacién, el nivel socioeconémico, los
trastornos de personalidad y los antecedentes de maltrato o el abuso que pueden desencadenar en

alguna conducta agresiva en situaciones particulares.

El nivel relacional se enfoca en el modo en el que el individuo maneja las relaciones de pareja,
familia, trabajo, etc. Influye en este nivel el hecho de haber sufrido algln tipo de dafio durante la
infancia o falta de afecto y atencion, que desencadena un comportamiento disfuncional. En cuanto
al nivel comunitario, se trabajan los contextos en los que se desenvuelve la personay se desarrolla
socialmente, este &mbito puede aumentar el riesgo de desarrollar actitudes violentas dentro de
cierto circulo. EI ultimo nivel, el social, se enfoca en los factores referentes a la estructura social

y sus normas que colaboran para que la violencia de inhiba o se detone.

5. Violencia en la familia
a. Violencia y relaciones de poder. Vivimos en una sociedad que se basa en la idea de poder-
ley que es lo mismo que poder-represion. Relaciones de poder. Las técnicas de poder son
representadas por medio de la represion al mas débil. No obstante, se torna dificil escapar del sujeto
que ejerce ese poder. Lo que mas adelante llega a convertirse en relacién poder-represion, lo cual
no estéa lejos de la realidad y que necesita ser expuesta de alguna forma para tener la esperanza de
alcanzar libertad.

Alguien me diré: he aqui de nuevo otra vez la incapacidad para franquear la frontera, para pasar
del otro lado, para escuchar y hacer escuchar el lenguaje que viene de otra parte o de abajo; siempre
la misma opcién de contemplar la cara iluminada del poder, lo que dice o lo que hace decir. ¢Por
qué no ir a escuchar esas vidas alli donde estan, alli donde hablan por si mismas? (Foucault,
1999:182)

La época victoriana marco ciertas conductas sociales que se practicaban con franqueza y sin
buscar disfraz alguno. Existia alguna tolerancia con lo ilicito y lo indecente. Los discursos sin
censura y las transgresiones no eran motivo de mayor escandalo. Aunque estas conductas
evolucionan. Se inicia una lucha que reprime la sexualidad y la identidad de género que los relega
a una cultura de apariencia, donde las relaciones hombre-mujer son exclusivas para el matrimonio

y la procreacion. Estas sociedades burguesas forzadas se convierten en hipocritas y estériles.
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Las leyes se tornan a favor de la fidelidad y de la familia, y la religion interviene para manipular
la conducta y condenar sin piedad lo que para ellos es prohibido o pecaminoso. De ahi la
aplicacion de los términos represion y prohibicion, como un orden silencioso que rige la vida de
los victorianos y se inicia esa relacion entre poder, saber y sexualidad. ;Como liberarse de esa
represion creciente? ;Como dejar atrés afios de historia? No fue sino por medio de la transgresion
de las leyes y de la invalidacion de las prohibiciones que se inici6 un proceso de restitucion del
placer y de la nueva préactica de los mecanismos de poder. El espacio social donde se reconocen
las relaciones poder-sexo es en el corazon del hogar, especificamente en la habitacion de los

padres.

En términos de opresion o castigo, las relaciones de poder se enmarcan en un ambito de
transgresion deliberada que utiliza el lenguaje como forma de expresion de libertad futura o de
autonomia. En palabras de Foucault, el siglo XV 111 seria, entonces el inicio de una era de represién
burguesa, de la cual, en la actualidad, aun existen vestigios de esa dicotomia sexo-poder, que para
refrenarla es necesario primero reducirla al ambito del lenguaje para controlar asi la libre

propagacion del discurso, sin censura.

Es bien posible que haya habido una depuracién —y rigurosisima— del vocabulario autorizado.
Es posible que se haya codificado toda una retérica de la alusion y de la metéfora. Fuera de duda,
nuevas reglas de decencia filtraron las palabras: la policia de los enunciados. (Foucault, 1976:25)

En la actualidad, dentro de la sociedad, la presencia de los aparatos de poder es cada dia mas
evidente. La busqueda de riqueza y productividad efectiva los ha convertido en dispositivos de
dominacion negativa. Foucault resalta que el estado y sus aparatos solo tienen sentido en la
perspectiva de lucha de clases como sistema que asegura la opresion y garantiza las condiciones
de explotacion y de su reproduccion, sin embargo, no existe lucha sin antagonismo. «Quien dice
lucha de clase de la clase dominante, dice también resistencia, rebelién y lucha de clase de la clase
dominada» (Foucault, 1976: 51). También propone retomar la teoria de la reproduccién tal como
fue planteada por Marx, sobre todo en lo relativo a la reproduccién de la fuerza de trabajo y las
relaciones de produccion. Para relacionar lo anterior con la literatura, Althuser (1970) menciona
en su obra que para la reproduccién de la fuerza de trabajo en el régimen capitalista, el sistema

educativo juega un papel importante. En los centros de estudios mas o menos avanzados se



21

aprende desde leer, escribir y contar, que pueden ser elementos rudimentarios, hasta cultura
cientifica y literaria que se puede utilizar directamente en los distintos puestos de produccion.

Segun Althuser (1970), los aparatos del estado se organizan de la siguiente manera:
Lo religioso o el sistema de las distintas iglesias.
- Laescuela o el sistema de las distintas escuelas, publicas y privadas.

- La familia, que cumple otras tareas que las de los aparatos ideoldgicos del estado.

Ademas, se involucra en la reproduccion de las fuerzas de trabajo:
- Lo juridico o el derecho, relacionado al aparato (represivo) del estado.
- Lo politico o el sistema politico del cual forman parte los distintos partidos.
- Losindical.
- Los medios de comunicacion informativos (prensa, radio, television, etc.)

- Lacultura (letras, bellas artes, deportes).

Para Althusser (1970), la configuracion social depende de una forma dominante de produccion
que se vale de la relacion que existe entre las fuerzas y los procesos productivos. No podria existir
reproduccion sin que las condiciones de produccion sean las adecuadas. El estado existe en
funcién de su mismo poder. La lucha politica de las clases sociales se mueve el torno al estado y
la conservacion de ese poder que se mantiene debido a la alianza de ciertas clases que velan por
sus propios intereses. De tal manera que la teoria del poder se refiere a una forma de enajenacion
histdrica que avanza lentamente hacia otra concepcion de poder. El poder del estado se convierte
en fuerza de dominio la cual no se adquiere, sino se ejerce a partir de las relaciones desiguales,

producto de la inequidad, desequilibrio y diferenciacion.

En la obra analizada, estas relaciones se centran en una superestructura que inicia en la familia.
De abajo hacia arriba, hasta las grandes instituciones sociales. Es ahi, en la primera institucion
social, la familia, donde se ejercen primeramente las oposiciones binarias, dominador y dominado,
reflejando este ejercicio de dominacion en los demas organismos sociales que conforman una
nacion. Las relaciones de poder son intencionales, aunque intangibles, no se dan sin un objetivo.

La racionalidad del poder es una estrategia que controla desde la decision de un sujeto individual,



22

hasta los que administran los aparatos del estado y tienen en sus manos hacer funcionar a una
sociedad. Por otro lado, no hay poder sin resistencia. Los puntos de resistencia estan presentes en
todas partes dentro de la red de poder. El caracter relacional de poder existe en funcidn de esos

puntos.

En cada historia, el papel de la familia es un elemento importante donde se dan principalmente
las relaciones, iniciando por el establecimiento de las reglas y la toma de decisiones que en algun
momento afectaran directa o indirectamente a los personajes que representan situaciones reales
que se viven en la actualidad. El maltrato por parte del padre, que distorsiona la imagen masculina
de una mujer y repite el patrén, desencadenando un final triste y solitario. O la pérdida de una hija
es la causa de una enfermedad mental en la madre que no lo supera y logra retorcer por completo
la identidad de género de su hijo, buscando llenar ese vacio. Temas como el incesto, que se da

dentro de ese nucleo aparentemente impenetrable, pero tan vulnerable.

Toda estrategia necesita apoyarse en relaciones precisas que le sirvan de plataforma y de esta
manera funcionar. Asi, en la familia, no es el papa el soberano representante, ya que segun
Foucault (1999), la familia no reproduce a la sociedad, sino es el dispositivo familiar el que sirve
de soporte a las tacticas de control. Respecto a esta doctrina familiar, las relaciones de poder se
dieron primeramente dentro del sistema matrimonial como un dispositivo de alianza que permite
la aplicacion de ciertas leyes que se pueden utilizar solamente bajo esta institucién, como por

ejemplo las herencias, la transferencia de bienes, delegacion de responsabilidades, etc.

Este dispositivo de alianza, en sus inicios, funcionaba como un elemento coercitivo que ha ido
perdiendo importancia en las sociedades occidentales a raiz de las nuevas practicas en las
estructuras econdémicas y politicas, las cuales empiezan a practicar la inclusion de género. La
superioridad masculina puede llegar a terminar en una forma de legitimar la violencia, en la cual
la familia es el elemento para reforzar dichos patrones. Una frase muy comdn en nuestra cultura
que ejemplifica las anteriores situaciones es «quien te quiere te aporrea». Este conocido refran
ilustra el concepto equivocado que manejan muchas mujeres que han sufrido violencia. Algunas

veces la idea de amor se transforma en un golpe, un insulto o alguna forma de menosprecio.
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b. Violencia contra las mujeres dentro de la familia. Muchas de las practicas que restan valor
a la mujer se pueden ubicar desde el nacimiento, culturalmente en las sociedades patriarcales, se
celebra con més entusiasmo cuando el primogénito es varon. Una de las razones por la que esto es
importante es la de perpetuar el apellido, sin embargo, en muchas sociedades también lo miran
como al heredero idéneo. En muchas sociedades es dentro de la familia donde la violencia es

utilizada como medio de correccion, no solo a los hijos, sino también a la esposa.

Existe diferencia entre violencia intrafamiliar y violencia doméstica, desde el punto de vista
socioldgico, esta ultima comprende todo abuso cometido por una persona con quien la victima
tiene una relacién intima o familiar (Unicef: 2000), especificamente se refiere a la agresién contra
la mujer por parte de su pareja. A diferencia de la violencia intrafamiliar, que se refiere el maltrato

fisico de un miembro de la familia hacia otro.

Este tipo de practica abarca una serie de dafios que se puede llegar a ocasionar a la mujer, que
al final se reduce a las meras relaciones de poder. Gidens (2001) expone que es en la familia donde
se aprueba y se tolera primeramente la violencia, siendo varios los elementos que detonan ciertas
situaciones como los bajos ingresos, desempleo, traumas vividos en la nifiez, etc. Desde la
perspectiva feminista, la violencia doméstica es producto de la existencia de relaciones desiguales
de poder (Unifem: 1993).

En Guatemala, en los Gltimos afios se ha evidenciado més la violencia contra la mujer. Segun
el Foro Enfoque Global sobre Acoso Sexual y el Impacto en la Vida de las Mujeres presentado
por la Secretaria de la Mujer del Ministerio Publico, el 14 de mayo de 2018, la discriminacion
femenina se ha puesto bajo la mira a raiz de las multiples denuncias publicas que las mujeres se
han atrevido a realizar. El objetivo de foro era evidenciar la problematica actual en cuanto al abuso
en contra de la mujer no solo a nivel familiar, sino institucional y promover la bisqueda de
soluciones; asi como favorecer ambientes familiares y laborales libres de discriminacion y
violencia por motivos de género y dar seguimiento a las denuncias.

Luisa Maria Leiva, Secretaria de la Mujer, se refirio al foro como:

Esto es muy importante porque nos abre la puerta en efecto a ejecutar y aplicar los derechos que
estan en la Convencion sobre la eliminacion de todas las formas de discriminacion contra la mujer,
asi como en las recomendaciones del mismo Comité.
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Este es un pais donde las practicas colectivas y culturales privilegian de alguna manera al
género masculino, lo cual da lugar a encasillar a la sociedad guatemalteca como patriarcal y
machista, lo que repercute en la desigualdad de género y constituye una desventaja social de la
mujer. Se han creado leyes en favor de la mujer, una de ellas es Ley para prevenir, sancionar y
erradicar la violencia intrafamiliar la cual consiste en cualquier tipo de accién u omision de parte
de parientes 0 conviviente 0 ex conviviente, que cause dafio fisico, sexual, psicoldgico o

patrimonial a un miembro de la familia.

c. Violencia contra los hijos. Unicef (2012) sefiala que son victimas de violencia «aquellos
nifios, nifias y adolescentes de hasta 18 afios que sufren ocasional o habitualmente actos de
violencia fisica, sexual o emocional, sea en el grupo familiar o en las instituciones sociales». Y se
refiere al maltrato infantil como: «cualquier accion u omision que provoque dafio fisico o

psicoldgico a un nifio por parte de sus padres y cuidadores».

Ademas, categoriza los distintos tipos de maltrato infantil y los divide en maltrato emocional,
fisico, abuso sexual, negligencia y abandono. Para la literatura, la violencia es considerada un
problema de grandes dimensiones que involucra a varios factores y varios contextos. Uno de
estos factores es la cultura, responsable de los cambios sociales a lo largo de la historia.

Segun el articulo Creencias, causas y consecuencias del maltrato infantil: una profundizacion
del fenémeno desde una perspectiva historica y cultural (2014), elaborado por la Universidad de
Séo Paulo Brasil, el maltrato infantil es uno de los fenbmenos mas comunes en la civilizacion
occidental. A lo largo de los afios, se ha legitimado este tipo de violencia, que ha evolucionado de
acuerdo a las creencias, costumbres religiosas y practicas culturales. Parte fundamental de esto es
el modelo familiar que se construye socialmente a partir de las normas que se han establecido y

que brindan cierto poder a los padres sobre los hijos.

Son muchas las causas que desencadenan el maltrato infantil, de acuerdo con este articulo, se
pueden identificar siete factores que intervienen en este fenémeno:

- Sociales
- Econdmicos
- Ambientales
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- Culturales
- Historicos
- Individuales
- Familiares

Otros factores mas especificos que se pueden mencionar son la maternidad no deseada, el estrés
de los padres y la influencia de los modelos de crianza. Por otro lado, si los padres sufrieron
maltrato durante su infancia, existe mayor posibilidad de repetir el patron, ya que existe relacion
entre haber sido golpeado en la nifiez y golpear a los hijos. Barcelata (2014) manifiesta que existe
cierta relacion entre el castigo fisico y el nivel socioeconémico. EIl autor menciona que muchas
causas del maltrato infantil se relacionan con patrones de crianza que utilizan el castigo como
forma de corregir la conducta. EI maltrato provoca diversos efectos en los nifios, que van desde
el deterioro en el desarrollo cognitivo hasta problemas en la salud mental que pueden llevar,
incluso, al suicidio. La mayoria de los menores presentan sintomas compatibles con trastornos de

estrés postraumatico, dificultades de aprendizaje y conducta agresiva.

Por otro lado, Luce Irigaray muestra en sus investigaciones la importancia de la relacién entre
la madre y la hija. Desde muy pequefia, la nifia se interesa por actividades conjuntas entre dos
sujetos y se busca un modelo de reconocimiento, que es la madre, quien valida a la hija dando
Ordenes, negando el «tu» de la nifia. Los enunciados de la madre hacia a la hija regularmente son
ordenes, sin tomar en cuenta el derecho a la palabra que ambos sujetos poseen y no se pone
atencion a la nifia de la necesidad de expresarse. De modo extrafio, la madre habla de forma
distinta al nifio, respetando en més alto grado su identidad. Los enunciados con los que se dirige
al niflo son mas respetuosos de su subjetividad y de reconocimiento de su derecho a la palabra.
Como resultado el nifio empieza a utilizar una forma de expresarse imperativa, cComo un pequefio

jefe.

En un articulo publicado por el diario Noticel de Puerto Rico, titulado Madres violentas y
maltrato infantil (2011), se considera que desde hace algun tiempo se han registrado varios casos
de nifios que han sido victimas de violencia por parte de sus madres. Lamentablemente, esta
situacién es dificil de evidenciar debido a que las victimas dependen de sus agresores. Se ha

comprobado que, frente a una situacion de inestabilidad y violencia dentro del grupo familiar, los
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primeros afectados son los nifios. Es dificil procesar que, precisamente, quién llevé en su vientre

a una criatura, sea capaz de ocasionarle algin dafio.

Como plantea este articulo, las madres que con cierta frecuencia golpean a sus hijos, fueron
sometidas a cierto tipo de maltrato o falta de afecto cuando eran nifias. Algunas mujeres creen que
el castigo fisico es una forma adecuada de ensefiar y educar. Otro detonante para este
comportamiento es la baja autoestima y la infelicidad, asi como la baja tolerancia o la frustracion

que desembocan en alguna forma de ira.

En resumen, sin importar la forma de maltrato infantil, o quien sea el agresor, la sociedad ha
permitido estas practicas como una alternativa para educar y disciplinar sin tomar en cuenta las
secuelas y el dafio psicolégico que pueden causar. Lo preocupante de esta situacion es que la

mayoria de casos ocurren en secreto y no se llegan a denunciar.

6. Suicidio femenino. En un articulo publicado por el Instituto Nacional de Psiquiatria del
Distrito Federal, México (2006), se define el suicidio como un trastorno psiquiatrico con
sucesivos eventos de depresion, trastorno de bipolaridad, esquizofrenia, trastornos de
personalidad, alcoholismo, anorexia y abuso de sustancias. El suicidio es el acto de quitarse la
vida voluntariamente, en el que interviene el pensamiento suicida como el acto en si. Se pueden
identificar tres etapas:

e El suicidio consumado
e Los intentos fallidos

e Los intentos de baja letalidad

Todas estas estan relacionadas a alguna circunstancia psicosocial critica. Llama la atencién que
en la mayoria de los paises los intentos de consumar este acto son mas frecuentes en las mujeres

que en los hombres. (OMS).

Algunos de los factores que desencadenan el comportamiento suicida en una mujer pueden ser
depresion cronica, enfermedades psiquiatricas y haber sufrido alguna experiencia traumatica.
Abusos fisicos y sexuales sufridos durante la infancia se han asociado con el riesgo de la conducta

suicida. Las mujeres que alguna vez experimentaron violencia fisica o sexual, 0 ambos, por parte
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de una pareja intima registran niveles mas altos de angustia emocional y tienen mayor
probabilidad de pensar en el suicidio o haberlo intentado, en comparacion con las mujeres que
nunca han experimentado la violencia de pareja (World Health Organization: 2005). Se ha
identificado cierta relacion entre la violencia de género y el suicidio, es mas alta la posibilidad de
que una mujer maltratada cometa este acto, a diferencia de una mujer que no ha sufrido algdn tipo

de abuso.

Velarde (2015) afirma que para las mujeres existen varios factores de riesgo que pueden
precipitar el acto suicida, aparte de alguna clase de maltrato o abuso sufrido durante la infancia,
se consideran detonantes, los cambios hormonales, la frustracion de la realizacién de algin suefio,
pérdida de la belleza fisica, incapacidad de procrear, falta de realizacion, etc.

Ademas, en la actualidad, otro elemento detonante para este tipo de actitud tiene que ver con
la falta de aceptacion a las diferencias individuales que rompen con la estructura tradicional de
género, lo que evita que la persona se adapte a los roles sociales clasicos, lo que produce un
sentimiento de rechazo. Estos nuevos conflictos afiadidos por la discriminacién social a los que
se enfrentan las mujeres por no asumir su papel dentro de los roles predeterminados por el sexo

biol6gico son muchas veces las causantes de una conducta suicida.

Luego de examinar el enfoque psicolégico de la literatura, pasamos al punto de vista literario.



I11. PERSONAJES

A. Definicién de personaje

En el Diccionario de la lengua espafiola (Real Academia Espafiolay Asociacion de Academias
de la Lengua Espafiola), la acepcion de «personaje» es: «cada uno de los seres reales o imaginarios
que figuran en una obra literaria, teatral o cinematografica» (DLE: 2014).

Este término, etimoldgicamente, se deriva de la palabra en latin persona, que significa mascara
empleada para un personaje teatral. El latin lo tom6 del etrusco, phersu y este del griego

npdsmnov, prospora: mascara (DLE: 2018).

La escritora norteamericana Janet Burroway, autora de Writing Fiction: A Guide to Narrative
Craft (1982), libro de texto en programas de escritura, plantea que la personalidad del individuo
es parte fundamental al utilizar elementos de ficcidn en la narrativa. De esta forma, la ficcion
logra alcanzar su objetivo segln los personajes que la mueven y se desplazan dentro de ella. Asi,
los personajes sean reales o ficticios, deben ser creibles, atraer la atencion del lector y lograr

desarrollar empatia.

La imaginacion juega un papel importante para crear un personaje o el trabajo que pueda tomar
crearlo gradualmente, para esto, es necesario conocer a fondo a cada actor, lo méas intimo de sus
sentimientos y pensamientos. La autora sugiere crear un diario que permita explorar la esencia de
un personaje, sus habitos, contexto, relaciones, etc. Conocerlo intimamente antes de colocarlo en
escena. El objetivo es habitar en el personaje y que para el lector las acciones que este realiza sean
totalmente creibles. Burroway (1982) plantea que el empleo de la literatura como justificacion
social consiste en que los lectores sean capaces de identificarse con los personajes sin importar

cultura, género, época, geografia y creencias.

Maria del Carmen Bobes, en su obra Semiologia de la obra dramatica (1987) describe al
personaje como la unidad fundamental de la sintaxis del relato, junto con el tiempo, el espacio y

las funciones. El lector se forma una nocion previa del personaje, tomando como referencia la
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persona e interpreta lo que ve en el escenario. La nocion de personaje varia de acuerdo a la cultura
del espectador. La autora presenta algunos datos histéricos que dejan ver la evolucidon que ha
tenido el desarrollo del personaje. La corriente realista y naturalista consideré la obra de
personajes, porque la trama giraba en funcion del personaje. Esta era una categoria que se trabaja
minuciosamente en su construccion y cuidaba cada detalle en cada uno de los aspectos fisicos, de
caracter, morales, espirituales, de conocimiento, etc. Si estos aspectos se cumplian a cabalidad, el
personaje lograba alcanzar vida propia. Por otro lado, todos compartian la idea de que los
personajes literarios son retratos fabricados en forma directa basados en individuos reales que

debido a su fuerza interior se transforman en tipos de interés general.

Efectivamente el psicoanalisis presenta que el concepto de persona no es tan asequible, y la
relacion entre la apariencia y el ser interior no se ve mas que en la literatura: “la parte consciente
del hombre, es decir, aquella a la que quizas pueda acceder el andlisis y el conocimiento, es una
parte pequefia en el conjunto de la persona, mientras que el inconsciente, la mayor parte de la psique,
permanece desconocida, no solo para los demas, sino también para el mismo sujeto: no es posible
el conocimiento del hombre ni a través de sus manifestaciones exteriores, que no corresponden a
motivaciones interiores y si muchas veces a causas sociales, ni es posible el conocimiento a través
de la introspeccion. (Bobes, 1987:1131)

Desde el punto de vista semidtico, parte importante en la construccién del personaje en el texto
literario, es la elaboracién del dialogo, el cual define al personaje en su forma particular de hablar,
en sus actitudes morales y en su competencia cultural, puesto que realiza acciones por medio de
la palabra, incluso en su funcion de relacionarse con los deméas. Todo drama gira en torno al
personaje y el lector alcanza desarrollar empatia alrededor de este. El personaje mantiene el hilo
conductor de una historia por medio de la conceptualizacion de las acciones y de la sintaxis
literaria del relato, la cual ordena las fases de un conflicto, desde su planteamiento hasta su

desenlace.

B. Tipos de personajes
Segun la historia artistica occidental los personajes se pueden clasificar en: principales y

secundarios, estaticos y dinamicos, planos y redondos.
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Principales y secundarios. Los principales son aquellos que desempefian acciones decisivas en
el desarrollo de la accion, por lo tanto, evolucionan de acuerdo a su personalidad y estado de
animo. Los secundarios, en cambio, no cambian fundamentalmente, contribuyen a dar color a
la narracion y contribuyen a facilitar el desarrollo de la trama. Los personajes principales

revelan cambios mientras actuan.

Personajes estaticos y dinamicos. Los estaticos se refieren a la informacion que proporciona el
narrador desde fuera. Esta categoria abarca los modelos sociales, religiosos, psicologicos,
intelectuales, etc. Los personajes dindmicos son aquellos que dejan ver su caracter en sus
acciones. Algunas veces, el narrador proporciona datos sobre su vida interior. El personaje
estatico, experimenta experiencias, pero su evolucion no cambia la decisién inicial con la que
fueron creados. En cambio, el caracter del personaje dindmico, va madurando y moldeandose

con el tiempo.

Personajes planos y redondos. El personaje plano se diferencia del estatico en que su caracter
no pretende alcanzar una faceta dominante. No evoluciona a lo largo de la accion, o es bueno
0 es malo. Se puede reconocer facilmente y se le recuerda por sus condiciones sociales. El
personaje redondo es capaz de sorprender y convencer que esa sorpresa era inevitable; a veces
cumple la funcidn de protagonista ya que esta mucho mas elaborado, tanto interna como

externamente, que los personajes planos.

C. Construccién del personaje

De acuerdo con Fernando Sanchez, en su obra Teoria del personaje narrativo (1998), la novela
se define cuando un narrador que cuenta algo en funcion de alguien, es decir, que la novela es una
narracion de suceso y creacion de personajes. La caracterizacion consiste en transmitir que el
personaje ficticio, tal como la persona real, recibe estimulos de su contexto que lo afectan y le
permiten responder a ellos. Un personaje se forma por medio de palabras, expuesto a tropezar,
cometer errores, vencer obstaculos, todo esto creado sobre una realidad posible en la mente del
autor. Esta caracterizacion se inicia con un proceso de seleccion que empieza por la eleccion de

un nombre propio, para individualizar todas las caracteristicas que este poseera.
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El procedimiento bésico para la caracterizacion es la descripcion minuciosa, para crear la
verosimilitud dentro del relato. La descripcion se caracteriza por tener la capacidad de poner las
cosas delante de los ojos de manera que la impresion de estar viendo lo descrito, mas que estarlo
leyendo o escuchando. El autor menciona que se pueden identificar tres aspectos del personaje:
Primero, se refiere a la identidad fisica, si es alto, gordo, rubio, bajo, etc. El segundo, describe sus
habitos y su conducta. Y el tercero, hace referencia a los vinculos que desarrolla con los demas

personajes.

D. Credibilidad del personaje

Otro tema importante que menciona la autora es la credibilidad, no permitir que el lector se
sienta confundido, sino introducir desde el principio al personaje, presentando su edad, sexo, clase
social, profesion, nacionalidad, raza, etc. No necesariamente se presenta la informacion como tal.
Muchos de estos aspectos, se pueden llegar a deducir describiendo la apariencia, el tono de voz,
acciones. La credibilidad consiste en combinar lo adecuado con lo especifico, ofrecer detalles
reveladores que proporcionen informacién de forma indirecta, mientras la atencion del lector se
centra en el deseo o la emocidn del personaje. Asi como utilizar las palabras correctas para lograr

tanto claridad como interés.

Para Burroway (1982), el objetivo de un personaje, es decir el deseo que lo impulsa a la accion,
determinard, por un lado, el grado de simpatia, y por otro, el discernimiento. La autora habla de
la Poética de Aristoteles y cita que siempre habra un elemento de personaje si lo que una persona
dice o hace revela un objetivo moral. Los personajes de una historia son creibles a partir de su
individualidad y de su capacidad de invitar a la identificacion y al juicio. Necesitan, de alguna
manera, demostrar suficiente contradiccion y conflicto para que se puedan humanizar: «deben
mostrar un rango de posibilidad de modo que un cambio de poder en la trama puede también

producir un cambio de objetivo y moralidad» (Burroway, 1982:339).
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E. Personaje narrador

Como se menciond anteriormente, existen distintos tipos de personajes, en la mayoria de los
cuentos que se analizaran en la obra de Matute, el tipo de narrador protagonista es recurrente.
Burroway (1982) explica que este tipo es el que estd en primera persona y quien habla es un
personaje, o sea el narrador, que puede ser el protagonista o alguien que cuenta la historia de otro.
Un relato esta en primera persona cuando el que habla es un personaje. El término narrador se
refiere a menudo al que narra el cuento, pero, hablando estrictamente, un cuento tiene narrador
solo cuando es contado en primera persona por uno de los personajes. Puede ser el protagonista,
«y0, que cuento mi historia», en cuyo caso se trata de un personaje narrador central. O puede ser

alguien que cuenta la historia de otro, en cuyo caso es un narrador periférico.

El narrador puede describirse facilmente a si mismo, o puede ser dificil identificarlo. Incluso,
se puede dar el caso en que se utilice la primera persona del plural y el relato sea contado por
«nosotros». También se puede dar el caso en el cual el personaje cuenta su propia historia, o la de
alguien méas. Aungue el narrador haya cambiado, lo importante es alcanzar la identificacion
emotiva con él. No se debe olvidar que el personaje narrador tiene las mismas limitaciones que
un individuo comun, por lo tanto no puede ser omnisciente, se limita a informar lo que conoce.
Aunque este interprete las acciones acertadamente, sigue teniendo las caracteristicas de un ser
humano que tiende a equivocarse. Sin embargo, una parte dificil del rol que juega el personaje
narrador, es convencer al lector que crea y que confie en él. La mayoria de los relatos en donde
se destaca este tipo de personaje, se centran en Illamar la atencidn del lector para lograr una

conexion con él y convencerlo de su discurso.



IV. CARMEN MATUTE Y SU OBRA

Analisis de la violencia de género en los cuentos de Mufieca mala:

Introduccion

En la obra que se analiza se observa cdmo la literatura se utiliza como una forma de expresion
para representar la cultura social en determinada época a través de la reconstruccién de hechos.
La relacion entre lo social y lo literario convierte a las obras en una fuente transparente que refleja
los fendmenos cotidianos. El enfogque de las mujeres como escritoras se fundamenta muchas veces
en la historia, en las relaciones y en la identidad femenina, individual y colectiva. Las obras de la
escritora guatemalteca Carmen Matute exponen su preocupacion hacia esta problematica social.
A través de su narrativa se perciben sus pensamientos de corte feminista con una mezcla de temas

que abarcan desde lo erotico hasta el suicidio.

Carmen Matute nacio en la ciudad de Guatemala en 1944. Realiz6 sus estudios de licenciatura
en Lenguay Literatura Hispanoamericana en la Universidad de San Carlos de Guatemala. Mucho
de su trabajo ha sido publicado en inglés, italiano y francés. Formo parte de la Academia
Guatemalteca de la Lengua, la cual pertenece a la Asociacion de Academias de Lengua Espafiola.
Trabajo en la Asociacion de Mujeres Periodistas y Escritoras de Guatemala (AMPEG) y fue
miembro de la Junta Directiva del Aporte para la Descentralizacion de la Cultura (ADESCA).
También integro la Fundacion Musica y Juventud, el movimiento Cuarto Mundo y el ya disuelto
Grupo Literario RIN-78.

Entre sus obras destacan: Vida Insobornable (2004), En el filo del gozo (2002), Casa de piedra
y suefio (1997), Abalorios y Espejismos (1997), Los designios de Eros (1994), Ecos de casa vacia
(1990), Poeta solo (1986) y Circulo Vulnerable (1981). Ha sido reconocida con la Medalla de la
Orden Vicenta Laparra de la Cerda (2000). Premio Unico en la rama de cuento de los Juegos
Florales Hispanoamericanos de Quetzaltenango (2006). Es la quinta mujer que obtiene el Premio
Nacional de Literatura Miguel Angel Asturias (2015), reconocimiento que le otorga el Ministerio

de Cultura 'y Deportes.
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En la obra de Matute es posible analizar distintos aspectos de la vida cotidiana de hombres y

mujeres, pero para efectos del presente ensayo, se tomard como eje la violencia contra las mujeres.

Sus personajes femeninos son regidos por el libre albedrio y tienen la independencia de utilizar
el lenguaje para expresar todo lo que habita en ellas. Las historias que la autora plasma en su obra,
hacen referencia a las mujeres que frecuentemente guardan silencio ante el sufrimiento, el dolor
y el maltrato; sobre todo, son mujeres que no tienen la capacidad interior para romper los patrones
impuestos por la sociedad o por su propia familia. Las protagonistas son silenciadas por su entorno

cercano.

Las obras de Carmen pertenecen a una época que se caracteriza principalmente por una crisis
de valores que se refleja en los distintos estratos sociales. La autora trata estos temas desde una
perspectiva literaria, ademas de ser una narrativa escrita por mujeres. La obra presenta situaciones
comunes que viven las protagonistas en relacion con la violencia de genero. En algunas historias,
los personajes son capaces de celebrar abiertamente su sexualidad, otras simplemente doblegaron
su dignidad y se sometieron al dominio masculino, que muchas veces, empez6 dentro de su propia

familia.

A. Presentacion del libro

Mufieca mala (2008) es una serie de cuentos y poemas en los que Matute parte de las iméagenes
y recuerdos de la nifiez, el paso por la adolescencia, hasta llegar a la vejez. Expone la esencia de
la mujer y sus distintas formas de vida en la busqueda de validar su identidad y defenderse de la

violencia a la que se enfrenta.

Cada historia que la autora plasma en su obra hace referencia a las mujeres que frecuentemente
deciden silenciar su voz ante el sufrimiento, el dolor, el maltrato y la violencia a la que son
sometidas, sobre todo, aquellas que no tienen la capacidad interior para romper los patrones
impuestos por la sociedad. Las protagonistas son anuladas por el entorno familiar y social. De
alguna manera, estan involucradas en cierto tipo violencia, que va desde infancias desgraciadas,

maltrato por parte de la madre, de amores desdichados y por supuesto, desde su propia sexualidad,
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dando voz a otras que han callado ante los abusos, tan alarmantes como el incesto o la violencia

doméstica.

La interaccion con el entorno estd marcada por relaciones de poder. Lo que desemboca en
alguna forma de violencia, que puede ser en el caso de esta obra, la violencia intrafamiliar y la
violencia psicoldgica. Este es un tema complejo que involucra distintos elementos, que van desde
ciertas condiciones individuales hasta la adquisicion de conductas aprendidas familiar, social y
académicamente y que construyen el eje fundamental sobre el que se desarrolla este

comportamiento agresivo.

Las protagonistas de Matute pudieron huir o pudieron sostenerse a si mismas, pero en el
interior, todas estan dafiadas por familias malignas, incesto, maltrato fisico, alcohol, sexo, abuso
psicolégico, embarazos no deseados, violaciones, etc. El mismo denominador en cuerpos
diferentes. Nadie escuchd sus voces. Muchas andan por alli, aparentando una vida plena,
guardando intimamente ese secreto que las estigmatiz6 desde la infancia. Lo lamentable es que
las cicatrices quedan grabadas en el alma como un sello indeleble que las acompafia por el resto
de sus vidas. Matute representd en sus cuentos a esas mujeres guatemaltecas que gritan con el
espiritu, que muchas veces sus cuerpos claman lo que sus almas callan y que la enfermedad las

consume.



V. ANALISIS DE LA OBRA

Para realizar este analisis se utilizaron varias técnicas de lectura: medio de interpretacion del
texto, énfasis en la intencidn de las ideas, de las palabras y el analisis de los temas que expone la
autora. Por medio de esta lectura se alcanza una mejor observacion, comprension e interpretacion
del texto. También se utilizé6 como técnica de lectura el perfil y analisis de los personajes. Asi

como la lectura intensiva para comprender de manera mas asertiva las intenciones de Matute.

El anlisis se realiz6 con base en los temas mencionados en el marco teorico, se tomaron en
cuenta los cuentos, no los poemas, que incluye esta coleccion. Se hace uso de la construccion de
los personajes para dar a conocer cada una de las problematicas que la escritora desea expresar a

través de este estudio literario.

A. Violencia intrafamiliar ejercida por la madre

Este fendmeno de la violencia también se manifiesta al aprovecharse del poder dirigido a
dominar, someter, controlar o agredir de manera fisica, psicologica, patrimonial, econémica y
sexual, dentro o fuera del dominio familiar. En el caso particular de Mufieca mala, la violencia,
en la mayoria de los cuentos, se da por parte de la madre. Cada uno de ellos deja un rastro de la
mala relacién entre madre e hija, marcado por las cicatrices que las heridas fisicas y emocionales,
las cuales narra de forma minuciosa. La secuela es visible en cada mujer que enfrenta a sus propios
demonios y le es dificil dejar atras los dias de crueldad y menosprecio que recibi6é de su madre,
quien en teoria debia protegerla. En el cuento Mufieca mala, la narradora y personaje principal
refiere, «casi siempre era la mano sola, abierta, rapida para el bofetdn en plena cara o en la boca
que me sangraba facilmente, sin que le importara que alguien presenciara semejante crueldad»
(Matute, 2008:19). Este cuento inicia recreando este tipo de violencia con un enunciado por la
protagonista, quien es una mujer adulta que narra la historia de su vida a partir de la
responsabilidad de cuidar a su madre enferma. Esta mujer expone su desconcierto ante la

expresion de su madre al llamarla «cielo».
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Matute utiliza al narrador protagonista en la mayoria de sus historias. En esta, la historia se
narra a partir del final de la madre. La hija trae a memoria todas las cicatrices fisicas y emocionales
que su progenitora le habia causado a lo largo de su vida, al punto de haber intentado quitarse la
vida.

Me horrorizaba ver esa caverna horrenda, ese lugar secreto por donde nos habia desterrado para
siempre de si misma, una temblorosa herida, abierta entre sus piernas, a través de la cual nos habia
separado, nos habia arrojado lejos de ella. Lejos de su calor y amor. (Matute, 2008:23)

La construccién del personaje esta definida por la narracion que se caracteriza por transmitir
los sentimientos mas profundos de una hija maltratada, quien en su adultez se hizo cargo de cuidar
y proteger al ser indefenso que le causé tanto dafio. Su caracterizacion consiste en transmitir
sentimientos y emociones, tal como la persona real recibe estimulos de su contexto que lo afectan
y le permiten responder a ellos.

Hace meses duerme por fin. Descansa ya también su gozo peculiar de herir sin piedad. Pero cada
dia, cuando me veo al espejo, pienso en ella. Pues de la mufieca mala, que fue mi madre, heredé el
color azul de sus ojos, aunque no la crueldad. (Matute, 2008:24)

La historia logra la empatia o la identificacion del lector. El personaje es capaz de ubicar a la
audiencia en los escenarios y se puede sentir su dolor, y a la vez, su compasion. Un personaje sin
nombre que revela lo que una madre herida en algun momento de su vida —con las heridas sin
sanar— es capaz de concebir. Lo que Ilama la atencidn es que son circunstancias que suceden
muchas veces en nuestro entorno humano. Es dificil pensar que situaciones de esta naturaleza
puedan suceder, pero ese es precisamente el rol de la literatura, dar a conocer la condicion de
género visualizada a través del texto y su forma especifica de relatar el fenémeno de la violencia
hacia la mujer dentro de la sociedad en la que se produce. «En esas temporadas en las que su
silencio era como un zarpazo, me desgarraba por dentro, sentia una gran soledad, un abandono
total que me dolia méas que sus hirientes palabras» (Matute, 2008:20).

En muchos de los cuentos es evidente la violencia contra los hijos, parte fundamental de esto
es el modelo familiar que se construye socialmente a partir de las normas que se han establecido
y que brindan cierto poder a los padres sobre los hijos. En este cuento en particular, este poder es
ejercido por la madre. Las cicatrices quedan marcadas tanto en el cuerpo como en el alma y se
convierten en un circulo de cautividad. Esas nifias dafiadas por su madre desahogan su dolor

repitiendo el patron de violencia y dafiando a los mas débiles, los hijos.
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El placer de lastimar se le escapaba casi sin darse cuenta. Sabia herir con sus palabras y también
con sus acciones. Después de alguna herida que solia causar, no le dirigia la palabra al marido o
alguno de los hijos durante dias. (Matute, 2008:20)

Un estudio realizado por el Chicago Tribune (2016) demuestra que el tipo de violencia
presentada por las madres se atribuye a ciertas alteraciones psicoldgicas, producto de algun tipo
de abuso sufrido en la infancia. Otros factores determinantes en este comportamiento son las
relaciones abusivas en pareja, la cantidad de hijos, estrés por el exceso de trabajo en la casa. De

igual forma, si un padre maltrata a su esposa, muy probablemente esa madre maltratara a sus hijos.

Algunas mujeres cuando se hacen adultas presentan un cuadro de estrés postraumatico cronico
si en algin momento de su nifiez fueron sometidas a algin tipo de abuso. También presentan
sentimientos negativos que expresan en forma de ira, en el caso especifico del cuento Mufieca
mala estas manifestaciones son evidentes. Lo que Ilama la atencion es la forma cémo la autora
aborda las relaciones de poder, independientemente de la causa, la mayoria son entre madre € hija:

«Descompuesta, las facciones endurecidas por la ira, tird la correa y con esa misma mano me
agarro del pelo arrastrandome dentro de la casa hasta el segundo patio, mientras en la otra, llevaba

el traje que la habia enfurecido hasta ponerla livida» (Matute, 2008:43).

Por otro lado, las relaciones abusivas en pareja —regularmente cuando la esposa es
maltratada— incrementa las posibilidades de que esa madre maltratara a sus hijos. Esta conducta
se deja ver en varios de los cuentos, la baja autoestima y la infelicidad, asi como la baja tolerancia
o la frustracion desembocan en esta forma de ira. En Mufieca mala, el personaje que se representa
como la hija sefiala: «Podia lanzarme lo que tuviera cerca, una plancha caliente, por ejemplo, que
después de quemar sin remedio la blusa que llevaba puesta me dejé una honda cicatriz en la
espalda» (Matute, 2008:19).

En cuanto a la violencia psicologica, muchas mujeres la sufren en el seno familiar
principalmente. Puede iniciar desde el periodo antes del nacimiento hasta la adolescencia. Se
manifiesta de distintas formas, en el caso particular del cuento Arcadia el tema central es la
construccién de la idea de la violencia psicol6gica a través del personaje de la nifia. Por medio de

su discurso acerca de la constante agresion que recibia por parte de su madre y, especialmente su
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nana, que no se traduce en mas que una forma de violencia ejercida por parte de miembros de su
propia familia: «A pesar de eso, yo le tenia pavor porque era muy severa conmigo. En realidad,

era cruel. Sus agresiones silenciosas, no dejaban huella» (Matute, 2008:33).

Este personaje da a entender que se convirtio en una actitud repetitiva que se extendi6 al resto
de la familia. La narradora deja a la imaginacion las reprimendas que la madre le pudo haber dado
luego de las constantes quejas de la nana sobre su comportamiento. Luego, de una forma
asombrosa, la Matute enfatiza la parte mas terrible de esta historia cuando mas adelante en la
narracion, Arcadia la llama bastarda:

En ese tiempo ignoraba el significado de la palabra bastarda, aunque reconocia la ira y el
desprecio al decirmela. Mis dos hermanos pequefios pronto aprendieron a repetirla, en voz baja,
como me la decia la Caya y algunos parientes. Lo que puedo asegurar es que la bastarda muchas
noches se dormia llorando. (Matute 2008:35)

De aqui derivan otras situaciones de esta misma naturaleza, muy propias del contexto

guatemalteco, como lo es la forma de tratar el habito de la nifia que se chupa el dedo y la forma
grotesca de «curarla» si se le puede Ilamar asi, convirtiéndose en un trauma para la pequefia:

A los ocho afios es dificil abandonar un habito que da cierto consuelo. Para mi, era chuparme el
pulgar de la mano derecha, que se veia un poco aplastado, a pesar de los golpes y lo amargo de la
quinina en polvo puesta por mi madre en el dedo en la mafiana, tarde y noche. (Matute, 2008:33)

Se puede determinar que, en este cuento, la violencia psicolégica es tratada por la autora desde
el personaje en tres momentos: primero, en la afirmacion que esa violencia existia a partir del
discurso de la nifia cuando expresa su pavor a su nana, obviamente, supervisada por la madre.
Segundo, el hecho de que se convierte en una situacion repetitiva cuando se hace alusion a las
constantes quejas de la Caya. Ademas, si la nana tenia la libertad de Ilamarla bastarda, abria la
puerta a que cualquiera la ofendiera de esa manera. Y, tercero, esta la analogia que hace la nifia
entre la dureza de la piedra de moler y la dureza del trato que ella recibia sin llegar a comprender
realmente la razén: «La tal piedra de moler me parecia, en cierta forma, como una prolongacién
de la nana bajita y fea, que solia llamarme bastarda, mientras me sacaba a coscorrones de la
cocina» (Matute, 2008:34).
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B. Suicidio femenino

Como se menciond en el marco teorico, las mujeres que alguna vez experimentaron violencia
fisica 0 sexual, 0 ambas, por parte de una pareja intima tienen mayor probabilidad de pensar en el
suicidio o haberlo intentado debido a los altos niveles de angustia que experimenta. En el cuento
La casa del lago se aprecian algunos de estos elementos que desencadenan este comportamiento,
que propician una depresion cronica o alguna experiencia traumatica por abusos sufridos durante
la infancia. En este caso en particular, Ada es el personaje que mejor representa este tema, llevaba
una vida vacia y sin sentido a raiz de un pasado que la marcé para siempre. Ella simplemente
buscaba escapar de la forma de vida que llevaba, llena de alcohol y de sexualidad desenfrenada.
Tenia el lugar ideal para dejar atras el pasado que la consumia, la casa del lago, donde solo
permanecian Lola y Santos, los fieles sirvientes y mudos testigos del encierro que vivio a causa
del embarazo no deseado, provocado por la violacion de su propio hermano. Una casa alrededor
de la cual se cred una historia que nadie era capaz de comprender, cuyos protagonistas eran el
incesto y la violencia:

El vacio de aquellos meses sin sentido, sin proposito, le pesaba como una carga excesiva. Su
vida carecia de metas. Sus dias ociosos eran apenas un espacio que llenaba de cualquier forma. La
alegria momentanea de las fiestas solo le dejaba un vacio mas grande aln, una vaga depresién
enterrada una y otra vez, para no pensar, para alejar las ideas suicidas. (Matute, 2008:82)

El cuento se construye a partir de la depresion de un trauma sufrido durante la adolescencia del
personaje que nunca logrd superar y que la llevé a tomar la mas terrible decisidn. La narracién
inicia con la afirmacion del personaje de su gran deseo de alejarse y acabar con todo. Ada buscd
el lugar que alguna vez alberg6 los més terribles sentimientos, podia repasar las lineas del rostro
de su hermano y podia sentir sobre su cuerpo las arrugadas manos de su abuela mientras la lavaba
apresuradamente con agua y jabon después del hecho. Mientras se tumbaba en la orilla de la
piscina, repasaba a todos los personajes miserables que habian desfilado en su vida y que no
lograron borrar las heridas de su atribulada alma. Era diciembre, solia quedarse sola con el bar
abastecido, solamente durmiendo y bebiendo. En su mente, habia maquinado por mucho tiempo
cdémo pondria fin a las voces internas que le recordaban constantemente ese hecho que la marcé
para siempre. Es interesante como la autora logra trasladar al lector la frustracion del personaje y

el deseo de maquinar su final:
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Asi, descalza, se dirigio a su habitacidn para buscar el frasco de barbitiricos guardados en la
mesa de noche. El saloncito empezaba a iluminarse con el sol de la mafiana, cuyos rayos
multiplicaban las botellas reflejadas en el espejo del bar. Ada subi6 a uno de los sillones de cuero
para tirar por la alta ventana, las dos Unicas llaves de la casa. (Matute, 2008:86)

La autora se vale de esta narracion para representar a la cantidad de mujeres que maquinan en
su mente hacer lo mismo que Ada. Sin embargo, el personaje no buscé ayuda, tomd la salida que

para ella era la mas facil.

Por otro lado, el cuento Paulina presenta un elemento detonante para este tipo de actitud, tiene
que ver con la falta de aceptacion a las diferencias individuales que rompen con la estructura
tradicional de género, lo que evita que la persona se adapte a los roles sociales clasicos, y que
produce un sentimiento de rechazo. En este cuento, el conflicto alrededor del tema se fabrica a
partir de la introduccion de Paulina por medio de un personaje secundario, cuando la presenta en
un cuarto de hospital luego de haber intentado suicidarse. Estos nuevos conflictos afiadidos por la
discriminacion social, a los que se enfrentan las mujeres por no asumir sus roles predeterminados

por el sexo bioldgico, son muchas veces las causantes de una conducta suicida.

En este caso, la autora representa estas diferencias por medio de la homosexualidad femenina,
Paulina, que no pudo evitar enfrentarse a si misma cuando conoci6 a su amiga. No fue capaz de
contener su atraccion fisica y emocional al verla, sabiendo que no podria exteriorizar sus
sentimientos, primero, porque su amiga no era igual que ella; segundo, temia el rechazo de la
sociedad: «La encontré palida y diminuta, casi oculta entre las sabanas de la cama del hospital a
donde la habian llevado después de intentar suicidarse» (Matute, 2008:91). Esta forma de
discriminacion es otra forma de violencia a la que las mujeres se enfrentan y son temas que pocas
mujeres se atrevian a abordar en la década de los 1980, en la que las estructuras sociales eran mas
radicales y rigurosas. Se contaban dentro de los temas tabl que pocas veces se tocaban en alguna
conversacion. Finalmente, el personaje tomo la decision de acabar con su vida... «Me trajiste la
inmensa alegria de amarte, pero comprendi que este amor no podria ser compartido y renuncié a
ti desde el principio. Perdéname. Mi huida no es tu fracaso sino una decision inevitable y

largamente meditada. Paulina» (Matute, 2008:93).
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C. Violencia de género y relaciones de poder

En la obra las relaciones de poder que generan la violencia nacen inicialmente en la familia,
reflejando el ejercicio de la dominacion. Utilizando como referencia, de nuevo, el cuento La casa
del lago se puede ver como la familia desempefia un papel importante, ya que es donde se dan las
primeras relaciones, iniciando por el establecimiento de las reglas y la toma de decisiones que en

algin momento afectaran directa o indirectamente a los miembros de esta.

El maltrato por parte del padre, que distorsiona la imagen masculina de una mujer, desencadena
un final triste y solitario. Temas como el incesto, que se da dentro de ese nucleo aparentemente
impenetrable, pero tan vulnerable:

La mania del abuelo Rafael lo impulsaba a niveles obsesivos. Vivia desinfectando todo con
alcohol que siempre llevaba en un frasco, empezando por sus propias manos, especialmente si se
veia obligado a estrechar las manos de los otros. Siempre hizo prevalecer su voluntad y su poder.
Perdidamente enamorado de su propia hija, Rafael la habia hecho esterilizar muy joven por un
médico amigo suyo, para que la maternidad no destruyera algin dia la increible belleza de su
cuerpo. (Matute, 2008:83)

Las estrategias, en cuanto a relaciones precisas, no funcionarian si no cuentan con una
plataforma que le sirva de apoyo, en este caso, la familia es el dispositivo que sirve de soporte a
las tacticas de control. Inicia en el matrimonio donde la superioridad masculina se legitima en una
forma de violencia. Otro cuento que se puede utilizar como alusion a este tema es El encuentro,
donde aparecen algunas figuras que representan la relacion del poder y de la violencia que tiene
que ver con el machismo. No necesariamente violencia fisica, porque en el caso de Iris, se
ejemplifica el abandono por parte del padre al saber del embarazo de su mama. Un caso recurrente
en el medio guatemalteco:

Por fin, el hombre la tomé suavemente por la barbilla con una de sus manos y le dijo al oido,
casi deletreandolas para hacerse entender mejor, las palabras méas desconcertantes que ella habia
escuchado hasta ahora: “cuando naciste habia arco iris, por eso te puse Iris. (Matute, 2008:30)

Sin embargo, en la actualidad, esta situacion ha dado un giro, cada vez son mas las madres
solteras capaces de sacar a sus hijos adelante sin necesidad de un vardn que las apoye, tanto
economica como moralmente. Igual sucede del lado de los hijos, cada vez son capaces de extrafar

menos la figura paterna cuando se crian en familias monoparentales, regularmente, con la madre.
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D. Roles de género

En el cuento Mufieca mala Matute muestra la importancia de la relacion entre la madre y la
hija a partir de los roles de género definidos por este vinculo. Desde muy pequefia, la nifia se
interesa por actividades conjuntas entre dos sujetos y se busca un modelo de reconocimiento; es
la madre quien valida, de alguna manera, a la hija dandole érdenes, negando el ti de la nifia.
Muchas de estas drdenes, invalidan el derecho a la palabra que ambas poseen y niegan la

necesidad de expresarse de la nifia.

Es llamativo que muchas veces existe diferencia en la forma en que la madre se dirige al
hijo varon, respetando en mas alto grado su identidad, validando las convenciones de la sociedad
patriarcal: «Con la sola excepcion de mi hermano mayor, la mufieca mala nos tuvo a los demas

por ese rectilineo, estricto sentido del deber que rigio6 su vida» (Matute, 2008: 24).

Este personaje femenino fue sometido a alguna forma de abuso, en algin momento de su vida,
desarrollando algun tipo de agresion contra personas cercanas y con algin tipo de desventaja,
como sus hijos. Matute ejemplifica en este relato esta situacion. La madre es la villana, quien
descarga su ira, aprovechandose de un ser indefenso, su hija:«Otras veces la correa de cuero
prolongaba aquellas manos. Ahora las veia envejecidas y sarmentosas reposar sobre la tela de las
ropas de cama, exangles, como si fueran dos aves muertas en una playa desierta» (Matute,
2008:19).

Otro cuento en el que se puede analizar este tema es El traje, ya que en la actualidad en la
sociedad guatemalteca el maltrato infantil es una de las formas de violencia aceptada socialmente
a partir de las normas que se han establecido y que brindan cierto poder a los padres sobre los
hijos. Conforme el paso del tiempo, estos roles de género han evolucionado. Matute cede este
papel de forma recurrente a la madre. Es ella quien se queda en casa a cargo de las tareas del hogar
y de la crianza de los hijos. Muchas veces se ejerce la violencia como forma de validacion de una
buena educacion y formacion de valores. Esto causa frustracion, que incluye otros elementos
como la maternidad no deseada, la falta de realizacion profesional, suefios truncados, abuso por

parte de la pareja: «Cuando llegué, encontré a mi madre que me esperaba impaciente, furiosa, con
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el cefio mas fruncido que nuncay la correa de cuero con que solia pegarme colgado sin disimulo

en una de sus manos» (Matute, 2008:43).

El uso de la correa o cinturon es un simbolo de correccién comun en el contexto de los cuentos
de Matute. ¢Quién, nacido durante esa época, no recuerda haber recibido un cinchazo cuando se
cometia una falta? No era nada fuera de lo comun, al contrario, se sabia lo que se esperaba si se
habia fallado en algo. Hoy en dia esas practicas han cambiado, la nueva psicologia promueve otro

tipo de ensefianza y correccion evitando el contacto fisico ya que se considera una forma de abuso.

E. Construccion de la feminidad

Dentro de los modelos ideales que se pretenden alcanzar dentro de la sociedad, las actuales
teorias de género pretenden el igualamiento de las mujeres entre si y la asimilacion de la mujer
ante los paradigmas masculinos. Los primeros movimientos feministas admiten las diferencias
biologicas entre hombres y mujeres, por lo tanto, en la configuracion de la identidad sexual
intervienen varios factores, tanto genéticos como psicolégicos, culturales, asi como las estrategias
de poder: «Mujer no es un significante estable sino un problematico término que puede contener
maltiples significados». (Butler 2001:35) La oposicion entre la feminidad y la masculinidad es
relativa a la l6gica patriarcal que se caracteriza por una jerarquia existente entre el primer término
sobre el segundo, lo que da como resultado la exclusion del segundo. Esta oposicién obedece al
deseo de buscar la resignificacion de la identidad de la mujer. Frente a esta situacion, muchos
autores se refieren a la condicion de género de manera excluyente y unitaria, Matute representa
estos roles desde distintas perspectivas, la mayoria de sus personajes representan a mujeres de

clase media, heterosexuales y blancas.

En el cuento Mufieca mala, se engloban varios de los temas del andlisis. Son dos las
protagonistas de la historia que narran con detalle utilizan el lenguaje y un sinfin de figuras para
exponer muchas de las situaciones que la autora quiere transmitir y que estas alcancen la
conciencia del lector. En cuanto al tema de la construccién de la feminidad, primero, una mujer
madura recuerda el dia del cumpleafios de su madre, quien hacia meses habia empezado a perder

la memoria y ella, por la concepcion del deber moral que su misma madre le habia inculcado,
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determiné cuidarla en sus ultimos dias. Se percibe que es una mujer econdémicamente
independiente, con los medios de pagar una enfermera privada para que le ayude con la dura tarea
de cuidar a una persona que sufre demencia senil. Esta independencia es parte de la igualdad a la
que aspiran las mujeres, sin dejar que su esencia femenina se pierda o se desvirtie. Ademas, se
convierte en una forma de transgresion como forma liberadora, como se verd mas adelante:
«Mientras tanto, la llevé a vivir a mi casa. Me sentia atrapada porque no era por amor que habia
decidido cuidarla sino por el ineludible sentido del deber. Esa concepcion vertical del deber que

ella misma me habia inculcado» (2008:17).

Por otro lado, esta el papel que desempeiia la madre, “la mufieca mala” como la hija violentada
la ha nombrado. Muchos de los rasgos distintivos en la construccion de la feminidad son
primeramente guiados por la madre, entendiendo que la vinculacion materna es la piedra angular
sobre la cual se apoya principalmente la constitucion del individuo. Por lo general, como referente
historico, es la madre con quien se experimentan las primeras y mas significativas relaciones
interpersonales, por lo que, dicha experiencia se caracteriza por llevar el sello femenino y el
modelo de feminidad en el ideal social de la mujer. Desde esa asociacion entre maternidad-

feminidad la mujer desempefia el rol del cuidado, proteccion, y reproduccion.

En cuanto a esta tematica, volviendo al cuento Mufieca mala, esta feminidad se ha asociado a
las sociedades patriarcales rompiendo con esa condicion natural inherente a la esencia femenina,
ya que, para Matute, no necesariamente para ser madre se requiere ser mujer desde el punto de
vista de la funcidn psiquica. El instinto maternal es una construccion simbdlica que va mas alla
de la adjudicacién genérica y es una clave fundamental para comprender el estereotipo
sociocultural de la feminidad: «Ese mismo tunel por el que nos habia expulsado a mis hermanos
y a mi, como si se tratara de un tumor, una masa de carne, algo que la incomodaba por dentro»
(2008:23).

A través del tiempo, a la mujer se le ha catalogado como lo otro, por lo que es necesario
descifrar la naturaleza femenina. Un ejemplo de esto es la experiencia que narra Matute en algunas
de sus historias, donde idealiza la belleza y la feminidad, basandose en la construccion social de

lo femenino a partir de la diferencia bioldgica entre hombres y mujeres que marcan los
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estereotipos actuales, lo que se conoce culturalmente como lo femenino y lo masculino. El género
se concibe como una elaboracion historica en la que intervienen diferencias de pensamientos y
sentimientos distintos para hombres y para mujeres. Estas construcciones representan ademas un
filtro cultural y una interpretacion genética del mundo y de la sociedad. Algunos personajes
muestran su feminidad basandose en el imaginario social de la época en la que se escribi6 la obra,
que se percibia desde el punto de vista de la belleza fisica, el de la esposa y madre perfecta. Esta
belleza de la madre y el cuidado de la apariencia personal, son formas que demuestran que el amor
propio prevalece por sobre el amor por los hijos:

Ahora podia contemplarla a mi antojo, sin sentir sobre mi su mirada siempre acusadora, glacial.
Veia su rostro de lineas clasicas, impecables, cuya belleza no habia logrado destruir la vejez y
pensaba en su inmenso gusto por hacer sufrir a los demas. El placer de lastimar se le escapaba sin
darse cuenta. (2008:20)

Lo femenino, por ende, se entiende como la oposicién a lo masculino, a lo que la sociedad ha
designado como lo que no debe ser. De aqui, la feminidad se concibe como un antivalor a partir
de sus caracteristicas y su naturaleza: «La tarea fundamental, es forjar una identidad y una
subjetividad sexual femenina autonoma y libre de la determinacion del tutelaje masculino»
(Irigaray:1977).

Sin embargo, muchas de las exposiciones enunciadas anteriormente rompen con el esquema
tradicional y se adentran en otro tema, la virtud, ya que la autora es capaz de fusionar las
convenciones histdricas. Asi como se puede apreciar en la cita anterior y volviendo al cuento
Arcadia, es la nana quien manifiesta la preferencia sobre la hermana més bonita. Aqui aparece
otro tema que llama la atencion: esta preferencia no es solamente por la apariencia fisica, hay un
trasfondo cultural muy propio de la época, las madres solteras:

«Celina, ademas de ser la mas pequefia, era bella como una virgen de retablo espafiol; por eso
nuestra nana la quiso con una dedicacion solo depositada antes a los pies de los santos, que, por

cierto, visitaba con frecuencia» (Matute: 2008:34).

Es el mismo personaje narrador quien se identifica a si misma como la bastarda, lo cual la hace
victima de esta forma de violencia que la estigmatiza por el simple hecho de nacer fuera de

matrimonio, sin importar su apariencia fisica, sus sentimientos o su esencia. La virtud de su madre
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fue quebrantada a partir de su relacion extramarital, sin importar las circunstancias, volviéndose

esta nifia, la victima inocente y la expiacion del pecado.

Se puede notar la importancia que la autora da a este tema, ya que llama la atencion el uso de
los personajes: la bastarda, la nifia maltratada, sin nombre. Mientras que Celina, la nifia hermosa,
que no se sabe si en realidad lo era o se gano esa simpatia por el simple hecho de nacer dentro de
un matrimonio convencional. Lo mas probable es que asi sea, ya que mas adelante se deja ver en
el cuento que la nana murio en la pobreza y fue el esposo de esa pequefia a quien menosprecio
tanto quien pago su funeral. La autora hace énfasis en el rechazo hacia la nifia al no asignarle un
nombre, sino da vida a la nana un rol importante al presentarla con nombre propio: «Mis hijos
eran aun muy chicos cuando Arcadia murid, tan pobre en la muerte como lo habia sido en vida.
Mi marido pago el funeral.» Matute (2008:35)

En otro orden, Matute expone también el tema de la virtud relacionado con el elemento
religioso. Ya que son varias las historias en las que se menciona la tradicion cristiana como forma
de validacion de la virtud femenina, marcando las diferencias culturales entre hombres y mujeres,
y delimitando sus funciones dentro de un entorno machista. Estas historias muestran la
importancia de la formacion espiritual para la mujer para culminar su funcién de esposa y madre
dentro de una sociedad machista, y cémo se utiliza a la Iglesia como formadora de valores y
virtudes propias de la mujer que inician en el hogar. Un ejemplo, Maria Julia, en el cuento Una
vida comun es un personaje que la autora emplea para ejemplificar varias formas de violencia que
inician desde la nifiez. Aparece como una nifia de nueve afos llena de temores, que desde pequefia
experimenta el sentimiento de culpa que le han arraigado en el colegio religioso. Ademas, enfrenta
el desamor de su madre ante la ausencia de la figura paterna y a su corta edad, decide transgredir

las ensefianzas impuestas violentamente por su madre:

«Cuando se dieron cuenta que Maria Julia siempre llevaba consigo un libro, las monjas le
prohibieron leer, al igual que lo hizo su madre. Dijeron que no era necesario leer mas que los

libros del colegio, en ellos aprenderia todo lo que tenia que saber.» (Matute 2008:47)
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Por otro lado, existe el tema de la culpa, que, aunque antagdnico, esta intimamente relacionado
con la formacidn de la identidad femenina. Tal como se expuso en el marco tedrico, la culpa es
un miedo que paraliza a la mujer y que la impulsa a postergar los eventos pendientes dentro del
entorno familiar, social o emocional. La negatividad invade la naturaleza de mujer y se convierte
en un ser postergado. El “no puedo”, “no tengo derecho”, entre otros, se convierten en
sentimientos de nulidad que no le permiten expresar su sentir o exponer su deseo de ayuda al
haber sido sometida a alguna forma de violencia. En el caso del personaje de Maria Julia, en Una
vida comun, fue el elemento religioso el que se encargd de implantar en su corazon un sentimiento
de culpabilidad ante cualquier hecho que para su madre y las religiosas del colegio fuera

considerado pecaminoso:

«Algun cura de calva incipiente o rotunda la esperaria en la sacristia para que confesara los
pecados cometidos. La vida llena de frustraciones transcurriria entre aquellas mujerucas
tragasantos que llevaban eternamente un crucifijo colgando de la cadena tosa, en medio de los
pechos estériles. Por las noches, ya metida en la cama, Maria Julia era arrastrada por la angustia
de la culpa y se hacia mil propdsitos de enmienda, aunque no llegara a comprender de qué se le
acusaba». (2008:48)

La conciencia manipula y se vuelve hacia uno mismo. La mujer deja de vivir para si mismay
se transforma en un “ser para otros”. Desde pequenas, las mujeres son creadas bajo un sentimiento
de culpa y auto compasion. Se desarrolla una especie de desprecio hacia si misma, a raiz de la
desigualdad de trato, tanto en el entorno familiar, como social. Un denominador comin en el

género femenino, muchas veces inconsciente, es pensar en la mirada y la aprobacion de los demas.

Otro personaje que ejemplifica muy bien este tema es Marcela, en El cuarto oscuro. La
construccién de la culpa inicia a partir de la figura que presenta la autora al introducir al personaje
desfigurado, rechazando su propia imagen frente al espejo, negando el inevitable paso de los afios.
Ese espejo es una puerta en el tiempo que trae a su memoria su constante lucha por tratar de quedar
bien con todos antes de satisfacerse a si misma. Fue hasta en su edad adulta que logra liberarse de

sus culpas que se apoderaron de ella desde su infancia:
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«En medio del caos, que insiste en devolverle el pasado, sin confesarselo, se da cuenta que a
pesar de la calma en que se encuentra, algo la perturba, y empieza a llorar en silencio, sin ruido

alguno, como lo aprendié desde que era una nifia hurafia y solitaria» (Matute, 2008:74).

Ella experimenta sentimientos de soledad y el sufrimiento que la culpa ha ido implantando en
su vida de sexualidad desenfrenada y promiscuidad, y que ahora oculta en medio de la
semioscuridad de una habitacion. Toda su vida, desde el pasado que siempre trae a su memoria lo
expone la autora como una forma de aislarse en su propia habitacion que refuerza con otros

elementos como su dependencia al alcohol, la soledad y la evocacién que ella hace hasta su nifiez.

La culpa es un instrumento que se ha utilizado por afios para domesticr y someter a una cultura
que nos sefiala con el dedo sin argumento alguno. El problema radica en que las mujeres han
creido esas falsas acusaciones, lo que las ha convertido en seres fragiles y vulnerables. La historia
recrea el mensaje en los hechos de la soberbia masculina. Religiones, leyes, mitos, literatura,
ciencia Yy filosofia confabulan para construir un ente femenino portador de culpas o dones, elevada

al cielo o arrojada a los infiernos.

Por un lado, la ciencia busca demostrar cierta inferioridad bioldgica y la cultura desea buscar
respuesta a la naturaleza femenina. Por otro lado, la soberbia masculina presume definirlas, en
palabras de la autora en el cuento Una vida comdn lo resume como: «...ese animal de dos cabezas
a la par de ella con el cuello estirado como si se prepara a morderla, como si estuviera listo a
atacarla». (2008:48)
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F. Las transgresiones

Transgresiones sexuales. Son variadas las formas en que los personajes femeninos deciden
violentar las estructuras y transgredir los roles y patrones impuestos por la sociedad y por la
familia, principalmente. Muy adelantada a la época, Matute se atreve a involucrar temas que
aun eran tratados con cierta reserva en el contexto guatemalteco. Primero, se hara referencia a
las transgresiones sexuales, varios cuentos muestran que sus personajes llevan, sin vergiienza

ni reserva, una vida sexual activa.

Muchas de estas actitudes se dan a raiz de un abuso cometido durante la nifiez, historias crudas,
gue aun causan asombro y que pocas veces se hablan abiertamente para buscar una solucion. El
cuento De angeles y hermanos muestra a una mujer joven, Elena, quien lucha con sus demonios
internos para dejar atras una situacion traumatica que le causé mucho dolor y que no logra superar.
La forma de evitar enfrentarse a un turbio pasado es huir a un bar y hacer del sexo y el alcohol
sus mejores aliados: «La voz de Billy Holiday, esa voz Unica que la ginebra no logré arruinar, es
un lamento hondo y sensual a sus oidos que le trae de alguna forma el recuerdo inevitable de los
hombres que am6» (Matute, 2008:67).

Se entiende que Elena visita casi a diario el bar, lo cual se interpreta como una mujer con
solvencia econdmica y segura de si misma, capaz de transgredir cualquier regla que dictara que
el hecho que una mujer beba sola en un bar sea inaceptable. Lo que da a Matute una clara ventaja
en cuanto a la ruptura de los temas que presentd en una época llena de impedimentos y

limitaciones para expresarse con libertad.

Lo que mas llama la atencion es el verdadero trasfondo de esta historia: Elena habia bloqueado
un evento indescriptible que habia sufrido en su nifiez y que la atormentaba por medio de un suefio
recurrente que la angustiaba y perturbaba. Su mente infantil le hizo crear imagenes metaféricas
de angeles y de sus hermanos. Matute expone a través de esta cruda historia la realidad del incesto
que se vive en la sociedad y que dificilmente se denuncia. La autora se atrevio a relatar historias
que pudieron alborotar a algunos lectores de la época cuando se publico el libro por primera vez.
En realidad, esa era la intencion, sacar a la audiencia de la zona de comodidad y crear conciencia.

Vuelve a inundarla el olor penetrante de las flores blancas que se marchitaban aquella lejana
tarde en un jarron. Elena ve de nuevo la habitacion en penumbra y el miembro erecto de su
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hermano, que entonces a sus nueve afios, le parecio enorme. Ahora por fin, lo sabe con certeza.
(Matute, 2008:70)

Por otro lado, las cuestiones que se relacionan con las distintas acepciones de la identidad son
reflejo de lo transmitido por la influencia de la cultura de la comunidad, tomando a ésta como un
regulador social.

Sin embargo, la identidad esta bajo la influencia de la cultura de comunidad —de acuerdo con
la teoria que analiza el papel de la cultura como regulador social, la identidad se forma bajo la
influencia del sistema de juicios normativos y directivas que cada comunidad cumple y considera
como modelos a seguir» (Mazmer:2006).

La identidad es capaz de reflejar los procesos sociales y sus experiencias derivadas que forman
actitudes y valores. Asi, la identidad es un proceso anclado a la sociedad, que en la actualidad
demanda cada dia més a atreverse a transgredir las fronteras establecidas. Parece pertinente, en
este punto, mencionar la forma de transgresion de género: una mujer que se atreve a expresar su
amor a alguien de su mismo sexo. Como se anotaba anteriormente, en la década de 1980, estos
temas eran tabu, si era casi inaceptable un hombre homosexual, era impensable aceptar a una
mujer lesbiana, lo cual llevo a Paulina —el personaje del cuento con este mismo nombre— que
Ileg6 a tomar la peor de las decisiones antes de la condena publica: el suicidio. La autora desarrolla
este tema utilizando como referencia una carta que logro plasmar el sentimiento del personaje
desde lo més profundo de su alma, la cual escribid a la mujer que ella amaba, pero sabia que nunca
podria corresponderla o iniciar una relacion:

A través de ti comencé a apreciar todo lo grande y también lo minimo que la vida nos ofrece, como
un regalo a cada instante. Me has dado la misma intensa felicidad que le es posible conocer a un ser
humano. Mi constante blsqueda del amor me llevd a encontrarte, porque en ti se resume todo cuanto
pueda necesitar, y tu continuo prodigarse llené mi mundo de luz. (Matute, 2008: 93)

Se aprecia entonces que las transgresiones significan oponerse a lo que es comun y aceptado,
basandose en los estereotipos anteriormente establecidos. Su objetivo es derrocar un sistema que
ya existe y, alcanzar equidad y plenitud de la existencia. Las mujeres buscan transgredir lo que se
les restringe, siempre en la basqueda de no perder su identidad. Respecto a las transgresiones
sexuales, conocidas como androginia, consisten en romper el limite de los valores en la
construccién de la identidad sexual, la cual permite formas de expresion licitas de acuerdo a los

roles establecidos para cada uno de los sexos.
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Mufieca mala ejemplifica, a través de varios relatos este tipo de transgresiones, cOmo varios
personajes rompen estas estructuras preestablecidas sin mostrar algun tipo de arrepentimiento.
Marcela es un personaje tan controversial que rompe los estereotipos de lo que se esperaba de una
mujer en ese contexto:

¢Perdié la virginidad en una calle de Madrid, o fue en un viejo Mercedes Benz? jQué importa!
Si lo cierto es que ni siquiera recuerda con quien la perdi6...” “Los escogio a todos y no se
arrepiente, aunque ahora tan solo sean un brutal ramalazo en su memoria. (Matute, 2008:76)

Transgresiones sociales. Con respecto a las transgresiones sociales, se puede decir que se
refieren a los cambios dentro de la identidad de la mujer de acuerdo con los modelos
impuestos por la sociedad. Las mujeres que buscan transgredir socialmente lo hacen
debido a una necesidad interna de construir o reafirmar su identidad:

La identidad de la persona refleja hasta cierto punto los procesos sociales mas amplios, porque
éstos son base de su socializacion. Las experiencias derivadas de este proceso se interponen, se
juntan con las experiencias anteriores, con las actitudes y valores ya formados. De esta manera, la
identidad es un proceso anclado en la sociedad. Y lo que es mas importante, en el contexto social
contemporaneo la creacion de identidad demanda cada vez tener méas valor para cruzar las fronteras
ya establecidas. Esta transgresion es fuente de nuevas experiencias, nuevas informaciones, nuevas
inspiraciones. Sin embargo, no es una tarea facil porque perturba los érdenes establecidos. (Mazmer
2006: 120)

Son varios los personajes que buscan validar su identidad por medio de la transgresion. De
acuerdo con Melosas,

Si la masculinidad y la feminidad son productos de la sociedad, existen sus varias (en teoria
infinitas) versiones. Podemos asumir que algunas seran opuestas y que los intereses sociales de
algunos grupos de mujeres o hasta de algunas mujeres podran ser excluyentes. En este caso habria
gue preguntar si existen varias (¢ infinitas?) formas de emancipacion de las mujeres; si lo que para
un grupo de mujeres es ‘emancipatorio’, para otro puede ser “coercitivo”. (Melosas, 1996: 269)

Las corrientes contemporaneas sobre género sitdan el proceso de la construccién de identidad
en las relaciones de poder, donde la concepcion masculina ha sido reconocida como la fuerte y
dominante, sin embrago, en la obra, la autora ubica estas relaciones en funcion del poder ejercido
por la madre y son las hijas violentadas quienes buscan la forma de transgredir como medio de
emancipacion. En Una vida comun, se desarrolla este argumento a partir de la descripcion de la
actitud de Maria Julia por medio de un narrador omnisciente que es capaz de trasladar los

sentimientos y frustracion de una pequefia de nueve afos.
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Maria Julia es una pequefia que a su corta edad decidié emanciparse contra su madre y
contra el sistema religioso al cual habia sido sometida. La forma que la narracion describe este
proceso es precisamente rompiendo la etiqueta que desde pequefias se les asigna a las nifias, darles
mufiecas, para reafirmar el rol de que deben ser madres y cuidar del hogar. Ella toma la decision
metafdrica de acabar con la vida de esos seres sin vida que simbolizaban la vida de una mujer:

Cuando tenia nueve afios y habia ahogado a todas sus mufiecas en la inmensa pila del segundo
patio de la vieja casona, Maria Julia se convenci6 de que la maldad ciertamente anidaba en su
corazon. Tal vez habia empezado a creerlo después de escuchar a su madre, plantada en medio del
patio, cuando le gritd llena de ira que el mal se le habia enroscado como una serpiente en el pecho.
(Matute, 2008:47)

G. Madre soltera

Otro tema que prevalece a lo largo de las historias presentadas por Carmen Matute es el de la
madre soltera, varios relatos cuentan con este denominador comun y es utilizado como una forma
de transgredir las convenciones sociales y, a la vez, se muestran como una forma de violencia
hacia los hijos. En el caso particular de El traje es especificamente violencia en contra de la hija
mujer. Elemento que llama la atencion, ya que se percibe como una forma en que la protagonista
abusadora busca la redencion por medio de la ira aplicada injustamente en contra de otra mujer
indefensa, como lo fue ella alguna vez:

Por otra, la angustia de repartirme entre dos casas: la de mi madre y la de mi padre... “Mi
madre, por ejemplo, jamas derrochaba en celebrar y la austeridad de nuestra mesa era semejante a
la de un monasterio... Mi padre, por el contrario, era generoso para invitar. En su casa siempre se
reunian los amigos para beber y comer durante los almuerzos y cenas mas prolongados gue uno
pueda imaginarse. (2008:41)

La normativa social moral en las sociedades patriarcales establece que es parte de la
dominacion machista que un hijo nazca dentro del matrimonio: la transgresion de esta regla
implica, muchas veces, para las mujeres, rechazo y discriminacion. La discriminacion que la
mujer sufre con respecto al hombre se hace mas fuerte, en este caso en particular, de las madres
solteras, ya que la sociedad les impone la etiqueta de marginadas, simplemente por haber tenido
un hijo fuera del cauce establecido. Estas restricciones se convierten en una forma de violencia 'y
contra la mujer, la cual, a su vez, la transforma en otra forma de agresion que impide un autentico

desarrollo en todas las facetas de la vida personal y de relacion humana entre madre e hija.
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Son varios los relatos que dan muestra de este comportamiento femenino, el dafio causado a
las mujeres en algin momento de su vida se convirtié en un arma que utilizara sin piedad ni
misericordia injustamente, abriendo asi un circulo de cautividad que posiblemente la hija repita

en algin momento de su vida como patron impuesto por su propia madre.

¢ Por gqué, ahora —cuando yo sabia que estaba encerrada tras unos muros inexpugnables, que no
eran mas que las oscuras paredes de la enfermedad mental que la cercaban en un mundo ignorado—
me llamaba con un nombre que hubiera querido tan intensamente escuchar en otras etapas de mi
vida? Nada. Ya no podia hacer nada para resarcir del pasado. (Matute, 2008:18)



V1. CONCLUSIONES

En conclusidn, el tipo de violencia que se evidencia en la mayoria de los cuentos es la ejercida
por parte de la madre. En este sentido, la postura de la sociedad se centra en mantener vigentes
los modelos dentro de una sociedad patriarcal que han manejado a través del tiempo la presuncion
de que es el hombre quien tradicionalmente ejerce la violencia en cualquiera de sus

manifestaciones.

La sociedad impone un modelo ideal en cuanto a la funcion de la mujer, y si estos modelos o
patrones no se cumplen, la misma sociedad se encarga de ejercer juicios de valor. Sin embargo,
estas imposiciones siguen funcionando en la actualidad, los modelos ideales femeninos se

convirtieron en estereotipos que muchas veces rigen la vida de las mujeres.

En cuanto a los personajes de la mayoria de los cuentos, algunos con nombre, otros no, pero
intencionalmente decidido por la autora, se puede percibir facilmente el rol del personaje abusador
y del personaje abusado. Es una constante en las historias, como se menciona anteriormente, el

abuso de poder ejercido por parte de la madre.

Los cuentos reflejan los problemas que las mujeres se guardan para si. La mayoria de estos
tiene su origen en la familia dentro de una sociedad patriarcal y sus elementos, como lo son la
dependencia econémica y emocional y la falta de autoestima. Cada personaje es presentado frente
al escenario de la vida, indefenso y sin las herramientas necesarias para enfrentarla. ES un
elemento recurrente que las protagonistas no son profesionales, algunas sin metas y otras no saben

qué esperar. El mayor agravio contra su identidad lo han sufrido dentro del seno familiar.

Ademas, se puede observar la presencia de la doble moral en la construccién de los personajes
que oculta el incesto, y que nadie se atrevio a hablar de ello, excepto a escondidas. Reafirmando
este punto, se ve la apertura de los personajes hablando sin pena alguna y decididamente acerca
de su sexualidad, de sus experiencias y de la importancia de la pérdida de la virginidad. Aparte de
eso, se suma la expresion de los pensamientos y sentimientos femeninos, como los recuerdos que

las protagonistas guardan en su memoria.

54



55

Los personajes que cuentan con mayor relevancia dentro de la narracion son femeninos. Las
figuras del hombre y de la mujer juegan un papel de contraposicién. Las relaciones sentimentales
que relatan entre ambos sexos son mayormente enfermizas o pasajeras y causan dolor y

sufrimiento a la mujer dejando huellas imborrables y dificiles de superar.

Otro elemento fundamental en la obra es la violencia fisica, sexual o psicologica, mayormente
aplicada por la madre quien rompe los patrones estructurales, en los cuales es el padre o el varon
quien comunmente ejerce la violencia dentro de la estructura familiar. Por otro lado, existe una
denuncia implicita acerca del trato que las mujeres han sufrido como objetos por parte de los

hombres dentro de la sociedad patriarcal en la que vivimos.

Otro tema concurrente en la obra es la sexualidad: Matute lo presenta de distintas formas
disruptivas, como el incesto, el leshianismo, la prostitucién, la homosexualidad, etc. También
otras figuras complementarias que se muestran en los cuentos y que la autora utiliza en la
actuacién de los protagonistas son el amor y el desamor, la drogadiccion, el alcoholismo, el
desencanto por la vida, el suicidio, asi como elementos fundamentales que dan la forma y fondo
a la obra como la violencia de género, que exponen la realidad de muchas mujeres que no han

roto el silencio ante los abusos a los que son sometidas.

La mujer protagonista se atreve a declarar abiertamente y sin remordimientos su proceder
sexual y su relacién con los otros, capaz de identificar cuando la utilizaron y cuando ella lo
permitio. En otros casos se muestra a la mujer doblegada ante el sistema patriarcal que puede
someterla doblemente degradando su dignidad de ser humano. La autora utiliza un vocabulario

claro, directo, llano y sencillo.

La obra cuenta con un claro corte feminista, a pesar de la época en que fue escrita y que este
aun era un tema tab(, Matute se atrevi6 a exponerlo sin censura. En el contexto guatemalteco los
movimientos feministas han cobrado protagonismo a partir de su participacion, cada vez mas

activa, en los ambitos laborales y sociales.
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Otro tema importante en la resistencia contra el feminismo es el manejo de los medios en este
asunto. Las publicaciones se dedican a servir a los duefios de la sociedad, al proveer a la poblacion
la informacion que deben consumir, la cual refuerza los valores de la clase élite e impide la
capacidad de la poblacion comun de emitir algun juicio. El objetivo es bloquear la capacidad del
pueblo de emitir cualquier opinion. Hay que mantener a las masas con un miedo permanente. Los
medios de comunicacion se convierten en un monopolio corporativo, todos exponen una misma
opinion, a favor de los ejecutivos poderosos. Es decir, los sujetos que tenian la capacidad de crear
consenso son los que tienen la capacidad econdmica y el poder de realizarlo, o también conocida
como la comunidad financiera-empresarial. A estos temas que pueden aportar desarrollo a la
nacion, le restan importancia. Una mujer educada y satisfecha representa crecimiento para una

nacion, contrario a la idea que esta cupula de poder promueve.

La literatura es una herramienta que permite sensibilizar el espiritu humano para mover a la
reflexion sobre la realidad que se vive cada dia. Cada una de las palabras escritas permiten
vislumbrar la existencia de un sinfin de situaciones a las que la sociedad se enfrenta y que muchas

veces por temor o indiferencia no se exponen ni se denuncian.
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