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L. INTRODUCCION

A. Finalidades del trabajo

1. Conocer el ambito en el que se empezd a utilizar el término marimba de
concierto, y sus dos aplicaciones: en referencia al instrumento en si (la marimba),

y en referencia al grupo musical (marimba de concierto) .

2. Conocer el origen y definicidn (caracteristicas) del concepto marimba de

concierto.

3. Adquinr los criterios para diferenciar entre una marimba de concierto y una

marimba popular.

4. Dar a conocer a los estudiantes de musica, musicos, investigadores y otros
interesados, informacién acerca de la marimba, el Instrumento Nacional y Simbolo

Patrio.

B. Delimitacion y definicion del tema

Actualmente, el término marimba de concierto es utilizado por algunas agrupaciones
marimbisticas del pais y trasciende ain mas all4 de nuestras fronteras.  Sin embargo,
aunque se utilice popularmente asi, el concepto marimba de concierto no se ha
comprendido ni aplicado comrectamente. El presente trabajo pretende definir dicho
concepto, y establecer la diferencia con la tradicional marimba popular que ameniza
fiestas o reuniones sociales. No por ello pretende hacer de menos a la marimba popular

la cual tiene una funcion social diferente.

La marimba de concierto se caracteriza, sobre todo, por sus atribuciones (funciones
artisticas). Es una agrupacién que tiene metas y objetivos definidos, como la
dignificacion de la marimba, del marimbista, del compositor y de los valores culturales
musicales en general. Requiere de estudio, investigacion y rescate de la musica

guatemalteca (hace transcripctones y composiciones para la marimba) y se dedica a la




promocion y difusion de esta musica. FEsta actividad requiere de un conocimiento
musical integral y de una #écnica de ejecucion mucho mas depurada que permite incluir
dentro de su repertorio, ademas de la musica de raiz indigena y popular (ligera), la
musica académica, culta, elaborada, selecta o erudita, generalmente conocida como
musica cldsica. Ademéas, debe abarcar, dentro de la musica contempordnea, nuevas

Jormas de expresion.

Este trabajo es importante para la Universidad del Valle de Guatemala, ya que esta
institucion educativa promueve la marimba de concierto a través del apoyo a la Marimba
de Concierto de la Universidad del Valle, agrupacién integrada por jévenes estudiantes
de distintas carreras de este centro de estudios y dirigida por el Lic. José Carlos Chiquin.
Esta actividad le da atin mas prestigio a este centro de estudios, porque de esta manera

exalta los valores culturales del pais.

C. Metodologia y procedimientos empleados

Existen varios trabajos de investigacion acerca de diversos temas relacionados con la
marimba, entre los cuales destacan el libro del guatemalteco David Vela, las
estadounidenses Vida Chenoweth y Erna Ferguson, el cubano Fernando Ortiz, y algunos

otros trabajos posteriores similares, que en general, se apoyan en los primeros.

Sin embargo, no existe ningin trabajo especifico referente al concepto marimba de
concierlo, con excepcion de algunas publicaciones de Joaquin Orellana y Dieter
Lehnhoff, y el libro de Lester Godinez titulado La marimba guatemalteca, publicado

recientemente.

La escasez de bibliografia acerca del concepto marimba de concierto se debe
principalmente a que éste surgié aproximadamente hace 30 afios, en la década de los 70,
como veremos mas adelante, por lo que se trata de un concepto relativamente nuevo
dentro de la historia de la marimba, derivado de la crisis por la que ésta pasé en la década

de los 60.



Es por ello que el presente ensayo no esta basado en material bibliografico y la
informacion utilizada se obtuvo por medio de entrevistas a especialistas, connotados
musicos, ivestigadores, y directores e intérpretes de las principales marimbas de

concierto de Guatemala.

Las entrevistas fueron filmadas con camara de video, en la Ciudad de Guatemala,
durante los meses de abril y mayo de 2002, excepto una que se hizo posteriormente por
correo electrénico, ya que el entrevistado no radica en Guatemala. Posteriormente se
hicieron algunas aclaraciones complementarias por via telefonica. Las preguntas basicas

que se formularon fueron las siguientes:

1. Qué es marimba de concierto?
(, Que¢ diferencia existe entre una marimba de concierto y una marimba popular ?

¢, Es correcto el uso del término marimba de concierto ?

Sl

i Como se origind el concepto marimba de concierio?

Algunos entrevistados complementaron su exposicion con algunos otros aportes y

comentarios personales.

Luego se procedio a extraer la informacion mas importante clasificandola por temas,
los cuales conforman el contenido de este ensayo.  Asimismo se filmaron algunos
conciertos, y se tomaron fotografias de las agrupaciones y de los entrevistados. (vid

Apéndice No. 1).

Para poder abordar el tema marimba de concierto, tenemos que introducirnos
previamente en algunas definiciones y aspectos historicos y organologicos de la marimba,
ya tratados por los investigadores mencionados. Sin embargo, se presentan de manera

breve, aunque éste no es el objetivo del presente trabajo.



I. ; QUE ES MARIMBA ?

A. Etimologia del término marimba

Etimologicamente la palabra marimba es de origen banti, y la raiz imba (que
significa cantar), resulta de uso comun en diversas lenguas africanas. (Lester Godinez:
2002:35, segun los investigadores Vida Chenoweth y Fernando Ortiz). No existe una
convencion determinante y absoluta en el manejo de dicho término y su designacion a un
tinico instrumento, tanto en Affica como fuera de efla. Es decir, con el vocablo marimba
se identifica a un nimero diverso de instrumentos indistintamente pulsativos y
percusivos, lo que provoca una confusion y falta de precision en la definicion de los

mismos.

Godinez (2002:37) afiade que se han publicado otros intentos por demostrar que el
término marimba o marinbah es de origen mayense, partiendo de una supuesta
descomposicion de dicho término en silabas que pudiesen tener raices de lenguas
indigenas. Sin embargo éstos no cuentan con el aval de la Academia de las Lenguas

Mayas de Guatemala.

Vemos entonces que ¢l término marimba es de origen africano y segan la opinién de
algunos investigadores, esta palabra no se encuentra en el idioma espafiol antiguo, ni en

ninguna lengua prehispanica americana.

B. Definiciones de marimba en los diccionarios

Entre las definiciones que se presentan en las fuentes de consulta se pueden apreciar:

I. «f. Especie de tambor que usan los negros en algunas partes de Africa. Amér. Mis.
Instrumento musico mexicano y guatemalteco, especie de timpano o xilofono de gran
tamario.» (Diccionario Manual Sopena Enciclopédico e Hustrado, 1962 1421).



2. «(Voz africana.) f. Mis. Tambor usado por algunos negros de Africa. Instrumento

musical parecido al xiléfono, propio de las costas centroamericanas del Pacifico. Consiste en
una serie de tubos desiguales, cubiertos por unas chapitas de madera que se golpean con unos
palillos provistos de unas bolitas de goma en la punta.» (Diccionario Enciclopédico Bdsico,
1972).

3. «Voz africana.) f. Especie de tambor que usan los negros de algunas partes de Africa.

Instrumento musical en que se percuten listones de madera, como en el xildfono.
Amér. Instrumento musical en que se percuten con un macillo blando tiras de vidrio, como en el
timpano.» (Diccionario de la Lengua Espariola, 1992: 938).

4. «Instrumento de percusion semejante al xildfono, integrado por una serie de laminas

afinadas que forman una escala cromatica completa, dotadas deun resonador de calabaza
0 de bambi. Las laminas se percuten mediante bastones rematados en bolas duras o recubiertas de
fieltro. El instrumento, que procede de América Central y del Caribe y cuyos antecedentes
remotos pueden encontrarse en Africa del Sur, se utiliza en composiciones de autores modemos.»
(El Mundo de la Musica Grandes Autores y Grandes Obras, 1999: 327).

Estas definiciones obtenidas de diversos diccionarios, como pedemos analizar, son
bastante generales e imprecisas. Las dos primeras confunden al instrumento con un
tambor, lo cual resulta completamente erréneo, ya que aunque ambos sean instrumentos
de percusion, la marimba es un ididfono, mientras que el tambor es un membrandfono.
La segunda dice ademas que el instrumento es propio de las costas centroamericanas del
Pacifico, afirmacion incorrecta, ya que excluye las regiones montafiosas. No se sabe si al
utilizar la palabra propio se refiere al origen o sencillamente a la region en donde se usa.
También dice que consiste en una serie de tubos desiguales, lo cual denota un total

desconocimiento del instrumento utilizado en la region.

La tercera definicion (del DRAE), no solo confunde al instrumento con el tambor
sino que también con el timpano, instrumento de teclas de vidrio. La cuarta, aunque
pareciera un poco mas completa, lo define de una manera excluyente, ya que al utilizar el
termino escala cromdtica se refiere especificamente a la marimba cromatica. Sin
embargo, al decir que las laminas (teclas) estan dotadas de un resonador de calabaza o de
bambu, se refiere a una marimba anterior a la marimba cromatica, por lo que esta
definicion se contradice a si misma. Dice también que las ldminas se percuten mediante
bastones rematados en bolas duras o recubiertas de fieltro. Para las marimbas propias

de esta region no se utilizan normalmente bastones (baquetas) recubiertas de fieltro, sino
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de hule (caucho). El fieltro se usa en baquetas utilizadas para percutir marimbas

fabricadas en otros paises.

C. Oftras definiciones especificas

1. Dieter Lehnhoff (1995: 59-61) define marimba de la siguiente manera:

«La marimba es el instrumento musical nacional guatemalteco. Es un ididfono percutido
del grupo de los xilofonos. [...] Sus caracteristicas constructivas varian, siendo sus
elementos estructurales los siguientes: una serie de tablillas de madera dura (hormigo o
granadillo), de longitud y espesor decreciente, suspendidas sobre un marco de madera por
medio de una cuerda de fibra vegetal hilvanada a través de soportes llamados clavijas,
colocados en ambos extremos de cada tecla a lo largo del marco. La construccion del
marco puede ser simple o rustica, o bien mas elaborada. Cuando la marimba es portatil,
estd provista de un arco de madera fijado en ambos extremos del mstrumento, que sirve
para colgar el instrumento de los hombros del marimbista. Cuando es estacionaria, el
marco o cuerpo de la marimba esta provisto de cuatro patas para apoyarla en el suelo. El
marco también sostiene una serie de resonadores que van montados debajo de las tablillas
o teclas. En la marimba ristica estos cuerpos de tesonancia son jicaras del fruto llamado
tecomate, o bien cafias de bambu (e.g en Jacaltenango). En las marimbas mas
elaboradas, los resonadores son cajas hechas de madera de ciprés o cedro, abiertas arriba,
ensanchadas bacia abajo y cerradas en forma de pirdmide inversa. En esta parte se
encuentra el mux (ombligo), que es un pequefio agujero tapado con una membrana de
origen ammal pegado a la caja por medio de cera negra. La reverberacion de este
dispositivo confiere al instrumento una sonoridad peculiar. Independientemente del
material, los resonadores estan ordenados en forma decreciente, proporcional al tamafio y
frecuencia de las teclas correspondientes. La marimba se toca percutiendo las teclas con
baquetas de madera forradas de caucho...»

2. Lester Godinez (2002: 37) la define asi:

«..podemos convenir que en la actualidad, marimba es un instrumento musical idiéfono
percutido (no pulsativo), solista o colectivo, compuesto por una sucesién ordenada de
tablillas de madera dura, debajo de las cuales pende una sucesién de elementos
resonadores temperados en el mismo tono (tablilla y resonador), todo ello scbre una
estructura de madera comin o soporte con o sin patas de sostén. El intérprete o
marimbista percute las tablillas en forma melédica, arménica o ritmica, con dos o hasta
cuatro bolillos o baquetas.»

D. Origen y evolucion de la marimba

No es proposito de este ensayo profundizar en el origen de la marimba, ya que existen
varios trabajos relacionados con este tema. En resumen, se conocen algunas teorias

acerca del origen de la marimba: la asidfica, la africana y la americana. Algunos
10



trabajos estan bastante documentados y otros carecen de soporte cientifico,
probablemente motivados por un bien intencionado espiritu nacionalista, reclamando la
paternidad del instrumento. Algunos apoyan la existencia de la marimba prehispanica
maya, pero con fundamentos sin soportes historicos que no pueden ser considerados lo
suficientemente convincentes para sustentar dicha tesis. Igor Sarmientos dice lo

sigulente:

«En un pais como Guatemala, en el que inclusive hay teorias acerca del origen
prehispanico de la marimba, vemos como la gente gira fantasias alrededor de ciertos
problemas no resueltos por la via cientifica. Es decir, al no tener un origen certero de la
marimba, entonces proponemos varios planteamientos que a veces no tienen ninguna
base cientifica y social para discutir.»

Segin David Vela (1962: 92), no existe el menor indicio de la existencia de la
marimba en la época precolombina, pero no es ocioso recoger la evidencia de que
existian elementos técnicos que la caracterizan, pues esto explica la posibilidad de su
evolucion y perfeccionamiento en el medio centroamericano, particularmente entre los
mayaquichés. Dice también que lo que resulta indudable es que el genio inventivo del
guatemalteco transformé el instrumento hasta el punto de hacerlo suyo, como tan
acertadamente lo expresé Ema Ferguson: “La marimba puede no ser de Guatemala, pero

es indudablemente guatemalteca™ (Vela, 1962: 167).

Joaquin Orellana (1995: 5) dice:

«..la marimba, avnque no es especificamente americana, lo es esencialmente en la gran
propiedad ocurrida a través de tiempos en que su sonoridad y su forma de articulacién
fueron transfundidas al caracter musical de las piezas compuestas para ella, de modo tan
compacto, que su fisonomia latinoamericana resulta inconfundible, y cuyo relieve de
ciertos aspectos muy especiales la identifica como guatemalteca...»

William Orbaugh:

«Se reconoce el desarrollo de la marimba en Guatemala y un poco esa especie de Meca.
Alguna vez hablando con Lester Godinez, le decia que, salvando todas las distancias y
diferencias, hablar de Guatemala en tomo a la marimba es como hablar de Grecia en
tomo a las Olimpiadas. Quizd haya actualmente otras potencias mas notables pero
siempre se reencuentra con su cuna, cuando hablamos de Grecia, en el contexto de las
Olimpiadas, y de Guatemala, en el contexto de la marimba.»
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En adicion a las teorias tradicionales relacionadas con el origen de la marimba, ha
surgrdo una nueva, planteada por Lester Godinez (La marimba: fusion de tres culturas),

que Dieter Lehnhoff resume de la sigutente manera:

«La marimba se conoce en Guatemala desde la época colonial. Probablemente fue una
herencia africana o afrocaribeia que trajeron como idea los afrocaribefios que vinieron
en gran nimero en el siglo XVII. Esta marimba, de cierta manera, representa la fision
de tres culturas. La idea afrocaribefia, con los materiales y la habilidad constructiva de
los indigenas, y con el elemento de la escala, que es definitivamente la escala diatonica
de los espafioles, en las marimbas ya mas sofisticadas.»

Jorge Lujan, hablando de Lester Godinez, en el prologo del libro La marimba

guatemalieca (2002; 24), en relacion a esta teoria, dice:

«Con relacion al tema del origen de la marimba adopta una postura acorde con las
evidencias existentes, que hacen suponer un origen indirecto fuera de América (ya sea
africano o asiatico), pero que en la regién que hoy se conoce como Mesoamérica se
modifico tan profundamente que se puede hablar casi de un nuevo origen, proceso que
fue resultado de la fusion de elemenios culturales de Africa, Europa y América, y podria
agregarse también de Asia.»

Jorge Sarmientos afirma que la marimba se cultivé en Guatemala:

«Vamos a reconocer que la marimba se cultive en Guatemala. Se le debe la
grandiosidad de la marimba a Guatemala. De aqui salen los grandes marimbistas y aqui
vinieron a estudiar Jos grandes constructores de marimbas que ahora son famosos en el
mundo. Por ejemplo, a principios del siglo XX vino Musser, que vivié como 20 6 30 aiios
aca, estudiando e mvestigando acerca de la marimba. Musser hizo después marimbas
muy buenas, con otros materiales, ya no con cajones, sino con tubos.

Vino tambien un japonés de Yamaha hace afios y se levd todo el material investigado.
Yamaha hace marimbas en Japén, y no las hace de hormigo, sino de palo rosa, que tiene
una ventaja sobre la madera de hormigo: no cambia, haya frio o calor. El clima no afecta
el sonido.

Hoy tenemos también marimbas que se hacen de fibra de vidrio. Realmente hay que
reconocer que aqui en Guatemala se ha cultivado la marimba, y aqui nacieron los mds
grandes marimbistas. Hay marimbistas concertistas virtuosos en €l mundo. Los grandes
constructores de marimbas vinieron a nutrirse a Guatemala.»

Podemos entonces afirmar que la marimba, independientemente de su lugar de
origen, evolucioné en Guatemala hasta llegar a alcanzar sus caracteristicas actuales, tanto

que ahora es fabricada en otros paises del mundo, aunque con algunas diferencias.
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E. La primera mencién de la marimba en América

La primera mencion documentada del término marimba en América, referido éste a
un instrumento musical especifico, se encuentra registrada en el libro Compendio de
historia del Reino de Goathemala, del Presbitero y Bachiller Domingo Juarros, quien cita
a Diego Félix de Carranza y Cordoba, Cura de Jutiapa, en su narracion del (ltimo dia
del octavario de inauguracion de la Santa Iglesia Catedral de la Ciudad de Santiago de
los Caballeros de Guatemala (hoy Ciudad de La Antigua Guatemala), el 13 de noviembre
de 1680, que dice: “..iba por delante una tropa de cajas, atabales, clarines, trompetas,

marimbas y todos los instrumentos de que usan los indios... ”.

Se infiere que la marimba mencionada es la de fecomates, el antecedente primitivo
de las marimbas de Guatemala, de cuya existencia en el siglo XVII, hay referencias

documentales. (Godinez, 2002: 89-90).

F. Tipos de marimba

1. Marimba de tecomates o de arco. Es un instrumento mesoamericano basado en

el concepto de agrupacion en sucesion de tablillas percutidas, de construccion rustica
eminentemente artesanal, es decir, totalmente hecha a mano. Consiste en una hilera
ordenada con un promedio de 21 tablillas de madera de hormigo o granadillo, tejidas la
una al lado de la otra sobre una estructura de madera, mediante dos cordeles pasados por
agujeros hechos en los nodos de vibracion de cada tablilla, debajo de cada cual va
colocado un zecomate alargado o jicara (de donde el instrumento obtiene su primer
nombre), abierto en la parte superior, con tamafio y afinacion directamente proporcional

al sonido de cada tablilla.

Cada tecomate tiene en la parte inferior un pequefio agujero de aproximadamente
unos cinco milimetros de diametro, alrededor del cual se coloca un anillo de cera negra
(como formando un volcancito). En la boca de éste se pega una membrana de intestino
de cerdo hembra llamada rela, con la que se produce el sonido caracteristico o charfeo.

Al conjunto de anillo y tela se le denomina mux, que en quiché y cakchiquel significa
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ombligo, pues la creencia indigena indica que en el mux esta la vida, y en efecto, en el
mux esta la vida del sonido de la marimba. La estructura de forma trapezoidal alargada,
esta sujetada de su extremo ancho al estrecho por un palo arqueado denominado arco (de
donde obtiene su segundo nombre), el cual sirve para mantener la distancia entre el
instrumento y el vientre del ejecutante, cuando éste lo interpreta caminando, y para
sentarse sobre él, equilibrando el instrumento, que esta sostenido al frente sélo por una

estaca o pata central.

El teclado es hepratonico, contiene un promedio de tres octavas diatonicas (tres
series de siete teclas), afinadas en intencién de escala natural, lo que marca una diferencia

sustancial frente a los antiguos instrumentos africanos y asiaticos, que siempre han sido

pentatonicos.

lustracién No. L. Marimba de tecomates. Exposicion Evocacion de Hormigo. . la marimba. Museo de
la Universidad de San Carlos de Guatemala. Ciudad de Guatemala. 2002,
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La marimba de tecomates o de arco aun sigue vigente en Guatemala, en calidad de
reliquia viviente, en peligro de extincién. Su 4rea de dispersion a principios del siglo
XX, abarcaba los departamentos de Quetzalienango, Totonicapan, Solola, El Quiché y
Sacatepéquez, pero en la actualidad sélo se conserva la tradicién viva en
Chichicastenango y Joyabaj, departamento de El Quiché, y en Nahuala, departamento de
Solola. (Godinez, 2000: 108-109).

2. Marimba sencilla o diatéonica. Instrumento derivado de la marimba de
tecomates, al que se le han hecho modificaciones notables tanto en su construccion
como en su interpretacion. Esta marimba constituye el paradigma de la marimba

mesoamericana, en virtud de que racié en Mesoamérica, especificamente, en el Reino

de Goathemala. No existen referencias en ninguna otra parte del mundo.

TNustracion No. 2. Marimba sencilla o diaténica. Exposicion Fvocacion de Hormigo.. la marimba.
Museo de 1a Universidad de San Carlos de Guatemala. Ciudad de Guatemala, 2002.
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Algunas de sus caracteristicas son:

¢ Los fecomales se sustituyen por cajones de resonancia, hechos de madera de
cedro o ciprés. Se han mantenido la fela o mux, v los anillos de cera negra
(producida por un tipo de abeja silvestre llamada doncella).

¢ Su feclado permanece diatonico, es decir, basado en escala de sicte sonidos.

* Seamplia la extension del teclado, de tres octavas (21 teclas) a cinco octavas (42
teclas). Dicha extension permite la ejecucion de dos hasta cinco intérpretes,
surgiendo asi el concepto de interpretacion colectiva de la marimba y la
distribucion de voces y registros musicales de la misma.

e Utiliza una estructura de soporte tipo mesa (con faldones), sostenida por cuatro
patas.

* Uno de los intérpretes asume la direccion musical. (Godinez, 2002: 113).

3. Marimba de doble teclado o cromitica (12 sonidos). EI proceso de creacion

de la marimba de doble teclado o cromética se remonta al siglo XIX, registrado
en un manuscrito que dejo escrito uno de los propios actores de tal génesis: el Maestro
Julian Paniagua Martinez. Para el efecto, se supone que en el afio 1894, Sebastian
Hurtado, a sugerencia de Paniagua Martinez, disefié y construy6 la primera marimba de
doble teclado o cromdtica, en la Ciuudad de Quetzaltenango. Dicha modificacién
respondia a necesidades estrictamente musicales. Por tanto, se puede afirmar que Julian
Paniagua Martinez fue el autor intelectual y Sebastian Hurtado fue el autor material de la

marimba de doble teclado o cromatica. (Godinez, 2002: 121-122).

El desarrollo logrado con la creacion de la marimba doble ha hecho de ella un
instrumento musicalmente mas universal, pero tan guatemalteco como sus antecesores: la
marimba sencilla 'y la marimba de tecomates. 1.0s cinco nuevos tonos agregados a Jos
sicte de la marimba sencilla le dan al instrumento un mundo de posibilidades
interpretativas segin la gran variedad de formas y estilos musicales de la época, o que
ejercid una logica presion técnica sobre los intérpretes, que provocO la estructura

defimtiva de la marimba como un instrumento cromatico. (Godinez, 2002: 125).
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a. Tipos. De acuerdo a su tamafio, existen cuatro tipos de marimba cromdtica:

1) El picolo, de pequefias dimensiones (2 ¥ octavas), ejecutado por un
solista sentado.

2) El requinto, de regulares dimensiones (3 4 a 4 octavas), tocado de pie.

3) La marimba tenor (5 octavas), que acompafia a la marimba.

4) La marimba, (6 o mas octavas), como se le llama a la marimba grande o

martmban.

Nustracion No. 3. AMarimba de doble teclado o cromatica. Marimba de Concierto de la Universidad
del Valle de Guatemala. Presentacion Inaugural. Auditorio del Centro de Ensefianza. Universidad del
Valle de Guatemala. Cindad de Guatemala. 22/05/02.

b. Posiciones o puestos. Son los lugares que ocupan los marimbistas al ejecutar

las melodias y armonias. Enuna vista frontal (vid. ilus. No. 4, p. 18):

1) A la izquierda, una marimba tenor, con tres personas:
a) El Picolo de Tenor.
b) El Tiple de Tenor (ocupado usualmente por el director o encargado).
¢) El Bajo de Tenor.
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2) Al centro, la marimba gramde, con cuatro personas:
a) El Primer Picolo.
b) El Primer Tiple.
c) El Centro.
d) El Bgjo.

3) A la derecha, un violén de tres cuerdas (contrabajo) o de cuatro cuerdas

(para conciertos). (Evocacion del Hormigo...la marimba. Catdlogo de

Exposicion, 2002).

Ilustracién No. 4. Posiciones o puestos.r Manimba de Concierte de la Presidencia de la Repiblica.
Concicrto de Marimba Nuestra Identidad II. Universidad del Valle de Guatemala. Santa Lucia
Cotzumalguapa, Escuintla. 04/04/02.

¢. Anatomia. En la parte superior esta el feclado de hormigo (1), con un total de

137 teclas, y consta de dos filas, la 4 yla B. (vid ilus. No. 5, p. 19). En la

fila A estan los bemoles o sostenidos, y en la fila B, los naturales o sencillos; ambas filas
sobre la mesa o armazon (2), que sostiene el teclado y carga los cajones de resonancia.
Las clavijas (3), en las que se apoya el cordel de cafiamo (4), sujetan las teclas en el
bastidor (5). Las teclas se percuten con las baquetas (6). En la parte inferior estan los

cajones de resonancia (7), que amplifican el sonido, cada uno con su respectivo anilio o
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mux (8), los enirecajones (9), que ocupan el espacio entre los cajones de resonancia, y

las patas o base (10). (Evocacion del Hormigo...la marimba. Catalogo de Exposicion:
2002).

Nustracion No. 5. Anatomia. Marimba de Concierto de la Universidad del Valle de Guatemala.
Concierto de Marimba Nwestra Identidad II. Universidad del Valle de Guatemala. Santa Lucia
Cotzumalguapa, Escuintla. 04/04/02.

d. Fabricaciéon. La marimba debe su fabricacién a la madera de hormigo
(Platymiscium Dimorphandrum Donn) dela cual procede la sonoridad del

teclado. El arbol crece aproximadamente 30 metros y su tronco mide 0.5 metros de
diametro. El proceso se inicia con la seleccion del arbol, el cual es podado. Los troncos

son almacenados de dos a siete afios, tiempo del que dependera la calidad sonora de las

19




teclas. Los trozos son cortados para darles la forma que requieren las teclas y se tallan
de acuerdo al grosor y longitud. Las teclas se pulen con una concha de mar hasta cerrar
los poros de la madera, de manera que el tono logradé no cambie; a este paso se le
conoce como  dfinacion de teclas. Seguidamente se abren los agujeros por donde correra
el cordon de maguey o cafiamo y se montan sobre un bastidor suspendidas en clavijas
sobre la mesa 0 armazon, que tiene cuatro o seis patas ligadas por travesafios, proceso
conocido como ensamblaje. La mesa o armazon conlleva un trabajo de talle decorativo y

relieves en donde se inscribe el nombre del conjunto marimbistico.

Las baquetas se fabrican con varillas de madera de Auitzizil. El grosor y la flexibilidad

de estas varillas varia segin el puesto. Los bolillos son de hule. (Evocacion del

Hormigo...la marimba. Exposicion: 2002).

TIustracion
Neo. 6.
Materiales de
fabricacion.
Exposicién
Evocacion de
Hormigo...

I

marimba.
Museo de la
Universidad
de San Carlos
de
Guatemala.
Ciudad de
Guatemala,
2002.

Fernando Morales Matus, experto fabricante de marimbas, explica:

«Desde una perspectiva visual y estética, la imagen global de una marimba, con finos
acabados, Iogica combinacion de tonos y colores, tallados (no obligatoriamente), y
proporcion entre sus diferentes componentes, debe reflejar una sensacion de agrado,
admiracion e intervencion de mano artistica. En caso de presentar tallado en madera,
seria logico que los motivos tuvieran relacion con nuestra cuitura. Eso no descarta que
pudieran ser ajenos.

20




Resonadores. Lo primero que llama la atencion al ver este instrumento es su sistema de
amplificacion de sonido a través de cajas cuadradas o curvas con terminacién piramidal
en su extremo inferior. Este tipo de resonador puede confeccionarse con madera de
cedro, ciprés, palo blanco, o alguna otra que no sea ni dura ni quebradiza. También los
hay de bamby, tecomates y metal (como en el caso de las marimbas estadounidenses,
holandesas y japonesas) que mas se asemejan a una tuberia de érgano tubular. La
fabricacion de estos resonadores requiere de destreza especial para evitar que en su
elaboracion se usen refuerzos de metal (clavos o grapas). Todo ensamblaje debe ser a
base de prensas y cola. El corte de las laminas debe ser lo mas radial posible. Esto no
significa que el corte tangencial no funcione o no sirva, sino que es mas susceptible a los
cambios climatologicos. Al corte radial también le afectan los cambios de clima, pero en
menor grado. Lo importante es que el corte radial produce resonancia de mejor calidad.

En cuanto a maderas, el ciprés responde mejor que el cedro ya que botanicamente se
conoce que su estructura contiene mejor equilibrio en cuanto a temperatura y humedad
relativa. Todo esto lo estudié en un curso como técnico afinador de pianos, en el renglon
del comportamiento de distintas maderas (tropicales y de otras regiones). En nuestras
selvas existe el oyame!/, que puede sustituir al ciprés. El violin, la guitarra y el piano
contienen Ciprés en sus partes mas sensibles por su alta calidad acustica.  FEn una
marimba de concierto, es prefenible que los resonadores sean de ciprés. Los de cedro
requieren de mayor atencidén para poder mantener su calidad sonora. Hay que tomar
medidas en el sentido de no exponerlos al sol en lugares de alta temperatura, como por
ejemplo, los reflectores de un estudio de television. El calor agudiza por 10 centésimas
de semitono el tono del cajon, y por otro lado, las teclas bajan 10 centésimas de semitono.
Ambos se alejan del punto central normal de la afinacion formando una brecha de 20
centesimas de semitono, lo cual hace que el teclado luzea sordo.

El barniz juega un papel muy importante. No debe penetrar el poro mas del 10% del
grosor de la lamina de madera. Tampoco debe ser a base de thinner. Es preferible ia
goma laca disuelta en alcohol.

En cuanto al entelado, hay un gran problema, porque el timbre (que de por si es bastante
brillante) requiere de una técnica especial y de mucha experiencia para dejarlo uniforme.
No importa st produce mucho o poco charleo. Lo importante es dejarlo parejo y lo debe
realizar una sola persona. Lo mas dificil de los resonadores es su afinacion porque
depende del uso que se le dara al instrumento.

El feclado. Por investigacion y experiencia, sé que el hormiguillo, el granadillo, el palo
rosa (roxul en “chapin”), pertenecen, dentro de la botinica, a la familia genérica de
dalbergia. Estos materiales se localizan principalmente en los bosques centroamericanos,
chiapanecos y tabasquefios, catalogados como maderas finas. Cualquiera de estos tres
materiales puede servir para la elaboracion del teclado después de haber sido sometido a
algun sistema de secado por lo menos durante dos afios. Lo ideal es que se pueda
deshidratar al aire libre evitando los rayos directos del sol. En esta primera fase lo mejor
también es realizar el corte radial, al igual que con las maderas para los resonadores.

Posteriormente se hara una cuidadosa seleccion de los segmentos sobre todo en lo que
respecta a la calidad acustica, lo que facilitara una correcta afinacién de temperamento,
al igual que con sus correspondientes armonicos (tercero, cuarto y quinto), y uniformidad
de timbre, independientemente del producido por ia tela.
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Es muy importante asimismo, tener localizados con la mayor precision, los puntos
nodales para los agujeros correspondientes, donde seran suspendidas las teclas. Al igual
que en la cajoneria, el bamizado no debe ser excesivo, no debe absorber mucho bamiz,
pues podria interferir en la vibracion v sonoridad. Para su afinacion Ia tecla debe
disminuirse por el lado inferior, de preferencia con machete bien afilado o una pequeiia
hacha o escoplo, previo a su afinacion final que puede hacerse con pulidora eléctrica a
baja velocidad, para no calentar mucho la madera v no alterar su estructura molecular.

La armazon. Constituye la estructura que sostiene los resonadores, bastidor y teclado,
por lo que debe construirse de maderas solidas y duras, ya que, aunque forma parte de la
vestimenta, no debe afectar la acistica del instrumento. Aqui se puede lucir el artista de
artes plasticas con tallados o pinturas. Se aconseja utilizar caoba o nogal, maderas
bastante consistentes y solidas, que ademas no Hegan a pesar mucho. E! bamizado, al
gusto del chente. Lo mas importante es cuidar que no hayan rechinidos que puedan
tervenir en el sonido del teclado o resonadores.

El bastidor y clavijas. El bastidor debe ser de madera dura al igual que las clavijas, que
tambien pueden ser de aluminio. El hilo para sostener el teclado debe ser de seda porque
de esta manera se escucha menos el roce del teclado.  Insisto mucho en eliminar
mterferencias de todo tipo de reido, para producir una ejecucion mas limpia.

Las baquetas. Para complementar el cuadro, tenemos que pensar en las baquetas, factor
de suma importancia porque es el cordén umbilical entre el marimbista y el instrumento.
Tienen que ser de diferentes grosores y consistencias, de distintos materiales (hule,
estambre, cordel, etc.) porque con ellos podremos lograr variedad de timbres v colores
para diferentes repertorios y por motivos diversos.

A veces nos entretenemos mucho en nuestras propias proyecciones, hablando de
marimbas, y nos olvidamos de personajes importantes en este renglon, personas que, de
no haber sido por ellas, quiza nuestro instrumento nacional ya no seria. Tal es el caso de
don Rosendo Barrios e hijos...»

Hustraciéon
No. 7.
Marimba del
CORJUnIo
Aguilas  de
Chiapas,
construida
por Femando
Morales
Matus, en
abril de 1999.
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4. De marimba diaténica a marimba cromitica. La transicion de marimba
sencilla a marimba cromdfica, es el paso mas significativo dentro del proceso
evolutivo del instrumento, ya que la incorporacion de los sonidos que le hacian falta al
teclado para convertirlo en cromatico, hizo de la marimba un instrumento mas versatil,

mas tecnificado. Dieter Lehnhoff dice:

«Durante toda la época colonial, Ja marimba fue un instrumento diaténico, hasta que en
1894, la confluencia de las ideas del compositor Julian Paniagua Martinez y del
constructor de marimbas y marimbista, Sebastian Hurtado, de Quetzaltenango, se produjo
la idea de reproducir el piano en cuanto a dotar a la marimba del equivalente a las teclas
negras. Hasta entonces la escala diatonica habia estado representada por las teclas
blancas, y la adicion de un teclado adicional con las notas cromaticas hizo posible que la
marimba se hiciera de un repertorio inmenso. Valses, polcas, mazurcas, empiezan a
mtegrarse en el repertorio de estas marimbas, de las grandes familias marimbisticas de

Quetzaltenango.»

Joaquin Orellana;

«Han habido casos muy significativos, como por ejemplo, el paso que la marimba tuvo de
marimba sencilla a marimba cromdtica. Esa superacion, desde el punto de vista de la
posibifidad técnica de interpretacion, es ya una aspiracion a una marimba de concierto,
que ya eleva al imstrumento de la parte puramente primitiva (que tampoco es
despreciable, por supuesto), a una categoria de un instrumento mas perfeccionado.»

Benigno Mejia Cruz:

«Antiguamente, las marimbas de solo un teclado eran marimbas sencillas que unicamente
tenian la escala natural. Mas tarde, maestros que construian marimbas, comenzaron a
hacer pruebas con la marimba cromdtica, o sea la marimba que tiene un teclado parecido
al del piano. El piano tiene teclas blancas y teclas negras. Y de esa forma ellos empezaron
a hacer la marimba con doble teclado. El teclado de abajo forma la escala natural y el
teclado de armiba completa la escala cromatica.

Los maestros de la marimba (entre los que recuerdo a los Ovalle, los Hurtado v otros),
comenzaron a buscar musica que tuviese modulacion. Entonces empezaron a usar dos
fonalidades. Hay un detalle que es necesario mencionar: tenian los marimbistas un
pedazo de cera negra, y para complementar una obra que tuviese una tonalidad distinta a
la original, una tonalidad menor, como decimos en musica, entonces ponian un pedazo de
cera en la tecla para bajarle el medio tono y complementar asi esa escala menor.
Posteriormente surgieron maestros compositores que hicieron misica un poco mas seria,
ya no solo sones, valses antiguos, o marchas. Comenzaron a hacer piezas con distintas
partes, modulaciones, etc. Asi evoluciond la marimba y estamos maravillados de ver
hasta donde ha legado.»
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G. Interpretacion colectiva de la marimba

El concepto de interpretacion colectiva que surgi6 con la creacién de la marimba
sencilla, es una caracteristica muy importante del instrumento, porque permite que dos,
tres o cuatro personas, puedan ejecutarlo al mismo tiempo. Osmundo Villatoro define

esta caracteristica como wunicidad de la marimba:

«La marimba es unica. Es un instrumento perfecto. Es un gran instrumento, es una
creacion magnifica, en la que se conserva la wnicidad del mstrumento. Un pito de cafia
(o de carrizo, o cualquier flauta), no se puede ejecutar por dos personas al mismo tiempo,
porque una tendria que soplar, y la otra digitar. Pero, ; ¢émo se podra encontrar la
sincronizacion entre la articulacion del canal de insuflacion de la persona ejecutante v la
digitacién de la otra ? Tiene que ser una misma persona la que digite y articule para
emuiir los sonidos en este instramento.

En Rabmal y Cubulco (Baja Verapaz, Guatemala), en Papantla (Veracruz, México), v en
Perii y Bolivia, un ejecutante toca un tamborcito que lleva colgado, v el mismo ejecutante
taie el silbato, el pito o la flauta. Un ejecutante, dos instrumentos. Pero la marimba es un
mstrumento unico en el que dos, tres o cuatro personas ejecutan su parte en el mismo
mstrumento. Existe tanta unicidad en el instrumento, que una persona lleva la melodia,
otra persona conserva la melodia en wna segunda voz, una tercera persona hace la
armonia, y la cuarta persona hace el bajo. Es increible que en un instrumento se haga
melodia, segunda voz, armonia y bajo, por la unicidad del instrumento.»

William Orbaugh:
«La marimba es uno de los mas notables instrumentos colectivos, un instrumento que es
mterpretado por varios musicos a la vez. Permite hacer con un solo instrumento (que

consta de dos cuerpos grandes, en los cuales se ocupan dos o tres misicos por grupo), la
version mstrumental en marimba de cualquier obra sinfonica, pianistica, etc.»
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IIL. ; QUE ES CONCIERTO?

A. Definiciones de diccionarios

Se acudio a algunas fuentes de consulta en referencia al término concierfo, el cual

tiene diversas definiciones, entre ellas:

1. «m. Buen orden y disposicion de las cosas. Ajuste, trato, pacto o convenio. Sesidn
musical en que se ejecutan composiciones sueltas. De concierto. m. adv. De comun acuerdo.»
(Diccionario Manual Sopena Enciclopédico e Hustrado, 1962: 621).

2. «Konzert, fr. Concert; 1. Concert, it. Concerto. m. Buen orden. Ajuste o convenio entre
dos 0 mas personas o eptidades sobre algo. Funcion de miusica en que se ejecutan
composiciones sueltas.» (Diccionario Enciclopédico Basico, 1972).

3. «(De concertar.) m. Buen orden y disposicién de las cosas. Ajuste o convenio entre dos

© mas personas o entidades sobre alguna cosa. Funcion de musica en que se ejecutan
composiciones sueltas. Composicion musical para diversos instrumentos en que uno o varios
llevan la parte principal. Concierto de violin y orquesta. De concierto. loc. adv. De comin
acuerdo.» (Diccionario de la Lengua Espaiiola, 1992: 374).

4, «Composicion musical en la que, siguiendo la pauta del concerto grosso, se contrapone la

sononidad de un instrumento solista a la del grupo instrumental u orquesta. Esta forma
conocio su auge en los primeros afios del siglo XVII, graciasa las obras de T. Albinoniy
A. Vivaldi, quienes consolidaron el concierto en tres movimientos (rapido - lento - rapido).»
(El Mundo de la Misica Grandes Autores y Grandes Obras, 1999: 299).

5. «Del ttaliano medieval concertare, concertar, actuar en conjuntfo, significa la

celebracion (el acto de ofrecer un concierto), el grupo de los musicos, y un género.
Una segunda derivacion de este concepto del latin concertare, competir (Praetorius, 1619) apunta
a la oposicidn y conjuncion sonora de las voces en la estructura de composicion concertante. Esta
se desarrollo a fines del siglo XVI, especialmente en la policoralidad veneciana y, en cuanto
estilo, se convirtid en una caracteristica distintiva de todo el Barroco (era del estilo concertante,
Handschin). En éste, el bagjo continuo configura el fundamento sobre el cual las voces
concertantes adquieren su libertad especifica. La misma se revela en los silencios alternados, en
la alternancia a la manera coral (Praetorius), en los pasajes destacados de los solistas, en la
elaboracion motivica libre, etc.»  (Arlas de Musica, 1998: 123).
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B. Definicion general

foaquin Orellana define el término concierto de esta manera:

«En términos generales, concierfo es agrupacién, conmcertar es agrupar elementos o
personas con el fin de coincidir en resultados coherentes para un determinado evento, al
caso, musical. Usted habra oido que por ahi se dice que tal o cual accion politica ya
estaba concertada. Entoces concertar es acordar, reunir, concertar con cerfeza. »

«...concierto significa acuerdo, armonia de grupo en criterios o acciones unificados, etc.
En musica, concertar se refiere a acordar grupos de instrumentos y/o voces (en el sentido
de preparacion), y el resultado final, presentado en piblico, es el concierte. De ahi se
deriva concertante, que por un lado define a la persona que toca o canta una parte
especifica dentro de un concierto, y por otro, a un tipo de obra concertante, en la que
intervienen solistas. Por gjemplo, la Sinfonia concertante para violin v viola, de Mozart.
Se desprende entonces el término concertista, referido a la persona que toca en calidad
de solista.» (Orellana, 1995: 4).
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IV. LA MARIMBA EN EL SIGLO XX

Este apartado explica el desarrollo de la marimba durante el siglo XX, periodo en el

que se empezo a utilizar el término marimba de concierto.

A. Funcién social

La marimba en Guatemala, desde sus inicios durante la colonia, desarrollé una
Juncion ceremonial o ritual entre los indigenas a través de su primera manifestacion: la
marimba de tecomates. Luego el instrumento evoluciond, como ya vimos, a su segunda
manifestacion: la marimba sencilla (probablemente a mediados del siglo XVIII), hasta
llegar a su tercera manifestacion: la marimba cromdtica (a finales del siglo XIX). Esto
no significa que la marimba sencilla desplazara a la marimba de tecomates, ni que la
marimba cromatica sustituyera a la marimba sencilla, sino que en ese proceso evolutivo,
la marimba ha desempefiado funciones sociales distintas, por lo que también el repertorio

se ha ampliado.

La segunda funcién social de la marimba es la de amenizar eventos sociales. El
término concierfo se empezd a utilizar a principios del siglo XX, dado que algunas
marimbas daban conciertos dentro y fuera del pais. También se utilizo el término
marimba de concierto, para referirse a una marimba modificada que utilizd Celso

Hurtado, en 1944.

La tercera funcion social de la marimba, bajo el concepto marimba de concierto, fue

un concepto diferente que surgiéd hasta en los afios 70, propuesto por Lester Godinez.

No debemos interpretar que a cada tipo de marimba le corresponda una funcion social
diferente, ya que, por ejemplo, la marimba cromatica puede ser utilizada tanto en eventos
amenizantes, como en conciertos (en referencia al instrumento en si y no a la agrupacion,
porque un conjunto marimbistico que adopta el concepto marimba de concierto, no

ameniza).
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Los tres tipos de marimba y las funciones sociales que han desempefiado desde la
colonia hasta el presente, son valores culturales propios de Guatemala, que se deben
conservar, apoyar y promover. Isabel Ciudad Real se refiere a estas funciones de la

siguiente manera:

«En Guatemala, la marimba ha tenido diferentes funciones o atribuciones, como su
participacion en las festividades religiosas importantes del pais (Ja funcién espiritual que
tiene el instrumento). Ha funcionado sola o acompaiiada de otros instrumentos,
dependiendo de la funcion que tenga. Las melodias que se escuchan en una marimba de
tecomates (diatonica), son muy sencillas y bastante repetitivas. Sin embargo, tienen una
caracteristica mteresante, un concepto que se utilizé en el siglo XX, el minimalismo (el
minimo de elementos y el maximo de expresién) y en este caso, en la misica de
Guatemala, hemos tenido temas muy sencillos que comienzan a tener un tipo de
improvisacion, que tiene como base una melodia sencilla. Un ritmo mondtono o una
Improvisacién sobre un mismo tema.

Luego, como todos sabemos y esta reconocido a nivel mundial, la marimba se desarrolld
en Guatemala a tal punto que comenzo a asumir otras atribuciones. Comenzd a
entretener, ya no solo a ser un canal espiritual, sino también a amenizar en fiestas, y
poco a poco, como todos sabemos, adoptd el sistema cromatico occidental. Entonces, al
tener esta versatilidad con mas somidos, evidentemente se pudo tocar todo tipo de
masica. Al tener esa riqueza sonora, la manmba fue adoptando ofras funciones.
Actualmente todavia la marimba en Guatemala estd presente en fiestas, diferentes tipos
de celebraciones, y entretiene.

El repertorio musical que se utiliza es muy variado, desde musica con caracteristicas
étnicas o folkloricas de Guatemala, hasta el jazz. Entonces, es un gran logro cultural
universal, ya que se le da esa versatilidad al instrumento.

Posteriormente se desarrolld en el siglo XX una nueva funcion o atribucién para la
marimba. Por la versatilidad que tiene, musicos profesionales desarrollaron su capacidad
en el mstrumento, temendo la oportunidad de hacer arreglos de musica académica,
mcluso. Esto lleva a que mas musicos comiencen a fomentar una fincién distinta en
donde la manmba ya no entretiene sino que fiene una funcion educariva y artistica,
presentandose ante publicos que ya no solo van a entretenerse sino a concentrarse en el
mstrumento y en las obras a escuchar. Esto también es un gran logro, en la evolucion de
las funciones del instrumento, porque permite que nos enfoquemos y que pensemos en
el timbre, en la misica que se toca, en la participacion que tienen los musicos »

Dieter Lehnhoff expone:

«La marimba, a lo largo del siglo XX, va asimilando muchos estilos musicales, como el
Joxtrott, el blues, el two-step, el ragrime, que son de origen estadounidense y que estaban
muy en boga en los afios 20. La asimilacion de estos estilos conduce a que los
mismos marimbistas compositores contribuyan piezas en esos ritmos y en esas formas al
repertorto. De tal manera que el repertorio marimbistico crece enormemente y la funcion
social de la marimba, durante el siglo XX usualmente es el de la amenizacion de eventos
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(almuerzos o recepciones). La agrupacidn estdndar no es la orquesta de saldén que se ve
en otros paises, integrada por piano, guitarra, banjo, contrabajo, clarinete, trompeta y
violin. Esa es una de las dotaciones de la orquesta de salén que amenizaba eventos en
Europa, Estados Unidos, Australia, el Lejano Oriente, etc.; sino que en Guatemala fue
efectivamente, la marimba, asociada a un sabor muy local, muy guatemalteco, y las
formas que cultivo son las formas danzables que vinieron de Europa, como el vals, la
polca y ta mazurca (de Europa Central). Ahora, de Espaiia vino el paso doble, v de la
region del Caribe vino, por ejemplo, la guaracha, el danzon, la danza (que es derivada de
ta habanera) y las formas estadounidenses ya mencionadas. Esta funcion social de la
marimba fortalece enormemente su lugar dentro de 1a sociedad.

En lo personal, encuentro un enorme gusto a la amenizacién marimbistica; esa es una de
las cosas que mas me agrada en Guatemala, el poder escuchar mis melodias favoritas,
mientras almuerzo o converso con amistades, y no por eso dejar de apreciar su belleza, y
mas que nada su espiritu de optimismo (o a veces de amorosa melancolia también), que
es propia de los géneros de la musica ligera. Yo pienso que ambas manifestaciones de la
marimba tienen su lugar. La marimba de concierto, y la marimba amenizante, que debe
ser bajo todo punto de vista estimulada, de ninguna manera verla como una expresion
inferior, sino que simplemente se debe considerar que tiene una funcion social distinta.
Y de la misma manera debe ser estimulada también la marimba en sus aplicaciones
rituales. La nmisica indigena autoctona utiliza la marimba en contextos rituales muchas
veces en combmacion con el ciclo de la siembra y la cosecha del maiz, que le dan a ese
instrumento una dimension adicional de caracter casi litiirgico. Esta dimensién también
es una de las facetas de la marimba que debe ser conocida y debe ser estimulada »

B. El ambito del concierto

L. Marimbas que daban conciertos. Algunos destacados grupos marimbisticos,

a principios del siglo XX, comenzaron a representar al pais en giras internacionales,
y viajaban principalmente a Estados Unidos y Europa con el proposito de dar conciertos.
Eran patrocinados con tal fin para visitar otros paises. La practica de tocar misica para
ser escuchada, viene ya desde principios del siglo XX, como efecto de la transformacion
de la marimba en instrumento cromatico, aunque la actividad normal de estos grupos, en
el ambito nacional, era el de amenizar reuniones sociales. Fernando Morales Matus

dice:

«...a partir de la transformacion que don Sebastian Hurtado hizo efectiva en la marimba
(en instrumento cromatico), a sugerencia del pianista Julian Pamagua Martinez, no creo
que, tentendo mayores recursos, los Hurtado seguirian interpretando (micamente sones.
Es mas, contrataron los servicios del Maestro Mariano Valverde para dingirlos, y es
légico pensar que también recurrieron a la asesoria del Maestro Paniagua. Esto sucedio a
finales del siglo XIX. Luego surgieron otros conjuntos como el de los Bethancour,
Ovalle y Quiroz, que realizaron sendas giras de hasta tres afios de duracién, dando
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conciertos en teatros y salas de conciertos, incluyendo el Carmiege Hall de New York,
teatros de Paris, etc., causando gran admiracién en los publicos de aquel entonces. Hay
grabaciones en Guatemala que podran servir para comprobar la calidad de los
marimbistas que nos antecedieron. Como ellos han habido pocos.»

José Carlos Chiquin:

«Se ha sabido que las marimbas desde tiempos antiguos (hablando de principios del siglo
XX) ofrecian funciones. O sea que la marimba ya se utilizaba para dar conciertos, por
ejemplo, a diplomaticos y gente importante del pais. Incluso por iniciativa del mismo
Presidente de la Republica, se solicitaban marimbas para que offecieran conciertos, que
trabajaban todo tipo de melodias. Hablamos de musica académica, principalmente,
musica popular, y de raiz indigena. Ejemplo de eso fue la Marimba de los Hermanos
Hurtado (en tiempos de Estrada Cabrera), que offecia conciertos magnificos; la Marimba
ldeal, de Domingo Bethancourt; y también la Marimba Maderas de mi Tierra, que era la
marimba de la Policia Nacional en tiempos del General Ubico. Marimbas, como la de los
Hermanos Hurtado y la Maderas de mi Tierra, por instancias presidenciales, viajaron a
Europa para dar conciertos.

Se tenia la idea de marimba para dar conciertos, pero a diferencia de la época actual,
esas marimbas que mencioné antes, si bien daban concierios, también participaban en
amemzaciones. O sea que la Marimba de los Hermanos Hurtado, |a Ideal v la Maderas
de mi Tierra, también asistian a fiestas y amenizaban en ese tipo de actividades, a la vez
que cumplian con su finalidad de ofrecer conciertos. La diferencia primordial que ha
habido hasta ahora, es que la marimba que se denomine marimba de concierto, tiene
como unica finalidad el dar conciertos. No se trabajan amenizaciones y eso es lo que
hace la diferencia principal »

Acerca de los conciertos que se ofrecian en parques e iglesias, Lester Godinez dice:

«Concierfos se han acostumbrado en nuestro pais por mucho tiempo, en parques y en
atrios de iglesias, como el famoso concierto conocido en Quetzaltenango, cuando tocaban
en el atrio de la iglesia de la Catedral, en el mes del rosario, a la patrona del pueblo, como
dice la pieza de Wotzbeli Aguilar. A eso le llamaban concierto, y realmente teune ciertas
caracteristicas para ser un corncierto. Pero aun ahi, la marimba no estd en su lugar. La
gente se acerca un rato, se aburre, y sigue canunando. Entonces, no era todavia ése el
sentido. Y ademas, no se trata s6lo de dejar de amenizar y simplemente tocar conciertos.»

2. Celso Hurtado (afios 40 y 50). Este connotado marimbista representd a
Guatemala en giras en el extranjero y viajo a Estados Unidos, donde se radico.
Después de muchos afios de ausencia, regresd a Guatemala en 1944 para ofrecer una
audicion privada y un concierto en el que presentd una marimba modificada que al
parecer causO gran sensacion. Segin Amauri Angel, Hurtado fue el primero en utilizar

el término marimba de concierto (refiriéndose al instrumento):
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«En relacion al término marimba de concierto, es mucho lo que se puede decir, pero
basicamente en Guatemala fue Celso Hurtado quien primeramente usé dicho término, y
esto puede corroborarse en las ediciones del Diario £/ Imparcial en mayo de 1944, en
donde aparece la noticia de que Celso Hurtado, habiendo hecho una innovacion a su
nstrumento ilamado marimba de concierto, regresaba a Guatemala después de giras
exitosas por Europa y Estados Unidos. Celso Hurtado habia trabajado en este
instrumento que trajo a Guatemala, basicamente para tecnificalo y darle una acustica
totalmente diferente, por lo que fue de gran impacto, tal y como aparece registrado en
dichas publicaciones. Esto puede documentarse visitando la Hemeroteca Nacional »

El lunes 8 de mayo de 1944, El Imparcial publico la neticia titulada Dardse a
Conocer la Nueva Marimba de Celso Hurtado, refiiéndose a la audicion privada que

Hurtado ofrecid un dia después, es decir, el martes 9 de mayo. La noticia dice:

«Elementos de la prensa capitalina y de los circulos artisticos, tendran oportunidad de
conocer la marimba de concierto creada por el Maestro Celso Hurtado, compatriota
nuestro que acaba de regresar de los Estados Unidos, en una audicién privada que el
inventor se propone ofrecer mafiana por la tarde.

El concierto, para el cual se invitara hoy mismo, tendrd efecto en la Royal Home —13
Calle, entre 3a. y 2a. Avenidas—, de conformidad con un programa breve pero escogido,
con ¢l fin de que los asistentes puedan darse cuenta de la calidad del instrumento.

Acompafiara al Maestro Hurtado en esta audicion privada, la pianista norteamericana Eva
Garcia, quien llegé hace pocos dias.»

Ilustracion No, 8.
Celso Hurtado.

El Imparcial. 08/05/44,
pag. 1, col. 4.
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Al dia siguiente (miércoles 10), E/ Imparcial publicé en la seccidn de arte:

Escuchando la marimba de concierto, audicion por Celso Hurtado, noticia que dice:

«Para un reducido mimero de personas, dio ayer por la tarde una audicion privada de su
marimba de concierto, el Maestro Celso Hurtado, guatemalteco que después de 28 afios
de andanzas por los Estados Unidos y otros paises de América y de Europa, regresé a su
patria hace pocos dias, con el proposito principal de dar a conocer su ultimo invento, es
decir, la marimba de concierto.

En uno de los departamentos del Royal Home —13 Calle Poniente, niimero 31—, dié cita el
sefior Hurtado a un grupo de misicos y periodistas, para hacerles oir, por primera vez en
Guatemala, su instrumento; acompafiado al piano por la artista norteamericana Eva
Garcia, Hurtado actud como solista y se destaco como un formidable intérprete de los
grandes maestros, nada menos que en la hasta hoy democratica marimba.

Ejecuto el solista, al principio, La Tarantela, de Sarasate; en seguida el Capricho Vienés,
de Kreisler, como tercer mimero, el tercer movimiento del concierto para violin y piano
de Mendelssohn, y, para finalizar, un vals de Strauss. Admirablemente se condujo
nuestro compatriota en la interpretacion de los cuatro numeros; en Mendelssohn, nos
parecio mas atrevido, ya que, como se ve, hizo en la marimba el papel asignado al violin.

La impresion general del auditorio, es que Hurtado supera en mucho a su marimba, por
mas que ésia estd a cien codos sobre las marimbas corrientes. Surge aqui ja
interrogacion, sobre si el instrumento de ancestro aborigen, pedra evolucionar alguna vez
hasta convertirse en un verdadero instramento para concertista; ayer, no estaba
funcionando un motor que el Maestro Hurtado le ha adherido y cuyo fin es, segin él
mismo manifiesta, modular mejor las notas, darles la intensidad precisa. De manera que
quienes escuchamos el concierto privado, no podemos damos cabal idea de hasta donde
el artista guatemalteco, ha podido perfeccionar }a marimba.

Sabido es que la marimba, primitivamente solo de un teclado, al transformarse en doble
hizo un movimiento hacia el piano, sin lograr, por supuesto, emparentarsele. La de
concierto del sefior Hurtado, trata de acercarse ain mas al piano, ya que tiene pedal —que
no es en justicia pedal porque se maneja con la cadera- y ya que el motor introduce una
vibracion mejor orientada; sin embargo, a como se la oyd ayer, sigue siendo una
marmba, una marimba ennoblecida como mueble o en su aspecto extemno y ennoblecida,
ante todo, por un gran marimbista, como lo es Hurtado, sin duda el mejor marimbista del
mundo a estas horas.

Creemos que dara motivo para hondas meditaciones a nuestro miisicos y a los criticos de
musica sobre todo, el instrumento de la invencion de Celso Hurtado. Ayer mismo el
Maestro Jos¢ Castafieda, alli presente, planteaba la cuestion del acompafiamiento de la
manmba y decia que, a su parecer, el piano se hermanaba mal con ella; sugeria que
mejor se acompaiase de otra marimba o de organo. Hurtado hizo ver que el piano de que
se strvio la sefiorita Garcia, no estaba bien afinado y no negd, tampoco, Ia falta de
parentesco entre ambos instrumentos; dijo que nunca habia intentado hacerse acompanar
de organo, que le gustaria hacer una prueba, y, por ultimo, que para que lo acompariase
ofra marimba, seria menester buscar marimbistas capaces de hacerlo. Y tuvo razén que
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le sobraba, pues por lo menos en Guatemala, nuestros marimbistas solamente estan
habituados a la ejecucion de bailables.

Entre los presentes, recordamos a José Castafieda, Alfredo y José Molna Pinillos,
Bettoldo Ullmann y Franz Ippisch, todos misicos; el director y el redactor de La Voz de
Guatemala, respectivamente, Ingeniero Luis Schlesinger Carrera y José Luis Cifuentes;
los marimbistas Higinio Ovalle y el sefior Alarcon, director de la marimba TGW, los
periodistas José Milla, Pedro Pérez Valenzuela, Luis Alfonso Tejeda, Joaquin Méndez,
Manuel Eduardo Rodriguez y Francisco Méndez; los escritores Antonio Morales Nadler,
Miguel Marsicovétere y Duran, Carlos Gordillo, Enrique Judrez Toledo y Luis Gomar.»

Ilustracion No. 9.
Celso Hurtado.

El hmparcial. 10/05/44,
pag. 7, coi. 2.

El Imparcial publico anuncios los dias martes 9, miércoles 10, jueves 11 y viernes 12,
del concierto que Hurtado ofrecid en el Teatro Lux, el viernes 12 de mayo, v utilizé
expresiones como: “El dignificador y unico virtuoso de la marimba”, “Honra artistica y
orgullo de Guatemala”, asi como la presentacion de su instrumento bajo la inscripcion

“Marimba perfeccionada”™.
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Ilustracién No. 11. Celso Hurtado. El Imparcial. 11/05/44, pag. 7.
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Hustracion No. 12.
Celso Hurtado.
El Imparcial. 12/05/44, pig. 7.

Celso Hurtado, como vemos en estas publicaciones, utilizo el término marimba de
concierfo para referirse al instrumento modificado que trajo a Guatemala en esa
oportunidad, el cual, segin la publicacion, estd a cien codos sobre las marimbas

Corrienles.

Esta descripcion es un tanto exagerada, ya que aunque este instrumento tenia algunas
diferencias como la incorporacion de una especie de pedal de cadera y un motor,
considerar a las demas marimbas (hablando del instrumento) como marimbas corrientes,
lejos de dignificar a la marimba guatemalteca, la menosprecia. La misma actitud
mostro Hurtado cuando dijo que para que lo acompariase otra marimba, seria menester
buscar marimbistas capaces de hacerlo, comentario que tampoco dignificé al

marimbista guatemalteco.




Aunque éste es un ¢jemplo de la utilizacion del término marimba de concierto, vemos
claro que la referencia se hace a un instrumento. No estamos hablando entonces todavia
del concepto marimba de concierto, que abarca aiin mas que el insfrumento en si. El
concepto marimba de concierfo se refiere a una agrupacion marimbistica con objetivos

bien definidos, entre los cuales esta la dignificacion de la marimba y del marimbista.

En mayo de 1989, La Revista Guatemala en Los Angeles publicé un articulo que dice

de Celso Hurtado:

«..En una de sus tantas giras {(que no sdlo eran por el exterior sino dentro de su misma
patria), llegé en 1957 a Xelaji y efectuc presentaciones en el Teatro Municipal
acompaiiado del pianista mexicano Javier Gonzalez Pichardo.

Cuenta Don Julio Domingo Hurtado que en esa ocasion, durante su gira por Xelajy, la
marimba suffio un desperfecto por estar mal empacada y no pudo Celso por ello cumplir
un compromiso adquirido con ¢l Presidente de aquella época, el Dr. Ydigoras. Cuando la
escolta militar llegd a buscarlo, ¢l se excuso por el dafio que habia sufrido su marimba y
prometié que en otra ocasion mas propicia ejecutaria la marimba para el Sr. Presidente y
el cuerpo diplomatico. Mas tarde regresaron nuevamente con un recado personal del
Presidente ofreciéndole para tocar, la Marimba Maderas de mi Tierra, 2 lo que el musico
replico: “Mi marimba es especial y yo no toco en carcachas” » (vid. Apéndice No. 2).

En esta segunda ocasion, vemos que Celso Hurtado se refirio de una manera
despectiva a las marimbas guatemaltecas, llamandolas carcachas, lo cual, nuevamente,

pone en evidencia el menosprecio al instrumento.

Es necesar1o, por tanto, clarificar algunas confusiones o posibles desorientaciones en

relacion al uso del término marimba de concierto, segan explica Joaquin Orellana:

«...marimbistas que han desarrollado una técnica de nivel virtuosistico, se han denominado
concertistas en su funcion solistica, y han dirigido €l término en relacién al abordaje de ciertas
obras que implican algunas acrobacias técnicas (Paganini, Liszt, Bach, etc.) remitiendo el término
concertista tanto al despliegue acrobatico, como al tipo de musica, tomando asi la marimba como
un nstrumento mas, desligado de su fincion local, para la mterpretaciaon del repertorio universal,
(algunos excelentes marimbistas guatemaltecos, de un pasado cercano, dentro de esa funcion se
autodenominaban concertistas, y llamaban a su instrumento “marimba de concierto”). En ese
sentido, cualquier buen solista tiene marimba de concierto, y todo grupo con claridad de
interpretacion, se encuentra en las mismas condiciones. » (Orellana, 1995: 4-5).
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Por tanto, no estamos aun dentro del concepto marimba de concierto, sino

sencillamente en una época en la que se daban conciertos.

3. Composiciones para marimba (afios 50). En la década de los 50, se
empezaron a introducir dentro del repertorio marimbistico, composiciones hechas
para marimba, incorporandola de esta manera a la miisica de concierfo, es decir, una
musica que esta hecha especificamente para ser escuchada. Dieter Lehnhoff, refiriéndose

al Maestro Jorge Sarmientos, dice:

«Como marimbista y compositor, Sarmientos conocia perfectamente bien el ambito de las
posibilidades del instrumento y compuso (creo que fue en 1956) el Concertfino Opus 12
para marimba y orquesta, que a lo largo de las décadas ha tenido mucho éxito porque
tiene un sabor interacional, de la misica surgida de una postura neoclasica o
neoromantica. Muchos marimbistas virtuosos, como Vida Chenoweth, levaron este
concrerto a escenarios de todo el mundo y ademas encargaron obras para su instrumento
con acompaiiamiento de orquesta, para justamente presentar en sus giras.»

Fernando Morales Matus dice:

«..el Concertinoe para marimba y orguesta de Jorge Sarmientos, que compuso en 1958,
este servidor lo ha interpretado dentro y fuera de Guatemala unas 15 veces... »

Jorge Sarmientos hace la siguiente aclaracion referente a su obra:

«..es concierto, no concerfino. Esta obra la compuse en 1957, fue estrenada en New
York, en enero de 1958, donde gand un premio. En Guatemala fue estrenada el 16 de
septiembre de 1960.»

C. La crisis de los 60

1. Decadencia y transculturacién. Durante la década de los 60, la marimba
afronto una marcada decadencia debido a la influencia o invasion cultural extranjera

proyectada a través de los medios de comunicacién. Diether Lehnhoff expone lo

siguiente:

«Nuestra musica, tanto la de tradicion oral, como por ejemplo la misica autdctona o la
musica popular, y también (talvéz en menor medida) la musica culfa, estuvieron sujetas
en ese momento con ¢l advenimiento de los medios de comunicacién masivos (como se
les llama), a una framsculracion posible. Las radiodifusoras transmitian musica
comercial de moda casi minterrampidamente, y las marimbas se vieron, en un momento,
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desplazadas hacia una periferia en el favor de los publicos radio-oyentes, y ademas, su
funcion en la amenizacion de ocasiones sociales estaba siendo amenazada por la
competencia de discotecas méviles, que competian fuertemente. La juventud buscaba
una musica popular de origen mas tecnolégico, una musica de perfil internacional, una
musica que repite clisés usuales desde New York hasta Tokio, v desde Horg Kong hasta
Londres. Esta misica que preferia la juventud, desde luego, no tiene qué ver con lo que
la marimba podia reproducir.

La marimba tradicionalmente ha adoptado todo tipo de repertorio, lo ha incorporado a sus
lista de obras y si no funciona Io ha dejado de lado. Es asombroso que muchas de las
agrupaciones marimbisticas hoy en dia todavia son capaces de tocar obras compuestas
hace mas de 100 afios. Por ejemplo, La Flor del Café, fue compuesta por German
Alcantara en 1888, y hoy es el dia que usted asiste a una boda o a una recepcion y va
donde el maestro marimbista y le pide La Flor del Café, y sin titubear la tocan entera y
de memoria (es una obra larga de 10 6 12 minutos). FEse es uno de los fendmenos
culturales que mas identifica a Guatemala, en ese sentido. Es um instrumento emblema,
una agrupacion emblema también . »

Lester Godinez en conferencia ofrecida en el Museo Universitario, expuso:

«Los anos 60 nos muestran a la marimba guatemalteca en general (marimba de
tecomates, marimba sencilla y marimba cromatica), en situacion de crisis y decadencia.
En el caso de la marimba de tecomates y la sencilla, ubicadas ambas en el Ambito rural o
departamental y mayoritariamente en manos de integrantes de las etnias indigenas de
Guatemala, su problematica va intimamente asociada a la problematica socioeconémica
del indigena guatemalteco y sus valores tradicionales, tematica abordada por distintos
mvestigadores, entre ellos, Francisco Rodriguez Rouanet, quien en su libro Ef indigena
guatemalteco, su cultura tradicional, complejos, problemas y posibles soluciones, plantea
causas economicas, educativas, agricolas, artesanales y sociales (yo agregaria
culturales), de la dificil situacién que afronta el indigena guatemalteco.

Aln cuando se ha mantenido el rol basico de la marimba de tecomates y la sencilla en el
sentido de que continian participando en las actividades religiosas ancestrales de la
comunidad, orientadas por las cofradias indigenas u organizaciones altemas, resulta
evidente que los conjuntos (que se van viendo diezmados), no mantienen una actividad
constante pues solamente se reunen para los dias festivos de la poblaciéon o pama los
cambios de cofradia. El resto del afio, la marimba se mantiene alzada en el tapanco.

Aunado a todo fo planteado en el estudio de Rodriguez Rouanet, agregamos que
precisamente en la década de los afios 60, arriba mencionada, las expresiones musicales
vernaculas sufren el acoso de valores culturales extranjeros importados y proyectados a
través de los medios de comunicacién, gracias a la proliferacion del radio a transistores,
debido a sus precios al alcance de los estratos populares. Ustedes recordaran que en esa
década, asi como hoy en dia es la computadora, el uso del radio a transistores se
generalizo en toda la poblacion, y cada dia fue siendo mas intensa la proliferacion de
estos aparatitos portatiles que eran capaces de transmitir las ondas radiales, y ademas, a
un precio al alcance de cualquier persona.

Otro de los elementos importantes de esa dpoca, aunque en menor escala, fue la
proliferacion de los aparatos de television. Inician también su incursion en la sociedad
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gnatemalteca de la década mencionada, lo que fue provocando la aculturacion y la
orientacién de las comunidades hacia otros valores, y con ello, una paulatina disminucién
en el censo de la marimba de tecomates y la sencilla, a las que hacemos referencia.

Es la marimba de tecomates la mas afectada por esta crisis, en la que se dejé asentado
que a principios de siglo, su area de dispersion contemplaba los departamentos de
Quetzaltenango, Totonicapan, El Quiché, y Solol4; mientras que actualmente se manticne
la tradicion viva solamente en Chichicastenango y Joyabaj, del departamento de El
Quiché, y en Nahuala, del departamento de Solola (con algunas excepciones, pero que
posiblemente a estas alturas también ya estén en grave riesgo de extincion). Con esto se
sostiene que la marimba de tecomates es una reliquia viviente en peligro de extincion.
Siendo interpretada por una sola persona, y por la accién de la aculturacién, quiza las
nuevas generaciones o descendientes de ejecutantes de esta marimba, no contimian con la
tradicion de su padre o abuelo, rompiéndose asi la cadena generacional.

Los conjuntos de marimba sencilla, afrontan problemas un tanto diferentes ademas de
los arriba expuestos, pues cuando los grupos no son familiares, se dificulta la reunién de
los ejecutantes para el estudio o ensayo. Estas reuniones se realizan después de los
trabajos agricolas cotidianos en el campo y es el propietario de la marimba quien tiene
que estar citando a los compaferos, existiendo muchas veces, entre otras causas,
desercion por aburrimiento, por migracién a otro lugar de vivienda o trabajo, por
reclutamiento al servicio militar, y otras, que agudizaron asi la crisis mencionada en este
tipo de agrupaciones.

En el caso de la marimbas ubicadas en el ambito urbano, mayoritariamente cromdticas
(es decir, marimbas de doble teclado), se observa la desaparicion fisica, por ley natural,
de los grandes, los titanes de la marimba: las familias Hurtado, Bethancourt, Ovalle, etc.
Los intereses de la sociedad guatemalteca se orientan hacia otros valores, y ante el
agotarmiento y estancamiento del repertorio, la marimba doble también pierde su
protagonismo y paulatinamente va siendo relegada al rincon del salén de baile, en la
funcion de marimba para amenizar. En este rol, la marimba no es apreciada como es
debido.

Cuando tenemos a la marimba ubicada en el salon de baile, normalmente no es
apreciada. Todos hemos visto, hemos estado en una fiesta, y claro, a veces estamos
disfrutando de la miisica, nos gusta, la bailamos, pero nadie le esta poniendo atencion.
Posiblemente los maestros estan esmerandose en su mejor interpretacién pero
lastimosamente, el bullicio (umos estan platicando, otros estan contando chistes, etc)),
segliin mi criterio, no permitia que fuera un lugar ideal para la marimba. No se le
reconoce su valor cultural y el marimbista no es reconocido en su dimension artistica,
pues tal actividad solamente representa un medio de subsistencia para los intérpretes y
un medio de solaz © recreacion para el usuario o escucha,

Proliferan los conjuntos de muisica electronica tipo rock (guitarras eléctricas, teclado y
bateria), y los drganos electrénicos, a veces con bajo y bateria, haciéndole fuerte y
ruidosa competencia a la marimba en la amenizacion de fiestas v desplazandola de su
lugar reservado, haciendo mas dificil su subsistencia.»
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2. La marimba orquesta. Jos¢ Carlos Chiquin explica que el concepto de

marinmba para dar conciertos cayo en el olvido durante mucho tiempo y que fue en
la década de los 60, cuando surgio con una fuerza muy grande la marimba orquesta. Y
eso lo hace la marimba en defensa propia, ante tanta invasion de mbsica extranjera.
Cuando la marimba tiene esa reaccion ante tal invasion, y se acopla y forma la marimba
orquesta, la marimba para dar conciertos cae en el olvido, se pierde esa idea, que
luego fue rescatada por el Maestro Lester Godinez, en los afios 70, asi, en 1970, crea el
concepto marimba de concierto, una agrupacion dedicada exclusivamente a dar

CONCiertos,

Axel Aceituno en su tesis Evolucion de la marimba orquesta en Guatemala
(1999:45), expone que la marimba orquesta se introdujo paulatinamente en 1965, pero no
fue aceptada en las fiestas sociales de los sectores urbanos y acomodados, sino que fue en
los sectores pobres y en la clase media donde adquirio el respaldo que la llevé a la

popularidad.

Osmundo Villatoro cuenta que esas agrupaciones amenizaron en el periodo de los 60

y 70, y eran presentadas en el programa de J.A. Guzmdn o Casino de la Alegria, con

patrocinio de Ron Botrén, en contraposicion, por ejemplo, con la Orquesta de Guillermo

Rojas, que era una big band. Y en relacion a los instrumentos que se utilizaban en esos
grupos, opina:

- «El adefesio de los saxofones, el adefesio de las trompetas, el fonémeno de la marimba

orquesta. Le incluian una serie de instrurmentos porque ya se trataba de wna marimba
orquestada. Ya no era solo una marimba la que estaba tocando.»

Aditamentos que también cnitica Joaquin Orellana:
«Cuando a la marimba le llaman “marimba orquesta”, se traslada a ciertas estridencias,

cosas que estilisticamente estan lejos de la esencia musical de la marimba. Esos
aditamentos resultan, a veces, hasta chocantes.»
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D. La década de los 70

1. La Marimba Herencia Maya-Quiché.  Esta marimba se formo en una
fusion que hizo el Maestro Benigno Mejia Cruz, v el marimbista concertista,

Fernando Morales Matus, que refiriéndose a ese conjunto, dice:

«...las actividades de la Herencia Maya Quiché estaban enfocadas a retomar obras del
repertorio folklorico y clasico guatemalteco, conocidas y no conocidas, y obras clasicas v
folkloricas de otros paises; darles nueva vestimenta y presentacion, mejorar el aspecto
acustico del instrumento y darlas a conocer en todos los escenarios de concierto posibles,
dentro y fuera del pais, haciendo hincapié en la dignificacion del marimbista. Digo
marimbista porque el instrumento en si ya tenia ganado su lugar en el corazdn de todos
los guatemaltecos; no asi, el marimbista, Esto no significa que, en cuanto a su misica, le
hiciéramos el feo a la musica popular. Tocamos algunas obras populares, asi como de
Mozart, Beethoven, Bach, Chopin, etc., y no me dio tiempo de ver que se quedaran
grabadas, porque preferimos grabar primero obras guatemaltecas. Pero aim contando con
clerto repertorio popular, consideramos no presentamos en reuniones de algarabia y
festivas porque consideramos que ya existian suficientes conjuntos que se dedicaban
exclusivamente a fiestas.

Otra actividad que fue de sumo agrado para mi, fue el de acompafiar al Ballet Folklorico
de Bellas Artes. Dirigi los estrenos musicales de E! Paabanc, Las Bodas de San Juan, y
EIl Urram, cuya musica dejamos grabada con el ballet. Hicimos unas 200 presentaciones
0 mas.»

Lester Godinez (2002: 223-224), quien también formé parte de esta agrupacion, dice:

«En los anos 1969/70, el Maestro Femando Morales Matus (solista de marimba) y el
Maestro Benigno Mejia Cruz (especialista y constructor de instrumentos vemnaculos),
decidieron fundar un conjunto musical de rasgos folkloricos pero con la posibilidad de
abordar obras de corte clasico bajo el esquema de conjunto de camara. El grupo, que
naci6 como un trio, fue bautizado por el Maestro Mejia como Conjunto Herencia Maya-
Quiché; el tercer integrante fue el Maestro Manuel de Jesus Toribio, en la percusion
autoctona,

Posteriormente, el grupo acompaiio al Ballet Modemno y Folklorico en el nacimiento de la
Suite Maya Q’eqchi kI Paabanc (obra de la coredgrafa Julia Vela, que obtuvo segundo
lugar en el Festival Folklorico de Arequipa, Peru, en 1972), por lo que incorpord a otros
marimbistas, entre ellos los hermanos Ovidio y Marco Tulio Girén y el tiplista Lirio Soto,
Amilcar Corzo, Leonel Reyes, Jaime Rodolfo Sanchez, Manuel de Jesus Toribio, Lester
Godinez (quien fuera nombrado representante de dicho conjunto), Edgar Rivera, Rodolfo
Godinez y Manuel Celada (contrabajo), todos estudiantes del Conservatorio Nacional de
Musica, bajo la direccion de Morales Matus y Mejia Cruz.

Valga decir que este conjunto, provenia mas bien de la linea folklorista que se
acostumbraba en Guatemala en la década de los 50 y 60, trabajo en el que se interpretaba
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solamente la misica folklérica con la base de alguna investigacion de campo, siendo que
la teoria folklorica y etnomusicolégica eran disciplinas aiin en ciernes.»

Osmundo Villatoro;

«El Profesor Morales Matus integré con otras personas (Hugo Juirez, el recién
fallecido Lic. Edgar Rivera y don Benigno Mejia Cruz), una marimba, la Herencia Maya-
Quiché, y comenzaron a introducirle algunas variantes: el pifo indigena que al principio
tue una flauta dulce, ¢l tambor, las tortuguitas, los chinchines, elementos folkldricos de
distintas acepciones, no con un objetivo fundamental, sino con ¢l dnimo de recrear, con
una vision muy ladina, toda esta clase de hechos folkloricos que perviven en nuestra
Guatemala, También algunas melodias del ritual denominado E! Paabanc, de Cobdn,
Alta Verapaz, cuyas melodias originales fueron ejecutadas para arpa, guitarrilla y violin.
Ellos hicieron las transcripciones para marimba, flauta dulce, tamborcito, chinchines,
tortuguitas...»

Ilustracion No. 13, Marimba Herencia Mava-Quiché. Integrantes de la tercera generacion:
Fernando Morales Matus (izquierda), acompafiado por Jorge Corado (centro) y Edgar Rivera
(derecha). En los tambores, Luis Alfonso Molina. Instalaciones de Radio TGN, Ciudad de
Guatemala, en ocasién de su aniversario, en 1976.

El nombre comercial Herencia Maya-Quiché y su logotipo fueron inscritos en favor
de Fernando Morales Matus en el Registro de la Propiedad Industrial del Ministerio de
Economia, el 26 de octubre de 1977. (vid. Apéndice No. 3).
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2. Fernando Merales Matus. El virtuoso marimbista, Fernando Morales Matus,
esun musico digno de mencionar dentro del campo concertista, v su talento es

reconocido por muchos, debido a su técnica. En su autobiografia, Morales Matus dice:

«...cuando cumpli 9 afios de edad, me tocd cursar el tercer grado de Educacién Primaria
en el pueblo donde naci, Benque Viejo del Carmen, Belice, en aquel entonces con un
total de aproximadamente 1,500 habitantes.

En casa, tuve la gran oportunidad de estar muy cerca de mi padre, Felipe Morales V,
carpmtero, constructor de casas de madera, y fabricante y egjecutante de marimbas,
mstrumento tradicional de mi pueblo por mas de 130 afios, tradicién iniciada por mi
bisabuelo y sus contemporaneos. Aprendi esos oficios con él, y una virtud muy
importante: el de no ser egoista. Siempre enscfiaba a los nifios a interpretar la marimba,
quienes, con el tiempo, me ayudaron a formar un nuevo conjunto de marimba. Todo lo
que hacia mi padre con respecto a la musica era en forma empirica, pero con mucha
paciencia y gusto de hacerlo. Toda esta experiencia con él en casa comenzo desde que
cumpli cuatro afios de edad. Estoy hablando del afic 1947.

Tuve la oportumdad de involucrarme en lo soctal y politico desde esa corta edad porque
en ese momento el unico grupo musical que existia era el de mi padre, y siempre lo
acompanaba practicamente a todas las actividades: misas, bailes, novenas a diferentes
santos todos los meses del afio, bautizos, cumpleafios, procesiones, manifestaciones,
desfiles etc , y con el tiempo me aprendi, en forma natural, la misica empleada para todas
esas ocaslones, aparte de los camtos escolares y misica folklorica con la que
acompaiabamos los bailes de Moros y Cristianos, las mestizadas, etc.

En 1967 solicité beca al Gobiemo de la vecina Guatemala para estudiar musica
profesionalmente en el Conservatorio Nacional de Misica de ese hermano pais, la cual
me fue concedida. En enero de ese afio aterricé en el citado establecimiento con un
kilometraje de aproximadamente 10,000 horas de experiencia musical adquirida
empiricamente, mds tres afios de ejercicio en la docencia (escuela primaria) en Belice.

Mt paso por €l Conservatorio de Guatemala durd 14 afios cuatro meses. Como estudiante
permaneci de enero de 1967 a octubre de 1972, lo que hace un total de seis afios, y como
maestro de marimba clasica, en la materia de percusiones, desde enero de 1973 a abril de
198]. En ese lapso presté mis servicios como Supervisor de Marimbas Escolares en la
Direccion de Educacion Estética y construi la marimba grande y tenor para la Marimba
de Concierto de Bellas Artes, entregandola en 1981.

En mus actividades particulares extramuros colaboré en la fundacién del conjunto de
marimba Herencia Maya-Quiché, ¢} cual me facilito la investigacién de las costumbres y
tradiciones musicales gnatemaltecas y me abrio las puertas del Ballet Folklorico de Bellas
Artes de Guatemala, en el que se me encargd la direccion musical y estreno de tres
ballets.

Como Supervisor en Educacion Estética, tuve Ia oportunidad de aprenderme

practicamente casi toda la musica de las escuelas. Ademas, el conjunto de marimba
mcursiond en Jo clasico: Mozart, Bach, Vivaldi, como instrumento de concierio »
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Lester Godinez (2002: 230-231), refiriéndose a Morales Matus, dice:

«En la década de los 70, Femando Morales Matus, un joven talentoso nacido en Benque
Viejo, Belice, estudiaba en el Conservatorio Nacional de Miisica de Guatemala, cargado
de naturales habilidades para la interpretacién de la marimba cromaética (disefio Sebastian
Hurtado). Segiin ¢l nos relataba, las notas de la marimba guatemalteca Hegadas a través
de las ondas etéreas de las emisoras radiales peteneras, terminaron por marcar su vida
musical. De esta manera pudo conocer Chapinlandia, Maderas de mi Tierra, Hurtado
Hermanos, y otros conjuntos guatemaltecos, y también el repertorio guatemalteco.

El haber tenido mformacién de la interpretacion solistica de maestros norteamericanos,
especialmente de la marimbista Vida Chenoweth (que llegd a Guatemala con el propésito
de estudiar la marimba guatemalteca), y las referencias del trabajo del Maestro Musser, lo
motivaron para especializar sus estudios en la interpretacion solistica de la marimba, al
mismo tiempo que estudiaba piano y contrabajo. A finales de la década de los 70, fundd
con el Maestro Benigno Mejia Cruz el Conjunto Herencia Maya-Quiché, con el que
desarrollé una importante actividad musical. En 1979 trasladd su residencia a la Ciudad
de Xalapa, Veracruz, México.»

Igor Sarmientos:

«El Maestro Fernando Morales Matus es un talentoso ejecutante de la marimba. Nacié en
Belice. En este momento radica en Xalapa, Veracruz, México. Ingresé al Conservatorio
Nacional de Misica por el afio 1967, y desarrollé cierta habilidad para la ejecucion de la
marimba. Es de las pocas personas que ejecutaban la marimba con tres fulillos en cada
mano, o sea, a seis, teniendo gran habilidad e independencia de manos. Fue alumno de
marimba del Maestro Jorge Sarmientos en el conservatorio, luego fue catedratico de
marimba. El Maestro Femando Morales Matus fue una persona muy inquieta, inclusive
fue el primero en hacer la suite esta famosa El Paabanc, que estd grabada y que la ha
bailado el Ballet Modemo y Folklérico de Guatemala. Segiin creo, ¢l fue de los primeros
en darle esta idea a la marimba porque yo fui de las primeras personas que él invitd a la
percusion, y por cierto, solamente una vez (en los afios 1973 / 75, mas o menos), cuando
se estaba haciendo una convocatoria para en un grupo marimbistico en la antigua
Direccion General de Bellas Artes, para optar una plaza, por supuesto. Un maestro
consumado de la marimba, como digo, estrené en Guatemala el Concierfo para marimba
y orquesta, de Jorge Sarmientos. El ha mandado a hacer sus marimbas (es la dltima
noticia que sé), con una persona muy capaz y parece que muy especializada, en México.
Aparte de la actividad marimbistica que ha estado desarrollando en ese pais, se ha
dedicado a la afinacién de pianos. El inclusive ha tocado bajo mi direccién. En febrero
de 1991, con la Filarménica de Jalisco, tocd el concierto de Sarmientos, bajo mi
direccion. »

IDieter Lehnhoff

«En los afios 70, Femando Morales Matus, empieza a interpretar musica clasica, obras,
como Las partitas y sonatas para violin y solo, de Johann Sebastian Bach, en
transcripciones que ¢ hacia para su instrumento y las tocaba con técnica de cuatro
baquetas.»
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Tlustracion No. 14. Fernando Adorales
Matus. Instalaciones de Radio TGN,
Ciudad de Guatemala, en ocasién de su
aniversario, en 1976,

Hustracién No. 15. Fernando Morales Matus en la residencia de don Guillermo Dugque, su
auxiliar de carpinteria, en abril de 1981. En esa ocasin estaba probando ls marimba grande y
tenor que estaba por entregar a Bellas Artes, instrumentos que actualmente utiliza la Marimba de
Concierto de Bellas Artes del Ministerio de Cultura y Deportes,
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V. EL TERMINO MARIMBA DE CONCIERTO

El término marimba de concierfo se ha utilizado, como ya vimos, para designar al
instrumento, /@ marimba. Sin embargo, dicho término también se utiliza para denominar
a algunas agrupaciones marimbisticas, con caracteristicas bien definidas. Por tanto,
existen dos aplicaciones del término marimba de concierto: la primera, como

instrumento, y la segunda, como grupo musical.

Segin David de Gandarias, el término marimba de concierto puede dar lugar a dudas
en cuanto a su utilizaciéon correcta, sobre todo del término concierfo. Lo mas importante
de este término es que adquiere validez a través de lo social, es decir, a través de las

relaciones sociales que caracterizan el hecho de usar fa misica como un ente social.

El énfasis entonces, en la utilizacion de este término, deberia ser la agrupacién, no el
nstrumento. Sin embargo, analicemos ambas aplicaciones segin los diferentes puntos de

vista.

A. En referencia al instrumento

Existen opiniones diversas en cuanto a su uso. Algunos opinan que una marimba de
concierfo es la fabricada por las marcas de instrumentos de fama internacional.  Alfonso

Bautista, por ejemplo, dice:

«Conozco como marimba de concierto a un instrumento que ha sido elaborado por las
grandes fabricas de marimba, incluso la Yamaha y la Corogi. Esta clase de instrumento
sirve para el ensamble, para solistas que mtervienen en la Sinfonica Nacional. En
Guatemala, tenemos la exclusividad de tener una marimba de concierto fabricada
por una firma japonesa.»

Amauri Angel:

«El término marimba de concierto también ha sido utilizado por las fibricas de
marimbas no solo en Estados Unidos, sino en Japon y Alemania. Actualmente existen
instrumentos denominados Grand Concert Marimba, es decir, gran marimba de
concierto, que son modelos exclusivos de las fabricas japonesas y americanas en donde
va se utiliza este término para denominar a un instrumento que sirve exclusivamente
para conciertos.
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En este folleto que le muestro aparece registrado el nombre Concert Marimba, de 1a
tabrica Yamaha, cuya denominacion es YM-6000. Este es el tipo de modelo que ellos
distribuyen a nivel mundial.  La marca japonesa Corogi utiliza el nombre Grand
Concert Marimba (modelo 3000-CF).»

Vemos entonces que algunos fabricantes de marimbas en el extranjero utilizan
comercialmente el término Concert Marimba (marimba de concierto), para referirse a
determinado modelo de marimba, diferencidndolo de otros, de la misma manera que
algunos fabricantes de instrumentos de viento, por ejemplo, utilizan los términos student

model o professional model, segin las caracteristicas y precios de cada uno.

Nustracién No. 16. Musser Concert Grand Marimba (M-250) de fabricacién estadounidense. La
Universidad del Valle de Guatemala cuenta con una marimba de este mismo modelo, utilizada en los
cursos de Percusidn 'y Marimba, del Departamento de Musica. Catlogo Ludwig Percussion 1980,
pag. 63.
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La marimba cromatica guatemalteca es la que dio origen a las marimbas fabricadas en
Japon, Alemania, Estados Unidos y en otros paises, y es la que utilizan las agrupaciones
musicales (tanto las populares como las de concierto) en Guatemala, aungue no se
refieran al instrumento como Concert Marimba (marimba de concierto). Es mas, como
una variante, se podria dar un concierto en el que participara una marimba de tecomates,
obviamente, dentro del campo ritual, con un repertorio mucho méas reducido, acorde a

su funcidn social.

Si nos referimos a un instrumento muy bien elaborado (con los mejores materiales y
acabados), con excelente afinacion y sonoridad, muy sofisticado, fabricado localmente o
por las grandes fabricas extranjeras, lo mas adecuado es referirnos al mismo como
profesional o de alta calidad y no utilizar el término marimba de concierto, ya que
también podria darse el caso de que una marimba de este tipo fuera utilizada para

amenizar, con lo cual el término quedaria desvirtuado.

B. En referencia al grupo musical

El término marimba de concierto como ya hemos dicho, se puede aplicar también en
referencia al grupo marimbistico, que utiliza una marimba tradicional guatemalteca (la
marimba grande 'y la marimba pequefia o tenor), y algunos instrumentos
complementarios. Este ecnsamble tiene una funciéon social diferente. Es hasta este
momento que empezamos a hablar ya no solo del término marimba de concierto sino del
concepto en si, ya que al referirnos a la agrupacion marimba de concierto estamos
utilizando el término en su aplicacion conceptual, cuyas caracteristicas veremos en el

siguiente capitulo.

Dieter Lehnhoff, refiriéndose al término marimba en general, dice:

«El térmmo marimba se puede aplicar no solamente al instrumento sino a la agrupacion
en si, que incluye las dos marimbas (o sea, la marimba grande y la tenor) mas el
contrabajo (que hoy en dia muchas veces es sustituido incluso por un bajo eléctrico) y la
percusion, que originalmente constaba de uno o dos atabales de dos membranas, que
también desde las épocas del foxrrotf y de la musica bailable, ha dado via al uso de una
bateria completa, como es usual en el jazz, y la adicion de algunos instrumentos de
viento.
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La marimba en todas sus manifestaciones constituye un fenémeno cultural extraordinario.
El hecho de convertirla en marimba de concierto, es solamente uno de los aspectos que
este instrumento-agrupacion es capaz de reflejar.»

C. Criticas al término marimba de concierto

No todos consideran adecuada la utilizacion del término marimba de concierto, segim

veremos a contmuacion. Jorge Sarmientos opina:

«Concierfo es concertar, para escuchar misica. De ahi viene el término marimba de
concierto o para concierto. Yo diria mejor marimba para concierto.»

Igor Sarmtentos sefiala lo siguiente:

«Yo entiendo que tiene que haber una diferencia, la dignificacion de la marimba v la
ampliacion de su repertorio. Una marimba que tenga un perfil no solamente de ejecucién
de alto nivel, sino que sus gjecutantes tengan un perfil de investigadores, personas que
desarrollen las técnicas. Ahora, yo no estoy muy de acuerdo con ese término. ; Por qué ?
Porque entonces tendriamos que poner un violoncello de concierto, un timbal de
concierto, un Vviolin de concierto, un arpa de concierto. Me refiero a que si es una
marimba, es una marimba; si es un violin, es un violin.

Por eso es que yo hago el planteamiento: ; por qué no un violin de concierto ? Porque
sabemos que un violin no es para una fiesta. Sabemos que un violin es para tocarlo en
una sala de concierto. Sabemos que los timbales no son para una fiesta, sabemos gue son
para la sala de concierto, pero la marimba tradicionalmente era para las fiestas, en las
grandes fincas. Mi padre tocaba desde muy pequeiio, desde los 13 a los 17 afios, y él
mismo cuenta que se tocaba todo tipo de repertorio mternacional, que lo hizo propio el
repertorio guatemalteco, pero solo para las fiestas. Nunca se presentaba la marimba
para escuchar, 'y si se presentaba era en ocasiones demasiado extrafias y demasiado poco
probables. '

Es por eso que posiblemente se escoge un término como éste como la unica salida
sicologica, una especie de presentacion. ; Por qué sicologica ? Porque es la primera
unpreston que se tiene. Si dicen: ““...presentado por la Marimba Alma Tuneca”, por decir
algo, una marimba de pueblo, entonces inmediatamente pensamos en un repertorio
netamente popular. Ahora, tesulta que 12 marimba de concierto también toca repertorio
popular, pero s6lo que tocado mas estilisticamente, tocado mas elegantemente. Entonces
las fronteras son muy sutiles. Me imagino que dentro del ambiente de los marimbistas
hay mucha discordancia, no concuerdan en algunas situaciones.

Es por eso que yo hice la pregunta: ; Por qué no violin de concierto, en todo caso 7
i guitarra de concierio 7 Existe una guitarra para rock, una guitarra flamenca, por
ejemplo. Yo en lo personal tendria qué investigar, qué razonar, ; cual es en realidad la
Justificacion para nombrarle de concierto ? Yo estoy seguro que las situaciones que la
llevan a nombrarle de esa forma son para diferenciar el tipo de presentacion del grupo, y
no dudo que también algunas personas estén inclusive construyendo varios instrumentos
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utilitarios (no me refiero a instrumentos nmsicales), o desarrollando wna técnica {“éstos
son métodos”, “éstos son bolillos”, etc); proponiendo también, dentro del estilo de
marimba de concierto, una diferencia con los marimbistas naturales, autodidactas,
personas que han sido empiricas totalmente.»

Osmundo Villatoro:

«No creo que sea el término apropiado, pero ya existe, ya fie acufiade. No podemos
hablar que exista una frompeta de mariachi, uma frompeta de merengue y una
trompeta de concierto. La trompeta es \inica. No podemos hablar que haya un violin de
mariachi y un violin de concierfo, porque posiblemente el mismo mitsico con el mismo
violin va a ejecutar una pieza de mariachi, y una pieza de Vivaldi. Se ban compuesto
melodias populares, boleros, v no por eso decimos que exista una marimba de bolero.

El término, para mi esta mal acubado, pero ya es conocido como marimba de concierto.
Y marimba de concierto define al mismo instrumento fisico, que ejecuta melodias de
corte erudito de los diferentes periodos, clasico, romantico, impresionista, e incluso
barroco.

El témuno marimba de concierto es elitista, para que un conjunto marimbistico ejecute
solo piezas eruditas de distintos periodos, los distintos estadios que ha tenido la misica
erudita. No solo podemos decir ckisico, porque el periodo clasico es limitante, Io
podemos ampliar un poco mas. No estoy de acuerdo con el término, pero el término
va existe.»

En relacién a las opiniones anteriores, el problema radica en las diferentes
interpretaciones que se le dan al término marimba de concierto. No es necesario
referirnos a un violin como violin de concierto o a una trompeta como frompeta de
concierio, ya que en ambos casos la frase de concierto esta de mas. Igualmente sucede

cuando nos referimos a upa marimba (como instrumento).

Por tanto, la utilizacién de este término, en referencia al instrumento, es totalmente
ingpropiada e innecesaria, porque el instrumento es marimba sea cual sea su funcion.
Ahora bien, si nos referimos a la agrupacion, el término marimba de concierto si tiene
una aplicacion logica, ya que en este caso ya no estamos hablando de un instrumento,
sino de un grupo con una funcién diferente, de un conjunto musical con una ideologia
distinta y objetivos especificos. Teniendo esto claro es indiferente llamarle “marimba de
concierto” o “marimba para concierto”, o “grupo marimbistico cuya finalidad es..”; en
este ultimo caso, nos estariamos pasando de un término a una definicién, lo cual es poco

practico.
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No existe una diferencia sustancial entre un término y otro, siempre que exprese la
1dea principal, el concepto. A mi parecer, seria inutil cambiarlo porque el término ya

fue acufiado, y el uso comun persiste.

D. Justificaciéon del término

Por otro lado, algunos estan de acuerdo con la utilizacion del término marimba de
concierto, sobre todo, quienes hacen referencia a la agrupacion y no al instrumento.

Dieter Lehnhoff expresa:

«Tenemos varias corrientes que justifican el nombre marimba de concierto. Uno, que se
escriba especificamente musica de concierto para la marimba, pensada para la marimba,
como el concertino de Sarmientos dedicado a Vida Chenoweth, y otro, que va traspasa el
ambito de la misica tradicional y abre una brecha completamente nueva, la obra de
Joaquin Orellana, en la cual él acompafia a la marimba no de instrumentos de la orquesta
tradicional, sino de instrumentos que él desarrollé a partir de las cualidades constructivas
y sonoras de la marimba.

De esa manera el término marimba de concierto se justifica desde dos puntos de vista:
uno, a traves de la incorporacion de miisica de concierto a la marimba; y dos, a través
de la incorporacion de obras musicales surgidas de la investigacion v de la creacion
contemporanea. Y este repertorio es presentado entonces a piiblicos en una situacién de
concierto. Obras como éstas, por ejemplo las que ha compuesto Orellana, u otras obras
de este acervo, no son adecuadas para ser presentadas como musica ligera que ameniza
cierta sitmacion social.»

Isabel Ciudad Real opina:

«El término marimba de concierto es correcto porque define a una marimba con
atribuciones nuevas. Valora la musica mas cercana a nosotros, Ia muisica guatemalleca
(académica o no académica). Los jovenes pueden empezar a valorarla y tratar de
investigar para rescatarla. La marimba de concierfo es una de las funciones mas
importantes que en la actualidad tiene la marimba guatemalteca, con un valor no sélo
guatemalteco, sino universal.»
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VI. EL CONCEPTO MARIMBA DE CONCIERTO

Una marimba de concierto es una agrupaciéon con metas y objetivos definidos, con
caracteristicas especiales. Hasta este momento tocamos el punto central de este ensayo,
tomando en cuenta que este concepto, marimba de concierto, tiene una amplitud muy

grande, derivada de todos los ingredientes que abarca.

A. Origen

En relacion a su origen, muchos especialistas opinan que ¢l Maestro Lester Godinez

fue el iniciador de este concepto. Joaquin Orellana expone:

«El concepto marimba de concierto lo acuind ¢l Maestro Lester Godinez. »

«Como Marimba Nacional de Concierto se venia definiendo desde alrededor de 1970, un
conjunto de propositos e ideas que trataba de impulsar y de hacer realidad, el Maestro
Lester Homero Godinez. Titulo no antojadizo, se perfilaba como un emblema que
asumia todo un compromiso de realizaciones y propuestas.» (Orellana, 1995: 1).

«...lo que naciéd en 1970 como Marimba Nacional de Concierto, fue el concepto, mas que
la institucion, y el titulo en si noera lo mas importante...» (Orellana, 1995 2-3).

«Con todo, no fue smo hasta el afio de 1979, que esos planteamientos quedaron
oficializados, al fundarse la Marimba de Concierto de Bellas Artes (el término Nacioral
quedo reservado como una forma de preservar su propiedad, ante posibles devenires de
azares admimstrativos) no sin haber Iuchado contra criterios y opiniones muchas veces
desviados, de algunos funcionarios de ese tiempo, a quienes este servidor hubo de
reomientar, ante la inminencia de posibles mecanismos (insdlitos algunos) que
deformaban a todas luces la esencia del proyecto.» (Orellana, 1995: 3).

«A partir de entonces, la labor de la Marimba-Entidad ha venido desarrollandose en sus
varios alcances, pese a los obstaculos naturales de un medio con alto grado de
analfabetismo cultural, alienado por la invasion de productos foraneos, y a las
limitaciones de indole oficial.» (Qrellana, 1995: 3-4). :

David de Gandarias:

«Efectivamente, el Maestro Godinez fue quien acu#id este concepto. Pensé en un término
para diferenciar la marimba de entretenimiento con la manumba propiamente que
abordaba temas mas serios y a la cual se le debia escuchar, no como normalmente
sucede: la marimba se usa de fondo y la gente se estd tomando sus traguitos.

La musica tiene diferentes maneras de ser utilizada por la sociedad. La misica
basicamente es un hecho social. La sociedad utiliza la musica en diversas maneras.
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Lester utiliz este término para diferenciar la manera de utilizacion que hace la sociedad
de este hecho musical. Esta diferenciacion claramente obedece, como lo dice Lester en su
propio lenguaje, a wuna dignificacion del marimbista, un trabajo que ha sido
extraordinario. Ha tenido eco en la sociedad, porque en aproximadamente 30 afios, se
han fundado ya algunos grupos de marimba, talvéz unos cuatro o cinco, que se
denominan marimba de concierto, precisamente por eso.

Este concepto surgid en los afios 70, cuando Lester estudiaba una carrera técnica en el
Instituto Vocacional Tecin Umén, donde fue fundada una marimba. Desde ese momento,
Lester tenia la idea de un grupo que fuera para ser oido, para ser escuchado, porque le
molestaba que la marimba se tuviera como fondo para las platicas de bolos, como
siempre ha sucedido. Fue desde ese momento que surgio el concepto. Ahora bien, la
estructuracion institucional, por supuesto llevo varios afios. Fue hasta finales de los 70
que realmente se funda la marimba de concierto, a instancias de la entonces Direccion
General de Cultura y Bellas Artes.»

Dieter LehnhofT :

«..Lester Homero Godinez introdujo el concepto marimba de concierto, agripacion
destinada a elevar a la marimba por encima de su tradicional funcion amenizadora,
colocandola en el escenario de concierto con la plena afencion del piblico. En ese
espiritu, Godinez, fund6 la Marimba Nacional de Concierto, la Marimba de Concierto
de Bellas Arfes (como uno de los conjuntos oficiales del Ministerio de Cultura y
Deportes), que después pasé a ser dirigida por Alfonso Bautista. Mas tarde, Godinez
fundo la Marimba de Concierto del Instituio Guatemalteco de Turismo. Con estos
conjuntos ha realizado temporadas y extensas giras por el extranjero. Como
consecuencia, han surgido varios conjuntos de esa naturaleza, dedicados a proyectar la
musica marimbistica en el contexto de concierto.n (Lehnhoff, 1995: 65-66).

«En los afios 70, surge el concepto marimba de concierto, que fue acufiado por Lester
Homero Godinez, dentro de un proyecto que él presento en ese momento a la Direccién
General de Bellas Artes: la creacion de una marimba que se dedicara a labores de
concierto, que equivaldrian, por ejemplo, a los conciertos didacticos que desde hacia afios
daba la Orquesta Sinfonica Nacional, y también conciertos que traspasarian lo diddctico y
presentarian musica de concierto, musica erudita, De esta manera Lester Godinez ha
incorporado muchas obras del repertorio concertistico en transcripciones para la
marimba, por ejemplo, el allegretto o scherzo de la Sa. Sinfonia de Shostakovisch, en una
version muy lograda, y también alguna version de la Primavera de las cuatro estaciones,
de Vivaldi, en la cual él da algunos de los solos que tiene originalmente el violin, al
tzijolaj o al pito que forma parte del conjunto marimbistico.»

Hugo Guzman:
«El concepto marimba de concierto se pone en moda en la década de los 70, y es el

Maestro Lester Godinez quien lo empezo a utilizar. Posteriormente fundd la Adarimba
de Concierto de Bellas Artes, en el afioc 1979.»
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Julio César Flores:

«El concepto marimba de concierto surgié a raiz de varios postulados planteados por ¢l
Maestro Godinez.»

Byron Santizo:

«S1 hablamos del concepto, de donde viene (porque no hace mucho que se conoce en
Guatemala esto de marimbas de concierto), menciono al Maestro Lester Godinez, con
quien tuve la suerte de trabajar. El fue quien puso de moda, por asi decirlo, la marimba
de concierio, porque hubo una época en que la marimba empez6 a decaer en Guatemala.
Empezo a perder gente que le gustara porque hemos sido influenciados, atacados por la
musica foranea, y los guatemaltecos somos muy receptivos para esta clase de miisica. Lo
malo es que la ponemos en lugar de lo nuestro. Ahi estuvo el problema. Y esa fue la
visién que tuvo Lester. El se dio cuenta que la marimba estaba perdiendo terreno, que
estaba perdiendo la lucha contra la misica extranjera. Aparte de todo, la marimba viene
acarreando una mala fama, y es triste decitlo: que el marimbista es bolo, es mujeriego,
mal educado, y en fin, una seric mas de calificativos que denigran esta profesion.
Entonces Lester, muy atinadamente, encontrd talvéz la clave para rescatar la marimba,
y desarrollé un concepto, situé a la marimba en un escenario, déndole su lugar al
intérprete de la marimba como verdadero artista, y también poniendo en claro que la
profesion del marimbista es una profesién muy digna que puede compararse con
cualquier otra, y sobre todo rescaté el amor del guatemalteco hacia ia marimba. Esta
corriente surgid en los afios 70, precisamente, con Lester Godinez. De ahi para aca ha
habido mucho camino recorrido en cuanto al desarrollo de estas marimbas llamadas “de
concierto”.  Fue Lester quien cred la Marimba Nacional de Concierto, 1a Marimba de
Concierto de Bellas Artes, y otras.»

José Carlos Chiquin:

«Surgio la Marimba de Concierto de Belias Artes, que ahora es la Marimba de Concierto
del Ministerio de Cultura y Deportes (fundada por el Maestro Lester Godinez), la
Marimba de Concierto del INGUAT, la Marimba de Concierto de la Presidencia
(fundadas también por el Maestro Godinez), y en nuestro caso, tenemos la Marimba de
Concierto de la Universidad del Valle de Guatemala, que fue fundada por un servidor,
con ayuda y asesoria del Maestro Lester Godinez. Se nota la influencia que la idea del
Maestro Godinez ha tenido: el concepto marimba de concierto.»

William Orbaugh:

«Para hablar de la marimba de concierto, lo primero que se me viene a la mente es quiza
la persona de Lester Godinez, quien le ha dado un gran impulso, y no me atreveria a decir
(porque lo ignoro) si él fue el creador (aunque tengo esa impresién) del concepto
marimba de concierto.»
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Lester Godinez explica como se originé el concepto marimba de concierto:

«El concepto marimba de concierto surgio como la antitesis del rol que la marimba
guatemalteca habia estado teniendo hasta por lo menos la década de los afios 60, en los
cuales Ia marimba exclusivamente amenizaba. FEn este rol, la marimba ocupaba un lugar
de segunda o tercera categoria, cuando amenizaba fiestas, reuniones sociales, bautizos,
ete,

Siendo la marimba el Instrumento Nacional, me nacié la inquietud de que ésta debia ser
dignificada, y no simplemente tratada como un instrumento de segundo orden. Entonces,
concebi el concepto marimba de concierto, precisamente para darle ese giro al rol de la
marimba guatemalteca, y que realmente ocupase un lugar preponderante, un lugar
principal como un instrumento de concierto.

S1 bien es cierto (anteriormente a lo largo del siglo XX), que marimbas extraordinarias
como la de los Hermanos Hurtado y la de los Hermanes Bethancourt, acostumbraban
dar algunos conciertos en el atrio de una iglesia (como la de Quetzaltenango, durante las
festividades de la Patrona, La Virgen del Rosario), si bien es cierto también que se
acostumbrd y se sigue acostumbrando el llamado “concierto” en el kiosco del parque del
pueblo o de Ia ciudad, la marimba, en esa actividad, pasa también a mantener un rol de
esparcimiento. La gente en un parque, circula y oye la marimba, pero realmente ro estd
poniendo atencion. Entonces, la exigencia primaria del concepto marimba de concierto,
es que la marimba esté en un sitial especial, arriba de la linea visual del expectador y que
éste permanezca comodamente sentado, dispuesto a escuchar y a apreciar los sonidos de
la marimba y el trabajo del marimbista. Por esta razon, el concepto marimba de
concierto tiene dos principios fundamentales, que son: la dignificacion de la marimba y
la dignificacion del marimbista.

De esta manera entonces, se plantea un cambio de actitudes, por un lado, hacia el
escucha, el que ahora debe tener una especie de reverencia, wna atencion especial para
la marimba, y no, en cierta forma, la indiferencia que se da cuando se esta amenizando.

Es importante mencionar como fue materializandose este proposito, esta nueva filosofia,
esta nueva forma de ver la marimba y de trabajarla.

Me viene a la memoria el /0 de mayo de 1970, afio en el cual, siendo yo director de un
pequefio conjunto de marimba en el Instituto Técnico Vocacional, fui invitado para
participar en la velada de aniversario del mismo. La invitacion era para que el grupo que
yo dingia amenizara la velada y creo que cualquier otro grupo de marimba hubiese
aceptado sm mayores condiciones. Sin embargo, yo ya tenia claras las ideas respecto de
no amenizar, y respecto de la nueva funcion que debia cubrir la marimba. Entonces nos
referimos al director del instituto, diciéndole que no ibamos a amenizar, y que con mucho
gusto participariamos en la velada, pero como punto del programa, como un punto de
concierto. Y en efecto, a raiz de esa firme posicién, se aceptd la propuesta. A veces
estas primeras propuestas no son aceptadas porque la gente esta acostumbrada al rol que
Jjuega la marimba en la amenizacion, y entonces hay una reaccion de aversién a lo nuevo,
a un nuevo planteamiento.

Entonces, el /0 de mayo de 1970, fue la primera vez que se hizo este planteamiento y fae
aceptado. Esa marimba entonces paso a ser la primera marimba de concierto, creada
comoftal, sdlo para concierto.
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Posteriormente, al graduarme del Instituto Técnico Vocacional, tuve contacto con el
Maestro Fernando Morales Matus, quien dirigia un grupo en la Facultad de Ingenieria de
la Universidad de San Carlos, donde yo habia ingresado para iniciar mis estudios de
ingenierfa. De esta manera, é] me invit6 a participar en su marimba (La Herencia Maya-
Quiché), la cual todavia fimcionaba dentro de cierta dualidad entre la amenizacion y el
concierto. No fue sino hasta mi ingreso, y siendo yo nombrado representante de dicha
agrupacion, que propuse que la misma debia ser una marimba de concierto.
Lamentablemente, todavia no se habia discutido ampliamente esta situacion, y en algunas
dos o tres oportunidades el Maestro Morales Matus aceptd amenizar, muy a disgusto de
este servidor. Mis adelante, después de algunas desavenencias, decidimos separarnos en
1975.

Fue asi como decidi fundar formalmente mi primera marimba de concierto. Esta la
denominé “Marimba Nacional de Concierto”, en virtud de que ese nombre satisfacia
exactamente los propositos que yo tenia con relacion a la marimba. Sin embargo,
tropezamos con el primer obstaculo: la falta de recursos para poder financiar una
marimba de concierto, ya que por no ser un grupo comercial, no era econdmicamente
rentable. Podriamos decir que ese es un defecto natural, origmal, del concepto marimba
de concierto. Por lo tanto, habia que buscar un pairocinio o el apoyo de una institucion
gubernamental. En efecto, en ese mismo afio, 1975, inicié gestiones, ante la Direccidn
General de Cultura y Bellas Artes, para proponer al grupo Marimba Nacional de
Concierto, como el grupo oficial de dicha institucion, dependencia que en ese entonces
era Ja unica entidad de cultura y de arte. No existia el Ministerio de Cultura y Deportes.

Cuatro afios mas tarde, en mayo de 1979, finalmente esas gestiones fructificaron. Fueron
cuatro afios muy dificiles de frustraciones burocraticas. En algunas ocasiones el
expediente se extravio, hubo nuevamente que volverlo a reencauzar. En mayo de 1979,
el entonces director, Profesor Rubén Alfonso Ramirez, acepté mi propuesta con el apoyo
del Maestro Joaquin Orellana, quien era Jefe del Departamento de Misica, y de la
Leda. Delia Quifionez, Jefe del Departamento de Letras. Fueron ellos los que
argumentaron para que mi proyecto presentado fuese aceptado. De esa manera nacid la
Primera Marimba de Concierto Instifucional o perteneciente al Estado, que yo mismo
denominé “Marimba de Concierto de Bellas Artes”, siguiendo la tradicion que se ha
tenido en Guatemala de que las marimbas adquieren el nombre de la institucidon que las
acoge. Aunque en la mayoria de los casos, el nombre siempre ha sido también de caracter
alegorico. De esa cuenta existen nombres como por gjemplo, la Marimba Teclas de Oro
(que pertenece al Ministerio de Finanzas Publicas), la Marimba Maderas de mi Tierra
(que actualmente pertenece al Estado Mayor Presidencial), la Marimba Reina del
FEjército (que pertenece al Cuartel General del Ejéreito), la Marimba Alma del Regimiento
(de la Brigada Mariscal Zabala), etc.

Siguiendo esa tradicion, el Profesor Ramirez me pidi6 que también Ja Marimba de
Concierto de Bellas Artes debia tener un nombre. No aceptaba que ése fuese un nombre
de marimba. Debia tener, segun él, un nombre alegérico, a lo cual obviamente me
opuse, porque estaba naciendo una nueva generacion de marimbas institucionales. De
esa cuenta es que la Marimba de Concierto de Bellas Artes adquirid ese nombre.

En 1986 el gobiemo decidié crear el ministerio de Cultura y Deportes, el cual se formé
tomando una serie de dependencias culturales que ya existian. Entre ellas, la Direccion de
Cultura y Bellas Artes, el Instituto de Antropologia e Historia, {a Biblioteca Nacional, la
Hemeroteca Nacional y el Archivo General de Centro América, entre un total de ocho
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instituciones que formaron el cuerpo burocratico y administrativo del nuevo Ministerio
de Cultura y Deportes. Por esa razén, por el cambio de mstitucion, yo decidi tomar el
nombre del Ministerio de Cultura y Deportes, v asi nacié el de Marimba de Concierto
del Ministerio de Cultura y Deportes, lo cual se materializé en 1989.

En 1990 renuncié a mi cargo de director de esta institucion, y fui invitado por el Instituto
Guatemalteco de Turismo en donde formé la Marimba Folkidrica y de Concierto del
INGUAT, la cual dirigi y mantuve organizada hasta 1997. Siete afios de funcionamiento
y tanto el director (este servidor) como los integrantes, nos vimos forzados a renunciar
porque nos querian obligar a amenizar. Eso iba en contra de los principios, de los
1deales propuestos, y en bloque renunciamos del Instituto Guatemalteco de Turismo.

En el afio siguiente, 1998, fuimos mvitados por el Secretario Privado de la Presidencia
(Gustavo Porras) y el Presidente Alvaro Arzil, para pasar a formar parte de lo que yo
llamaria con el nuevo nombre de “Marimba de Concierto de la Presidencia”, entidad que
hasta la fecha dinjo.

Es importante mencionar que esta labor se catalogaria como particular, de no ser que han
surgido otras instituciones, otras entidades, con sus conjuntos de marimba transformados
o concebidos como marimbas de concierto. Tal es el caso de la Marimba de Concierto
de la Universidad de San Carlos, la Marimba Femenina de Concierto (una entidad
musical integrada solo por mujeres), y la Marimba de Concierio del Ministerio de
Cultura y Deportes, que ha seguido su funcionamiento con los lineamientos iniciales que
yo le deje. Han surgido también fuera de nuestras fronteras otras entidades que han
tenido similares propésitos, como el caso de la Marimba de Concierto de la
Municipalidad de San Pedro Sula, Honduras. También en el vecino Estado de Chiapas, la
Marimba de Concierto Soconusco, que dirige el Maestro Domingo Gonzalez. Asi que la
formacion de nuevos conjuntos, ha fortalecido y ha comprobade que esta tarea de
dignificacion de la marimba, ya no es exclusiva de mi persona, va que se han estado
incorporando otras personas que han decidido crear conjuntos bajo el concepto marimba
de concierto.

Lo mas reciente y que vale la pena mencionar, es la creacion de la Marimba de
Concierto de la Universidad del Valle de Guatemala, bajo mi asesoria y con todo el
esfuerzo, con todo el tesdn, del Lic. José Carlos Chiquin. Esto ya es una realidad.
Recientemente la Universidad adquirid instrumentos nuevos para este grupo, que esta
mtegrado por jovenes de las distintas facultades y de las distintas especialidades que se
imparten en la Universidad del Valle, sin recibir un centavo de remuneracion, un trabajo
de aficion y de amor por la marimba.

Estos son los ejemplos que evidencian que el concepto marimba de concierto es algo
acertado desde el punto de vista histérico.»

De lo anteriormente expuesto podemos concluir que ¢l creador del concepto marimba
de concierto fue el Maestro Lester Godinez, quien formulé los principios generales de

este enfoque, y fue el fundador de la Marimba Nacional de Concierto, de la primera
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marimba de concierto gubernamental (la Marimba de Concierto de Bellas Artes), y de

otras, bajo estos mismos lineamientos.

Se complementa esta informacion con algunos documentos relacionados con el

proceso de formacion y actividades de las agrupaciones citadas. (vid. Apéndice No. 4).

B. Definicién: caracteristicas de una marimba de concierto

1. Tiene metas y objetivos definidos. Una marimba de concierto es una entidad

que esta bien organizada, un grupo musical que abarca muchos elementos. Manifiesta
un interés, tiene objefivos claros, sabe lo que hace y por qué lo hace; establece metas y
proyectos, es decir, es un grupo que propone. No es una marimba que Unicamente

ensayay toca por hacerlo, sino que tiene establecido qué clase de trabajo pretende hacer.

a. La dignificacién de la marimba, del marimbista, del compositor y de los
valores culturales musicales guatemaltecos en general. José Carlos

Chiquin comenta:

«La marimba de concierto tiene como objetivo principal, darle valor a la ejecucion de las
melodias en marimba, darle valor a los intérpretes de la marimba, y darle el lugar que se
merecen también los compositores de mmisica para marimba.

Algo que caracteriza a una marimba de concierto es el tipo de musica que interpreta. El
ritmo que ha de interpretarse es aquél en el que se puede apreciar la ejecucion de los
marimbistas.

Se busca que las personas aprecien tanto la misica en si (la melodia que se esta
nterpretando), la ejecuciéon de las personas que estan tocando la melodia, y también el
trabajo del autor.»

David de Gandarias:

«Hay vanas instancias que se pueden mencionar que han sido beneficiadas por el hecho
de la creacion de este concepto, marimba de concierto. Entre las mas importantes esta la
dignificacion del marimbista, o sea el aprecio de la sociedad a un determmado musico,
porque ya no es un miusico de diversion sino es un mwisico de concierto, es un miisico que
esta delante de un auditorium, como sucede en la musica clasica, o en la musica
tradicional .»
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Fernando Farfan:

«La marimba de concierto es la exaltacion al maximo de nuestro instrumento, de nuestro
Simbolo Patrio (Ja marimba); de nuestros compositores, que con tanto esmero han
dedicado piezas a nuestra geografia, a nuestra gente, a nuestras costumbres; y de nosotros
mismos, los marimbistas. Ojald que algin dia lleguemos a ver nuestros suefios de
exaltar a la marimba y al marimbista sobre un escenario en cualquier lugar del mundo.
Que la marimba sea respetada como el instrumento idéneo y principal de Guatemala y
que lleguemos a trascender a todas las fronteras del mundo. Que nuestra musica se
escuche, que nuestra voz y la de nuestro pueblo suba hasta el cielo con el quetzal, con las
notas de la marimba.»

Igor Sarmientos:
«En la bisqueda de la dignificacién de la marimba, se escogid el nombre marimba de
concierto para dar a entender que 10 era un instrumento para ser ejecutado en las fiestas

o en aquellas ceremontas, mientras todo el mundo esta hablando y la marimba tocando,
sino para dignificar, en cierta forma, a la marimba.»

Armando Hernandez:
«El concepto marimba de concierto se origmd hace 32 afios, y es una nueva forma de
darle al instrumento, al Simbolo Patrio, un nuevo estandar, darle su lugar.»

Osmundo Villatoro:
«Los marimbistas, Jos maestros marimbistas, son los musicos dignificantes de esta
actividad musical. La musica es para escucharse, para trasladarse a otros niveles de
espiritualidad, para apreciarla en todas la excelcitud de su magnificencia.»

Byron Santizo:
«A la fecha, el publico guatemalteco y el extranjero, valora el trabajo que se hace con la
marimba. Pero esto fue a raiz de que alquien se preocup6 por hacerlo, y creo que muchos

que venimos después, estamos tratando de mantener esa corriente, de darle a la marimba
su verdadero lugar, en el escenario, donde un publico esté escuchando ese trabajo.»

Igor de Gandanas:

«Se va a apreciar 1o que se estd tocando, como una muestra del trabajo que hacen los
mtérpretes por trasladar la musica al teclado de fa marimba.»

Lester Godinez:

«En una fiesta, el son normalmente se toca s6lo una vez v al final. Cuando tocan el son,
todos se ponen sus sacos porque saben que la fiesta ya va a terminar. Entonces, al son
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tampoco se le habia dado su lugar. El son es ofro valor de nuestra cultura nacional, y
también hay que darle su lugar.»

b. El estudio, la investigacién y el rescate de la musica guatemalteca. Una
marimba de concierto es una entidad que constantemente estudia las

diferentes formas musicales y adaptaciones que ha logrado recopilar en un repertorio que
incluye las obras de los grandes maestros de la marimba guatemalteca, como resultado de
la investigacion en el rea rural, rescatando esta clase de musica para poder presentarla

en la sala de concierto. Amauri Angel dice:

«Tenemos la investigacion como cuestién prioritaria, para conocer el instrumento, sus
espectativas y su desarrollo. Debemos conocer nuestro instrumento para poder después
promoverlo y difundirto.»

Byron Santizo:

«Al hablar de marimba de concierfo nos referimos a un grupo que se preocupa de
estudiar, investigar y promover los valores culturales de Guatemala, a través del
instrumento de los guatemaltecos, la marimba.

Pretendemos rescatar 1a identidad del guatemalteco, y fortalecerla a través de su misica.
Y esto lo hacemos investigando, teniendo un registro de la musica de Guatemala,
clasificandola por regiones, y ddndola a conocer.

El pubhco escucha el producto final, pero detras de eso hay un gran proceso de
investigacion, montaje, seleccion y depuracidn, para presentar el repertorio que se
presenta en un escenario.

Una de las metas o preocupaciones de una marimba de concierto, es rescatar esa parte
de la misica: los sones. Se estudia principalmente su evolucién, las diferentes formas de
son que existen en Guatemala.»

Odiha Jerez de Guzman:

«Nosotros nos preocupamos mas por estudiar, rescatar e interpretar la musica de
nuestra Guatemala que se estd perdiendo. Tenemos objetivos, sabemos hacia donde
vamos y creemos que hasta ahora o estamos haciendo bien.

Una marimba de concierto es una marimba que esfudia su misica, es una marimba que
al interpretar un son sabe quién es su autor, si es un son de proyeccion folkidrica, si es un
son de flesta, s1 es un son de pascua. Sabemos exactamente lo que estamos haciendo.
Eso es una marimba de concierto.»
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Julio César Fiores:

«Una marimba de concierfo debe llenar ciertos requisitos, en primer lugar, realizar
investigacion. S$ino realiza investigacion, no va a encontrar un gje cientifico para aportar
a la sociedad lo que hace el desarrolio de 1a marimba.

La marimba de concierto recoge la misica que se ha dejado de tocar y por lo tanto ya no
se escucha, y entonces la rescata para que no se quede en el olvido. Y ese vendria a ser
el postulado de la difision, que es algo muy elemental en la marimba de concierto.»

¢. La promocion y la difusion (nacional e internacional). Una marimba de
concierfo debe dedicarse también a la labor de difusién, no sdlo en Guatemala

sino en otros paises. Esta es una labor ardua que necesita del apoyo de las diferentes
entidades, como las municipalidades, los ministerios y demés instituciones estatales y
privadas, porque la marimba es un Simbolo Patric. Como ya se menciond, por Decreto
66-78, fue declarada Instrumento Nacional de Guatemala, y luego, por Decreto 31-99, se
le considera Simbolo Patrio. Por tanto, es deber de todas las autoridades, de todas las
entidades, de las asociaciones culturales, de las casas de la cultura, de las cofradias y de
todos los grupos organizados, establecer acciones conjuntas para propiciar el desarrollo

de la marimba guatemalteca. Julio César Flores dice:

«Los postulados que originan este concepto le han dado cierto desarrollo profesional al
mstrumento y a la entidad musical que se dedica a la investigacion, a la difusion, a la
promocion y a la ejecucion instrumental de ciertas piezas que son clave para el desarrollo
de la marimba.

La marimba de concierto se ha desarrollado a partir de la difissién. También debe contar
con una parte de promocion, con la divulgacion de esa investigacion.»

Alfonso Bautista:

«Hemos logrado resuitados sorprendentes, especialmente en el extranjero. Pertenecemos
a una marimba que tiene que salir al extranjero de tres a cuatro veces al afio, porque s la
funcién que nosotros hemos visualizado para darle el enfoque y la proveccin a la
marimba guatemalteca.»

William Orbaugh:

«Actualmente se realizan encuentros intemacionales en tomno a la marimba. Es un
instrumento que tiene muchisimo auge, tiene un gran potencial en otras partes del mundo
también, y en ese sentido, cada vez que la marimba de Guatemala aparece, es un huésped
de honor, un huésped distinguido.»
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d. Funcién didéctica educativa. En el concepto marimba de concierto, se

debe estudiar el repertorio, clasificarlo seglin los diferentes campos musicales,
para que cada concierto sea una proyeccion educativa, una proyeccion diddctica. Por
ejemplo, el ensefiar los distintos tipos de son, como el son de proyeccion folkiorica, el
son tipico, el barrefio, el chapin, el de pascua, etc., tal como fue propuesto por Lester

Godinez, cuando cred las temporadas didacticas de concierto para escolares en 1980,

Esto implica que los musicos tienen que prepararse para poder ensefiar, y de esta
manera el piblico podra adquirir una formacion o conocimieto musical. En principio, no
existe esta formacion en el publico, ni tampoco una escuela para aprender a escuchar. En
otros paises, por ejemplo, la gente ha nacido dentro de ese ambiente, pero en nuestro
medio, debe haber una funcion educativay formativa. Esta es otra funcién de la

marimba de concierto, informary educar al piblico.

La marimba de concierto, vista asi, cumple una funcién educativa para que el
publico conozca, aprecie y valore el arte musical guatemalieco que se manifiesta en

este tipo de expresiones. José Carlos Chiquin expresa:

«Se debe crear conciencia en el piblico de la riqueza cultural que posee Guatemala en su
musica. Esa es la finalidad principal de una marimba de concierto, presentarle al
publico una seleccion de melodias pensando en el rescate de la misica. No tanto las
melodias que comummente se oyen en la radio, sino rescatar las melodias que ya estan
olvidadas (partituras antiguas), y traer esa misica a la vida para fines diddcticos, para la
culturizacion de la gente »

Isabel Ciudad Real:

«La marimba de concierto le da un gran valor al aspecto educativo, ya que las personas
Que van a asistir al concierto, van a aprender mas sobre el repertorio del instrumento,
sobre sus origenes, sobre la musica de otros estilos que interpreta la marimba, incluyendo
alguna obra de estilo académico (alguna sinfonia), informando a las personas acerca de
los instrumentos originales para los que fue escrita. La gente se va a comenzar a abrir a
otros estilos musicales, como puede ser Besthoven, Brahms, Prokofiev, etc.»

e. Aporta: publicaciones y discografia. La marimba de concierto es una
agrupacion que también debe realizar publicaciones de material que impulse
el desarrollo de la marimba. Literatura que contenga temas relacionados con la

marimba, aportes, temas innovadores, temas de actualidad, vanguardistas.
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La Marimba de Concierto de Bellas Artes, por ejemplo, segin informacién de
Alfonso Bautista, publico el Método de marimba cromdtica guatemalteca, que tiene por
objetivo facilitar el aprendizaje académico del instrumento. Es un trabajo que implica
nuevas propuestas, sobre todo en aspectos técnicos, ademas de dar a conocer la marimba
v la aplicacion del solfeo. Actualmente se esta utilizando en Chiapas, en Filadelfia, y

se ha enviado también a Austria y Japon.

Ademas, publicé recientemente el trabajo Solos para marimba de Guatemala, con el
propésito de impulsar esta rama musical, el campo puramente solistico, del repertorio

tradicional guatemalteco. Amauri Angel habla de estas publicaciones:

«Editamos un método para marimba cromatica guatemalteca. En imprenta tenemos el
libro de partituras con arreglos especificos para marimba, y va tenemos editado también
el libro de solos para marimba, algo de vanguardia, porque solamente paises como
Meéxico y Estados Unidos, en el continente americano, han publicado materia} solistico
para marimba.  Esta es una especialidad que casi no se ha desarroflado en Guatemala.
Con excepcién de la marimba de tecomates, que se interpreta por una sola persona,
localmente han habido muy pocos solistas que se dediquen a esta importante actividad,
no asi en otros paises en donde tienen un desarrollo tan amplio, que creo que nos llevan
unos 20 6 25 afios de ventaja, en ese sentido. Pero estamos tratando de mmpulsar esa
nueva corriente, y ahora para el concierto de aniversario del cinco de mayo, vamos a
escuchar este nuevo material, presentado por algunos solistas. Es importante que todas las
especialidades de marimba de concierto se den a conocer en Guatemala, mncluyendo la
de solista.»

Otro ejemplo importante, es el reiterado trabajo de Lester Godinez La marimba
guatemalteca, cuya investigacion presenta una nueva tematica en relacién al Instrumento
.Naciona], incluyendo el tema marimba de concierto, que como se mencioné al principio,
es un tema del que se ha escrito muy poco. Rebeca de Papadépolo, del Ministerio de

Educacion (SIMAC-DICADE), en el informe sobre el contenido del libro, dice:

«Dada Ja riqueza del material consultado por el autor y su seriedad en cuanto a sus
investigaciones alrededor del origen y posterior desarrolio de la marimba, puede
afirmarse que tiene validez comprobada (cientifica).

Después de haber pasado por tres procesos de reconocimiento: lectura, analisis y
aplicacién de criterios técnicos, el material evaluado se perfila con claridad y objetividad.
Es nuestra opinién que se trata de un valioso trabajo de investigacién en el cual se percibe
no solamente la vasta preparacién musical de su autor, sino su amor por el instrumento
musical (la marimba).» (De Papadépolo, 2002: 2-3).
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Ethel Batres, consultora de esa misma institucion, afade:

«El libro La marimba guatemalteca constituye un aporte a la bibliografia mundial como
fuente de consulta para el estudio de esta tematica en particular. Inserto en el contexto de
la misica, sus vértices alcanzan dimensiones atinentes 2 las esferas del arte, la cultura, la
multiculturalidad, la mterculturalidad, la educacion musical, la expresién artistica en
general, Ia tradicién popular y cultural de Guatemala, la musicologia, la etmomusicologia,
la sociologia, el turismo, la historia y la fisica acustica.

El contendo tematico de la obra es una fuente valiosa de referencia para educadores
musicales, educadores en general, estudiantes de magisterio de musica, estudiantes de
historia del arte guatemalteco, estudiantes de nivel medio y publico en general, ya que
incluye varias propuestas valiosas por la rigurosidad con que han sido analizadas por el
autor.

El libro La marimba guatemalteca constituye un material de apoyo al proceso de
transformacion curricular y reforma educativa, ya que sus implicaciones pueden generar
cambios profundos en los educadores musicales Y, consecuentemente, en los nifios, nifias
y jovenes del pais.» (Batres, 2002: 1-3).

Por esto, una marimba de concierto debe preocuparse por dejar plasmado material

escrito de apoyo, referencias histéricas, un estilo, aportes, una proveccion.

f. Tiene proyectos. Teniendo claros estos propésitos, una marimba de
concierto debe proponerse la realizacién de proyectos a corto, mediano y

largo plazo, dejando a un lado intereses personales y trabajar con otras agrupaciones y
entidades con la misma ideologia, propia de una marimba de concierto, con un proposito
especifico: el desarrollo de la marimba. Existen proyectos més ambiciosos, como la

creacion de un Instituto Nacional de la Marimba, Joaquin Orrellana explica sus origenes

¥ Propositos:

«Otras proposiciones del Maestro Godinez planteaban la dignificacion de la marimba,
entendida como un conjunto de esfuerzos dirigidos a preservar lo mds genuino de sus
valores, impulsando a la vez formas acuciosas de interpretacion por medio de procesos
didacticos que implicaban la creacion de una escuela de la marimba. En ella se
encausaria una forma depurada en Ia interpretacion de la musica autéctona, y asi la
consiguiente sintesis de sus elementos mas representativos, v la calidad del toque
fructificaria en una més digna imagen colectiva de sus intérpretes.» {Orellana, 1995: 6).

Lester Godinez, acerca del proyecto, dice:

«Quiero contarles acerca de algo que me esta quitando el suefio. Es el proyecto del
Instituio Nacional de la Marimba. Este proyecto ya estd en el Congreso de la Republica,
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bueno, estd pasando de una gaveta a otra, pero ya sé que esta ahi en las condiciones de
cultura y de educacién, esperando un dictamen, para poder aprobar Ia ley de creacién del
Instituto Nacional de la Marimba. Este es el suefio.»

«La Marimba Nacional de Concierio se constituyd en la primera entidad musical cuyo
proposito primordial fue ¢l de plantearse a si misma como una propuesta activa para
superar la crisis que la marimba afrontaba durante la década de los afios 70, v no nacié
sola, pues la misma no era sino solamente ¢! ente ejecutor de una entidad mayor, también
concebida por Lester Homero Godinez, denominada Instituto Nacional de la Marimba,
cuya concepcion original data de 1980.

El Instituto Nacional de la Marimba (INMA), es una entidad estatal de cardcter
descentralizado con presupuesto propio, cuyas finalidades contemplan el estudio, Ja
investigacion, la promocién, difusién y enaltecimiento de la marimba (Instrumento
Nacional y Simbolo Patrio de Guatemala) y asimismo Ja conservacion y preservacion de
su repertorio musical, el fomento del desarrollo de sus técnicas de construccion, y el
mantener vigente la memoria de grandes compositores, mtérpretes, fabricantes y cultores
del instrumento, en base a la dignificacion de la marimba y del marimbista.

La estructura del Instituto Nacional de la Marimba contempla diversas dependencias con
funciones especificas cuya finalidad serd la de cumplir y hacer que se cumplan los
decretos antes mencionados, asi como el resguardo del repertorio nacional v la memoria
de quienes dedicaron su vida a promover y difundir nuestro instrumento.» (Godinez,
2002: 257- 259).

Segun el organigrama estructural disefiado por Lester Godinez, las dependencias que
forman parte de este proyecto son: El Museo Nacional de la Marimba, la Escuela
Nacional de la Marimba, la Escuela Técrica para Fabricantes de Marimba, el Centro de
Rescate y Conservacion de las Marimbas Tradicionales, y 1a Marimba Nacional de

Concierto. (Godinez, 2002: 259-262).

2. Su misica es para escuchar, no ‘para amenizar. Una marimba de
concierto difiere de otros grupos marimbisticos, como las marimbas populares,

porque la masica que interpreta requiere de atencion, de una actitud diferente por parte
del pablico. La musica se debe escuchar, es misica de concierto. Dentro de este

concepto, no cabe, por lo tanto, la funcion de amenizar. Benigno Mejia Cruz expresa:

«Marimba de concierto, como su nombre lo indica, es una marimba mds seria que las
ofras.»
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Alfonso Bautista:

«Una marimba de concierto es una marimba que se dedica a dar concierfos, es una
marimba que no puede amenizar comidas, no puede amenizar las copitas de licor, o
sencillamente, dar conciertos al aire libre, donde no se pueden apreciar todos los
accidentes musicales que nosotros trabajamos en relacién a las partituras. Creo que
nuestro grupo se define como una marimba que permite algunas condiciones en las que el
publico pueda estar totalmente sentado, muy comodo, para escuchar la virtuosidad con
que manejamos este instrumento actualmente en Guatemala . »

Amaur Ange!:

«La funcién de una marimba de concierto, y con lo cual se distingue de las marimbas
populares, es el hecho de que la misica que interpreta es exclusivamente para ser
escuchada. No asi, la musica de las marimbas populares que se utiliza para amenizar
algun evento o para realizar actividades al aire libre.»

Axel Aceituno:

«No debemos equivocarnos al definir una marimba de concierto y wna marimba popular.
La marimba de concierfo es una agrupacion cuya musica debe ser escuchada, analizada
y apreciada. La msica de una marimba popular es para gozarse, para bailar. Realmente
hay que tomar en cuenta estos aspectos porque a veces tendemos a confundir lo que es el
conciertfo propiamente dicho, con la marimba popular.»

José Carlos Chiquin:

«Es justamente una marimba, como su nombre lo indica, para ser escuchada. No es una
marimba que se utilice con fines de amenizacion, en una fiesta o en una reunién, en la
que tipicamente la marimba esta tocando como musica de fondo y las personas no estan
prestando atencion a la ejecucion del instrumento.»

Igor de (Gandanas:

«Una marimba de concierfo es un grupo de ejecutantes de marimba que se prepara
especificamente para ofrecer una presentacion publica con el objeto de que se escuche
como se escucha tradicionalmente un concierto, es decir, en una sala de audiciones o en
una ocasion especial, en la que no se va a bailar sino que se va simplemente a escuchar.

La marimba popular tiene una funcion tanto en las fiestas patronales como en las fiestas
particulares, que esta directamente asociada a wuna celebracion de regocijo o de
esparcimiento, eminentemente para la danza. En cambio, la marimba de concierto no se
prepara para una fiesta en particular o para amerizar una reunion, sino para que la misica
que ejecuta se pueda escuchar.»
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Jorge Sarmientos:

«...de ahi viene el sentido de concierto, tocar para el piiblico, no tocar para bailar, simo
tocar para que escuchen, esto es concierto, marimba de concierto.»

Leopoldo Rodas:

«La marimba de concierto se distingue de las marimbas comerciales, que tocan una
musica para bailar en las fiestas. La marimba de concierto os exclusivamente para que
el publico se siente a escucharla, no para bailar »

QOdilia Jerez de Guzman:

«...no menospreciando a las otras marimbas, las marimbas de fiesta, que estan dispuestas
a tocar lo que les pidan, para que la gente baile, para que esté contenta.»

Armmando Hernandez:

«La marimba de concierto esta en otro nivel en el que 1o ameniza, sino que el publico
esta sentado escuchando las formas musicales que se presentan. FEsa es la diferencia
entre una marimba de concierto y una marimba popular que ameniza.»

Julio César Flores:

«Otra cuestion mas elemental, talvéz mas visible, mas palpable de la marimba de
concierto es el hecho de la actitud que el piblico asume ante la ejecucién de la marimba.
Es una tradicion en Guatemala y en la regién mesoamericana (donde hay marimba en el
sentido de instrumento colective), que la marimba ameniza las rewniones. Ameniza la
pachanga, ameniza la fiesta, ameniza una reunién social. Sin embargo, el concepto
marimba de concierto va a demostrarse ante la sociedad a la hora de que el publico
asume la actitud de auditorio, sea en un lugar precisamente para concierto o no. Puede
ser en un parque, pero si la gente esta sentada y escucharido, en una actitud de audicién.
Entonces se esta cumpliendo con el requisito elemental de una marimba de concierto,
porque la misma palabra lo dice: “de concierto”, no de “amenizacion’.»

Isabel Crudad Real:

«Se ha llegado a utilizar el término marimba de concierto por esta funcién que tiene:
hacer que el publico ponga atencicn, como en cualquier concierto de musica elaborada,
no solamente académica (ya que hay conciertos de distintos estilos de musica). Que
observe cdmo tocan los musicos, que esté concentrado en los distintos aspectos
musicales, lo cual es muy significativo.»
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Lester Godinez:

«Normalmente las marimbas populares funcionan por tandas y todo el repertorio es
bailable. Cuando hacen sus listados dicen, por gjemplo: “Abramos con una guarimba, un
6x8, eso es alegre; después un fox; luego, un vals”.  Todo esto con el animo de
mantener la alegria de la fiesta, un nivel alto de entusiasmo en la gente cuando se esta
amenizando »

En sintesis, la marimba de concierto tiene una funcién social distinta a la marimba
popular; la marimba de concierto no ameniza. Esta diferenciacion podria decirse que
esta bien generalizada y bien clara. Hay quienes opinan que una manmba de concierto
no debe tocar al aire libre y que el puiblico debe estar sentado comodamente al escucharla,
Mas mportante que el lugar (un parque al aire libre o un teatro) y mds importante que la
posicién corporal (estar sentado o parado), esla actitud reverente del publico, aunque
para ese efecto es preferible estar comodamente sentado en un auditorio disefiado para
este tipo de actividades, en condiciones tales que permitan la mayor atencion y

visibilidad posible.

3. No es comercial. Lester Godinez explica esta problematica que visualizé desde
el principio, cuando integré su primera agrupacion:
«La mconveniencia que tiene la marimba de concierto, en este sentido, es que no es
rentable, no es comercial. El concepto es emiminentemente cultural. Fue dificil

encontrar una mstitucién que entendiera los propositos que queriamos alcanzar con la
marimba, y que nos subvencionara econdmicamente.»

4. Técnica depurada. La marimba de concierto ha desarrollado una nueva técnica
que ha venido a revolucionar el concepto de marimba en Guatemala. Una marimba
de concierto no puede descuidar la técnica, el desplazamiento. FEs necesario que los
marimbistas se metan en ese proceso. No se tiene que apalear el instrumento, estilo que
se adopto en el pasado y que aun se observa en al algunas marimbas populares. Una

marimba de concierto debe manejar una técnica acorde a lo estético, acorde a la vista,

Es necesario también que el instrumento esté bien afinado, bien cuidado, en Optimas

condiciones, para que los muisicos puedan desarrollar bien sus habilidades artisticas,
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facilitando su interpretacion en el momento de la actuacion. José Carlos Chiquin dice en

relacion a la téenica:

«Una marimba de concierto se define como aquella agrupacion en la cual se busca una
ejecucion muy caracteristica: una fécnica muy refinada.»

Joaquin Orellana:

«Marimba de concierfo es un concepto que resulta del criterio de la interpretacion
profesional de la marimba. Se refiere a interpretar la marimba con una calidad de tipo
profesional. »

a. Musicos preparados. Un marimbista de concierto debe tener una preparacion
académica integral y un nivel técnico muy profesional que le permita

tener una vision mas amplia y una mayor versatilidad para alcanzar los mejores
resultados posibles. Manifiesta un cuidado, busca comprender al autor que se esta

nterpretando. Julio César Flores, hablando de los musicos, dice:

«Los musicos de una marimba de concierto deben tener cierto grado de profesionalismo.
Deben ser miisicos con la capacidad de leer una partitura y asumir todo lo que ésta
conlleva como una recreacién de la obra del compositor. Deben cumplir con este
requisito, para poder llegar a tener ese estatus de marimbistas de concierto.»

Lester Godinez:

«Los integrantes de una entidad musical denominada marimba de concierto deben ser
preparados musicalmente, si es posible egresados de un conservatorio o de una escuela
de educacion musical.  Tienen que mostrar también una preocupacién por la
problematica de la marimba, no ser simplemente intérpretes, sino que deben reflexionar
sobre la realidad de Ja marimba guatemalteca y de esa manera hacer sus propuestas, para
que la marimba (como Instrumento Nacional de Guatemala), siga por los derroteros que
debe tener. Eso es parte de las inquietudes de un marimbista de concierto.»

b. Utiliza dindmicas (expresion). Isabel Ciudad Real acerca de esta

caracteristica técnica, dice:

«El marimbista estd preparado para poder fomentar distintos efectos y expresiones que
quiera dar al publico que lo escucha. Una marimba de concierto se preocupa de aspectos
como las dindmicas en la musica, la utilizacion de suaves, fiertes, crescendos,
diminuendos. Utlliza vn balance sonoro distinto. Cuando pariicipa un solista, los otros
deben bajar el volumen para hacer resaltar al solista en las partes donde éste tiene que
sobresalir. Toma en cuenta también las distintas velocidades de la obra musical. Todos
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los elementos que puedan ayudar a tener una expresion mdxima del instrumento. Tiene
un gran valor por su funcion artistica, que nos hace pensar y nos hace sentir.»

5. El repertorio: esquema bien definido. El reperforio musical de una marimba
de concierfo también implica grandes transformaciones, no va a interpretar un
listado de piezas populares, sino que va a estructurar su repertorio en los distintos campos
musicales de este instrumento. Una marimba de concierto presenta programas mas
interesantes, un repertorio mas elaborado, mas amplio que el repertorio tradicional
guatemalteco, seglin un esquema general bien definido como el que José Carlos Chiquin

describe a continuacion:

«La marimba de concierto busca trabajar ritmos un poco muds refinados. Una presentacién
sigue un esquema especifico, propuesto por ¢l Maestro Lester Godinez, que comprende tres
partes: primero, la muisica de raiz indigena. Todo lo referente a los distintos tipos de son
que existen en Guatemala. Como segunda parte de un concierto, se trabaja la miisica popular
guatemalteca, entendiéndose como popular los ritmos que son posteriores a la conquista,
musica que es propiamente del ladino. Aqui aparecen ritmos como guarimbas, como el fox,
como valses, y dentro de ese trabajo, se busca promover melodias que no sean muy
conocidas, que no sean del conocimiento publico, para que la marimba cumpla su objetivo de
rescatar los valores musicales del pais. Y como ultimo segmento de un concierto, se trabaja
la musica académica, teniendo ésta dos facetas: muisica académica internacional y miisica
académica nacional.  Este esquema es el que las marimbas de concierto siguen aqui en
Guatemala, como la de la Presidencia, la de Bellas Artes, la Femenina de Concierto ylade
la Universidad del Valle de Guaiemala. Todas éstas siguen ese patron en sus conciertos.
Cabe mencionar que los cuatro grupos anteriormente mencionados han tenido una estrecha
relacion con el Maestro Lester Godinez, quien ha sido el principal precursor de esta
modalidad de marimba en los ultimos afios.»

a. Musica de rafz indigena (folkldrica). En relacion a la musica indigena y

folklorica, Dieter Lehnhoff (1995: 51-52) dice:

«La musica indigena y folklorica actual de Guatemala presenta una amplia gama de
influencias de origen mesoamericano, hispanico y afrocaribefio; sus manifestaciones son
estudiadas por la musicologia y la etnomusicologia. La misica es fundamental en los
festejos correspondientes al ciclo anual marcado por la siembra, el cultivo y la cosecha
del maiz, como también lo es en las fiestas del afio religioso cristiano, y en las
celebraciones de las principales estaciones del afio vital.»

Lester Godinez:

«La musica de raiz indigena es la misica que tiene alto porcentaje de rasgos culturales y
nusicales de los grupos indigenas de Guatemala. De esa manera, la marimba va a
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nterpretar lo mas importante y trascendente culturalmente de este campo: los distintos
tipos de son.»

Byron Santizo:

«Podemos hablar del son chapin, del son tipico, del son de proyeccion folkldrica (que
promovié Lester Godinez, creando con ello una corriente musical), del son de pascua, en
fin, no es solo el sor que cierra las fiestas (como comimmente se conoce), sino un gran
repertorio, dentro de la musica guatemalteca. »

Eulogio Choguix:

«Una marimba de concierto se encarga directamente de traducir o recopilar la musica
autentica de Guatemala.»

Manio Andrade:

«En la parte escénica, una marimba de concierto utiliza un esquema que incluye mas que
todo la musica folklorica de Guatemala. Esa es la primera funcién de una marimba de
concierto: proyectar el folklor guatemalteco.»

Asi, para algunos entrevistados, una marimba de concierto es la que se dedica
bisicamente a rescatar (recopilar) y proyectar la mitsica folklorica. Es decir, que dentro
del esquema general del repertorio, hay quienes hacen énfasis en este campo, le dan mas

importancia a la musica de raiz indigena.  Osmundo Villatoro opina acerca del

término proyeccion folklorica:

«Los que podemos estudiar, recopilar, investigar y difundir el hecho folklorico, lo vamos
a hacer en una proveccion folklorica. Cuanto mas apegada sea esta proyeccion
folklorica, va a ser de primero, de segundo o de tercer grado. Y si nos vamos alejando
mas, va a ser una proyeccion folklorica més alejada. Incluso, si ya no va a tener mas que
el elemento, va a ser un aire de som, y es valido, siempre que lo expliquemos. No
debemos decir: “Los indigenas tocan asi” (con una flauta dulce), sino explicar que es una
proyeccion folklérica que vamos a hacer con una flauta dulce, de lo que se escucha en
una comunidad indigena con un pito. Un pito indigena de cafia tiene un tapon de cera
de abeja conga o cera de abeja negra, para poder ejecutar melodias. No es lo mismo que
una flauta dulce.»

Cabe destacar en este momento en qué consiste esta proyeccion folklérica, porque el
publico en general puede interpretar que lo que observa en el escenario es una

reproduccion de lo que sucede en el ambiente natural del indigena, lo cual es una
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distorsion. Las proyecciones folkléricas rno deben dar lugar a malas interpretaciones.
Debe haber una comunicacién didactica para que el piblico no se forme una idea
equivocada de la realidad, sobre todo, porque el indigena no utiliza tantos aditamentos,
como sucede en este tipo de presentaciones. Es interesante y valido hacer estas
proyecciones, siempre que se tome en cuenta el aspecto diddctico, que incluya una

explicacion de este elemento.

b. Muisica popular. La musica popular es aquella que se escucha en la radio,
al alcance de todo el mundo, es una misica ligera, facil de obtener y de
entender. La musica popular tiene las estructuras, las formas, los géneros mas difundidos

en el medio guatemalteco y mas trabajados por los compositores. Lester Godinez dice:

«Entre Jos distintos ritmos de musica popular esta la guarimba o 6x8, que es una forma,
un geénero creado por el Maestro Wotzbeli Aguilar, un ritmo nuestro, que identifica a
Guatemala.  El jfoxtrott mno es nuestro, pero, ; quién va a decir que el ejemplo mas
importante, £/ Ferrocarril de los Altos (que es un fox-marcha), no es nuestro, que no es
emmentemente nacional ? Lo que ha pasado es que los marimbistas han adoptado
formas, talvéz extranjeras, pero las han hecho suyas. Piezas como Una casita en el cielo,
de Adalberto Hurtado, que es un &lues o fox lento. En el blues norteamericano, las frases
estan estructuradas en 12 compases; en el blues guatemalteco, en ocho compases. Hay
diferencias estructurales. El vals popular, obviamente no lo inventamos en Guatemala.
Los grandes valses surgieron, se desarrollaron, tuvieron su gran momento en Viena, en el
siglo X1X, la época de Johann Strauss. Sin embargo, ;, quién dice que Luna de Xelaji no
es un vals 7 No se pnede. Ya forma parte de una fisionomia nuestra. Por ejemplo, el
gran vals £l Danubio Azul, tiene una introduccién, luego una secuencia de tres, cuatro o
cnco valses distintos, por supuesto, todos encadenados. Normalmente se repite el
pruner vals dos veces, luego el otro vals dos veces, etc., y cuando hay prisa, no se repiten.
Al fina} hay una coda y una recapitulacién de lo que podria ser el tema principal. En
cambio, Luna de Xelajit solo tiene dos temas, el primero en tono menor, vy el segundo en
tono mayor, y se acabo. Es un vals popular.

Entre los ritmos populares, también incluimos el fox-marcha, como Centroamericanas,
de David Hurtado, piezas muy hermosas. Las estructuras no son eminentemente
guatemaltecas, pero éstas vy otras formas se estuvieron cultivando a lo largo del siglo XX
y los marimbistas las han hecho suyas, los compositores las han utilizado en su propia
musica, que esta calcada perfectamente en el sentir de los guatemaltecos.»

José Carlos Chiquin explica que la marimba de concierto busca no incluir en su
repertorio melodias que sean excesivamente populares. No es comiin que una marimba

de concierto interprete temas que sean eminentemente para fiesta, composiciones que
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aunque sean nacionales tienen ritmo de merengue, cumbia, etc. Estos ritmos no

constituyen el estilo de una marimba de concierto.

¢. Musica académica. Lester Godinez la define dela siguiente manera:

«Yo la designo asi aunque popularmente se le conoce como “misica clasica”, pero
entendamos que muisica cldsica es la que estd comprendida tnicamente dentro de un
determinado periodo musical. Realmente los compositores clasicos solamente son tres:
Joseph Haydn, Woifgang Amadeus Mozart v Ludwig van Beethoven. Ellos son los
unicos realmente clasicos, en el sentido de que ése es el periodo que ellos trabajaron.
Previo a ellos estuvo el periodo pre-cldsico y antes de éste, el barroco. Y posterior a
Beethoven (a quien se le llama “el ultimo clasico y el primer romantico™), viene el
periodo romdntico. Luego viene el periodo modernista, los nacionalistas. Entonces, no
podemos englobar todas estas corrientes musicales bajo un solo término, que es algo
popular. La gente dice “musica clasica”. El término correcto es muisica académica,
porque es musica de la academia.

La misica académica es la musica que ha surgido de las aulas de un conservatorio o de
una escuela superior de musica. Abarca todos aquellos trabajos de compositores
guatemaltecos, como Jesds Castillo, quien trabajoé misica de proyeccién académica pero
con profundos matices, profundos estudios de la misica indigena. De esa cuenta 6l
compuso oberturas indigenas, rapsodias e incluso una dpera. Ademds, la miisica de los
grandes compositores europeos, quienes por un lado, no conocieron a la marimba como
mstrumento, y la marimba no los conocio a ellos. Entonces hay una postrer oportunidad
para propiciar un feliz encuentro entre la musica que compusieron los grandes maestros
universales como Juan Sebastian Bach, Antonio Vivaldi, Franz Joseph Haydn, Jorge
Federico Haendel, Beethoven, Mozart y toda aquella camada de grandes compositores, de
grandes genios del pentagrama del siglo XIX, como Federico Chopin, Franz Schubert,
Piotr Chaikovski, y los compositores rusos Dimitri Shostakovisch e Igor Stravinski, sin
dejar de mencionar a los franceses, Claude Debussy y Maurice Ravel. Esta conjuncion
de compositores entra dentro del campo de la  musica académica »

Joaquin Orellana (1995:5), segiun la concepcidén original, hace una importante
aclaracion en cuanto a no suponer que una marimba de concierto interpreta solo este

tipo de musica:

«Entre otros aspectos de posibles desorientaciones, podria ser que a primera vista, de el
titulo marimba de concierio se supusiera una referencia sdlo a la mcorporacion del
nstrumento popular a campos eruditos de la musica, o al refinamiento. Pero habiendo
conocido y paricipado personalmente de las proposiciones y objetivos miltiples que
originaban y motivaban su creacion, puedo declarar que tal denominacién compendiaba
cosas mucho mas alla.»

d. Musica contemperinea: nuevas formas de expresion. La nmmisica

contempordnea para marimba, las muevas propuestas de Joaquin Orellana y
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de David de Gandarias, son claros ejemplos del desarrollo que este instrumento ha
llegado a tener. Este es el campo menos explorado, en donde se deberia poner mas
énfasis. Nuevas composiciones, nuevas formas de expresion, que se salgan del marco

tradicional del repertorio marimbistico. Lester Godinez dice:

«Finalmente, las mcursiones que se han realizado en el campo de la musica
contempordnea, “miisica de vanguardia” o “misica actual”, como se ha denominado en
algunos casos. Fundamentalmente, menciono a una gran figura guatemalteca, al Maestro
Joaquin Orellana, que como resultado de las propuestas del concepto marimba de
concierto, ha compuesto obras como Ramajes de una marimba imaginaria, y la obra
matriz de esta obra, Fvocacion profunda y traslaciones de una marimba, estrenada en
1984 por la Marimba de Concierto de Bellas Artes, que yo dirigia en ese tiempo.»

Acerca de Joaquin Orellana, Dieter LehnhofT dice:

«Durante los afios 60 y 70, Joaquin Orellana inventd, desarrollo y construyo una serie de
mnstrumentos desde los mas sencillos zfiles sonoros, como la sonarimba, que fue su
primer itil sonoro. Consta de un tubo de bambil con dos teclas de marimba, una en cada
extremo, percutidas por una canica de vidrio de las grandes. Estos utiles sonoros tienen
una fextura nueva, eminentemente marimbistica en su color sonoro, en su timbre.
Forman parte de una concepcion distinfa de la composicion musical, es decir, una
tendencia artistica que prefiere la textura, que evoca texturas como parte de su discurso
musical. En ese sentido Orellana ha sido uno de los grandes pioneros, componiendo
miisica en un estilo totalmente innovador, totalmente novedoso, incorporando muchas
veces citas de la musica de salén marimbistica, la que ha servido para amenizar y para
fundamentar nuestra identidad musical guatemalteca. De tal manera, en Traslaciones de
una marimba (1984), €l incorporé una guarimba de don Cupertino Soberanis, dentro de
la textura de la obra. La obra esta concebida para una agrupacion de marimba completa,
es decir, marimba grande, con sus cuatro marimbistas; tenor de marimba, con sus tres
marimbistas; y el contrabajo, la percusion y el instrumento de viento: el pito. Orellana
acompafi esta obra con una orquesta de unas 60 personas, de utiles sonoros que él ha
mventado, y de esculturas sonoras también disefiadas por él a partir de la marimba.
Incluso un grupo de flautas dulces que son las que toman el lugar del pito de la marimba,
y trabaja entonces una manera de componer para la marimba tofalmente innovativa.
Lester Godinez estrené la obra enesa oportunidad.

Orellana, segin lo ha manifestado, ha estado siempre en Ia busqueda de nuevos
horizonfes en cuanto a la ampliacion del repertorio de la marimba, por un lado a través
de la mvestigacion de la etnomusica, de los géneros musicales plenamente guatemaltecos
que han surgido como la confluencia de varias influencias culturales, y por otro lado, el
estimulo a la creacion de nuevas obras.»

Jaime Barrios (Siglo XXI. 2002), comentando el CD Ramajes de una marimba

imaginaria, publico:
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«La combinacion Orellana / Godinez tiene enorme significado cuando se habla de
milsica guatemalteca. Nos referimos 2 un trabajo integral de investigacién, revaloracién y
dignificacion de la musica nacional y de la marimba. Colaboracién ya imciada en los
atios 70 en tomo al tema de Marimba-Entidad. Lester Godinez ha acufiado el concepto
de Marimba Nacional de Concierto, que comprende la categorizacion de la marimba
como istrumento mas alla de la amenizacién y su uso en fiestas.

Joaquin Orellana ha consolidado una obra muy sdlida, sustentada en la composicion de
obras, la capacidad de intérprete solista, la direccion sinfonica y cameral ¥, por s1 fuera
poco, la creacion y recreacion de dtiles sonoros derivados de la marimba (sonarimba,
imbaluna y otros).

Este disco compacto integra un espectro amplio de las obras de Orellana y de Godinez,
verdadera muestra de la posibilidad de fa wnién de tradicion y vanguardismo.
Reconstruccion y a la vez completo y constante experimento, logra en sus diversos
aspectos (interpretacion, composicién, investigacion) una sonoridad original cuyo sello
guatemalteco ha trascendido intemacionalmente.

Orellana tiene cobertura continental, por el interés que su miisica y sus mvestigaciones
actualmente alcanzan. Incluyéndose ademas, una reciente gira por Espafia, donde Ilevd
con mucho éxito sus propuestas creativas, dentro del marco de una visién etnomusical
que busca la relacion sonido / entomo social. Orellana expresa su medio y su época. De
ahi que no resulte extrafio la reunién en un mismo volumen de un abanico musical de
composiciones divergentes. El quinteto Pentaforum, con gran ductibilidad sonora ¥y un
asentado timbre, se encarga de la ejecucion de la musica criolla restaurada por Orellana.
Mientras la Marimba Nacional de Concierto, dirigida con la seguridad y solvencia
técnica y artistica de Lester Godinez, lo hace con las obras para marimba de ambaos.
Sobresale una pieza mixta y compleja que da titulo a ese compacto: Ramajes de una
marimba imaginaria. En esta obra los dos maestros integran poesia (voz humana) con
melodias de diversos registros (sinfénicos, populares, tradicionales). El resultado es un
sorprendente concierto donde los limites entre lo clésico y las raices vemaculas profundas
se borran y traspasan en una materializacion sonora con altos grados de imaginacion. »

Igor de Gandarias (1999: 47) dice:

«..La combinacién de recursos digitales con mstrumentos folkloricos de Guatemala ha
sido delicadamente tratada por David de Gandarias en sus Percursos de hormigo
senderos de silicio (1997), donde ha sometido a procesos de sintesis el sonido de la
marimba guatemalteca, para luego mcorporarlo a una estructura basada en el ritmo del
son nafivo.n

David de Gandarias:

«Quiero mencionar como cosa particular, un rubro que se ha enriquecido grandemente, el
de la experimentacion musical, de la creacion musical, porque el concepto marimba de
concierto, ofrece a un compositor, a un investigador, un campo fértil donde se puede
mtercambiar con los muisicos y buscar nuevas formas de expresion, porgue estos musicos
no solo tienen la preparacion sino la disposiciéon. Esto seguramente ha influido en la
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produccion musical para marimba, la que ha tenido un giro grandisimo a través de la
creacion de la marimba de concierio, concepto que es muy importante.»

William Orbaugh:

«En principio est la idea de no dejar que la marimba se quede encasillada dentro de un
repertorio y una forma de expresién. Esto seria limitar y casi condenar al instrumento,
que al final de cuentas es una herramienta, v en el contexto de la musica clasica, y de
cualquier tipo de expresion musical, se desarrolla el instrumento como tal. De tal manera
que decir marimba de concierto, es mas que todo tomar la actitud de darle la oportunidad
al instrumento de que se desarrolle. ; Qué repertorio se tome después ? Ya dependera
del misico y de las circunstancias que le permitan sobrevivir a este grupo. Con
frecuencia, dentro del concepto marimba de concierto, terminan apareciendo las obras
mas conocidas, mas trilladas, mas populares, del repertorio clasico o de concierto
(musica sinfénica), porque esto va permitiendo el éxito del proyecto. No obstante, habra
obras mds osadas, actitudes muds atrevidas, que sin duda dependeran de la personalidad
del musico a cargo y de las oportunidades de difusion que tenga.

Sin duda, la marimba de concierto, es una de las muchas opciones que tiene la marimba,
una de las casillas que hay que llenar, o sea, la de explorar su funcionalidad, su
posibilidad de expresidn, en el contexto de la musica concertante, la misica de origen
sinfonico, de origen universal o clasico.

La sola postura de decir marimba de concierto, implica el acercarse a un autor diferente,
que ha de ser descubierto, que ha de ser comprendido para poder retransmitir sus ideas.
En ese sentido, cabria la tedrica posibilidad de hablar de la marimba de jazz, donde
nuevamente las posturas serian otras, de acuerdo al estilo.»

Igor Sarmientos enfatiza que debe haber una renovacion del repertorio:

«El problema esta en el repertorio que se ha venido manejando durante todo el siglo XX.
Recordemos que el tnico instrumento que habia en Guatemala, en el Interior de la
Reptblica, era la marimba, y la musica que venia era milsica europea, las polcas, los
valses. Venian diferentes ritmos del extranjero, y el tnico instrumento que las
interpretaba era la marimba. No habia sinfénicas para interpretar todo ese repertorio. Ese
fenomeno hizo que esas marimbas, esos grupos marimbisticos, tomaran ese repertorio
como suyo. Y luego, cuando algo es repetitivo, se convierte en propio; y lo propio, se
convierte en costumbre, y la costumbre, se convierte en fradicion. FEntonces, a estas
alturas, nosotros hablamos de una marimba guatemalteca, pero que repite el mismo
repertorio que escuchamos hace 100 afios, las mismas piezas. No hay una renovacion
del repertorio. Y si la hay, es bajo el mismo estilo, bajo las mismas categorias, bajo la
misma forma estructural de composicion.

Considero que el repertorio guatemalteco es netamente popular y cualquier cosa a partir
de ahi, es transcripciéon o adaptacion para marimba. Deberia existir una creacién
netamente para marimba, porque siempre hemos caido dentro del mismo canon popular,
salvo aquéllos que han tratado a la marimba de otra forma, como Joaquin Orellana, Jorge
Sarmientos y David de Gandarias (que ha hecho experimentos con computadera y
marmmba). Entonces creo que es en el repertorio donde esta la problematica »
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6. Instrumentos adicionales. Normalmente, una marimba de concierto es una
agrupacién con la variante de utilizar, en lugar de una bateria popular, un tambor.
La marimba popular se hace acompaiiar de una bateria para darle la caracteristica festiva,
especificamente en los ritmos que se interpretan en las celebraciones de nuestro medio,
segun la funcidn amenizante que realiza. La marimba popular, ademas, se acompafia de
un violon ristico de tres cuerdas de plastico. Existen variadas y encontradas opiniones en

cuanto al aditamento de otros instrumentos en una marimba de COnCierto, COMo veremos

seguidamente.

a. La baterfa. Osmundo Villatoro habla acerca de la fabricacién de baterias

en Guatemala:

«Las baterias en los 40, 50 y 60, se hacian aqui en Guatemala, en los finalesdela la. &
2a. Avenida, conectando con la Avenida Bolivar. También, cerca del cementerio, habia
un seflor que hacia bombos y redoblantes para bandas escolares. Compraba ¢l concha-
ndcar, para forrar la madera de los tambores, en la Ferreteria Mazzantini (que estaba en
la 3a. Avenida entre 19 y 20 Calle). El concha-nacar, ya no se usa, va desaparecio.
Venia en grandes pliegos, en rojo, en morado, en amarillo, en distintos colores. Con éste
forraban la madera, la doblaban y hacian los tambores. Los aros eran mandados a hacer a
una herreria, los tensores con sus tuercas, sus esparragos. Para tensar no se utilizaban
esos plasticos, esas membranas de material sintético que se utilizan ahora. Se utilizaba
pergamino curtido y tratado muy especial en cuero de cerdo o de borrego, de ése fue se
utiliza para hacer diplomas. Era mojado y tensado en esas membranas, en esos parches,
para hacer el redoblante, para hacer el bombo, para hacer los dos toms que tiene la
bateria, y con ella, acompafiar los Joxtrotis, las guarimbas, etc. Posteriormente, vinieron
baterias Ludwig, Pearl, Yamaha, y otras marcas. Y el conjunto marimbistico, mientras
mejor era su bateria, era “més lujoso”.

Antes, en los 60, los marimbistas acostumbraban utilizar un instrumento llamado cafia.
A los botes (envases vacios de jugo de frutas) les introducian piedrecitas, y con estafio le
hacian una unién a cuatro o cinco botes. Los pintaban de amarillo con lineas verdes
(como que fuera una cafia) y servia como instrumento de percusién para Hevar el ritmo.»

Mario Andrade descarta la utilizacion de la bateria en una marimba de concierto:
«Los que nos estamos dedicando mas que todo a lo que es folklor, ya descartamos la

bateria porque la bateria fue una adaptacion. La bateria se utiliza en la musica popular,
pero no en la muasica folklérica.»
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José Carlos Chiquin dice:

«La marimba de concierto tiene vedados en su estructura, instrumentos como baterias,
trompetas, y saxofones, que caracterizan mas a marimbas aptas para amenizaciones o
para marimba orquesta.»

Sin embargo, Leopoldo Rodas, incluye la bateria en su agrupacion, segun dice:

«Entre los instrumentos que incluimos dentro de nuestra agrupacion, ademas de la
marimba, esta la bateria (la percusion) y el contrabajo. Ese es el complemento de la
marimba. En algunas oportunidades se usa la flauta, que se toca sobre todo en el son
guatemalteco (folklorico). Estos son los instrumentos adicionales que usa la marimba de
concierto.  Sin embargo, aqui en Guatemala hay otras cuatro o cinco marimbas de
concierto, que no usan la bateria, sino que usan un tambor, y en algunas oportunidades
también la chirimia y pitos de diferente tonalidad.»

Eluso de la bateria es valido o no segin el tipo de misica que se esté interpretando.
Obviamente, dentro de la musica de raiz indigena o folklorica, la bateria no tiene
absolutamente nada qué hacer. Su presencia es chocante dentro de este campo musical.
No deberia estar en el escenario en el momento en que se esté escuchando esta misica.
Sin embargo, como se expuso anteriormente, la bateria es utilizada en la masica popular,
es su complemento ritmico. La musica popular necesita de una bateria, de ese ingrediente
ritmico tan peculiar, Si se va a seguir el esquema propuesto por Lester Godinez, en el
que un concierto comienza presentando la musica de raiz indigena, la bateria no debe
estar a la vista en ese transcurso de tiempo, sino hasta que dé inicio la musica popular, si
ése fuera el caso. Esto, aunque parezca poco practico, es lo pertinente, para no crear

confusiones.

Cabe ahora cuestionarse sobre la pertinencia del uso de la bateria en repertorios como
por ejemplo el jazz. Personalmente apuntamos que no es discordante su uso y no entra en

contradiccion con el concepto marimba de concierto.

b. Instrumentos folkloricos.  Cuando se interpreta la manmba como
instrumento exclusivo, se le llama “marimba pura”. Pero es vilido que
se trate de matizar con la adicidon de otros instrumentos complementarios que pueden

utilizarse en determinadas ocasiones, segun el tipo de musica que se esté interpretando.
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Lo que realmente importa es que todo se haga de una manera equilibrada, y ademés,

dentro de un contexto diddctico (educativo).

Los instrumentos que una marimba de concierto incluye en la interpretacion de
musica de raiz indigena, son conocidos como autoctonos, verndaculos o folkldricos,

de los cuales José Carlos Chiquin dice:

«En la marimba de concierto como tal, se trabaja con instrumentos puramente
autéctonos. Se usan instrumentos como el fzijolaj (pito de cafia) y la chirimia. Utiliza
también la percusion autdctona: tfambores, tortugas y chinchines. También incorpora el
violon, nstrumento que no es netamente autdctono pero que se wutiliza porque es
necesanio el refierzo que hace para que se aprecien mejor las melodias, principalmente
en las notas bajas.»

Alfonso Bautista:

«El acompaiiamiento que nosotros utilizamos en nuestra marimba de concierto (una
marimba grande y una marimba tenor), consta de un conirabajo de orquesta, que se
interpreta de dos maneras: frotando las cuerdas con el arco o con la técnica del Dpizzicato,
Ademas tenemos un juego de percusiones autdcronas, un tambordn de cofradia, un
lambor de chirimia, un tambor medio, y un tambor pequefio (que se utiliza en los atrios
de las iglesias). También puedo mencionar que impulsamos fuertemente los instrumentos
Jolkiéricos de viento, especificamente, la chirimia, y el caracol Tenemos un set de
Hautas de barro (para imitar los sonidos de los pajaros) y asimismo lo que conocemos
como el #zijolaj (pito de cafia), para enriquecer mas nuestra proyeccion como marimba
guatemalteca.  Aparte de eso, en algunas melodias incluimos alguna percusién un poco
mas moderna, porque la marimba es un instrumento de percusion melddica y por eso no
puede quedarse aparte de toda la familia de la percusion a nivel mundial »

Mario -Andrade:

«Hablando de los instrumentos, wna marimba de concierio utiliza una gran variedad,
como el fzijolaj, la chirimia, el iambor, la tortuga, los chinchines, el tun yla ocarina,
aunque hay mas. Son los instrumentos que se usan en esta clase de mmsica, los
mstrumentos vermdculos de Guatemala.»

Osmundo Villatoro hace las siguientes criticas:

«El agregarle, este tambor tipico, o los chinchines, o esas famosas marimbitas de
forfuguitas, eso no existe en el drea indigena. Yo creo que después de 32 afios de
mvestigacion insituo de la misica tradicional guatemalteca en los grupos con 1os que he
participado y por mi cuenta, solo he encontrado un tinico caso de una marimba con flauta
(una flauta muy especial, travesera de cafa, con un mirlitén en la punta y una membrana
que charlea, de intestino de cerdo, al igual que la marimba). Es una cosa vmica. Quise
hacer la investigacidn, pero una persona comprd la flauta y desaparecio. Entonces eso se
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extinguid, ya no existe mas. Es la finica referencia que yo tengo de un aerdfono que tiene
membrana, con una marimba (instrumento ididfono). Pero esto es una excepcion a la
regla.

La mezcla de instrumentos no existe en el drea indigena. El indigena no utiliza un bajo
especial, 0 una percusién con un tambor. Particularmente creo que es una duplicidad,
porque s1 un marimbista estd haciendo el bajo, YO Creo que es innecesario que otra
persona, con un violon o con wn contrabajo, esté haciendo lo mismo. Debemos
conservaf la tradicion de la unicidad de este instrumento tan bello, la marimba.

Me opongo a que se le incluyan esos adefesios autocionos, que no se usan en el Interior
de la Republica. Y esto golpea. Tengo la responsabiiidad, la objetividad y la bonestidad
de decir que se golpea al folklor. Se golpea al hecho folklorico en Guatemala, Una
vision ladina de una marimba de concierto, golpea la tradicién.

En San Pedro Sacatepéquez, por ejemplo, se da una situacién muy particular. La
poblacion es fotalmente indigena. Existe una marimba de concierto mtegrada por
sefioritas que visten su traje regional. El conjunto ejecuta las melodias de la Marimba de
Concierto de Bellas Artes, una por una, en el mismo orden del disco, v con los mismos
mstrumentos: flauta dulce, tambor, chinchines, etc.

En un inicio, la marimba de concierto ejecutod las melodias de E/ Paabanc, que en
realidad son para arpa, guitarrilla y violin. Recordemos que El Paabanc es un ritual
ndigena del drea de las verapaces que significa reafirmemos nuestras creencias. No es
una “suite” como dicen. Tratandose de fres sones, dispusieron llamarle “suite”, por
homologarlo. Cosa mas nefasta,

La Suite Maya Q’eqchi £/ Paabanc, incluye el tema llamado Baile de ia Catarina, el
primer son Yantox, el segundo son Lain Nebaj y el tercer son Chinan. Estos sones, si son
tradicionales. Pero otros temas como la Danza de las guacamayas o la Danza de los
micos, no forman parte de la tradicion, y todas las personas creen que en realidad estas
danzas se dan en el Interior de la Republica. Entre los instrumentos incluyen el
contrabajo, pitos, percusion y frombon. ;| Cudndo hemos visto en una marimba
indigena un trombon 7 Eso ya fue wna modemizacion o Jjerarquizacion de esta musica
indigena. En el disco estan ‘explicados algunos de los somes. Pero deberia estar
explicado que éstas son transcripciones para marimba de lo que originalmente, en las
verapaces, en este ritual, El Paabanc, se ejecuta con arpa, guitarrilla y violin,

Leda Valladares decia: E/ querer jerarquizar o arreglar estas melodias seculares al
modo ciudadano, lejos de jerarquizarias, las prostituye. Los indigenas va estan tocando
algunas de sus melodias en marimba y flauta dulce, y dicen: “Asi lo toca la marimba de
concierto...”. Le estamos dando un lugar mas preponderante al ladino, que al indigena.»

¢. Otros instrumentos. Dejando por un lado el campo folklérico, existen suevas

concepciones en el uso de instrumentos, como dice William Orbaugh:

«La marimba de concierto también tiene la opcidn quiza atn no explorada, de integrarse
con ofros instrumentos gque complementen sus coloridos, sus posibilidades.
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Probablemente atin nos encontramos en una etapa en que la marimba se demuestra, se
justifica apta para esto, y por eso se desarrolla mas en Guatemala en una pOstura donde
mtenta hacerlo todo. Esto me hace pensar en las épocas en que Liszt hacia
transcripciones al piano de obras sinfénicas, o incluso operaticas, en la época en que el
piano también mostraba todo su potencial 0 buscaba darse a conocer, en dicho sentido.»

Joaquin Orellana, hablando de mistificaciones dice:

«El clarinete, en su timbre, se parece bastante a la marimba, y tiene un parentesco con la
extncion de la misma. Resulta un fimbre cercano, tiene un circuito sonoro de relacién,
Quien integra un trio de clarinetes a la marimba, la colorea y la matiza muy bien, y le
da ofro ftipo de traslaciones de su timbre original. Hay mistificaciones buenas,
mustificaciones medianas, vy pésimas mistificaciones.»

Y justificando el refuerzo que la marimba necesita en los bajos, afiade:

«De una manera idealista, alguien puede decir: “si la marimba ha de sonar como
manmba, que sea sola”. Sm embargo, cierta deficiencia en los graves, se soluciona
agregandole un contrabajo, para reforzar los bajos que a veces resultan un poco débiles
en cierto tipo de marimbas. Mas tarde, el contrabajo, en las piezas populares, se vuelve
un acentuador del ritmo, para la musica bailable. Pero en fin, yo creo gue a un nivel de
musica erudita, cuando alguien se propone exponer la marimba en su pureza, inchiso
hasta en los aspectos primitivos de sus origenes, talvéz no los mas remotos, pero si los
que tienen una cierta contigiidad de origen, es valido lograr matizarla con otros
mstrumentos, siempre y cuando tenga un equilibrio y una coherencia, desde el punto
de vista musical.»

Igor Sarmientos opina:

«A final de cuentas creo que el estilo guatemalteco es uno, ¥ no mientras mas
condimentos le echamos a la sopa, puede quedar mejor. Yo creo que mientras
equilibremos también los sabores, se obtienen mejores resultados. Hablando de la
composicion, por ejemplo, mucha gente cree que por componer mas dificil, la obra es
mejor. Por querer estilizar las cosas, podemos caer en este error. Mientras se hagan las
cosas con mas honestidad, con mas naturalidad, mejores seran los resultados. »
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VII. MARIMBAS DE CONCIERTO EN GUATEMALA

A continuacion se exponen los principales grupos marimbisticos que han adoptado el
nombre de concierto, derivado de la Marimba Nacional de Concierto, entidad fundada

por Lester Godinez, el 22 de noviembre de 1975.

A. Marimba de Concierto de Bellas Artes del Ministerio de Cultura
y Deportes

Hustracion No. 17. Marimba de Concierto de Bellas Arfes, cuando era dirigida por el Maesiro
Lester Godinez, en un concierto ofrecido en el Teatro Nacional, Cindad de Guatemala, en 1985.

Esta marimba fue fundada por Lester Godinez en 1979, con el nombre de AMarimba
de Concierto de Bellas Artes. El grupo paso después a ser parte del Ministerio de Cultura
y Deportes, en 1989, adoptando el nombre de Aarimba de Concierto del Ministerio de
Cultura y Deportes, aunque frecuentemente, al referirse a ella, se utiliza su nombre

original. Jorge Sierra dice acerca de esta agrupacion:

«ba Marimba de Concierto de Bellas Artes, es una institucién declarada Patrimonio
Cultural de Guatemaln. En los albores del nuevo milenio, esta entidad musical del
Ministerio de Cultura y Deportes, ha demostrado fehacientemente que la musica no sélo
es una expresion artistica, sino también una forma de reforzar nuestra identidad. Y en los
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mas de 20 aflos que tiene de findada lo ha hecho con creces tanto en Guatemala como en
el extranjero. Hoy, habiendo alcanzado ese nivel, es mas que un simple grupo artistico:
La Marimba de Concierto de Bellas Artes es una entidad que trabaja en pro de la
guatemalidad.

La fuerza de trabajo que posee esta patente tanto en los multiples conciertos que ofrece
como en la cantidad de grabaciones y proyectos que realiza y desarrolla cada afio. Los
escenarios hasta ahora visitados se cuentan por centenares: desde las presentactones en
las casas de Ia cultura y municipalidades de la provincia guatemalteca, hasta lag
audiciones en los lujosos teatros y salas de concierto de Belgica, Alemania, Grecia o
Brasil. Su nombre ha aparecido en los mas destacados periodicos del mundo, mcliyendo
El Sol, New York Times, Excélsior, y su imagen en mmpoitantes canales de television,
como Unmvision, Eco v la NHK de Japén.

El repertorio que la Marimba de Concierto de Bellas Artes ha reunido hasta ahora se
encuentra registrado en cerca de 20 albumes, de los cuales los 10 iltimos estan grabados
en soporte de disco laser. Probar nuevas expresiones, encontrarles un punto de
coincidencia con la marimba y ademas explorar en otros ritmos y armonias, son aspectos
que, como se ve, no detienen en nada el impetu con que este grupo artistico ha trabajado
en los ultimos afios con la direccion de Afonso Bautista Vasquez.» (Sierra, portada del
CD Facetas y vivencias: 2001).

Hustracion No. 18. AMarimba de Concierto de Bellas Artes del Ministerio de Cultura ¥ Depories,
dirigida actualmente por ¢l Maestro Alfonso Bautista. Iglesia La Merced de La Antigua
Guatemala. 19/04/02.
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Integrantes:

Alfonso Bautista Vasquez Director
Amauri Angel Figueroa Subdirector
Luis Francisco Linares

Arael Osono Matta

Maximiliano Boche Fuentes

José Domingo Velasquez

Mario Bautista Vasquez

José Armando Ajuchin

Victor Hugo Maldonado

Alex Job Sis

Gérman Ordofiez Lemus Contrabajo

Pedro Tomas Mateo Percusion folklorica
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B. Marimba de Concierto de la Presidencia de la Repiblica

TNustracion No. 19. Marimba de Concierto de la Presidencia de la Republica. Concierto de
Marimba Nuestra Identidad II. Universidad del Valle de Guatemala. Santa Lucia Cotzumal guapa,

Escuintla. 04/04/02.

Esta entidad musical fue creada segtin el Acuerdo Guberativo No. 556-98 del 21 de
agosto de 1998. Le corresponde el rescate, investigacién, difusion y promocioén de todo
cuanto involucra el concepto tradicional de la marimba guatemalteca. Busca realizar una
proyeccion dirigida a todos los sectores de la poblacién y promover la manmba
guatemalteca en el ambito internacional, con un repertorio que incluye musica de raiz
indigena, misica popular, musjca académica y, por supuesto, la incursién en el campo de
la musica contemporanea, en la busqueda de nuevas opciones. Por la calidad de su
trabajo, fue galardonada recientemente con el premio Arcoiris Mava 2000-200] a Ia

mejor marimba de Guatemala.

El concepto marimba de concierfo al cual pertenece esta entidad musical, fue
propuesto desde 1970, e identifica a una nueva generacion de conjuntos marimbisticos

guatemaltecos, entre ellos la Marimba de Concierto de Bellas Artes (1979) y la Marimba
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de Concierto del Instituto Guatemalteco de Turismo (1991), creados también por Lester
Godinez. Su funcionamiento es eminentemente cultural, bajo los principios de
dignificacion de la marimba y del marimbista. Desarrolla actividades culturales y
educativas, asimismo promueve los valores musicales de Guatemala en el 4mbito
internacional, habiendo ofrecido audiciones en paises como Espafia, Francia, Inglaterra,

Italia, Portugal, Venezuela, Colombia, México y Japon.

Integrantes:

Lester Homero Godinez Orantes Director Titular
Armando Hernandez Garcia Director Asistente
Armando Hemandez Primer Picolo
Rolando Mora Guzman Segundo Picolo
Lester Homero Godinez Primer Tiple
Maynor Anibal Fuentes Segundo Tiple

Juan José Chiriz Cuat Bajo de Tenor
Alexander Mora Guzman Tiple Solista

Marvin Giovanni Fuentes Centro Arménico
Marvin Arturo Cabrera Bajo de Marimba
Mano Eduardo Fajardo Contrabajo

Juan Antonio Sequén Percusién. Autoctona
Julio César Flores Tziyolayy Flauta Sopranino
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C. Marimba de Concierto de la Universidad de San Carlos de
Guatemala

Hustracion No. 20. Marimba de Concierto de la Universidad de San Carlos de Guatemala.
Festival de Aniversario de la Marimba de Concierto de la Universidad de San Carlos de
Guatemaia. Ceniro Cultural Universitario. Ciudad de Guatemala. 19/04/07.

A finales del afio 1982, nacié la inquietud de la Direccién General de Extension
Universitaria, a cargo del Dr. Enrique Soto Urbina (en aquel entonces Director General
de Extension Universitaria), de organizar La Marimba de Concierto de la Universidad
de San Carlos de Guatemala, cuyo auxiliar de actividades culturales era el compositor
José Ernesto Monzoén, a quien se le encomendd buscar el instrumento ideal v el grupo
idéneo que integrarja el conjunto ejecutante. Después de escuchar a varios intérpretes se
eligid a un grupo de jovenes alumnos del Maestro Julio Anibal Delgado Requena, a quien
se le designé director de este conjunto marimbistico debido a sus atributos: espiritu de

trabajo y gran trayectoria artistica.
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Fue asi como el 18 de abril de 1983, se presentd por vez primera, la Marimba de
Concierto de la Universidad de San Carlos de Guatemala, ante las maximas autoridades

de la Extension Universitaria, iniciando asi su actividad artistica.

El mérito de la autorizacion de dicha marimba corresponde al sefior rector de aquel
entonces, Dr. Eduardo Meyer Maldonado, hecho que pone de manifiesto su interés por

nuestro instrumento autoctono y al arte en general.

Este grupo fue dirigido por el Maestro Delgado Requena (QEPD) desde la fecha de
su fundacion hasta finales de julio de 1986, cuando fue reemplazado por el compositor y
arreghsta, Leopoldo Rodas Santizo, dando a conocer Ia Iabor de la Universidad de San
Carlos de Guatemala, en relacion a la divulgacion, rescate y valoracion del arte

guatemalteco. (Festival de Aniversario. Programa: 2002).

Integrantes:

Leopoldo Rodas Santizo Director

César Augusto Higueros Barrios Percusion Ritmica
Byron Estuardo Castillo Monzon Contrabajo
Edgar Jonas Sosa Bajo Arménico
Luis Rodolfo Higueros Centro Armonico
Axel Cristobal Rodas Primer Tiple
Hugo Antonio Mayén - Bajo de Tenor
Hugo Javier Guzman Segundo Tiple
Héctor Emilio Valle Segundo Picolo
César Augusto Hernandez Segundo Picolo
Leopoldo Rodas Santizo Primer Picolo
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D. Marimba de Concierto del Ministerio de Finanzas Publicas

llustracion Neo. 21. AMarimba de Concierto del Ministerio de Finanzas Publicas. Festival de
Aniversario de la Marimba de Concierto de la Universidad de San Carlos de Guatemala. Centro
Cultural Universitario. Ciudad de Guatemata. 17/04/02.

Segtn informacion proporcionada por el director del grupe, Mario Andrade, la
Marimba Teclas de Oro del Ministerio de Finanzas Publicas surgié en 1976, bajo la
administracion del entonces ministro, Lic. Jorge Lamport Rodil, por iniciativa de un
grupo de entusiastas trabajadores de la antigua Direccion del Impuesto sobre la Renta,
quienes contribuyeron para comprar una marimba sencilla. Postertormente, Lamport hizo
un aporte para la adquisicion de un instrumento mas completo, una marimba doble que se

estren0 el 15 de septiembre de 1976.

El nombre Teclas de Oro fue propuesto por Francisco Soler y Pérez, en alusion al

dinero que se recaudaba en la institucion, y por las teclas de Ja marimba.
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Esta agrupacion ha recibido miltiples reconocimientos por sus presentaciones, tanto
en el ambito nacional como internacional (Centro América, Estados Unidos vy Sur
América).

En 1992, cuando se creé la Direccion de Recursos Humanos, el comjunto paso a
formar parte de esa direccién. En ese entonces se propuso la idea de convertirla en una
marimba de concierto, y se elabord un reglamento interno que establece su uso, horario

de actividades y tipo de repertorio que debe ejecutar.

Integrantes:

Mario Augusto Andrade Alvarez Director

Samuel Melgar Valenzuela Segundo Picolo
Cirtaco Sul Marroquin Segundo Tiple
Mario Augusto Andrade Alvarez Primer Picolo
Eulogio Choguix Lopez Primer Tiple
Marco Tulio Recinos Méndez Centro Armoénico
Jerénimo Emiliano Chin Bajo Armonico
Carlos Rodolfo Marquez Contrabajo
Vinicio Manfredo Fuentes Percusion
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E. Marimba Femenina de Concierto del Ministerio de Cultura y
Deportes

Hustracién No. 22, Marimba Femenina de Concierto del Ministerio de Cultura ¥ Deportes,
Festival de Aniversario de fa Marimba de Concierto de la Universidad de San Carlos de
Guatemala. Centro Cultural Universitario. Ciudad de Guatemala, 19/04/02.

Es una entidad musical profesional que tiene como objetivo primordial promover la
musica, resaltando la participacién femenina en el estudio e interpretacion del
Instrumento Nacional de Guatemala. Esta integrada por mujeres guatemaltecas, que
ejercen diferentes profesiones, y ademas fortalecen y fomentan la cultura de nuestro pais

mediante la interpretacion de la misica en marimba. (Portada del CD EI Paabanc: 2000).

Byron Santizo, director del grupo, amplia:

«En 1991, una cxalmma del Instituto Centoamérica (INCA), Amparo Arana Torres, tuvo
Ja mquietud de integrar un grupo femenino a nivel de concierto. Muchas mujeres
mitegran marimbas, en su etapa de estudiantes, como las del INCA, Belén, y otros
mstitutos que cuentan con instrumento. Sin embargo, al terminar sus estudios, ese arte,
esa capacidad de hacer musica, ahi terminaba. No existfa un grupo que les diera la
oportunidad de continuar con su camino musical. Esta preocupacidn fie la que motivo a
Amparo para convocar a algunas compafieras exalumnas, principalmente del INCA, ¥
formar un grupo femenino de concierto. Fue asi como en el afto 1992 quedo plenamente
establecida una entidad musical privada, no lucrativa, cuyo fin primordial era promover
la misica guatemalteca de marimba, resaltando la participacion femenina en el estudio ¢
interpretacion de nuestro Instrumento Nacional.

91



Este grupo funcioné por espacio de ocho a 10 afos sin ningiin patrocinio. Sin embargo,
la mayor motivacion fue el amor de la  mujer guatemalteca hacia el Instrumento
Nacional. Fl abrir brecha, fue una lucha bien dificil. El ser humano en si es siempre
cauteloso con lo nuevo, y entonces, introducirse en un gremio, en un campo que era
dominado absolutamente por hombres, fue algo muy dificil. Sin embargo ellas, con gran
voluntad, con dedicacion, y con la interpretacion de su musica, lograron acaparar la
atencién del publico y creo que el grupo ha sido muy bien aceptado.

En ese tiempo, la mayoria de las integrantes eran estudiantes de la Universidad de San
Carlos y al terminar sus estudios, algunas de ellas légicamente buscaron su fuente de
ingresos, es decir, dedicarse a su profesion. FEsto de alguna manera vino a causar
problemas al grupo, en el sentido de que nos limitamos demasiado en el horario para
poder atender tanta invitacién que nos legaba. El grupo naturalmente tenia mucha ilusién
de tocar, de ir a presentar sus conciertos, de proyectarse v de que la gente conociera
también el arte de la mujer en la marimba, pero por sus compromisos de trabajo no
podian cumplir tanta invitacion. Fue asi como se pensé en buscar un patrocinio a nivel
oficial que tespaldara al grupo musical para que se pudiera dedicar de lleno a esta
actividad.

En los afios posteriores, se estuvo solicitando, gestionando, un patrocinio a entidades
gubermnamentales y no gubemamentales, lamentablemente, sin éxito. Fue hasta en el afio
2001 que fue aceptada la idea por parte de las autoridades del Ministerio de Cultura y
Deportes. Ellos vieron con beneplacito esta idea, la aceptaron y nos apoyaron. Fl lo. de
jurio del afio 2001, la Marimba Femenina de Concierto pasé a ser parte del Ministerio
de Cultura y Deportes. Esto nos brindé un fortalecimiento porque desde entonces
tenemos un respaldo gubernamental para poder desarrollar et trabajo, aunque aim no esta
bien establecido el grupo. Esti en una etapa de acomodamiento dentro del ministerjo.
Todavia falta definir alounos detalles.»

El grupo también ha sido objeto de oposicion, como continia diciendo:

«Es triste reconocerlo, pero también hemos tenido muchos obstaculos de parte del mismo
gremio. Hay gente que no quiere aceptar que la mujer es capaz de ejecutar un
instrumento, sobre todo a ese mivel, y entonces han objetado nuestra estadia en el
mimisterio. Nos han declarado la guerra, por decirlo de alguma manera. Ellos no quieren
que estemos ahi, por lo que la situacion se toma dificil. Pero nosotros afortunadamente
tenemos el respaldo de las autoridades, y sobre todo, tenemos la voluntad de hacer las
cosas.

El grupo ha tenido mucha aceptacién en el pais. Se ha desplazado a muchos lugares,
mcluso donde nunca habian llegado marimbas. También nos hemos presentado en el
extertor, y la gente esta muy conforme con nuestro trabajo, aunque en realidad todavia
estamos en el inicio, porque a nivel oficial pretendemos mucho. Tenemos muchos
suerios, muchas metas, y ahora se nos presenta la oportumdad de desarrollarlas
plenamente, a pesar de los obstaculos, porque hay gente que no esta de acuerdo en que la
mujer sea profesional en los diferentes campos, sino que la quieren ver en casa haciendo
oficios domeésticos.

Tenemos la conviccion de Jo que hacemos, nos gusta, y este grupo, en estos 11 arios que
lleva de existencia, ha estado bajo mi direccion y creo que el trabajo que hemos logrado
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ha sido muy bueno. La gente aprecia nuestra labor, y nosotros, sobre todo, estamos
trabajando en algo que nos gusta. Creo que lo mas lindo que uno puede hacer es trabajar
en algo que le gusta.»

El hecho de que exista oposicion a la formacién y desarrollo de una agrupacion
musical femenina como ésta (atn dentro del mismo gremio marimbistico), es una actitud
discriminativa. Se ha criticado el nombre marimba femenina de concierto, argumentando
que una marimba no es ni femenina ni masculina. Lobgicamente, cuando se utiliza la
palabra femenina se esta haciendo referencia a la agrupacion. Significa que el grupo
musical estd integrado por mujeres. No se esta refidendo al instrumento marimba.
Pareceria que esta aclaracion estd de mas, pero ante prejuicios de esta indole, es

necesano hacerla.

Byron Santizo, director del grupo, y las damas que integran esta agrupacion, llevan a
cabo una importante labor de dignificacion, no sélo dentro del concepto marimba de
concierio, sino ademas, con su esfuerzo y dedicacion, dignifican a lo mujer

guatemalteca.

Integrantes:

Byron Eduardo Santizo Director
Vivian Ericka Arana Torres
Claudia Karina Segura Afre
Waleska Siekavizza Rojas

Mirna Concepcion Gomez Cadenas
Lorena Solorzano Tello

Jessica Yesenia Lemus de Martinez
Odilia Jerez de Guzman

Amparo Arana Torres

Reyna Patricia Santizo Urizar
Evelyn Shivonee Godinez Orozco
Clara Luz Juarez Quiquivix

Heidi Elena Corzo Pineda
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F. Marimba de Concierto de la Universidad del Valle de Guatemala

Hustracion No. 23. Marimba de Concierto de o Universidad del Valle de Guatemala. Concierto
de Marimba Nuestra Identidad 1. Universidad del Valle de Guatcmnala. Santa Lucia
Cotzumalguapa, Escuintla. 04/04/02.

La inquietud de formar esta entidad cultural nacié en 1997, por iniciativa del Lic. José
Carlos Chiquin Suarez, quien comunicé la idea al Departamento de Musica de la
Universidad, donde fue acogida con mucho entusiasmo, inicialmente por el Dr. Dieter
Lehnhoff, que poco después dejo la direccion y posteriormente, su sucesora, la Lcda.
Isabel Ciudad Real asumi6 el puesto, siendo los principales promotores del proyecto.
Adicionalmente se le solicité apoyo y asesoria al Maestro Lester Godinez, debido a su
calidad de experto en el tema marimba de concierto, quien funge como director artistico

de la agrupacién.
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En tales circunstancias, la Marimba de Concierto de la Universidad del Valle nacié a
finales de ese afio (1997); para ello se hizo una convocatoria de alumnos y con ellos se
formé la agrupacion, que ensayaba con una marimba prestada, ya que en ese entonces no
contaba con una propia, hasta que recientemente fue adquirida la marimba de la
Universidad, la cual se presentd a la comunidad universitaria el 20 de febrero de 2002.
Asi es como la Universidad del Valie apoya a la difusion de este instrumento. En el

programa de presentacion inaugural de esta agrupacién, leemos:

«...Por medio de ella se busca promover la marimba guatemalteca en el ambito nacional,
con un repertorio que incluye musica de raiz indigena, misica popular y musica
académica. A la fecha se han realizado numerosas audiciones en la modalidad de
marimba de concierfo.

Los integrantes de la Marimba de Concierto de la Universidad del Valle de Guatemala
estudian una amplia gama de disciphnas, como licenciaturas en: quimica, bioquimica,
matematica y misica; e ingenierias en: clencias de la computacion, forestal, mecanica,
quimica e industrial.

La marimba de Concierto de ta Universidad del Valle de Guatemala se constituye como
la embajadora cultural de la Universidad misma y de Guatemala ante el mundo.»
(Programa de Presentacion Inaugural: 2002).

Ilustracién No. 24. Marimba de Concierto de la Universidad del Valle de Guatemala.
Presentacion Inaugaral. Auditorio del Centro de Ensefianza. Universidad del Valle de Guatemala.
Crudad de Guatemala. 22/05/02.
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Integrantes:

José Carlos Chiquin
Lester Homero Godinez
Joseph Cole

Aian Gerardo Reyes
Fermando Farfan
Andrés Avalos
Ricardo Montoya
Alejandra Krische
Hugo Girén

José Carlos Chiquin
Irene Prieto Contreras
Jacobo Nitsch

Luis Pedro Zea

Director
Director Artistico
Bajo de Tenor
Primer Picolo
Centro Armonico
Segundo Picolo
Bajo de Tenor
Segundo Tiple
Percusiones
Primer Tiple
Bajo

Bajo

Bajo de Tenor
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VIIL ; SON TODAS LAS MARIMBAS DE CONCIERTO ?

Segin la opmion de algunos directores de marimbas de concierto y de otros
destacados miisicos guatemaltecos, no toda agrupacién marimbistica denominada
“marimba de concierto” estd dentro de este concepto. Joaquin Orellana, por gjemplo,

argumenta:

«Hay que considerar algo: concierfo se le llama al hecho de que un grupo toque en un
escenario para un piblico. En ese caso cualquier marimba que toque en un escenario
para un publico, esta actuando como marimba de concierto, pero esto es porque el
término se ha bifurcado. Pero la esencia del concepto marimba de concierto esta
referido al criterio de interpretar la marimba a nivel profesional y no sélo a nivel
profesional en el sentido de tocar cualquier musica, popular, selecta y todos los niveles
de folklor, porque hay muchos marimbistas del ambito popular que tocan muy bien, pero
que no pueden leer una partitura porque su formacion ha sido sdlo de oido, por gjemplo.

Al estar dentro del concepto o criterio marimba de concierto, tendrian que trasladarse a
otros ambitos de la mterpretacion de la miisica, por ejemplo, la musica clasica. Trasladar
a la marmmba, por ejemplo, una sinfonia de Beethoven, ¢ como en el caso de Lester
Godinez, que hizo traslaciones de la partitura de orquesta de Shostakovisch para la
marimba. Toda esta evolucién y superacion, al llegar a su punto maximo, a su punto
optimo, esta en la categoria de marimba de concierto.

El término marimba de concierto, se ha bifurcado a tal grado que cada entidad que crea
una marimba le pone “marimba de concierto de la entidad tal o cual”, cuando se trata de
una marimba de tantas que hay. FEso es lo que hay que aclarar, que marimba de concierto
es ante todo un concepto de calidad y de profesionalismo.»

Alfonso Bautista habla de la popularizacion del nombre marimba de concierto:

«Me atrevo a decirle que ahora estd muy popularizado este nombre. Tenemos ya algunos
grupos, pero posiblemente hace falta un ingrediente, para tener esa caracteristica. Creo
que no es posible solamente ponerse el nombre “marimba de concierto”, si no llena
ciertas cualidades que necesita este tipo de marimba.

Creo que es muy importante tener presente que cuando un grupo tiene una tecnificacion
muy avanzada, el nombre no hace a la institucion. Nosotros estamos muy seguros de
que el trabajo es el que tiene que abrir el espacio. El nombre para nosotros es
secundario.»
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Byron Santizo comenta:

«Actualmente en Guatemala se puede oir que existen algunas “marimbas de concierto”,
pero realmente habria que preguntarse si estas marimbas manejan el concepto de
concierfo. No se trata nada mas de cambiar de categoria. Muchos creen que una
marimba, con s$olo denominarse “de concierto”, ya estd a otro nivel. Ya es de la “élite”,
como dicen algunos, pero no es asi. Yo creo que el trabajo es mas alla de lo musical, de
lo estrictamente artistico. Creo que hay un trabajo de fondo, el investigativo.

Nosotros tratamos de establecer y tener claro hacia dénde vamos. No caminar en
circulos, sino tener fijada una meta. Pero Jamentablemente en Guatemala hay grupos que
ain no manejan este concepto y creen que con llamarse “de concierto”, estaran en otra
categonia. Algunos dicen por ahi: “Vamos a tocar sones, ya somos de concierto” »

Jorge Sarmientos:

«Lo malo es que algunas marimbas se pusieron “marimba de concierto”. Conozco una
manmba de éstas que da conciertos, pero que no encierra, no se concentra en dar obras
de concierto, que toca muy pocas obras clasicas. Toca mas piezas populares. Entonces,
a mi me parece un poco exagerado esto. Yo sigo reconociendo realmente que la primera
marimba de concierto aqui en Guatemala, es la de la Presidencia, porque Lester Godinez
no solamente hace transcripciones de obras sinfonicas a marimba, tales como Las bodas
de Figaro, de Mozart, o La primavera de las estaciones, de Vivaldi. También toca un
scherzo de la 5a. Sinfonia de Shostakovisch y otras mas que él arregla, aparte de los
sones que son la pieza natural de la marimba. Esto si es concierto porque es una
manmba que da gusto escucharla, con todos sus efectos dindmicos.

Para mi hay dos marimbas de concierto. la primera, es la de la Presidencia, y la mas
antigua, que para mi es la segunda, es la de la Direccion General de Bellas Artes. Las
otras solo llevan el nombre, pero realmente no cumplen con el contenido de lo que puede
encerrar este concepto, marimba de concierto. El nombre lo han usado mucho y se ha
distorsionado equivocadamente.»

Fermando Morales Matus:

«...se vale que un grupo de marimbistas se denomine “marimba de concierto”. Solamente
que esto implica grandes responsabilidades para sus integprantes. Se necesitan manos
expertas y especializadas a través de técnicas de ejecucién depuradas, versatiles e
impulsadas por verdaderos musicos, experimentados en todos los estilos musicales
posibles, poseedores de un instrumento con las caracteristicas que he descrito. Debe
mcluir una proyeccion de grandes dimensiones, no caer en lo efitista, abordar tanto ia
musica de todos los tiempos como la folklorica y la popular. Con igual seriedad,
contribuyendo sin egoismo  al proceso cognoscitivo propio y del entorno social, por su
dignificacion personal y la del instrumento, por amor al arte y al pais.

S1 nos metemos un poquito mas a fondo, podriamos decir que a la hora de un concierto,
una marimba de concierto deberia reflgjar cierta dosis de creatividad por medio del
discurso musical marimbistico en cualquiera de sus aspectos, emitiendo un mensaje al
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publico que escucha, que podria consistir en dejar un buen sabor, provocar relax, revivir
gratos recuerdos, dar a conocer sus habilidades virtuosisticas en el mstrumento, provocar
nsa y mucho mas.»

William Orbaugh:

«En conclusién, es la postura la que cambia porque se puede hablar de un musico de
marimba de concierto, que es malo, como también se puede hablar de uno de marimba
popular, que es bueno, porque él en particular hace mal las cosas o las hace bien. Es
como cuando hablamos del artista. Alguien dice que es arfista y otro dice que es
artesano, pero eso no es un Juicio de valor, porque probablemente el artista es un artista
malo, y el artesano puede ser un buen artesano. De tal manera no nos confundamos al
decir que por llamarse “marimba de concierto” necesariamente es buena, smo por su
actitud, si lo que persigue es interesante.

En el caso del musico de marimba popular tampoco hay que decir necesariamente que
es malo, sino que ojala se trate de un buen risico, que comprende su medio, su lenguaje,
y haga con esta marimba algo que realmente se acerque a las expectativas musicales de
esa clase popular.»

99




IX. CONCLUSIONES

Luego de las reflexiones expuestas se exponen a continuacion las conclusiones del

presente trabajo:

Podemos afirmar que la marimba, independientemente de su lugar de origen,
evoluciond en Guatemala hasta liegar a alcanzar sus caracteristicas actuales, tanto
que ahora es fabricada en otros paises del mundo, aunque con algunas

diferencias.

La transicion de marimba sencilla a marimba cromditica, es el paso mas
significativo dentro del proceso evolutive del instrumento, ya que la incorporacion
de los sonidos que le hacian falta al teclado para convertirlo en cromatico, hizo de la

marimba un instrumento mas versatil, mds tecnificado.

La marimba en Guatemala ha tenido funciones sociales distintas. En sus inicios
durante la Colonia, desarrollé su primera funcion social, una funcion ceremonial o
ritual entre los indigenas a través de su primera manifestacion: la marimba de
fecomates. Luego el instrumento evoluciond (probablemente a mediados del siglo
XVIL), a su segunda manifestacion: la marimba sencilla, hasta llegar a su tercera
manifestacion: la marimba cromdtica (a finales del siglo XIX). Esto no significa
que la marimba sencilla desplazara a la marimba de tecomates, ni que la marimba
cromatica sustituyera a la marimba sencilla, sino que en ese proceso evolutivo, la
marimba ha desempefiado funciones sociales distintas, por lo que también se ha

venido ampliando su repertorio.

La segunda funcion social de la marimba es la de amenizar eventos sociales,
con un repertorio de caracter popular, La fercera surgié en medio de una marcada
crisis (decadencia) que sufiié la marimba durante la década de los 60, como
consecuencia de la influencia o invasién cultural extranjera, proyectada a través de

los medios de comunicacion.  Esta situacién provoco el concepto marimba de
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concierto con una nueva propuesta, una ideologia diferente, planteada por el Maestro

Lester Godinez, en 1970.

No debemos interpretar que a cada tipo de marimba le corresponda una funcién social
diferente, ya que, por ejemplo, la marimba cromatica puede ser utilizada tanto en
eventos amenizantes, como en conciertos (en este caso nos refierimos al instrumento
en si y no a la agrupacién, porque un conjunto marimbistico que adopta el concepto

marimba de concierto, no ameniza).

Los tres tipos de marimba y las funciones sociales que han desempefiado desde la
Colonia hasta el presente, son valores culturales propios de Guatemala, que se
deben conservar, apoyar, y promover. Las tres manifestaciones de la marimba

tienen su lugar. No debe verse ninguna como una expresion inferior que {as otras,

El término concierto se empezd a utilizar a principios del siglo XX, dado que
algunas marimbas daban conciertos dentro y fuera del pais. Algunos destacados
grupos marimbisticos comenzaron a representar al pais en giras internacionales y
vigiaban principalmente a los Estados Unidos y Europa con el proposito de dar
conciertos. Eran patrocinados para ir a representar musicalmente a Guatemala a otros

paises.

La practica de tocar misica para ser escuchada, viene desde ese entonces, aunque [a
actividad normal de estos grupos, en el ambito nacional, era el de amenizar reuniones
sociales. Asistian a fiestas y amenizaban en ese tipo de actividades, a la vez que
cumplian con su finalidad de offecer conciertos. También acostumbraban dar
concierios en parques y en atrios de iglesias, en los que el publico se acercaba, ofa Ia
musica distraidamente, y seguia su camino, sin prestar la debida atencicn para

apreciar la ejecucion de los marimbistas.

El término marimba de concierto se empezd a emplear en los afios 40. Se aplico
para referirse a una marimba modificada que utilizo el marimbista Celso Hurtado, en
1944, Segin publico El Imparcial, el instrumento estd a cien codos sobre las

marimbas corrientes. FEl calificativo, lejos de dignificar a la marimba guatemalteca,
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la menosprecia. Hurtado dijo también que para que lo acompafiase otra marimba,
seria menester buscar marimbistas capaces de hacerlo, menospreciando a los
marimbistas nacionales. Aunque éste es un ejemplo de la utilizacién del término
marimba de concierio, vemos claramente que la referencia se hace al instriumento.
En una segunda ocasion (1957), Celso Hurtado se refirié de una manera despectiva a
las marimbas guatemaltecas, llamandolas carcachas, lo cual, nuevamente, lejos de
dignificar a la marimba, Ja menosprecia. Por tanto, no estamos aun dentro del
concepto marimba de concierto a estas alturas del siglo XX, sino que sencillamente
en una ¢poca en la que se daban conciertos. El concepto marimba de concierto
abarca aim mas que el instrumento en si, y se refiere a una agrupacién marimbistica
con objetivos definidos, entre los cuales esta la dignificacion de la marimba y

del marimbista.

El concepto marimba de concierto, es colectivo, no individual. Los concertistas que
se presentaban mdividualmente, no lo hacian dentro de este concepto. La actividad de
un solista concertista no es representativa de una marimba de concierto en el
contexto grupal, aunque ésta puede incluir en una presentacién la participacién

especial de algin solista, como una variante, como una modalidad.

Algunos fabricantes de marimbas en el extranjero también utilizan el término Concert
Marimba (marimba de concierto) con una intenciéon eomercial, para referirse a
determinado modelo de marimba, diferenciandolo de otros, de la misma manera que
algunos fabricantes de instrumentos de viento, por ejemplo, utilizan los términos

student model o professional model, segim las caracteristicas y precios de cada uno.

La marimba cromatica guatemalteca es la que dio origen a las marimbas fabricadas en
Jap6n, Alemania, Estados Unidos y en otros paises, y es la que utilizan las
agrupaciones musicales (tanto las populares como las de concierto) en Guatemala,
aunque no se refieran al instrumento como Concert Marimba (marimba de concierto).
Es mas, como una variante, se podria dar un concierto en el que participara una
marimba de tecomates, obviamente, dentro del campo ritual, con un repertorio mucho

mas reducido, acorde a su funcién social.
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Si nos estamos refiriendo a un instrumento muy bien elaborado (con los mejores
materiales y acabados), con excelente afinacion y sonoridad, muy sofisticado,
fabricado localmente o por las grandes fabricas exiranjeras, lo mas adecuado es
referimos al mismo como profesional o de alta calidad y no utilizar el término
marimba de concierto, ya que también podria darse el caso de que una marimba de

este tipo fuera utilizada para amenizar, con o cual el término quedaria desvirtuado.

El problema radica en las diferentes interpretaciones que se le dan al término
marimba de concierto. No es necesario referirnos a un violin como violin de
concier(o © a una trompeta como frompeta de concierto, porque en ambos casos, la
frase “de concierto” estd de mas. Igualmente sucede cuando nos referimos a una

marimba como instrumento.

Por tanto, la utilizacion del término marimba de concierto, en referencia al
instrumento, es totalmente inapropiada e innecesaria, porque el instrumento es

marimba sea cual sea su funcion.

El término marimba de concierto se aplica también en referencia a un grupo
marimbistico, con caracteristicas bien definidas, que utiliza una marimba tradicional
guatemalteca (la marimba grande y la marimba pequefia o tenor), y algunos
instrumentos complementarios. Este ensamble tiene una funcion social diferente.
Hasta este momento nos referimos no sélo al término marimba de concierto sino al
concepito en si, ya que al referirnos a la agrupacion marimba de concierto estamos

utilizando el término en su aplicacion conceptual.

Por o tanto, existen dos aplicaciones del término marimba de concierto la
primera, como instrumento (desde el punto de vista organologico), y la segunda,
como grupo musical. El énfasis entonces, en la utilizacion de este término, deberia
ser la agrupacion, no el instrumento. Teniendo esto claro es indiferente llamarle
“marimba de concierto” o “marimba para concierto”, o “grupo marimbistico cuya

finalidad es..””; en este dltimo caso, nos estariamos pasando de un término a una
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definicion, lo cual es poco practico. No existe entonces una diferencia sustancial

entre un término y otro, siempre que exprese Ja idea principal, el concepto.

El concepto marimba de concierfo tiene una amplitud muy grande, derivada de
todos los ingredientes que abarca, y es resultado de las ideas planteadas en 1970 por
el Maestro Lester Godinez, quien fund6 la Marimba Nacional de Concierto, el 22 de
noviembre de 1975, definiendo un conjunto de propésitos que trataba de impulsar y

de hacer realidad.

Lo que naci6 como Marimba Nacional de Concierto fue el concepto mas que la
institucion, y el titulo en si no era lo mas importante, pero se perfilaba como un
emblema que asumia todo un compromiso de realizaciones y propuestas. Estos
planteamientos quedaron oficializados hasta el afio 1979, después de muchos tramites
burocraticos, cuando Lester Godinez fundé la primera marimba de concierto
institucional, la Marimba de Concierto de Bellas Artes. De aqui en adelante fueron
surgiendo los principales grupos marimbisticos que han adoptado el nombre de
concierto, derivados de la Marimba Nacional de Concierto, dentro del mismo

lineamiento.

De lo anteriormente expuesto podemos concluir que el creador del concepto
marimba de concierfo fue el Maestro Lester Godinez, quien formuldo en su
propuesta los principios generales de este nuevo enfoque, tal como como lo hemos

documentado.

Podemos definir una marimba de concierto, como una agrupacion marimbistica

que reune las caracteristicas siguientes:

1. Tiene metas y objetivos definidos.

a. La dignificacion de la marimba, del marimbista, del compositor y de los

valores culturales musicales guatemaltecos en general.

b. LI estudio, la investigacion y el rescate de la musica guatemalteca.
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¢. La promocion y la difusion (nacional e internacional). FEsta es una labor

ardua, que necesita del apoyo de las diferentes entidades, como Ilas
municipalidades, los ministerios, y demas institﬁciones estatales y privadas, porque la
marimba es el Instrumento Nacional y Simbolo Patrio. Por tanto, es deber de todas las
autoridades, de todas las entidades, de las asociaciones culturales, de las casas de la
cultura, de las cofradias y de todos los grupos organizados, establecer acciones conjuntas

para propiciar el desarrolio de la marimba guatemalteca.

d. Funcion diddctica educativa. En el concepto marimba de concierto, se debe
estudiar el repertorio, clasificarlo segun los diferentes campos musicales,

para que cada concierto sea una proyeccion educativa, una proyeccion diddctica.

e. Aporta: publicaciones y discografia. La marimba de concierto es una
agrupacidn que también debe realizar publicaciones de todo tipo de

material que impulse el desarrolio de la marimba. Literatura que contenga temas
relacionados con la marimba, sin repetir aspectos que ya han sido presentados
anteriormente por otros investigadores, sino nuevos aportes, temas innovadores, temas

de actualidad, vanguardistas.

£ Tiene proyectos. Teniendo claros los objetivos basicos ya mencionados, una
marimba de concierto debe proponerse la realizacion de proyectos a corto,

mediano y largo plazo, dejar a un lado intereses personales y trabajar con otras
agrupaciones y entidades de la misma ideologia, propia de una marimba de concierto,

con un proposito especifico: el desarrollo de la marimba.

2. Su musica es para escuchar, no para amenizar. Una marimba de concierto
difiere de otros grupos marimbisticos porque la misica que interpreta requiere de
atencion, de una actitud diferente por parte del piblico. La musica se debe escuchar,
es musica de concierto. Dentro de este concepto, no cabe, por tanto, la funcion de

amenizaqr.
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En sintesis, la marimba de concierto tiene una funcién social distinta a la marimba
popular. La marimba de concierto no ameniza. Algunos opinan que una marimba de
concierto no debe presentarse al aire libre y que el publico debe estar sentado
comodamente al escucharla. Mas importante que el lugar (un parque al aire libre o un
teatro) y mis importante que la posicion corporal (estar sentado o parado), esla actitud
reverente del piiblico, aunque para ese efecto es preferible estar comodamente sentado en
un auditorio disefiado para este tipo de actividades, en condiciones tales que permitan la

mayor atencion y visibilidad posible.

3. No es comercial. La inconveniencia que tiene la marimba de concierto, en este
sentido, es que #o es rentable, no es comercial. El concepto es emiminentemente

cultural.

4. Técnica depurada. La marimba de concierto ha desarrollado una nueva técnica
que ha venido a revolucionar el concepto de marimba en Guatemala. Una marimba
de concierto no puede descuidar la técnica, el desplazamiento. Es necesario que los
marimbistas se metan en ese proceso. No se tiene que apalear el instrumento, estilo que
se adoptd en el pasado y que aln se observa en al algunas marimbas populares. Una

marimba de concierto debe manejar una técnica acorde a lo estético, acorde a la vista.

Es necesario también que el instrumento esté bien afinado, bien cuidado, en optimas
condiciones, para que los musicos puedan desarrollar bien sus habilidades artisticas,

facilitando su interpretaciéon en el momento de la actuacion.

a. Musicos preparados. Un marimbista de concierto debe tener una preparacion
académica integral v un nivel técnico muy profesional que le permita tener

una Vision mds amplia y una mayor versatilidad para alcanzar los mejores resultados
postbles. Manifiesta una actitud cuidadosa que busca comprender al autor que se

estd interpretando.

b, Utiliza dinamicas (expresion).
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5. El repertorio: esquema bien definido. El reperforio musical de una marimba
de concierto también implica grandes transformaciones, porque ya 1o va a ser
un listado de piezas populares, sino que va a estructurar su repertorio en los distintos
campos musicales de la marimba. Una marimba de concierto presenta programas mas

interesantes, un repertorio mas elaborado, mas amplio que el tradicional guatemalteco.

a. Musica de raiz indigena (foikiorica). Es la misica que tiene alto porcentaje
de rasgos culturales y musicales de los grupos indigenas de Guatemala. De esa
manera, la marimba va a interpretar lo mas importante vy trascendente culturalmente de

este campo: los distintos tipos de son.

Para algunos, una marimba de concierto es la que se dedica basicamente a rescatar
(recopilar) y proyectar la musica folklérica. Es decir que dentro del esquema general del
repertorio, hay quienes hacen énfasis en este campo, le dan mas importancia a la musica

de raiz indigena.

En relacion a las proyecciones folkioricas, es necesario explicar su funcion, porque
el piblico puede interpretar que lo que observa en el escenario es lo mismo que sucede en
el ambiente natural del indigena, lo cual es una distorsidén. Las proyecciones folkloricas

no deben dar lugar a malas interpretaciones. Debe haber una comunicacion didactica.

b. Misica popular. Es aquélla que se escucha en la radio, al alcance de todo el

mundo, es una musica ligera, facil de obtener y de entender

¢. Miusica académica. Es la que popularmente se le conoce como “musica
clasica”, pero musica ciasica es la que estd comprendida tinicamente dentro
de un determinado periodo musical: el cldsico. El término correcto es musica

académica, porque es musica de la academia.

d. Musica contemporanea: nuevas formas de expresion. Es la musica
confempordnea para marimba, como las nuevas propuestas de Joaquin
Orellana y de David de Gandarias, claros ejemplos del desarrollo que este instrumento

ha llegado a tener. Este es el campo menos explorado, en donde se deberfa poner mas
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cénfasis. Nuevas composiciones, nuevas formas de expresion, que se salgan del marco

tradicional del repertonio manimbistico.

6. Instrumentos adicionales. Normalmente, una marimba de concierto es una

agrupacion con la variante de utilizar, en lugar de una bateria popular, un tambor.
La marimba popular se hace acompafiar de una bateria para darle la caracteristica festiva,
especificamente en los nitmos que se interpretan en las celebraciones de nuestro medio,
segun la fumcion amenizante que realiza. La marimba popular, ademas, se acompafia de
un violon ristico de tres cuerdas de plastico. Existen variadas y encontradas opiniones en

cuanto al aditamento de otros instrumentos en una marimba de concierto.

a. La bateria. Eluso dela bateria es valido ono segin el tipo de misica que
se este interpretando. Obviamente, dentro de la musica de raiz indigena

o folklorica, la bateria no tiene absolutamente nada qué hacer. Su presencia es chocante
dentro de este campo musical. No deberia estar en el escenario en el momento que se
esté escuchando esta misica. Sin embargo, la bateria es utilizada en la musica popular, es
su complemento ritmico. La musica popular necesita de una bateria, de ese ingrediente
ritmico tan peculiar. Si se va a seguir el esquema propuesto por Lester Godinez, en el
que un concierto comienza presentando la misica de raiz indigena, la bateria no debe
estar a la vista en ese transcurso de tiempo, sino hasta que dé inicio la masica popular, si
ese fuera el caso. Esto, aunque parezca poco practico, es lo pertinente, para no crear

confusiones.

Cabe ahora cuestionarse sobre la pertinencia del uso de la bateria en repertorios como
por ejemplo el jazz. Personalmente apuntamos que no es discordante su uso y no entra en

contradiccion con el concepto marimba de concierto.

b. Instrumentos folkloricos. Cuando se interpreta la marimba como instrumento
exclusivo, se le llama “marimba pura”. Pero es valido que se trate de matizar
con la adicion de otros instrumentos complementarios que pueden utilizarse en

determinadas ocasiones, segin el tipo de musica que se esté interpretando. Lo que
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realmente importa es que todo se haga de una manera equilibrada, y ademas, dentro de

un contexto didactico (educativo).

Los instrumentos que una marimba de concierto incluye en la interpretacidon de

musica de raiz indigena, son conocidos como aufoctonos, verndculos o Jolkloricos.

c. Otros instrumentos. Dejando por un lado el campo folklorico, existen nuevas
concepciones en el uso de instrumentos adicionales, la opcion de la marimba

a integrarse con omros que complementen sus coloridos, sus posibilidades.

* Finalmente, respondiendo a la interrogante de que si todas las marimbas que utilizan
el nombre “de concierto”, son realmente de concierto, se concluye diciendo que
una marimba de concierto es una agrupacion que idealmente debe mangjar todas las
caracteristicas para tal fin, y no se caracteriza como tal unicamente por
autodenominarse “de concierto”. Ahora bien, si alguna marimba utiliza este nombre,
teniendo claro el concepto, aunque no esté del todo desarrollada como tal, aunque no
cumpla con todos los requisitos de los que hemos hablado, si tiene objetivos y st
tiene metas, va por buen camino, en proceso de llegar a ser una marimba de

COncierto.
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Tustracion No. 25, Marimba Infantil de Concierto. Futuras generaciones. Hermanos Godinez
Alvarado: Fernando (12 afios de edad), a la izquierda; Javier (10), al centro; y Lester Pablo (15),
a la derccha, Museo de la Universidad de San Carlos de Guatemala. 15/04/02. Esta agrupacion
musical es dirigida por el Maestro Lester Godinez y esta integrada por niffos menores de 15 afios
de edad. Busca promover y difundir la marimba, considerada por los guatemaltecos como ¢l
Instramento Nacional y Simbolo Patrio.
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XI. GLOSARIO

Arménico. Aciust. Dicese del sonido cuyo namero de vibraciones es multiplo de otro
fundamental. m Mis. Sonido agudo producido por la resonancia de otro fundamental.
(Diccionario Manual Sopena Enciclopédico e llustrado, 1962: 237).

Bajo continue. Es una notacion musical abreviada del Barroco. Solo se escribia una voz
de bajo cifrada, que se completaba, improvisando, mediante acordes. FEran instrumentos
del bajo continuo el land, la tiorba, el clave, el organo (en la masica eclesiastica), etc., a
los que se anadian, para la voz del bajo, la viola da gamba, el violoncello, el contrabajo,
el fagot o el trombon.  (Atlas de Musica, 1998: 101).

Banti.  Grupo lingiiistico mas importante del Africa negra, que comprende unas 270
lenguas aglutinantes, habladas por 60 millones de individuos. (Diccionario Enciclopédico
Bdsico, 1972).

Baquetas. Nombre que se da a las varillas con que se percuten Jas marimbas de
Mesoamérica, hechas de madera de huitzizil, guayabo o membrillo, en uno de cuyos
extremos se enrollan tiras delgadas de caucho o hule crudo (Hevea Guathemalensis o
Brasilensis, por ejemplo), formando una esferita de tantas vueltas como tamafio y
consistencia requiera la regién o registro del instrumento en el que se interpretara;
mientras mas grave la region, mas gruesa y blanda es la esferita; mientras mas aguda la
region, més pequefia y dura es la esferita. (Godinez, 2002: 38, 112).

Bemol. adj. Miis. Dicese de la nota que es un semitono mas baja que su sonido natural.
(Diccionario Manual Sopena Enciclopédico e Tlustrado, 1962: 345).

Nombre del signo con que se indica que un sonido musical se halla a una altura medio
tono infertor a la que representa. En las partituras se indica con una b estilizada. En
ocasiones se usa un doble bemol para indicar un sonido un tono entero por debajo del que
aparece en la partitura. (FI Mundo de la Musica Grandes Autores v Grandes Obras,
1999: 288).

Blues. Tipo de cancion caracteristica del folklor afroamericano. De caracter lento, puede
interpretarse también instrumentalmente. (£ Mundo de la Musica Grandes Autores ¥y

Grandes Obras, 1999: 289).

Concerto grosso. Un grupo de solistas (concertino, soli) se opone al grupo que
configura el grueso de los instrumentalistas (concerto grosso, tutti, ripieno). l.a
composicion tipo del concertino es a tres voces, desiguales o con la plantilla tipica de la
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triosonata, con 2 violines (también flautas u oboes) y bajo continuo (violoncello, clave).
En su caracter de mejores instrumentistas, los solistas también conducen el tutti, que se
calla en las partes solistas. El concerto grosso se desarrolld a partir de 1670
aproximadamente en el Norte de Ttalia (Stradella, 1676; Corelli, 1680; Vivaldi a partir de
1700). La sucesion y estructura de los movimientos correspondia a las de la sonata de
iglesia 0 de camara (a partir de Vivaldi era en 3 movimientos: rapido-lento-rapido).
(Atlas de Musica, 1998: 123).

Corte radial. Cuando ¢l hilo de la madera queda vertical con respecto al ancho de las
teclas de [a marimba. (Morales Matus, correo electronico: 2002).

Corte tangencial. Cuando el hilo de la madera queda paralelo al ancho de las teclas de
la marimba. (Morales Matus, correo electrénico: 2002).

Chotis. m. Baile por parejas, parecido a la mazurca, pero mas lento. (Diccionario
Memual Sopena Enciclopédico e Hustrado, 1962: 737).

Danzén. m. Miis. Baile cubano, degeneracion de la habanera. Musica de este baile.
(Diccionario Manual Sopena Enciclopédico e Iustrado, 1962 746).

Escala. Mis. Sucesion diatonica de las siete notas musicales. { Diccionario Marual
Sopena Enciclopédico e Ilustrado, 1962: 908).

Serie de notas de diversa altura que forman una unidad sonora comprendida entre dos
notas iguales. En el sistema musical occidental, la escala esta formada por siete notas: si
tomamos como escala el do, incluira las notas do, re, mi, fa, sol, la 'y si, y concluira con la
octava nota, el do de la escala siguiente. (Kl Mundo de la Musica Grandes Autores h%
Grandes Obras, 1999: 306).

Si se ordenan las notas del sistema de referencia segin su altura, se obtendra lo que ha
dado en llamarse una escala de uso. La escala de uso siempre se halla dentro del marco
de una octava. (Atlas de Misica, 1998: 87).

Escala cromatica. Escala de 12 sonidos, con sucesion de semitonos, sin tonos enteros.
(Atlas de Misica, 1998: 87).

adj. Miis. Dicese del sistema misico que procede por semitonos.
(Diccionario Manual Sopena Enciclopédico e llustrado, 1962; 678).

Escala diatonica. Escala de siete sonidos, con cinco tonos enteros y dos semitonos,
como la escala mayor. (Atlas de Miusica, 1998: 87).
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adj. AMis. Aplicase a un género del sistema musico, que procede por dos tonos y un
semitono. (Diccionario Manual Sopena Enciclopédico e llustrado, 1962: 802).

Nombre que se da a la escala en la que entran sdlo las notas fundamentales naturales, sin
las notas cromaticas, es decir, aquélla compuesta por los cinco tonos y dos semitonos. (£/
Mundo de la Misica Grandes Autores y Grandes Obras, 1999: 303).

Escala heptaténica diaténica. Con siete quintas (con el e como centro de las notas
basicas): fa-do-sol-re-la-mi-si o, situados en una sola octava: re-mi-fa-sol-la-si-do-{re).
Esta escala, con tres grados de parentesco de quintas y dos semitonos, es mas compleja
que la escala pentatonica. (Atlas de Musica, 1998: 89).

Escala mayor. La sucesion de grados de la escala mayor es 1-1-%4-1-1-1-%. la manera
mas sencilla de representarla es mediante la escala que comienza en el do: do-re-mi-fa-
sol-la-si-do. (Atlas de Misica, 1998: 87).

Escala menor. Derivo del modo eclesiastico edlico. El esquema de de esta escala reza:
1-Y2-1-1-V2-1-1 (se concreta a partir del /a, sin alteraciones, con las notas primitivas /a-si-
do-re-mi-fa-sol-la). (Atlas de Musica, 1998: 87).

Escala pentaténica o pentafona. FEscala de cinco sonidos, desprovista de semitonos,
con tres tonos enteros y dos terceras menores, por ejemplo do-re-mi-sol-la-(do), y una
sucesion de grados 1-1-1 %2 -1-(1 % ). (Atlas de Musica, 1998: 87).

Dicese de la escala musical de solo cinco notas. Corresponde a una escala desprovista de
semitonos. (£{ Mundo de la Misica Grandes Autores y Grandes Obras, 1999: 341).

Foxtrott. Baile que aparecio en las décadas de 1910 y 1920 en estados Unidos, cuyo
nombre alude al frote de zorro para indicar su caracter mas bien rapido y alegre. (F/
Mundo de la Miisica Grandes Autores y Grandes Obras, 1999: 309),

Género musical. En la definicion de un género concurren varios puntos de vista:
instrumentacion (cuarteto de cuerdas, sinfonia), fexfo (oratorio sacro, épera profana),
Suncion (preludio, danza, serenata), lugar de ejecucicn (sonatas de iglesia y de camara),
estructura de la composicion (toccata, fuga), y otros. (Atlas de Misica, 1998: 109).

Guaracha. f Amér. En Cuba y Puerto Rico, cancién popular que se canta a coro, y baile

parecido al zapateado. (Diccionario Manual Sopena Enciclopédico e Hustrado, 1962
1117).
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Guarimba. Es un ritmo que irénicamente emerge del piano hacia la marimba,
constituyéndose en un nuevo estilo musical que su mismo creador Victor Wotzbeli
Aguilar, denominaba como foxtrott en 6x8, asi como también marcha caracteristica
(posiblemente por su division en dos tiempos de tres corcheas cada uno), lo que evidencia
que él mismo no estaba consciente de que estaba creando un nuevo ritmo, que
posteriormente se designé simplemente como 6x8 (seis por ocho). Fue a raiz de un
coneurso convocado para poner nombre al 6x8, que éste adquirié el nombre de guarimba,
formado por los vocablos gua de Guatemala y rimba de la palabra marimba. (Godinez,
2002: 214).

Habanera. f Danza originaria de la Habana. Musica de esta danza. (Diccionario
Marnual Sopena Enciclopédico e Hustrado, 1962: 1134).

Idiéfono. Nombre que se da a aquellos instrumentos en los que el sonido se produce a
partit de la propia vibracion del cuerpo del instrumento, sin ayuda de cuerdas o
membranas, sea por el entrechocar de sus partes (castafiuelas), sea por percusion
(xiléfono y derivados). (£ Mundo de la Musica Grandes Autores v Grandes Obras,
1999: 318).

Instrumento hecho de un material sonoro natural, cuyo sonido es producido de diferentes
maneras.  (Musical Instruments of the World, 1976: 90).

Mazurca. Danza originaria de Polonia, en compas ternario. Fue introducida en el siglo
XVII en Alemania y en el siglo XIX en Inglaterra, Francia y Espafia. Chopin la divulgd
como pieza pianistica. (E/ Mundo de la Misica Grandes Autores y Grandes Obras, 1999
328).

Membranéfono. Instrumento en el que el sonido es producido por la vibracion de una
membrana estirada o piel.  (Musical Instruments of the World, 1976 140).

Modulacién. Cambio de tonalidad. El centro tonal (tonica) puede variar. Si ello solo
sucede en forma esporadica, se habla de una flexion o modulacion pasgjera;, en caso
contrario, de una modulacion a una nueva tonalidad. (4tas de Musica, 1998: 99).

Tecnica compositiva que permite a un compositor pasar de una tonalidad a otra, evitando
que ¢l oido perciba irregularidad tonal alguna. (£l Mundo de la Misica Grandes Autores

¥ Grandes Obras, 1999: 331).

Neodos de vibracién. Son los dos puntos de cada tablifla o tecla en los que se cruzan y
anulan las ondas de vibracion, constituyéndose en puntos muertos sin sonoridad alguna.
(Godinez, 2002: 112).
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Nota. Cada uno de los sonidos de la escala, o signos que los representan. (Diccionario
Manual Sopena Enciclopédico e Itustrado, 1962:; 1572),

Obertura. Fragmento sinfonico que sirve como introduccion a una Opera, un ortatorio o
cualquier otro espectaculo teatral o de grandes proporciones. Sencilla en sus origenes,
durante el siglo XIX pasé a estar constituida por temas extraidos de la obra que
introducia. En ese mismo siglo se puso de moda otro tipo de obertura: la de concierto,
muy relacionada con el poema sinfonico de inspiracion lisztiana. EI Mundo de la Musica
Grandes Autores y Grandes Obras, 1999: 336).

Organologia. Ciencia que estudia los instrumentos musicales, su historia y sus
clasificaciones, sonoridades, mecanismos y variedades, asi como sus posibilidades
funcionales, técnicas de construccion, etc. (E/ Mundo de la Musica Grandes Autores y
Grandes Obras, 1999: 338).

Paso doble. Danza que a partir de mediados de la década de 1920 adquirid un caracter
popular; basada en unos compases rapidos binarios de 2/4 6 6/8, logré su maxima
expresion en Espafia y en la América Latina. (£ Mundo de la Musica Grandes Autores y
Grandes Obras, 1999: 340).

Pizzicato. Término italiano (equivalente a pellizcado) referido a los instrumentos de
cuerda frotada, por el cual en determinado pasaje de la composicidn las notas deben
tocarse punteando la cuerda con el dedo y no con el arco. (E! Mundo de la Misica
Grandes Autores y Grandes Qbras, 1999: 343).

Polca. Danza rapida y en compas ternario que, a pesar de lo que indica su nombre, tiene
su origen en la muisica popular de Bohemia y no en la de Polonia. Bedrich Smetana la
introdujo en los salones de Praga, desde los que se extendio a Viena, Paris y desde estas
capitales, por extension, al resto de Europa. (E/ Mundo de la Misica Grandes Autores y

Grandes Obras, 1999: 343),

Ragtime. Tipo de composicion musical de origen estadounidense, que se puso de moda
afinales de siglo XIX y que se distingue por su caracter sincopado. Scott Joplin fue su
mejor exponente. (E] Mundo de la Milsica Grandes Autores y Grandes Obras, 1999:
346).

Resonancia. Nombre que recibe la transmision de vibraciones de un cuerpo sonoro a
otro, sin contacto directo. Este fenomeno sélo se da cuando ambos CUErpos son
susceptibles de vibrar en la misma frecuencia o en un armonico de Ia misma. Asi, sl se
percute una campana con un martillo, en el caso de que al lado haya una campana de
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parecida estructura vibrard a su vez con la campana percutida; suele decirse también que
vibra “por simpatia”. (£ Mundo de la Misica Grandes Autores y Grandes Obras, 1999;
348).

Semitono, Nombre que se da al intervalo mas pequefio usado habitualmente en el
sistema tonal occidental. Existen doce semitonos por octava, en el teclado del piano,
cada tecla estd separada de la siguiente por un semitono. (£l Mundo de la Musica
Grandes Autores y Grandes Obras, 1999: 356),

m. Mas. Cada una de las dos partes en que se divide ¢l intervalo de un tono. {(Diccionario
Manual Sopena Enciclopédico e Ilustrado, 1962 2004).

Sostenido. Maus. Aplicase a la nota cuya entonacién es un semitono mas alta que la que
corresponde a su sonido natural. (Diccionario Manual Sopena Enciclopédico e Ilustrado,

1962: 2060).

Alteracién mediante un signo de caricter convencional (#) con el cual se indica que la
afinacion de la nota sefialada ha de elevarse un semitono. (L1 Mundo de la Musica
Grandes Autores y Grandes Qbras, 1999 359).

Timpano. Tambor, atabal. Instrumento musico compuesto de varias tiras desiguales de
vidrio colocadas de mayor a menor sobre dos cuerdas o cintas, y que se toca con una
especie de macillo de corcho o forrado de badana. (Diccionario de la Lengua Espariola,
1992: 1403),

Tonalidad. De la escala material se escogen sonidos y se retnen en un sistema de
referencia en torno a un sonido central o fundamenial, al que se denomina fonalidad.
(Atlas de Musica, 1998: 87).

En la musica tradicional, sistema de relaciones que establece una nota considerada como
Jundamental o centro tonal -nota tonica-, con respecto a la cual las restantes notas de la
escala ticnen una funcién subordinada, aunque vinculada a aquélla por relaciones
armonicas. (£/ Mundo de la Musica Grandes Autores y Grandes Obras, 1999: 367).

Tono. 1. Indicacion de qué nota ejerce la funcion de ténica en una composicion, de la
cual se dice que esta en tono de do mayor, o de sol menor, etc. 2. Intervalo equivalente a
una segunda mayor. 3. Sonido de referencia para la afinaciéon de voces e instrumentos.
(L! Mundo de la Misica Grandes Autores y Grandes Obras, 1999: 3 67).
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Mais. Intervalo que media entre una nota y su inmediata, excepto del mi al fa, y del 57 al
do. Mis. Cualquiera de las escalas formadas partiendo de una nota fundamental, que da
nombre a cada una. (Diccionario Manual Sopena Enciclopédico e Hustrado, 1962; 2149).

Vals. Danza surgida en el siglo XVIII, cuyo nombre derivade walzen, esto es rodar, que,
de mano de la familia Strauss, se impuso como uno de los bailes de salon mas celebrados
en Viena durante el siglo XIX. Su origen se halla en una danza popular austriaca de
fempo en ongen lento. Se trata de una danza en compés de %, moderadamente rapida,
que aicanzd tal prestigio que ha sobrevivido a todos los cambios de gusto musical que se
han dado en casi tres siglos. (kI Mundo de la Misica Grandes Autores ¥y Grandes Obras,
1999: 369),

Xitéfono. m. Instrumento de percusion formado por una serie de listones de madera de
dimensiones debidamente graduadas, para que den sonidos correspondientes a las
diversas notas de la escala. (Diccionario de la Lengua Espafiola, 1992: 1499).

Instrumento que consta de una serie de barras afinadas de madera, que son percutidas con

varillas. Las barras descansan en una armazén, fijadas segin su tono. (Musical
Instruments of the World, 1976: 118).
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APENDICE No. 1:

ENTREVISTADOS



10.

Lic. Axel Aceituno
Catedratico del Depto. de Arte, Facultad de Humanidades, USAC
(Entrevista: 10/04/02)

Mario Apdrade
Director de fa Marimba de Concierto del Ministerioc de Finanzas
(Entrevista: 17/04/02)

Amauri Angel
Subdirector de la Marimba de Concierto de Bellas Artes del Ministerio de Cultura y Deportes
(Entrevista: 16/04/02).

Alfonso Bautista
Director de la Marimba de Concierto de Bellas Artes del Ministerio de Cultura y Deportes
(Entrevista: 16/04/02)

Leda. Isabel Ciudad Real
Directora del Depto. de Musica, UVG
(Entrevista: 15/04/02)

Lic. José Carlos Chiquin

Director de la Marimba de Concierto de la Universidad del Valle de Guatemala
Coordinador del Area de Quimica, UVG

(Entrevista: 11/04/02)

Eulogio Choguix
Primer Tiplede la Marimba de Concierto del Ministerio de Finanzas
(Entrevista: 17/04/02)

Ing. David de Gandarias
Compositor e Ingeniero Musical
(Entrevista: 16/04/02)

Dr. Igor de Gandarias
Director del Depto. de Arte, USAC
(Entrevista: 10/04/02).

Ing. Fernando Farfan

Centro Arménico de la Marimba de Concierto de la Universidad del Valle de Guatemala
Estudiante de Licenciatura en Mdsica, UVG

{Entrevista: 15/04/02)




11. Julio Flores
Tzijolaj y Flauta Sopranino de la Marimba de Concierto de 1a Presidencia de la Prepublica
(Entrevista: 18/04/02)

12. Lester Godinez
Director de la Marimba Nacional de Concierto
Director dela Marimba de Concierto de la Presidencia dela Prepublica
Catedratico del Depto. de Musica, UVG
(Entrevista: 09/04/02)

13. Hugo Guzman
Segundo Tiple de la Marimba de Concierto de Ia Universidad de San Carlos de Guatemala
(Entrevista: 17/04/02)

14. Armando Hernindez
Subdirector de la Marimba de Concierto de ia Presidencia de la Prepublica
(Entrevista: 18/04/02)

15. Odilia Jerez de Guzmsin
Integrante de la Marimba Femenina de Concierto del Ministerio de Cultura y Deportes
(Entrevista: 19/04/02)

16. Dr. Dieter Lehnhoff
Director, compositor, musicologo y violinista
Director det Instituto de Musicologia, URL
Director del Grupo Millenium
(Entrevista: 18/04/02)

17. Benigno Mejia Cruz
Folklorsta y compositor
(Entrevista: 20/05/02)

18. Fernando Morales Matus

Solista manimbista y constructor de marimbas
(Correo electronico: 23/08/02, 24/08/02, 25/08/02, 26/08/02, 07/09/02, 11/09/02, 12/09/02)

19. William Orbaugh
Guitarrista
Director del Centro de Integracién Musical
Catedratico del Depto. de Musica, UVG
(Entrevista: 11/04/02)



20. Joaguin Orellana
Compositor y creador de los ttiles sonoros derivados de la marimba
(Entrevista: 17/04/02)

21. Leopoldo Rodas
Director de la Marimba de Concierto de Ia Universidad de San Carlos de Guatemala
(Entrevista: 17/04/02)

22. Byron Santizo
Director de la Marimba Femenina de Concierto del Ministerio de Cultura y Deportes
(Entrevista: 18/04/02)

23 Igor Sarmientos
Director de Orquesta
Director del Conservatorio Nacional
Catedratico del Depto. de Musica, UVG
(Entrevista: 12/04/02)

24. Jorge Sarmientos
Compositor y Director de Orquesta
(Entrevista: 20/04/02)

25. Lic. Osmundo Villatoro
Folklorista
Director del Grupo Formula Ancestral
Catedratico del Depto. de Miuisica, UVG
(Entrevista: 12/04/02)
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2. Mario Andrade

4. Alfonso Bautista

5, Isabel Ciudad Reat

6.Jose Carlos Chiguin

7. kulogio Choguix

8.David De Gandarias

8.1gor De Gandarias




11. Julio Flores

14.Armando Hemandez

18. Dieter Lehnhoff

17. Benigno Mejia Cruz

18. Fernando Mcrales M.




19. William Orbaugh

2G. Joaquin Orellana

Z22. Byron Santizo

25, Osmundo Villatoro

24. Jorge Sarmientos
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CELSO HURTADO




HISTORIA DE LA MARIMBA 1!

HOTA: Dei cajbin de os recuerdos de Don Juhe Dominge Hurtado y apunies defijbro "Semblanza de los Hermanos Hurtado,” dal Lic. Franeisco

José Calas Ovando.

pice qie wtilizaba en sus presesigriones alrededor dei mivlo

b nombre del maestro Sebastian Hurtado, queds re-
gistrado en la historia musical guatemalieca como “Et
creador de la Marimba Doble.” De su unian con la
distinguida sefiora Manuela Benitez, naceron sus hijas
Antonia, Fermina y Sofia, v sus hijos Vicente, Celso,
Arnutfo, Mariano y Sebastian de lesis (este Gltimo e
menod, combatid en ia 12 Guerra Mundial en el ejército
americana).

Cen sus hijos varones, Don Sebastian formd el con-
Junto “Sebastian Hurtado e Hijos” v a ellos se debe el
honor de haber sido, en 1908, el primer grupgo musical
autdctono de Guatemala en presentarse exitosamente
en los Estados Unidos, En sus presentaciones, cast
siempre les acompafnia Lrnesto Rivera.

Tras el fallecimiento del maestro Sebastian y de

Ceéso Huriado, Bt Paganini de fa Marimba y une ds fos pacoscapaces de &

docon ol rgje

strimento cond baguelas simulténeanente, ves

Arnulfo, elconjunto quedo formado entonces por Vicente,
Celso, Mariano y Jess, integrandose a elios Oscar y
Jeaguin {hijos de Vicente y Ernesto). Posteriormento se
dividieron y Celso forms su propio conjunto con Mariano,
peromas adelante, Mariano formd un grupo con gjecutan-
tes todas mujeres y Celso empezd su formacian como
solista. llegando a dominar el intrumento contal propiedad
gue rebaso 10s limites 2 que ning(n otro habia llegado
hastziafecha. Mariano entretanio cosechaba &xitoscon
su conjunto femenino y como dato historico, se sabe que
efectuaron presentaciones recibiendo grandes aplausos
en Los Angeles en 1934,
CELS0 HURTADO

Por el extraordinario virtuosismo que alcanzé, Celso
Hurtado llegd a ser considarado como Bl Paganini de ia

e

& HILLNES MATLALF F GAUDAD SEPET0R 8 X UNGK) b FRONT &
PLOGELNS | IMDERLE LaOR TADAS OF 1} ILROS PRSES @ (IX OGP [ HPB0 .
FCDONADS 0N ROSHY ARTST(T @ ALANOERRRS M 1005 D MOFRDG DN 13

ENOAKORS ¥ WEEIRADFS T RSSO QXHTES
o DESTHENTDN, P CULLES B PHEDDS IREWRES

™

MARCOS DE CALIDAD PARA CUADROS
® POSTERS & LIENZOS & FOTOGRAFIAS

5998 W, PIGD BLVD.
LOS ANGELES, CA. 80035
(213) 937-1034/35
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Marimba, Largas sesiones y fatigosas noches de insom-
M0 requinié, a través de muchos aftos de estudio pata
lograr el perfeccionamiento y iz maestria en la glecucidn
de el dificil instrumento, pero todo su esfuerzo se vid
compensado el dia que en el Aenolin Hall de Nusva York
fug elegido como “El Rey de la Marimba Guatermalteca.
La prensa de esa ciudad se refirié a &l en iog siguigntes
términos:

"Celso Hurtado ha llegado a 1a aitura de Ia celebridad,
A través de sacrificios y entusiasmo por su arte, &l ha
dominado a su marnimba nativa combinando la modestia
con el arte y ambos, con el thunio.”

Celse nacio en Quetzaltenango el & de Abril de 1889
y desde fos 6 afos se integrd a Ja marimba conformada
por el resto de sus hermanos y dirigida por Don Sebas-
tidn, su padre.

Su consagracitn como gran virtuoso ocurre en 1948,
cuando ya en su repertoric incluia obras de Paganini,
Chopin, HKreisler, Brahms, Mendelsson, Strauss,
Beethoven y muchos mas.

£n una de sus tantas giras, {(gue no sole eran por el
exterior sino dentro de su misma patria) llegd en 1957
a Xelajd y efectud presentaciones en el Teatro Municipal
acompanado del pianista mexicanc Javier Gonzaler
Picharde. El inolvidable concierto que ofrecio tuvo el
siguiente programa: Capricho Vienés, de Kreisler: Banza,
de Brahms; Vaise, de Lewinski: Aires Gitanos, de Sar-
asate; Los Viejitos —valse miniatura— de su autoria;
Hora Stoccato, de Heifist; Sevilla, de Albeniz; Valse
Capricho, de R. Castro; Piano Solo. de Javier Pichardo ¥
o1 del Recuerdo y El Quetzal, de sy propia autoria.

Cuenta Don Julto Dominge Hurtado gue en esta oca-
sign. durante su gira por Xelajd, la marimba sufria un
desperfecto por estar mal empacada y no pudo Celso por
ello cumpliy un comaromiso adquinido con el presidente
de aquelta época, el Dr. Ydigoras. Cuando la escoita
militar llegd a buscaria, el s& excusd par el dafo que
hab'a sufrido st marimba y prometio que en otra ocasion
mas propicia gjecutarfa la marimba para & Sr. Pre
sidente y el cuerpo diplomatico. Mas tarde regresaron
nuevamerte con un recado personal del Presidente
ofreciéndole para tocar, 1a Marimba Maderas de M
Tierra, a loque el misico repiicd: Mimarimba es aspecial
y yo no toce en carcachas.” £sa misma tarde, abandond
Guatemala hacia los EE.UU. Este singutar y extraordi-
nario intérprete, que como se vé en Ia grafica gjecutaha
ia marimba con 4 baguetes, fallecié el 4 de Febrero de
1968 en ia ciudad de San Francisco, Caiifornia.

Por Jaima R Orddnez

1
_H______EWJ[ f

1—0Diunde de Chichicastenango.

2—Depzitamento donda estan las ruinas de Zacufey

3—LOriginario ded pueble de Ixtahuacan,

4—Depattamenio donde o514 ef monumente a la marimba

5—Ideales einiciales del nambre det Feformader de Goatemata,

G—Efaménides que se cafebra sada 15 de Sepliembre en Gustemala,

7-—tos nombres del escritor Gualemaileco {Premia Nobel Be Literatusa).

8.~~(En Inglés) Nembro del pals donda se edita 1a revista cuyas niciales son

“GELA"

9—Presidentc de Guatemala del 26 de Sept. ge 1926 a? 12 de Dic. de 1930

1—Colores dei penddn de Guatemala.
{SOLUCIONES EN Et PROXIMO NUMERO)

AMABLES LECTORES: PCR UN LAMENTABLE ERROR T:POGRAFICO, EL
CASILLERD DISENADD PARA NUESTRO CONCURS( EN LA PASADA EBICION
APARECIO EN FORMA MCORRECTA, POR LO TANTO LAS RESPUESTAS
ESTARAN ERRADAS TAMBIEM, EN ESTE NUMEROQ, EL COMCURSD SE REPITE
¥ LOS PREMIOS SERAN SORTEADCS ENTRE QUHENES ENVIEN LAS RESPUES-
TAZ GORAECTAS, HASTA EL PROXIMO 30 DE JUNKD, APARECIENDD SUS
HOMBRES EN LA EDICION CORRESPONDHENTE A JULID. ROGAMOS DISCUL
PARNGCS, ATENTAMENTE: JAIME RENE ORDORIEY

Amiga Eactos:

Gonteste corectamente las preguntas de nuesiro aceitijo v en ia primers
columma de fa izquberda {sombreada) hatlard el nymbie de u depariamento
del edente de Gualemala. Envie las respuesias par ¢oiep a:

Revista “Gugtemaia en Los Anpales”

1217 W. 7ih Streel, Oficina 110

Les Angeles, CA 90017
v parlicipe en el sortea deo:

* 10 Suseripciones por o afe a la Revista “Buatemala en Log

Anfelas," . .
= 1 Eleganle cena para 2 persahas corlesia del Night Glub Caché

SOLUCIONES AL #1

T—GUAZACAPAN 2—lISUMACINTA 3—ATESCATEMPA 4~ TOTONICARAN 5—
ESCUINTLECD B—MATATENANGD 7—ALOTENANGD B—PANAJACHEL [INV ) 35—
AREVALD L) —COLUMNA | . GUATEMALA

PP e— R B ,,ﬂr\

rlr_r B SR P s i

TRANSPORTES

GUATEMALTECOS

Recogemos y Entregamos a domicilio, cobramos por ¢aja precio especial
TENEMOS LOS MEJORES PRECIOS

OFICINA EN 2005 WILSHIRE BLVYD., LOS ANGELES, CA 30057
Para mejor intormacion lldmenes al felétono :

AECUERDE: SERVICIO A DOMICILIO EN GUATEMALA J
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APENDICE No. 4:

DOCUMENTOS RELACIONADOS CON EL PROCESO DE
FORMACION Y ACTIVIDADES DE
LA MARIMBA NACIONAL DE CONCIERTQ Y DE BELLAS ARTES




GRININI O DR g aT i No, 0603

30 de noviembre de 1977

Sefior Lester Homero Godinexz
3a. Calle 31-37, zona 11
Ciudad

Estimado sentor Godinez:

En respuesta a su carta del 24 de agosto, en la cual me envia la oferta de
un grupo de valores guatemaltecos para crear la marimba de la Direccifn
General de Cultura y Bellas Artes y en 1a que me adjunta también un esbo-
z0 sobre las actividades gue podrian realizar ¥ el curriculum de los inte-
grantes,me permito informarle que estoy perfectamente de acuerdo con
€83 propuesta, la que venfa considerando desde hace bastants tiempo por
la necesidad que exizte de parte de Bellas Artes de difundir nuestra mfisi-
ca folkldrica, as{ como de acompanar a otros conjuntos artisticos que ha-

cen presentaciones en Guatemala,

Asimismo me permito manifestarle que he hecho lag gestiones ante la su-
perioridad, con el objeto de gue se pueda crear en 1978 un presupuesto pa
ra tal fin, por 1o gque en cuanto tenga una regpuesta concrefa me comuni-
caré con usted,

Al felicitarle por la labor que han estado realizando, no me resta 8ino sus
cribirme, atenta servidora,

) Directara G rag RS T
¥ Bell;lg;A\r’ce r s

El /ndea. -
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YICLPRESIDENTY:

Edwin Grsjeda Cranada,

SECRETAI:
Atk Sandoval (L

TEISORERG:
tani Tefaia Wyl

YOUALES:
puar Migael {aan
Teddy Plachanki
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Stephan Wintkemky
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Franiel Flodmd e
Pemvande Ardrade

HoAdl e Murtices Povearn

CURUNTE:

b CLTRTIR N WS LR T N

FUNDACION DEL CENTAVO

FUNDACION GUATEMALTECA PARA EL DESARROLLO
Ba. Celle 5-09, Zona 9. Tels. 67697, 67213 v 1310734

Cablcgrafica, FUNDACEN Apartado Postal 221

Guatemaila, 29 de junio 1978

Sefor

Lester Homero Godinez
Marimba Nacional de Concierio
Seceidn Folklérica

Ciudad,

Estimado sefior Godinez:

Me es grato dirigirme 2 Ud. y por su digne medio a
todos los cultos integrantes de la Marimba Nacional de Con-
cierto, por sua brillante participacidn en la velads folkidrics
que preseataramos el pasado 23 de los corrientes en el Ca-
mino Real y con motive de la presentacion de la 10a, medalla
del Popel Vuh,

El Museo Txchel, la Fundacién del Centavo v El Clrcu-
lo Numisméiico de Guatemala elogiaron esa noche la belleza
de la misica ejecutada por ustedes Yy nuestros invitados, mds
de 1, 600 personas, entre quienes se contaban distinguidas in-
telectuales guatemaltecos y extranjeros, admiraron la sutile-
za de la misica verndcula v la belleza de sus trajes tipicos,

Al felicitar a Ud. por tan bien conforrmado conjunto
musical, aprovecho la oportunidad para reiterarie las demog-
raciones de mi particular aprecio v me suscribo como su
atento v seguro servidor,

LI L IR aa—a«f«w-»j . ') N
Augusto 5, Castrillo Moran
J&fe de Helacicnes Plblicas

ASCM/malg,

GCUATEMALA,

A

MEMERD FUNDADOR DE LA FEDERACION DE INSTITUCIONES CENTRODAMERICAMNAS DE DESARROUD ¥ DL CQMSEI0 DE

FUNDATIINES AMERICANAS DE DESAEROLID




No, ¢102

LIFTCCION GENERAL LT CULTURA

Y BELLAS ARTES: Guatemala, dieci-
alete Je novierbre de ril o

ovecientos setenta y ocho,

ATLNT LESTER HOMERO GOLUINTZ, Uirector e
VARTLEA NACIONAL DF CONCIDATO, envia pro-

paesta para la cereacldén Je su conjunto, con un costo
e Q. 2, 500, 00 mensuales,

iSlure atentarente al Veapachs fel

seftor Ministro 4e Y Mucacidn, el proyeeto
a'ianto nara la creacidn o

ia maribecba del Ministerio del Nan.g, n-igr o que

consilorar 03 oy atendible, por ser un conjnato Je marintba pura, sin acce
sorics que le restan autenticiltac,

. A g

S et

ENE ey

T -
L

Lic. FRRAXNCIS POLO SIFONTES
Drector Genernl

Fr&/intas, -
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MINISTERIO BE EDUCACION USit s
UNIDAD SECTORIAL DE INVESTIGACION Y PLANIFICACION EDUGARIVA

M. AYENIDA 9-21, ZONA 1, TELS. 319073, 242768, 335804 - =
GUATEMALA, CENTRO AMERICA OF. N" s,

Rep. 28 lm20 20

AY contestar, sirvase mencivnxr el
pumern ¥ refercinciz de esta nula

---=VISIGN DE PROGRAMACION Y ESTUDIGS SOCIOTCANDMICOS DO USIPE, tuntomaia,
veintitraes de enero de mil novecientos setenta Y nuove <----

ASINTO:  PROFLSOR LESTER NOERD GODINEZ 0., DIRTCTOR DEL COLINTH
FISICAL “PAPINRA PACIGHAL DE COUCIERTO" [if OFICIN 177071
FICARD COH o, do REGISTRO ¥M-12 Y DF CLASIBICACIGH 2311.1
(F} DE FECHA 25/9/78, SOLICITA LA GREACION DE LNS PUCSIOS
DE DICHQ CANJUNTO Y PROPONE EL PRESUPUESTO MENSUAL PAPA
SU FUSCIONAMIENTO,

PROYITERCIA Mo, 37-79

Atentamonte vuelva al Despacho del seflor profesor Lizandro Sierra .,
Viceministro de Fducacién, inforsindole pespecto a la anifcitud enmmeivly myoad
acfipite dp 13 presente, oue nsta Unicad Stetorinl jdrsputs de totop oot
ol “estudlo correspondiente y trrands on consimrrcion ol principts cmoiitasin-
nl de que "toda riguera ariistics dnl pads faron prrte dol tenaes onlimal e
to Hactin y ostard bato la proteeciGn ool [t y i "ol erts v o1 taltiorc
matiorales en todas sus panidoatectenan eoraetn de 1y rmime s Pt g (aenf.
culos 107 y 102 da Ta Coustitroian Jo Tn "opdnlian), se p e oo i
soledtnd regonnpdando 1a creszitn oo Jas aeies oy Ty TR R pog oo
“rinba Tinctonal da tonciortas cop o110 0l Hinis
brenrio 3 1o ddenificacitn 7 Inateo ootn paagesl wycinpnd, o el e gt
By ateanrado en Gestonla i alio 2 aradio o9 ceoanto o ses pnnecios Teoge
cifn, camcidad y calidad dniorpy 2tive v faveniin o wn aselio URTATEY BRI R

. perlerio de misiea nacional, alpenton son dehey da rop cgpoening comfe ol
; pln de travaln y arquientocionns e tropoun ol profoser bagiep Prooea b e,
| S e e

Enorelacidn a Io aboveioye e spvoemsing co spdepe roo e e

de Faviota facional de Coneiorio fones oma e danein dipeota ol P ot 0]
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MIMISTERIO I SDUCACION RN RN
UNIDAD SECTORIAL DE INVESTIGACION Y PLANIFICACION EDUCATIVA

B AVENIDA 271, ZONA 1. TELS. 319073, 14276, 1156804

GUATEMALA, CENTRO AMERICA OF- N° SO -
Ptmf 2 i liEF.
P\“!’N. 34“?9 Al contestar, slvase meacianer el

admern ¥ referencit e eds At

A2l Presupuesto de Gastos ¢nl Mindsterio oo Lducricifn, dostinady prya 13
crercifin el puosto del Scoundn Vico-tHnistre, dencndferdlo o1 1omtn o
dichos salaorios de los que asiane Ta OFicina Nacional de Sorvicio Civil
conforme 1a Ley,

————
JR— )

T

Vo wwe n T a T

Licda. Morcedes futnther
SUBDINECTORA DF USIPE

) .
. . / NI
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Lic. fulllefro A, Chapatdn Mindoz SN TR

Jefe de Ta Divisitnry Proarpnaciin o e
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ﬂ MINISTERIO DE EDUCACION
é% direccidn general
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Abril, 10 de 1978,

MEMORANDUNM

De: Josquin Orellana M, Dapte. ¥islca.

At Profensr Rubsn Alfense Ramirez
Director Gensrsl de Cultura
¥ Bellus Artaes,

Seflor Dirscter:

Cen sl afin de brinderles unk .Rseseria amplis en relaocién
8l preyectade ENFRENTAMIEZNTC DE MARIMBAS, he censidersde que ze-
gUn 1os 28pectes que el caso reviats, diche snfrentamients sesia
lnaprepieds y susceptible de criticas aeveras.

En efecte, li mayoria de les ceptémenss tlenen coems done-
mineder cemin el heche de fljsr reglamentes de antemanc & les par=-
bleipantes, Por stre lade suelan eatablacsr nermaz refersntes a
Lemas, sstiles, Tormas, satructuras, ete., a4 la® cunles as sl e~
tan quienss scuden & Gichos tenocurses, y sl caese que nea SCUDE Nie
preésenta las carscter{sticas esenciales para pedsr aplicar algu-
e de les mecanismos antes deacrites,

B Gonviane recerdar que ¢l ENFRENTAMIENTG on menalén tuve su
erigen en el preyects presentade por el Muestre Lester Hemere Ge-
dlnez, quien prepuse 1k crasclén de La "MARIMBA DE BELLAS ARTES"
desds ol afie 1974 dursnies la sdministracisn de lz Licencisda Euni~
ce Lima, Diche preoyecte invelucra {epurta de la mecclén preplamen~
te dicha de la marimba) actividedes de tipe inveatigative, de pre-
sorvaclén, y de dignificescién de 1a marimba, cempendiande nna la-
ber que epunta hacisa esnceptos asries y prefundes en que 8l instru=-
mante mutdctenw cobrani un vusle lnsespechade,

Coneci ol proyache .en su profundidsd cuande transitaha per
la administracién del Licencisde Frgncis Pela 3ifentes, 7 suve a

bien apeysrle cen uns brave srgumentscidn y algunss cenalderaciensa
sebre la masrimba, sebre ls cucl ed junte ceple.

HONOR, RESPETO. HONRADEZ, TRABAJO
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Bl Case, y su pesible desviscidn s Wil cencurse 3e presenta mLny
clare en sl sentide en que Lester Gadinez prepuss un plan veate
J cempendiese, que le tipifica ceme Iniclader, y cen prieridad
°n el supusste de la rezlizacién ds diche plan, Per etras pavts

apareciaren etras persenas vesterisrmente, cen prepuestas pare-
cidas, o csagi reflejos de la primera,

En tel situscién. un cencurse 83 fuers de légice, ¥y ame-
riter{s més un aniiisis exneustive de las prepusstas cems puite
de partida, y né un concurse dende se oirian cosss, Y a9 haris
un dalance ds le esguchade, vy en a1 cual ns e8tearin presents T~

ra nada, la funcién ideslistica peralels a la funcidn prepismen=
te dichs,

Logicemente el primar falle surgir{z de les alcances ¥
metas a legrar, y, en suma, ds lg me jor y mas cempendlesa pre=-
puesta, yd que el Talls final 3dle geris efrescide por les Iruw

588 que resultaran después de algin tiempe de splicsdas las ao-
tlvidedes centemplsdas en el plam,

Examinindele baje otre punte de vista: Sebre sl 7per qué?
de una "MARIMBA DE BELLAS ARTES", habria que dilucidar e! tipe
de actividad qua se la sncemendarfa, temande en cuents ls diver-
sided de categerizs en cuante al tomstidae,

Cree, que una "MARIMBA DT BELLAS ARTES" debe desanvelver-
se en funcioen de la entidsd que represente, Per o)., la Maprimbs
do8 la Direccidn Genarsl de Camines; 1z de lu Pelicia Hacienal;
la del Meriscwl Zabsla; ls cel Secio Educative Rural, atc., y el
resto de marimbes andlewas &n Guatamnlg, ds acuerde a las entie
dades que las acogan, 30 desempaiian funcienss de amaplizgoien,
debide & que dichas snticsdes no tienen una ebligacién ni moral
nl legal de intentar 2lgo m&s por lisa mavrimbe, ne representendce a-
s{ un valer clare en el camine de la DIGNIFICACIGN, ¥y menos en
plantear nuevas Alternativas; mientras que uns "MARIMBA DE BELLAS
ARTES" a1 tandris la oblizacién mersl y legal de promovsr pregra-
Mmas sncaminades directamente o ls INVESTIGACTION, RESCATE DE VALO-
RE3 PROPIOS, DIGNIFICACION, y demds laberes contenidag en 8l pre-~
yecto nludide dsl Maestre Lestar Homsro Gedinsz,

En resumen, la propesicidn de un proyecte NO DEBE ORIGINAR
UN CONCURSO, porque constituiria uns defermacién en el procedims
misnte da resolucidn o sceptacidn., Por otra parte resultaria un
poco leaive, o inaudito. para el promotdr-inicisder, por muchs que
pudisese aceptar el vorse sumerglde en le peregrina situmcidn de
un EWFRENTAMIENTO, erigineds en sy ldes 7 .2n su propesicldna,

ATENTAMNENTE

Jerquin Orellana M.
Depto. Miaica,

HONGR, RESPETO, HONRADEZ, TRABAJQ
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BREVE ARGUMENTACION,

Es 1{cite sxponer que el origen u or{genes de 1a marimba se remon-
tan a diversos lugares y diferentes époces. Une noticim muy difun-
dida se rafiere a un origen Africsno, un 1nstrumento o artefacto por
tatil llamado Balafdén, de forms netsmente marimboiden. Se sabe de
antigues precursores en el Azia, y no hace mucho, en Franela, duran-
te una excavacidn s& encontraron las "teclas" de piledra de una "ma-
rimbe” antiquisima que al ordenarlas en tamafics ¥ suspenderlsas, goe
naban con una escalistica determinada,

Teoricaments y a grosso modo, sabemos que toda placa ds maders gom-
pacta suspendida en sus nodos de vibrecidén, percutida ¥ pusesta s0~

bre un resonador de su mismo grado, schari como marimba, y en este
sentido ls madera percutids es upa préctica ten antigue-como la més
8lemental tendencia percutors del hombre primitivo. De la marimba“pro-
plemente dicha" todo es y ha sido cosa de perfeccionamiento y de re-
Finamlentos.

Nuestra marimba, gl considerirsela como Instrumento Nacional, debe
entenderse como una ADOPCION en qué priva fundementalments un cul-
to y un especial fervor al inst*umento, Efectivamente, ead smop ¥
fervores han producido grandes LUTHIERS {Constructores), generacio-
neg de magni{rfices intérpretes, ¥y un ligamento entre le estilfstics
de eisrtas plezas ¥ el medo de tocarlas en la marimba, cosas que la
hacen muy miestra,

A pesar de todo hece xxam gran falts una labor de INVESTIGACION ¥ de
DIGNIFPICACION de la marimbe, ya que no ha sido suficientemante pre-
servado su caracter Rgreste y pureza de inlcio. M&s bien existen mix-
tificaciones burdas, ¥ degradaciones de lo rutipario ¥y de ofieio,

Crec que una lsbor de INVESTIGACION la harfa cada vez miés nuestrs,
ya que el lugar en que se acrecients el cultivo y la preservs, es
la verdaders patria ds las tosas,

Debe investigarse ls linem evolutiva que hace suponar una gensram’
cidn eapontanea en nuestro medio a partir del TUN, ccse que de ha-
cerse patente, conferiria a la NACIONALIDAD DE LA MARIMBA una cer=
teza de proyecelonas inealevladbles.,

Respecto de les Investigacidn de nnevas formas de dispersién y com-
posicidn en la marimba, el Maetro Leater Homero Godinez ha opinade
que: "Hasta el momento unicamente el Maestro Joaguin Orellana ha he-
cho dnvestigaciones de tipo Musicoldgico de nuestro inatrumento, con
el objeto de "Guatemalizap" 1la marimba, partiendo de instrumentos
conatituidoa basicamenta por madera percutide y sus variantes {So=
narimba)}®,
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Observande mi labor desde un angulo e8pecial, lea periodista Renad
do Flores ha expresadc los siﬁuientas sonceptos aparecidos en una
entreviste para "Nuevoc Diario" del 9 de Octubre del presente afio:

*En las producciones Orellansanas ds la actuslided, la marimba hs
recorrido rutas 1nscspechadas. 4 través de la invencién de un sin-
rimero -de "instrumentos" basadcs en ls madera percutida (placas de:
narimba’y derivades) como punto’de partida, el sonido se proyacta
en multitud de formas que confisven al inatrumento autdotone la ca-
pacidad de adentrarse an un arts fantdatico,

Por otra partes, la msnuabilidad individual de los principalss de
dichos instrumentos {L& SONARIMBA), permiten un desplazamiento e
intercalacién miltiple sn el espacio acistico, mbordardo asi una
TEXTURA SONORA que arrojs una imagen agrests y iimpide de una "La-
tinoamérica sonora™, evidenciando los valores de clerto RUPESTRE
SCNORO, con la sugestidn de unagran Guatemala marimbalanta®™, y es
en esa "marimbaleada™ Guatemala que ss gesta una verdaders "ngelo-
nalidad” de la warimba, ya que ha sido lanzada universal, y 8l mis-
mo tiempo habiendo rescabado sn slla su valor realmente primitivo,
despo jada de los refinamientos ¥ e las "plezas" que tantas vecea
ls mle jan de au principlo, y la convierten en figura alienante con
sus visos de cliché, estereotipo, objJeto turistico, marco purs te-
las tipicas, ete, ete, . :

Laa principales obras de Joaquin Orellans en que la marimbe ha si-
do trasladeda a dichas dimensiones son: "Humanofonia, "Primitiva
i%, "Primitiva Grande”, y ultimamenteen "TZULUMANACHI » & través de
los instrumentos; SONARIMBA, ONDA-TH™, PANDERIMBA, CICLO-IM, ITERO=-
IMBA,- y -ECO~IM", : -

Todo lo anterilorments expueato apunta clarements hacia la necesi-
dad de INVESTIGACION de todo lo que stafie 8 la Marimba en los as-
pectoss Muslcal, Social, Folklérico, ete., por lo que astando con-
tenids esa inquietud an el expediente del Maeatro Lester Hemero Go-
dinez, ademdés del aspecto{ﬂivulgéfgvc)y&dcaquﬁi ma permlto opinar
favorablemente respecto del proyecto. Es MEE, Propotgp que sea do~
clarado de AUTENTICO INTERES NACTONAL

.
Joaquin }Igna M,
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