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Prefacio

Dentro de la biblioteca personal del autor se encuentran entre cincuenta y
sesenta compendios de analisis de la musica, entre otros, de Navarra, de
Salzburgo, de California, de la Europa Soviética, de Filipinas; del periodo clasico,
barroco, siglo XIX y mucho mas. Como forma de aporte a esta bibliografia tan rica
y variada que proviene de todas partes del mundo y de todos los tiempos, se
intenta este primer acercamiento a la compresion teorica de la creacion musical
hecha en Guatemala. Se comienza a partir del siglo XX por, en primer lugar, la
trascendencia supuesta para la creacibn musical actual y, a su vez, por ser la
musica escrita en Guatemala, al menos en el dmbito académico, que puede

llamarse por entero guatemalteca.

Este acercamiento, aunque gozase del prestigio del <<primero entre
muchos>>, ha de suponerse como un intento anodino que, lejos de clasificarse
como el primus in conspectu omnium, se califica mejor como el postrenum in
omnibus por su notable carencia en materia de sublimidad. A pesar de ello, se
jactara de ser una buena referencia para la expansion bibliografica del director de
orquesta, compositor, intérprete o simplemente meldmano que quiera adentrarse
en las siniestras aguas de la musica escrita en Guatemala durante el siglo XX y

sus posteriores referencias a si misma.

Este ensayo realiza una abstraccién al estilo tomista comenzando con un
recorrido por la historia de la Guatemala del siglo XX, luego esta historia se
permite trenzarse junto a los principales hechos de la musica guatemalteca y sus
protagonistas dentro del contexto anteriormente mencionado. Se finaliza con dos
capitulos que abundan en los principales géneros musicales que resaltan de esta
época y concluyendo con el analisis de piezas musicales particularmente

reconocidas de esta época para deleite del lector.
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Resumen

La influencia de los hechos histéricos tan trascendentales sucedidos durante el
siglo XX provocaron en la musica manifestaciones tan particulares como no se
habian visto, al menos, desde hace cuatro siglos atras. La sociedad guatemalteca
de la época es solamente una representacion mas o menos grafica de las
manifestaciones sociales y los cambios abruptos que la sociedad global sufria
durante este periodo caracterizado por el conflicto ideolégico. Dentro de este
marco, la musica guatemalteca toma giros particulares ya que, mas que nunca en
su historia, se ve influenciada por las principales corrientes compositivas que
dominaban Europa en las ciudades mas importantes de la creacidon musical global.
Bajo esta linea, los principales géneros musicales de relieve mundial se
entremezclan con la cultura nacional para brindar una gama de colores
particulares y sonidos anteriormente desconocidos para los escuchas
latinoamericanos convirtiéndose en un pais pionero en la creacion musical
contemporanea. Entre las piezas mas representativas de este siglo de creacion
musical destacan la Obertura Indigena del compositor Jesus Castillo, Poéme
Pastoral de Ricardo Castillo, el Concierto para piano y orquesta no. 3 de Jorge

Sarmientos e Imposible a la X de Joaquin Orellana.



l. Introduccioén

A. La creacion musical durante el siglo XX

La musica occidental académica del siglo XX se vio fuertemente influenciada
por los eventos catastroficos que tuvieron lugar principalmente en Europa durante
este siglo. A raiz de los primeros brotes de la globalizacién, estos eventos
afectaron fuertemente a las zonas que poco se involucraron en los conflictos
principales como las dos Guerras Mundiales y la lucha por la dominacion
economica mundial. Esto repercuti6 en el desenvolvimiento social y, en
consecuencia, la creacion artistica en estos paises. Ya al cierre de este siglo,
muchos paises se encontraban inmersos en guerras civiles o conflictos armados

gue marcaron fuertemente las tendencias artisticas de la época.

Guatemala, siendo un pais pequefio y econdmicamente muy dependiente de la
economia mundial desde sus inicios, se ha visto fuertemente influenciado por las
corrientes europeas de creacion musical tales como el Romanticismo Nacionalista,
la Cancién Nacional (o Patria, en algunos paises), la Composicion Atonal y
Dodecafdnica, entre otros. Las corrientes vanguardistas de la época tomaron un
tinte muy nacionalista dentro de las fronteras guatemaltecas y se tradujeron en
una combinacion del folklor popular y la creacion académica, una tendencia que

desde hace siglos atras se experimentaba, pero nunca habia sido tan patente.

En este ensayo se exponen las caracteristicas principales de la mdasica
guatemalteca escrita durante el siglo XX tomando en cuenta sus influencias
académicas europeas Yy el contexto social y cultural de la época. Se enumeraran
las obras mas reconocidas durante este periodo de tiempo y se desglosaran sus
caracteristicas en comparacion con las demas piezas. Con esto se pretende
mostrar al lector una vision amplia de lo que es la musica guatemalteca escrita en

el siglo XX y su paralelismo o cruce respecto a la vanguardia artistica occidental.



Muchos autores han abordado esta tematica desde perspectivas histéricas o
contextuales haciendo descripciones sociales a partir de la creacién musical que
en la Guatemala del siglo XX se logré concretar. En este trabajo se complementa
la bibliografia actual del tema aportando perspectivas artisticas, técnicas e
historicas. Se hace énfasis en el estilo musical que los compositores de la época
emplearon para dichas creaciones y como fueron influenciados desde su contexto

social haciendo una descripcion musical.

1. Analisis y descripcidon. El analisis se aborda desde una

perspectiva bilateral: se comparara la técnica utilizada para la creacion musical por
medio del andlisis musical particular de las obras propuestas que se compaginan
con el contexto histérico y social que el pais atravesaba durante la creacion de la

pieza que pudieron influenciar al autor en la composicion de la misma.

Se hace énfasis en la riqueza cultural que cada pieza en particular hered6 a la
generacion presente y lo que representa para la musica académica a nivel
internacional. En este punto es importante mencionar que Guatemala ha sido
pionera en la creacion musical en la actualidad y esto es gracias a la gran calidad

artistica de la musica del siglo pasado.

El analisis musical y contextual obligan a una descripcién de la obra que tiene
sentido a partir de la concepcion del arte como una expresion. Aunque se hace
cierto énfasis en la descripcidon técnica de la composicion guatemalteca, no se
desliga en ningln momento de su insercion social dentro de un panorama global.
Es decir, la influencia de la musica europea académica en la creacion musical
guatemalteca obliga a la busqueda de la concepcién cosmopolita de la técnica,
mientras que su presencia viva dentro de la historia particular de un pueblo (el

pueblo de Guatemala) no permite la caracterizacion aislada de la obra.



B. Valor artistico de la musica moderna de Guatemala

Actualmente la muasica académica compuesta en Guatemala durante el siglo
XX es poco conocida mas alla del ambiente académico, donde adn no es del todo
valorada. Sin embargo, se reconoce la riqueza cultural que los compositores de la
época heredaron a las generaciones presentes. Estas obras son un tesoro cultural
nacional que, de perderse, seria una herida fuerte en el sentido patrio

guatemalteco.

Es importante, ademas, que los guatemaltecos trasladen esta riqueza cultural a
los gremios musicales de otros paises. Esto porque la musica guatemalteca,
especialmente de este periodo, no envidia nada en cuanto a calidad a la musica
creada en otros paises. Es imperativo el deber de difusion que los guatemaltecos
deben hacer de la musica compuesta en este pais para que repercuta
positivamente en la cultura musical global y se tome en cuenta como recurso
didactico dentro del desarrollo musical en el sistema escolar a nivel nacional,

principalmente, y en otros paises.

Es de importancia la difusion, reconocimiento y valorizacion de la creacion
artistica en Guatemala. Ademas, amplia la vision artistica de la musica en
Guatemala presentando un andlisis estructural de las obras de arte musicales
complementandolas desde su contexto histérico y social. Esto en contraste con los
trabajos actuales que abundan en el contexto historico y presentan a las obras

musicales y sus compositores insertados dentro de dicho contexto.

C. Influencia en la creacion artistica

La creacion musical en Guatemala siempre ha sido fuertemente influida por la
situacion social que atravesaba la nacion. Particularmente hablando del siglo XX,

Guatemala sufre de manera indirecta ambas guerras mundiales que amenazaron



con arrasar Europa y grandes potencias a nivel mundial. También sufrié
fuertemente por el conflicto armado interno que tuvo lugar durante la segunda

mitad del siglo y tuvo fuertes repercusiones sociales.

La masica escrita durante este periodo tiene fuerte contenido social que
defiende ideologias marcadas y que, a su vez, busca transmitir una forma de
pensamiento determinado. Los conflictos sociales anteriormente mencionados son
importantes por las técnicas utilizadas en la composicibn musical de la época
(hablando de la musica académica occidental, en general) y buscaron, en cierta

forma, el reforzar la identidad patritica de la poblacion.

Muchas de las creaciones mas romanticas en su estilo evocan lugares
particulares que resaltan la identidad guatemalteca o momentos histéricos
relevantes para la poblacion del pais. Por otro lado, se utilizaron técnicas mas
vanguardistas en la composicion para expresar descontentos con la situacion
social, dar a entender la fuerza de una ideologia que, para el compositor, debia
prevalecer sobre las demas y para llamar a la poblaciéon a un entendimiento de la

situacién actual.



ll. La Guatemala del siglo XX

A. El Gobierno de Manuel Estrada Cabrera

Manuel Estrada Cabrera goberné como presidente en Guatemala desde 1898
hasta 1920. Es uno de los dictadores mas importantes de Centroamérica y su
periodo es el mas largo en la historia de Guatemala (22 afios). (Rendoén, 1996)
Entre la literatura que describe a este personaje se encuentra el trabajo de Rafael
Arévalo Martinez titulado Ecce Pericles basado en la experiencia personal del
autor que vivid toda la dictadura de Estrada Cabrera. Ademas, el escritor
guatemalteco Miguel Angel Asturias se inspir6 en la figura de este dictador para
crear su afamada novela El Sefior Presidente ya que €l vivido esta dictadura

durante su infancia y primeros afios de su juventud.

Desde el inicio de su gobierno realiz6 grandes esfuerzos para ganarse la
aprobacion de la Asamblea Nacional y asi poder legalizar su posicion politica.
Reorganizo6 el sistema policial por medio del cual controlaba a toda la poblacion.
Igualmente utiliz6 agentes secretos para controlar a sus allegados y opositores
dentro y fuera del territorio. Se alidé con el ejército por medio del cual mantuvo la
fuerza laboral constante, construy6 carreteras y lineas de ferrocarril de tal manera
gue pudiera mantener el orden, sobre todo en el interior del pais. Ademas,
mantuvo muy estable las relaciones con Estados Unidos por medio de la libertad
gue otorgaba a la United Fruit Company y asi evitd algun ataque militar desde
Gran Bretafia. (Renddn, 1996)

Por medio de esta red de poder alcanz6 a controlar desde los aspectos
politicos en las regiones més lejanas hasta las reuniones publicas, las columnas
de opinion en los diarios y el comercio dentro y fuera del pais. A pesar de sus
abusos autoritarios, siempre aparentaba no estar quebrantando la ley y culpaba a

las personas que ejecutaban sus ordenes si existian problemas legales. En este



aspecto, Estrada Cabrera era muy cuidadoso, ya que nunca entregaba ordenes a
sus allegados mas cercanos de forma escrita, sino verbal, para que estas fueran

acatadas y logradas de la manera mas discreta. (Renddn, 1996)

Imagen 1: Manuel Estrada Cabrera en 1916.

MANUEL ESTRADA CABRERA
PRESIDENT OF THE REPUBLIC OF GUATEMALA

Edward H. Welch - Manuel Estrada Cabrera's place in history



Se podria decir que permanecio en el poder con técnicas Maquiavélicas ya que
se aseguraba constantemente de que sus opositores, estuvieran divididos,
exiliados o muertos, ya que de esa forma aseguraba su permanecia en el poder.
Igualmente se reusd a participar en los eventos de la Primera Guerra Mundial
negandose ante la presion de Estados Unidos a expropiar las propiedades
alemanas en Guatemala. Sin embargo, no fueron pocos los actos de corrupcion

gue se centralizaba en su persona. (Rendon, 1996)

Constantemente era irreverente con mandatarios de otros paises,
especialmente de Estados Unidos y de Gran Bretafia. Se reusaba constantemente
a ser manipulado o a ceder en cualquier campo que limitara su poder dentro del
pais y el comercio exterior. Sin embargo, ya que su permanencia en el poder
dependia de decisiones econdmicas en vistas a corto plazo, esto caus6 muchos
estragos en la dinamica econdémica del pais al finalizar su mandato, incluso
muchos historiadores coinciden en que estos descuidos econdmicos afectaron a
gue su salida del poder no fuera tan pausada, ya que el mandatario ya no contaba

con recursos econdémicos para sostenerse en el mandato. (Rendén, 1996)

A principios de 1920 comenzaron ciertas reuniones en la sede de los
unionistas, partido fundado por el abogado Tacito Molina Izquierdo (1871-1930) y
en ese entonces dirigido por José Azmitia (1860-1946). En dichas reuniones en
‘La Casa del Pueblo” (como se hacia llamar la sede) tenian como objetivo la
critica y la manifestacion de la oposicion al gobierno de Estrada Cabrera. Pronto
se comenzo a influir en la opinién publica por medio de publicaciones periodicas
dirigidas, sobre todo, a intelectuales y estudiantes de los mayores grados. En la
capital y las cabeceras mas importantes a nivel nacional comenzaron a hacer eco
de estas publicaciones. Estrada Cabrera respondié con publicaciones similares

atacando al partido Unionista. (Renddn, 1996)

Las publicaciones llegaron a vista de legaciones extranjeras en el pais que

pronto dieron su voto en contra a Estrada Cabrera para una reeleccion. El



mandatario fue obligado a reconocer el partido Unionista el 1 marzo de 1920, pero
en ese mismo mes, el 11 de marzo, el Ejército, bajo las ordenes de Estrada
Cabrera, dispar6 a una muchedumbre indefensa que manifestaba junto a dicho
partido contra la dictadura, lo que significo la unificacion de la opiniéon publica,

intelectual y diplomética en contra de su gobierno.

Imagen 2: Reunion en la sede del Partido Unionista (“La Casa del Pueblo”) en

1919. Se puede observar a lideres del partido conservador sentados al frente.

Desconocido - Historia de Guatemala en fotografias.

Poco a poco los colaboradores mas cercanos de Estrada Cabrera le
abandonaban en sus tareas y los que permanecian eran aislados de tal forma por
la sociedad que no podian ni siquiera comprar insumos para alimentarse. Esto
provocO una fuerte crisis en el sistema que Estrada Cabrera habia disefiado y
poco a poco fue perdiendo fuerza. Sin embargo, el mandatario no retrocedia un
solo paso para ceder el poder y era comun escucharle decir que solamente él
estaba capacitado para gobernar el pais. De alli que hacia constantes

demostraciones de fuerza para convencer al gobierno de Estados Unidos y al



pueblo de Guatemala de este convencimiento propio. Se refugié en su residencia

privada La Palma a la espera de los sucesos siguientes.

Imagen 3: Caricatura politica del “Gran Garrote” del presidente estadounidense
Theodore Roosevelt, que mantuvo con un dominio férreo a los paises del Caribe
para que la construccién del canal de Panama se llevara a cabo sin ninguin

inconveniente.
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THE BIG STICK IN 'rm'-' leﬁﬁn.msm
William Allen Rogers Courtesy of Granger Collection -
http://americanhistory.si.edu/militaryhistory/exhibition/zoomify.asp?id=1937&type=
g&width=640&height=480&hideAlt=1.

El 8 de abril, a las 9:30 horas, se dio inicio a la memorable sesién de la
Asamblea General. Los asistentes fueron 40 diputados, que eran suficientes para

dar resolucion al conflicto. Los miembros de la directiva se encontraban ausentes


http://americanhistory.si.edu/militaryhistory/exhibition/zoomify.asp?id=1937&type=g&width=640&height=480&hideAlt=1
http://americanhistory.si.edu/militaryhistory/exhibition/zoomify.asp?id=1937&type=g&width=640&height=480&hideAlt=1
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ya que Estrada Cabrera los habia convocado a La Palma para detener la sesion.
Sin embargo, este hecho le costé la presidencia, ya que los asistentes a la
asamblea eran suficientes para dar la resolucibn y no se encontraban los
allegados a Estrada Cabrera en ella. El representante Letona fue quien dirigio a la
audiencia un discurso en el cual hacia énfasis en que el mandatario ya no estaba
en facultad de dirigir el pais por haber perdido sus facultades mentales. El Decreto
No. 1022 declar6, finalmente, que Estrada Cabrera no se encontraba en su sano
juicio y que no era apto para continuar con el gobierno del pais. Se declar6 que el
pais debia ser gobernado por un presidente provisional hasta las elecciones libres
y que podia, Estrada Cabrera, salir libremente del pais con su familia y allegados.
(Renddn, 1996)

B. El Gobierno de Jorge Ubico

La destitucion de Estrada Cabrera caus6 muchos estragos en la vida politica de
Guatemala. Entre 1920 y 1931, ningun mandatario logré estabilizar el poder
politico a tal punto que fueron varios los gobiernos de transicién del momento
destacando el de Baudilio Palma y el de Manuel Maria Orellana Contreras. El
primero de estos fue reconocido por el Gobierno de los Estados Unidos, pero las
presiones de sectores militares causaron la renuncia del mandatario. El gobierno
de Orellana Contreras no fue reconocido por los Estados Unidos lo que fue clave
para su disolucion en 1930. (Grieb, 1996)

Esta inestabilidad politica caus6 grandes problemas economicos. Las
exportaciones y el comercio internacional perdieron mucha fuerza en esta época lo
gue hizo un perfecto juego decadente con la crisis mundial, causado por las dos
grandes guerras del siglo. Jorge Ubico Castafieda asumio el poder con el saldo de

la Tesoreria Nacional exactamente en $27.00. (El Imparcial, 1930)

Ubico fue electo presidente tras ser candidato unico luego de la crisis de 1930.

Fue impulsado por el partido Liberal Progresista, el mejor organizado de la época.
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Asumié la presidencia el 14 de febrero de 1931 y, como habia prometido durante
su campafia electoral, hizo una declaracion publica de su patrimonio personal
alegando que su riqueza y su alta moral no le permitirian aceptar ningun tipo de
soborno. (USDS, Embajador en Guatemala, 1931) Ademas de su buena fama ante el
pueblo de Guatemala, la prensa de la época apoydé mucho su campafia por lo que,
a pesar de ser candidato unico, fue popularmente aceptado y los observadores
extranjeros aceptaron rapidamente la veracidad y limpieza del proceso. (Grieb,
1996)

Al asumir la presidencia, su objetivo principal fue la restauracion del patrimonio
nacional y una nueva alza en la economia. Para ello, impulsé el acercamiento de
la poblacion al gobierno central, ya que era consciente del alejamiento que sufrian
muchas zonas del pais de la ciudad capital y las precarias condiciones de vida de
muchos guatemaltecos gracias a su trabajo en la Comision Sanitaria Nacional que
desempefié anteriormente. Por ello, los primeros afios del gobierno de Ubico
estuvieron fuertemente marcados por una clara tendencia al orden publico vy fiscal
(MGJ, 1931) y a la reduccidn de gastos en la administracion publica. La honradez y
la eficacia, se puede decir, fueron fuertes obsesiones del mandatario durante su

primer y segundo afio de gobierno. (Grieb, 1996)

Estos dos puntos importantes les movieron a tomar acciones concretas tales
como, en el &mbito de la economia, la minuciosa revision de los libros contables
de las entidades de Estado, que hacia personalmente. Esto le llevo en muchas
ocasiones, al notar anomalias, a destituir del cargo a los responsables, detenerlos
y en ocasiones fusilarlos. (Hernandez de Ledn, 1940) También, por su obsesion
con el orden publico, combatié fuertemente las ideas comunistas que en El
Salvador ya estaban causando revueltas y que consideraba fuertes amenazas a la
estabilidad del pais. (Grieb, 1996)

Su gobierno fue por naturaleza oligarquico, se concentr6 fuertemente en el

beneficio a la clase terrateniente del pais y a fortalecer el Ejército promoviendo
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politicas para el fomento de la agricultura comercial y utilizdndolo para mantener el
orden publico. (Grieb, 1996) Esta primera, fundamentada en el hecho de que el
75% de la mano de obra del pais se concentraba en el sector agricultor y los
ingresos del pais provenian casi por completo de este sector laboral, pero

solamente el 15% de las tierras cultivables se encontraban en uso. (Grieb, 1996)

Tuvo gran interés por los indigenas del pais promoviendo su integracion a la
vida publica y a la economia, ya que los consideraba una de las mas importantes
fuentes de mano de obra de la fuerza laboral. Sus politicas para dotar al pais de
infraestructura que facilitara el comercio y la comunicacion (Grieb, 1996) beneficié
fuertemente a la poblacion indigena que pronto encontr6 medios para
comercializar los productos que cultivaban en el campo y buscar trabajo como
empleados con otros terratenientes, lo que los insertd rapidamente en el
movimiento econdmico nacional. Las obras publicas en servicios que Ubico
impuls6 en cabeceras departamentales fueron de gran beneficio de la poblacién
indigena. (Grieb, 1996) Igualmente, impulsé la ley contra la Vagancia en 1934 que,
segun Ubico explico en 1937, fue disefiada para que los indigenas no fueran

esclavizados y pudieran trabajar con dignidad. (Ubico, 1937)

A raiz de estos beneficios, durante 1934 y 1935 se impulsé por todo el pais una
campafa para la reeleccion del presidente que tuvo una gran aceptacion entre la
opinion publica. A raiz de algunas sospechas de complot contra el gobierno,
miembros de la Asamblea Legislativa simpatizantes al Partido Oficial promovieron
reformas a la Constitucion, que reforzaban la seguridad nacional. (Nuestro Diario,
1935) Mientras se llevaban a cabo estas discusiones, alcanzaron a la Asamblea
peticiones de varios municipios para que se derogara el articulo 66 que prohibia la
reeleccion del Presidente. Ubico manifesté estar de acuerdo con la reforma
siempre y cuando el pueblo manifestara su conformidad por medio de un
plebiscito, el cual se efectu6 legalmente y que afirmo6 con 834,168 votos a favor y

solamente 1,227 en contra el primer paso a la reeleccion del mandatario. (Nuestro
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Diario, 1935) Posteriormente, gracias a este movimiento del gobierno apoyado por

el Partido Oficial, Ubico fue reelecto dos veces mas. (Grieb, 1996)

Imagen 4: Foto oficial del presidente Jorge Ubico el 14 de febrero de 1931.

Gobierno de Guatemala
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El inicio de la Segunda Guerra mundial, en 1939, supuso una gran
desestabilizacion para el gobierno. En parte se debi6 a la fuerte relacion politica
gue Guatemala sostenia con Alemania por ser el pais europeo un gran
consumidor de café centroamericano. La colonia alemana, ademas de fuerte y
numerosa, invertia grandes cantidades en la economia nacional al punto que
controlaba dos bancos guatemaltecos y poseia tierras caficultoras que dominaban

la regién de Alta Verapaz. (Grieb, 1996)

Ubico sentia una fuerte simpatia por el régimen aleman, como habia
manifestado anteriormente por el gobierno de Franco (ya que Guatemala fue el
primero en reconocerlo en 1936 y el primero en tener relaciones diplométicas con
el en 1937). (ElI Imparcial, 1937) Esto, no solo por las similitudes que eran
palpables entre su gobierno y el de Hitler, Mussolini y Franco, sino porque veia en
la Europa del siglo XX una alternativa a la hegemonia norteamericana que
imperaba en Centroamérica. Sin embargo, luego manifestd rechazo al régimen
aleman, por lo que neg6 la formacion de una rama local del Partido Nacional
Aleman entre los alemanes residentes en Guatemala (Nuestro Diario, 1934) y
rechazé fuertemente la propuesta de Alemania de devolver Belice a Guatemala al
finalizar la guerra. (USDS, Embajador en Guatemala, 1939) Sin embargo, la prensa
continuaba afirmando que Ubico apoyaba la posicion alemana, lo cual también
influyd fuertemente la opinién de los Estados Unidos con respecto al mandatario.
(Grieb, 1996)

A raiz de estas acusaciones, el Gobierno de Ubico estrecho los lazos con
Estados Unidos dando apoyo militar y construyendo bases dentro del pais para el
gobierno norteamericano. Autorizd sobrevuelos y derechos de aterrizaje a aviones
estadounidenses en ruta hacia el Canal de Panamda y construyd carreteras de
forma estratégica para ayudar en la defensa de Estados Unidos. Sin embargo, el
temor al desempleo lo llevé a ser muy cuidadoso en el bloqueo al comercio entre

Guatemala y Alemania y a limitar la accibn econémica de la colonia alemana
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dentro del pais. Aunque ya habia manifestado su apoyo al Gobierno de los
Estados Unidos desde antes de involucrarse en el conflicto, gracias a altercados
con el embajador de Alemania en Guatemala, nunca cedid ante la presion para
limitar las acciones econdémicas de Alemania dentro del pais, mas bien
proponiendo medidas alternativas lo que causé ciertas fricciones con Estados
Unidos. (MRE, 1941) Guatemala apoy6 de lleno a Estados Unidos cuando ingreso
en el conflicto luego del ataque japonés a Pearl Harbor. Incluso Ubico declaré la
guerra a Japon el 8 de diciembre de 1941 tras expresarse al Congreso alegando la
unidad de los Estados americanos contra el agresor asiatico. (El Imparcial, 1941)
Posteriormente declar6 la Guerra a ltalia y a Alemania el 11 de diciembre. (USDS,

Encargado en Guatemala, 1941)

A raiz de esto, las relaciones econdmicas con Europa y Asia se debilitaron
fuertemente y los recursos econdmicos de Estados Unidos fueron reorientados a
la Guerra por lo que Guatemala sufrié fuertes crisis econémicas. (AGCA, Ramo
Relaciones Exteriores Cl.260) Sin embargo, los esfuerzos de Ubico por apoyar a
Estados Unidos no cesaron, sino que se reforzaron en la produccion de quinina y
la compra de bonos de guerra estadounidenses para el tesoro nacional de
Guatemala. Asi mismo, Ubico aproveché todas las oportunidades para reforzar los
lazos de amistad con Estados Unidos incluso cuando la Guerra se torné en
proporciones mundiales. Ubico buscé constantemente comprometer a Estados
Unidos en decisiones de trascendencia para Guatemala tales como el Caso Belice
y otros intereses nacionales que Ubico seguia con gran interés preparando terreno

ante Estados Unidos para su discusion después de la Guerra. (Grieb, 1996)

Sin embargo, mientras Ubico se concentraba en la relacidn politica con
Estados Unidos, la clase media del pais se distanciaba poco a poco de la simpatia
con el Partido Oficial haciendo propuestas mas abiertas y democraticas. Ubico
logré6 una nueva reeleccion en 1941 utilizando las mismas tacticas que en 1935
con campafias de promocion y una nueva reforma a la Constitucion, pero ya se

organizaban asociaciones estudiantes como El Derecho y La Juventud Médica
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gue pronto desembocaron en la Asociacion de Estudiantes Universitarios (AEU).
(Ortiz Moscoso, 1996) La poblacion mostré6 un descontento al no someterse la
medida a un plebiscito (USDS, Embajador en Guatemala, 1941) por lo que se
orquestaban ya revueltas para que el mandatario abandonara el poder. En junio
del 1944 estall6 una huelga orquestada por los universitarios descontentos con el
gobierno que pronto tomé interés entre la clase media del pais y el sector
profesional. No se hizo esperar la renuncia del mandatario que sorprendié a la
poblacion al negarse a utilizar la fuerza para reprimir la manifestacion. El poder
pas6 a sus partidarios que eran la ultima esperanza de Ubico por perpetuar su
legado. En octubre de 1944 finaliz6 un corto gobierno interino con un
levantamiento de proporciones mayores que acabd definitivamente con el legado
de Ubico. (Grieb, 1996)

C. La Revoluciéon de 1944

Todavia durante el gobierno de Ubico, las llamadas “jornadas de junio” (Galich,
1985) fueron fuertes batallas de los estudiantes universitarios que se resistian a
cambios dentro de la Facultad de Derecho de la Universidad de San Carlos, que
colocaba a profesionales afines al gobierno en puestos de influencia. Se declar6
una huelga general dentro de la Facultad hasta ser escuchadas las peticiones de
colocar a personas distintas en los cargos. Las acciones represivas del gobierno
obligaron a los estudiantes mas influyentes a buscar asilo en delegaciones
extranjeras tales como de México y El Salvador mientras los estudiantes de
Medicina se unian a la huelga pasiva que se extendié hasta los servicios
hospitalarios, tribunales y varias dependencias publicas mas, hasta que la huelga

se generalizé. (Ortiz Moscoso, 1996)

El sdbado 24 de junio fue la caida de Ubico, aunque por derecho permanecio
cinco dias mas en el poder. Ese dia, a las 11 de la mafiana, los estudiantes
marcharon con las manos cruzadas sobre la espalda hasta la legacion de Estados

Unidos de América donde, a las cuatro de la tarde, se present6 el Memorial de los
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311, un documento que solicitaba al Presidente de la Republica el inmediato
restablecimiento de las garantias constitucionales. (Arévalo Martinez, 1984) Esa
misma tarde se produjo una nueva manifestacion en la que participaron
profesionales, estudiantes, maestros, incluso amas de casa y nifios. (Ortiz
Moscoso, 1996)

En la mafana del 25 de junio un gran grupo de personas abarroté el centro de
la ciudad en la que la respuesta del gobierno fue mucho mas violenta. El resultado
de esta jornada fue de mas detenciones, mas aislados y mas refugiados en
embajadas. (Ortiz Moscoso, 1996) Sin embargo, el saldo principal de aquella
jornada fue una mujer muerta, la profesora Maria Chinchilla, (Arévalo Martinez,
1984) quien se convirti6 en una martir y simbolo del magisterio, en honor a quien

el 25 de junio se celebra el dia del maestro. (Ortiz Moscoso, 1996)

Hasta el primero de julio de aquel afio fue que la noticia de la renuncia de
Ubico llegbé a los oidos de la poblacion. Sin embargo, ya habia incumplido la
Constitucion de nuevo, no nombrando a uno de los tres designados para el cargo
de Presidente, sino arbitrariamente nombrando a Federico Ponce Vaides,
Francisco Villagran Arriaza y Buenaventura Pineda, asegurandose una hacienday
su vida en el inmediato futuro. (Arévalo Martinez, 1984) Esta medida hace
entrever que Ubico pensaba permanecer en el pais y continuar influenciando la

inminente revolucién por medio del gobierno de Ponce. (Ortiz Moscoso, 1996)

A partir del 11 de julio, inicid el proceso de elecciones populares para el
gobierno. Entre los candidatos se encontraba el mismo Federico Ponce Vaides y
Juan José Arévalo Bermejo. En septiembre de aquel afio, se inici6 una
persecucién intelectual que incluyé marchas de campesinos dentro de la ciudad,
un ataque armado al Paraninfo Universitario donde se encontraban los estudiantes
universitarios y la prohibicion de la circulacién de los diarios El Imparcial y El Diario
de Guatemala, que claramente apoyaban la candidatura de Arévalo y Adrian

Recinos, otro candidato. Muchos funcionarios de la Asamblea Legislativa, del
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Ejecutivo y de las municipalidades presentaron su renuncia a raiz de aquellos

sucesos. (Ortiz Moscoso, 1996)

Las jornadas previas al 20 de octubre transcurrieron entre persecuciones
armadas a dirigentes y simpatizantes de los partidos que apoyaban a Arévalo.
Muchos de estos fueron sometidos a fuertes torturas y encarcelamientos mientras
gue otros fueron obligados a buscar asilos en delegaciones extranjeras dentro del
pais si no eran exiliados. Se registraron muchas protestas en el interior del pais
por parte de trabajadores en Muelles de Puerto Barrios, en la United Fruit

Company, UFCO y los Ferrocarriles. (Ortiz Moscoso, 1996)

Imagen 5: Miembros de la Junta Revolucionaria de Gobierno que tomoé posesion el

20 de octubre de 1944. De izquierda a derecha: Capitan Jacobo Arbenz Guzman,

Jorge Toriello Garrido, Mayor Francisco Javier Arana.

Desconocido - Fotos antiguas de Guatemala.
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El inicio de octubre de 1944 conmovi6 fuertemente a la poblacién guatemalteca
tras la noticia que Alejandro Cérdoba, director del diario El Imparcial, el diario mas
influyente del pais, habia sido asesinado por sicarios al servicio del presidente
provisional. Toda la nacibn se conmocioné ante la noticia, incluso los
simpatizantes de Ponce, por el temor a que este fuera el primero de una ola de
asesinatos politicos que resguardaran la eleccion de Ponce como Presidente
definitivo del Pais. (Arévalo Martinez, 1984) La actividad politica se convirtié6 en
algo clandestino a partir de ese momento, por lo que se puede decir que el hecho
fue un detonante para que los detractores de Ponce crecieran en namero y en
fuerza, (Arévalo Bermejo, 1984) ya que se tomaba el hecho como una advertencia
de parte del gobierno. (Ortiz Moscoso, 1996)

El 16 de octubre se reunieron las agrupaciones mas influyentes del pais entre
las cuales se encontraban los partidos politicos mas importantes, la Asociacién de
Estudiantes Universitarios y la Asociacion Nacional de Maestros, unidos como el
Frente Unido de Partidos Politicos y Agrupaciones Civicas. En este histérico
encuentro, suscribieron un manifiesto en el que se aprob6 un paro politico como
medida de resistencia. EI 19 de octubre se publicé un segundo manifiesto del
Frente Unido que demandaba suspender la campafa electoral hasta que se
garantizaran los derechos establecidos en la Constitucion de la Republica.
(Arévalo Bermejo, 1984) Tras estos dos sucesos, se inicié una nueva persecucion
en la que muchos mas dirigentes de los partidos buscaron asilo en embajadas
como la de México. Se establecié que la Unica solucién viable era la lucha armada
gue dio inicio el 20 de octubre y que ese mismo dia finalizé con la renuncia
incondicional de Ponce Vaides en un acto que se llevé a cabo en la Embajada de

los Estados Unidos de América. (Ortiz Moscoso, 1996)

El gobierno del pais fue asumido por la Junta Revolucionaria de Gobierno
integrada por Jorge Toriello Garrido, Francisco Javier Arana y Jacobo Arbenz
Guzman. A pesar de su breve tiempo en el poder, tuvo consecuencias

trascendentales. Emitié6 89 decretos que se orientaban a abolir por completo la
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estructura dictatorial y creaba bases para nuevas formas de gobierno. (Azurdia,
1974) El 17, 18 y 19 de diciembre de 1944 se llevaron a cabo las elecciones
presidenciales en las que el Doctor Juan José Arévalo fue electo con un total de
255,260 votos a favor. (Ortiz Moscoso, 1996)

D. Primeros anos de democracia

Imagen 6: Presidente Juan José Arévalo Bermejo. 15 de marzo de 1945.

Gobierno de Guatemala, fotdégrafo sin identificar del gobierno. Ministerio de la
Defensa Debido a la Contrarrevolucion de 1954, los derechos no se renovaron

como es debido. Por lo tanto, quedan en dominio publico desde el 1 de enero de
1955.
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La Asamblea Nacional Constituyente puso en vigencia la nueva Constitucion el
15 de marzo de 1945. Ese mismo dia tomd posesion como presidente el Doctor
Juan José Arévalo, humanista guatemalteco que se habia dado a conocer por sus
escritos sobre filosofia y educacion y su trabajo como catedratico universitario en
Argentina. (Contreras R., 1997) Su gobierno se caracterizo por respetar la libertad
de todos y, fuera de los pensamientos comunistas mas radicales, no suprimié en
ningin momento la libre expresion de la prensa, los intelectuales y los estudiantes.
(Galich, 1985)

Fue un periodo muy prolifero para el pais, ya que Arévalo concedio la autonomia
municipal que en el gobierno de Ubico se habia suprimido por intendencias fieles
al gobierno. Se permitid la libre sindicalizaciéon de los trabajadores, se cred el
Instituto Guatemalteco de Seguridad Social y se decretd el Cédigo de Trabajo, lo
cual trajo muchos beneficios a la clase trabajadora del pais. Ademas, se promovio

la creacion de instituciones de promocién cultural. (Contreras R., 1997)

En 1950, se celebraron nuevamente las elecciones en las que el Coronel
Jacobo Arbenz fue electo como presidente para el periodo de 1951 a 1957. Entre
sus promesas de campafia, Arbenz aseguré que convertiria a Guatemala en un
pais moderno y capitalista que compitiera en el mercado mundial. Dijo entonces
gue para lograrlo propondria una reforma agraria que acabara con latifundios y los
sistemas anticuados de cultivo. (Contreras R., 1997) En ese momento, nadie le

tomd en serio, ni siquiera el partido que le apoyaba. (Contreras R., 1997)

Al asumir el poder, Arbenz pronto inici6 a preparar la reforma agraria que
prometié durante su campafa. En su discurso que pronuncié al Asumir el Cargo
de Presidente reiter6 su deseo de convertir a Guatemala en un pais moderno con
independencia econdmica alegando que era la mejor forma de elevar la calidad de
vida de los guatemaltecos. Sin embargo, pronto encontré obstaculos y conflictos

con los directivos de la United Fruit Company y con el gobierno de los Estados
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Unidos. Fue acusado de comunista por esta propuesta y obligado a renunciar en
1954 por la presion ejercida por el Teniente Coronel Carlos Castillo Armas, que
era apoyado por Estados Unidos y varias naciones centroamericanas. Los motivos
y la forma de su renuncia contindan siendo motivo de debate politico. (Contreras
R., 1997)

Entre las acciones que Arbenz tomé para elevar el nivel industrial del pais fue
la construcciébn de una carretera moderna al Atlantico para que los productos
guatemaltecos llegaran por via nacional al puerto mas importante del pais y
competir asi con las vias del ferrocarril que estaban en un 40% dominadas por
empresas estadounidenses. Igualmente, promovio la creacion de una empresa
hidroeléctrica con capacidad cuatro veces mayor a le Empresa Eléctrica de
Guatemala que estaba dominada igualmente por UFCO vy la Electric Bond and

Share Co., ambas empresas norteamericanas. (Contreras R., 1997)

Fue finalmente en 1952 cuando divulgd su proyecto de ley que haria posible la
reforma agraria que prometié durante su campafia. Sin embargo, ya se habian
maquinado movimientos en contra de esta propuesta desde los sectores
conservadores del pais y de las grandes empresas norteamericanas. La ley fue
aprobada el 17 de junio de 1952, a pesar de los debates que la AGA sostuvo con

el presidente Arbenz sobre una contrapropuesta a la ley. (Contreras R., 1997)

En 1953, Estados Unidos, por medio de John Moors Cabot, Secretario Adjunto
del Departamento de Estado, hizo publica la intencién de su pais de intervenir en
Guatemala. Esto se dio luego de varias investigacion realizadas por la Agencia
Central de Inteligencia de Estados Unidos. (Contreras R., 1997)

Para el 16 de junio de 1954, ya habian sido beneficiados 100,000 familias
campesinas con el 29% de la tierra en movimiento hasta la fecha gracias a la
reforma. Esto ya que, bajo la amenaza de una intervencion extranjera en el pais,

el gobierno aceleré el proceso para que, de llegar esta intervencién, la mayor
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cantidad de familias ya fueran beneficiarias del proyecto. Gracias a estos datos y a
estudios posteriores que se comprueban gracias a las primeras cosechas de 1954,
se estima que, si la reforma agraria hubiera alcanzado a los 248,000 trabajadores
sin tierra del pais para 1957, como estaba planeado, el nivel de ingreso de los
campesinos hubiera sido suficiente para adquirir productos industriales y competir

con empresas fuertes dentro y fuera del pais.

Imagen 7: Presidente Jacobo Arbenz Guzmén. 16 de marzo de 1951.
g

Gobierno de Guatemala - Fotos antiguas de Guatemala.

Sin embargo, no solo en Estados Unidos, sino también dentro de los partidos
oficiales se maquinaba ya una forma para sustituir a Arbenz de la presidencia

cuando apenas se encontraba a mitad de su mandato. Cuando Arbenz se asocio
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al partido comunista, estas medidas comenzaron a acelerarse. (Contreras R.,
1997)

Sin embargo, nada de esto provocé un derrocamiento, sino el golpe de Estado
por parte del ejército que incitd el embajador de Estados Unidos en Guatemala,
John Peurifoy. Los sucesos se llevaron a cabo de manera muy pausada, pero bien
estructurada. ElI 17 de junio de 1954 ingresaron al territorio tres columnas
organizadas por la CIA desde el territorio de Honduras. A vista de todos era
notoria la insuficiencia de aquella fuerza para derrocar al gobierno de Arbenz, pero
con ello, Estados Unidos le manifestaba al Ejército su decisién definitiva de
intervenir en Guatemala. Posterior a eso, el Ejército envié al presidente un
ultimatum para que presentase su renuncia. El golpe de Estado llegd el 27 de
junio, dia en que renuncié Arbenz. Tras procesos confusos en el mandato,
finalmente asumio el poder el Teniente Coronel Carlos Castillo Armas al frente del

gobierno de la contrarrevolucion. (Contreras R., 1997)

E. Guerra Interna

Desde la renuncia de Arbenz hasta 1958 no se habia logrado una estabilidad
en el poder. Al asumir la presidencia el General Miguel Ydigoras Fuentes fue que
se restablecido una relativa normalidad institucional en base a la Constitucion
aprobada en 1955. Su agenda politica estaba enfocada en la modernizacion de la
economia guatemalteca y el desarrollo industrial. Fomenté la integraciéon
centroamericana y la incorporacion de Belice, aunque encontr0 muchos
obstaculos, ya que las tendencias politicas de lIzquierda seguian fuertemente
influenciadas por los acontecimientos de 1954 y la situaciéon en Cuba solamente

empeoraba la situacién. (Aguilera Peralta, La Guerra Interna, 1960-1994, 1997)

Estados Unidos ejercia presion de nuevo para que América Latina, en especial
Centroamérica, repudiara de forma oficial los hechos en Cuba, pero las fuerzas de

izquierda en el istmo poco a poco tendian mas a imitar los acontecimientos de la
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isla para transformar sus sistemas politicos y su toma del poder por la via de las
armas. Tampoco el ejército de Guatemala habia dado una resolucién clara a los
acontecimientos que provocaron la salida de Arbenz y muchos militares
continuaban sintiéndose identificados con los ideales de la Revolucion de 1944.
(Aguilera Peralta, La Guerra Interna, 1960-1994, 1997)

Imagen 8: Mapa del Mundo durante la Guerra fria. Guatemala aparece como

aliado de Norteamérica.
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Ademas de todos estos conflictos ideoldgicos, las demandas por la irritacion
por los casos de corrupcion en el gobierno en el ejército fueron fuertes detonantes
para que se desatara un levantamiento en 1960. Ademas, el presidente Ydigoras
habia tomado acciones para involucrarse en el conflicto contra Cuba tras verse
amenazada la soberania del pais por la instalacion de un campamento de
exiliados cubanos en Retalhuleu y esperaba con esto recibir apoyo en el caso de

Belice por Estados Unidos luego del conflicto con la isla. (Ydigoras Fuentes, 1963)

Se organizé un grupo de oficiales insatisfechos autodenominados Logia del
Nifio Jesus con el objetivo de derrocar al gobierno. El levantamiento no tuvo éxito
debido la mala organizacién del grupo y que muchos integrantes se echaron para

atras. Ademas, condicion6 mucho la falta de recursos para el acto, por lo que
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muchos rebeldes se replegaron en zonas de Zacapa y Puerto Barrios donde
fueron enfrentados por tropas leales al gobierno. (Garcia, 1962) Sin embargo, otro
grupo de los rebeldes se refugié6 en El Salvador y Honduras desde donde
decidieron continuar la lucha contactando con partidos politicos en Guatemala y
comparieros del ejército leales a su ideal.

A pesar de que muchos esfuerzos no rindieron fruto, decidieron organizarse
como Guerrilla para atacar al gobierno para lo cual contactaron al Partido
Comunista que funcionaba en clandestinidad desde la caida de Arbenz y algunos
grupos campesinos del pais. (Aguilera Peralta, La Guerra Interna, 1960-1994,
1997) A partir de alli, los ideales no fueron solamente el derrocar al gobierno, sino
hacer cambios estructurales en el pais que tendian a una ideologia de izquierda y
se acordd llegar a ello por medio de las armas. (Gilly, 1965) Estos momentos
coincidieron con el levantamiento de estudiantes universitarios y trabajadores que
mostraban una fuerte inconformidad con el gobierno de turno por lo que se
reactivaron muchos movimientos populares antigubernamentales. (Aguilera
Peralta, La Guerra Interna, 1960-1994, 1997)

Finalmente, en 1962, los oficiales organizaron el Movimiento Rebelde 13 de
Noviembre (MR-13) que inicialmente tomd Morales y Bananera en lzabal y
posteriormente la Base Militar de Zacapa que se tomé con ayuda de complices en
el interior. En marzo inicié un movimiento ciudadano promovido por estudiantes de
universitarios y sindicalistas para pedir la renuncia del presidente Ydigoras por
fraudes en las elecciones parlamentarias que incluyé varias escenas de
enfrentamientos callejeros bastante prolongados. (Aguilera Peralta, La Guerra
Interna, 1960-1994, 1997)

El crecimiento de estos grupos rebeldes fue muy paulatino en esos meses, ya
gue se intentaban llevar a cabo operaciones contra la Capital desde lugares muy
alejados (como Baja Verapaz) y la planificacién de los movimientos era torpe y sin
mucha informacion ni contactos. Sin embargo, los hechos del 13 de noviembre de

1960 fueron determinantes en el inicio de la Guerra Interna en Guatemala sumado
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a que el régimen politico posterior a Arbenz fue cada vez mas autoritario y anulaba
constantemente cualquier posibilidad de transicion a una democracia. Fue el
partido Comunista PGT el mas activo en la busqueda de la democracia y la
destitucion del presidente, pero sus intentos fueron todos frustrados a tiempo.
(Aguilera Peralta, La Guerra Interna, 1960-1994, 1997)

Imagen 9: Logo del Partido Guatemalteco del Trabajo (PGT). Partido de tendencia
comunista de mucha influencia politica en Guatemala durante el Gobierno de

Jacobo Arbenz y el Conflicto Armado Interno.
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En diciembre de 1962, el movimiento FAR (Fuerzas Armadas Rebeldes), el
MR-13, el Movimiento 20 de Octubre y el Movimiento 12 de Abril (formado
principalmente por estudiantes) se fusionaron en una sola fuerza insurgente
contra-gobierno. Estos se organizaron en tres frentes, uno en las Montafias del

Mico, al noroeste de Izabal, el segundo en la Montafia La Granadilla, en Zacapa y
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el tercero en la Sierra de Las Minas, entre Zacapa e lzabal. (Macias, 1994) Su
principal atencion era la zona oriente del pais ya que, ademas de las plantaciones
bananeras propiedad de empresas estadounidenses, era una zona muy
importante por las vias de comunicacion entre la salida al Atlantico y la Capital
teniendo en mente afectar de forma directa la economia del pais. (Aguilera
Peralta, La Guerra Interna, 1960-1994, 1997) Desde alli se esperaba expandir
focos guerrileros a todas las zonas del pais para crear un movimiento
revolucionario generalizado. Esta fue una caracteristica frecuente en las

experiencias revolucionarias latinoamericanas de la época. (Morales, 1994)

La Guerrilla se conformaba principalmente por ladinos que eran exmilitares
(asociados a movimientos como el MR-13, FAR u otros), estudiantes, maestros,
sindicalistas y obreros. La poca presencia femenina era bastante notoria. Pronto
iniciaron con propagandas, sabotajes, atentados y secuestros en diversos puntos
del pais. (Aguilera, 1971) En ese momento, el ejército de Guatemala contaba
solamente con 8,000 efectivos, por lo que era imposible refrenar la Guerrilla de
inmediato y sus primeras reacciones fueron poco eficientes. (Aguilera Peralta, La
Guerra Interna, 1960-1994, 1997) Fue a partir de mayo de 1962 que el gobierno
pudo responder a los insurgentes gracias al apoyo del gobierno de los Estados
Unidos en la creaciéon de un centro de formacién antiguerrillera en Moriscos, Izabal

gue dirigian Fuerzas Especiales del ejército norteamericano. (Davis, 1985)

La primera fase de la Guerra se llevo a cabo entre 1962 y 1968. Esta fase se
caracterizé por el crecimiento del movimiento insurgente y por la baja respuesta de
parte del Ejército ante organizaciones relativamente pequefias. En la capital, el
movimiento rebelde tomaba acciones esporadicas y frecuentemente sin éxito para
eliminar a personas de importancia dentro del gobierno. Entre las operaciones con
éxito se encuentra la llevada a cabo en mayo de 1965 que reclamoé la vida del
viceministro de defensa, el Coronel Ernesto Molina Arreaga. (Aguilera Peralta, La
Guerra Interna, 1960-1994, 1997) Sin embargo, fueron en vano los intentos por

desplomar edificios e infraestructuras viales importantes de la capital para detener
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las acciones de gobierno y los continuos ataques a sedes diplomaticas de Estados

Unidos en el pais.

El impacto que generaba la guerrilla dentro del gobierno era mas que palpable.
Muestra de ello, en marzo de 1963, el Ministro de Defensa, Coronel Enrique
Peralta Azurdia, orquestd un golpe de Estado para derrocar al presidente Ydigoras
y asumir el poder con un gobierno militar. El ejército apoyo el golpe alegando la
falta de eficiencia del gobierno ante el movimiento comunista y sus continuas
acciones corruptas entre las que figuraba, segun el ejército, el permiso para el
regreso de Juan José Arévalo al pais y su via libre para presentar su candidatura

en las proximas elecciones. (Manifiesto del Ejército de Guatemala, 1963)

La mentalidad nacionalista del nuevo gobernante mantuvo a cierta distancia al
gobierno de los Estados Unidos, por ello las acciones contrainsurgentes del
gobierno continuaron siendo débiles y lentas, a pesar de que el nuevo régimen
habia impuesto una legislacion muy fuerte contra el comunismo en el pais. Las
acciones antiguerrilla fueron dirigidas a las vias de comunicacion con la capital, ya
gue eran muy dificiles las acciones militares en las zonas montafiosas, donde la
guerrilla se ocultaba. Sin embargo, el movimiento rebelde también sufria dafios
politicos, ya que las diferencias ideoldgicas que imperaban en los distintos grupos
pudieron mas que las causas que los unieron por lo que se fraccionaban de forma
paulatina buscando cada grupo su propio interés. (Aguilera Peralta, La Guerra
Interna, 1960-1994, 1997)

Luego de varios conflictos, en 1966 Luis Turcios viaj6 a Cuba para un
encuentro en la isla de todos los movimientos rebeldes en América Latina. Fidel
Castro mostr6 abiertamente su aprobacion y su apoyo al movimiento y las
acciones de la FAR. (Castro, 1966) Los conflictos no cesaron como se esperaba

tras esta visita y el movimiento insurgente se fraccion6 ain mas. (FAR, 1968)
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Para 1966 la guerra no habia tenido mayor avance de parte de ninguno de los
dos bandos. La fuerza guerrillera tenia ya solamente dos frentes, uno en Zacapay
otro en lIzabal. Aunque tenian apoyo en la region centra, occidental y sur, ademas
de algunos nucleos en Alta Verapaz y Santa Rosa, solamente contaban con 300
combatientes permanentes y apenas 8,000 elementos de apoyo. (Debray, 1971)
Mientras, una nueva asamblea constituyente redacté una nueva Constitucién en
1965 y se convocaron a elecciones generales en 1966. Fue electo presidente el
Licenciado Julio César Méndez Montenegro que fue apoyado por la guerrilla, pero
antes de asumir el cargo el 1ro de julio de 1966 firmd un pacto de estabilidad con
el ejército. (Aguilera Peralta, La Guerra Interna, 1960-1994, 1997)

Ante estos sucesos, la FAR pidié una tregua para verificar las intenciones del
nuevo gobierno y evaluar si era pertinente continuar con el conflicto armado.
Durante este periodo se notaron mucho mas abiertos a actividades dentro de la
sociedad civil. Recibieron a la prensa y realizaron contactos politicos. Todo esto
fue aprovechado por la inteligencia del ejército para identificar las estructuras de
los rebeldes vy, fingiendo retirar fuerzas de los frentes mas importantes, utilizaron la
tregua para reequiparse y entrenarse. La tension aument6 cuando Luis Turcios, el
mayor influyente politico de los insurgentes, falleci6 en un accidente
automovilistico en la ciudad capital el 2 de octubre de 1966. Esto obligo al
estudiante Julio Cesar Macias (César Montes) a asumir la comandancia del FGEI.
(Macias, 1994) Fue en este punto en que el ejército lanzd su ofensiva contra el
FGEI y contra el MR-13N mostrando una mayor capacidad operativa. (Aguilera
Peralta, La Guerra Interna, 1960-1994, 1997)

La guerrilla se debilité fuertemente en esta segunda etapa del conflicto armado
debido, en parte, al apoyo que brindaron a Méndez Montenegro en su candidatura
y la simple instauracion de un gobierno civil democréaticamente electo lo que privé
a la insurgencia de argumentos de peso en su lucha. (Macias, 1994) Igualmente,
el apoyo recibido del ejército de Estados Unidos acelerdé la capacidad de

respuesta del ejército guatemalteco contra los rebeldes y facilité la comunicacion
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entre los frentes de batalla y la capital. (Aguilera Peralta, La Guerra Interna, 1960-
1994, 1997) Sin embargo, la falta de activos, armamento y logistica en la guerrilla

era fuertemente compensado por el apoyo de la sociedad civil.

En este punto, aunque las acciones del gobierno habian sido bajo el marco de
la ley, poco a poco se tornaron por encima de la justicia. Los llamados
“‘escuadrones de la muerte”, grupos clandestinos anticomunistas, detuvieron
ilegalmente, torturaron y ejecutaron extrajudicialmente a alrededor de 3,000
personas sindicadas de pertenecer o apoyar a la insurgencia entre 1966 y 1968.
Estos escuadrones cometieron muchos abusos dentro y fuera de la capital
sembrando el miedo por su arbitrariedad en las detenciones a civiles y sus
métodos bélicos de amenazas contra los rebeldes. Muchos politicos y lideres
religiosos fueron secuestrados, como Monsefior Mario Casariego, arzobispo de
Guatemala, y algunos otros ejecutados, como Rodolfo Mijangos Loépez,
parlamentario socialdemadcrata. (Aguilera Peralta & Romero Imery, Dialéctica del

Terro en Guatemala, 1981)

El PGT mantuvo también muchas actividades clandestinas fuera de la accion
militar que le llevaron a recibir muchos golpes fuertes en su estructura. En 1972
fueron secuestrados y ejecutados varios de sus lideres historicos. En 1974 fue
secuestrado y asesinado su secretario general, Humberto Alvarado. (Céceres,
1980) Mientras tanto, las FAR abrian un nuevo frente en Petén, pero las unidades
al mando de Yon Sosa, fuerte lider guerrillero, fueron desmanteladas por el
ejército en el proceso y este fue asesinado junto Eulogio Xitumul al ser

interceptados en México por tropas guatemaltecas. (Macias, 1994)

En la capital, los rebeldes tuvieron un periodo de bastante actividad bélica en la
gue asesinaron al Agregado Militar y Naval de la Embajada de Estados Unidos en
Guatemala, John D. Webber y Ernest Munro en enero de 1968. En agosto del
mismo afio fue asesinado el Embajador estadounidense, John Gordon Mein,

cuando se resistid6 a ser secuestrado. Los responsables justificaron sus acciones
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al sefialar la accién militar de Estados Unidos en Guatemala y manifestaron que
con ello mostraban su solidaridad con Vietnam. (Aguilera, 1971) Posteriormente, en
febrero de 1970, la guerrilla secuestrd al Ministro de Relaciones Exteriores, Alberto
Fuentes Mohr, que luego fue canjeado por dos guerrilleros detenidos. Se repitio el
suceso el 6 de marzo, siendo la pieza de cambio el Agregado Laboral de la
Embajada de Estados Unidos, Sean Holly, por dos miembros de las FAR. El
embajador de Alemania, Conde Karl von Spreti, fue secuestrado el 31 de marzo
del mismo afo y se pedia por su liberacion a 40 prisioneros secuestrados. Ante la
negativa del gobierno, fue ejecutado, lo que provoc6é una suspension entre las
relaciones diplométicas entre ambos paises. (Aguilera Peralta, La Guerra Interna,
1960-1994, 1997)

A pesar de estas acciones, la guerrilla nunca pudo tomar control de la zona
central del pais. Para 1971, las estructuras urbanas de los rebeldes ya habian sido
destruidas y solamente quedaban pocos grupos dispersos sin capacidades
ofensivas en el interior. La guerra no finalizé6 en ese momento debido a intereses
politicos. Las elecciones de 1978 fueron claramente fraudulentas y llegaron a
categoria de extrema gravedad las violaciones a los derechos humanos por parte
de gobierno del General Romeo Lucas Garcia. (Aguilera Peralta, La Guerra
Interna, 1960-1994, 1997)

La guerrilla tomé este tiempo para reagruparse y reestructurarse. Sus nuevas
estructuras tomaron como base la integracion del pueblo indigena a la lucha, por
lo qgue buscaron nuevas zonas para frentes armados. En la capital se tratd de
mantener una cierta organizacion buscando el apoyo de obreros y campesinos. El
nuevo concepto estratégico de la Guerra Revolucionaria Popular implicaba un
papel central de las masas preparando una insurreccion por lo que el PGT se unio
de nuevo al grupo insurgente, aunque al poco tiempo de nuevo se separd. (PGT,
1977) En ese momento se dio a conocer un nuevo grupo revolucionario llamado el
EGP (Ejército Guerrillero de los Pobres) que, ingresando desde México por la

selva de Ixcan, en Quiché, en junio de 1975 tomaron la finca La perla, en el
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Triangulo Ixil, ejecutando alli mismo a Luis Arenas Barrera, el propietario. Por esta
accion, la unidad tomo relevancia a nivel nacional a pesar de contar solamente
con 50 combatientes y poco mas de 2,000 kildmetros cuadrados de radio de
accion. (Aguilera Peralta, La Guerra Interna, 1960-1994, 1997)

Tanto la EGP, como las FAR y una nueva organizacion llamada ORPA
(Organizacién Revolucionaria del Pueblo en Armas) tomaron como centros de
operaciones zonas del pais cuya poblacion en su mayoria era indigena. Esto
como estratégica, ya que prioridad en ese momento era incluir en la lucha a los
campesinos y obreros indigenas y sus demandas dentro del programa de la
revolucion. (Aguilera Peralta, La Guerra Interna, 1960-1994, 1997) El ejército
contrainsurgente también tomd acciones para reorganizar las ramas aéreas y
naval y agregando Brigadas, Puestos de Comando Avanzado y Bases de Patrulla.
(Payeras, 1991) A principios de la década de 1980 se habian organizado 10
brigadas distribuidas en las principales zonas del conflicto y divididas en puestos
de Comando Avanzado que tenian una jurisdiccidn convencional. (Aguilera
Peralta, La Guerra Interna, 1960-1994, 1997)

En ese momento cesoO la intervencion del gobierno de Estados Unidos en
Guatemala por orden del presidente Jimmy Carter a manera de presion por las
diversas violaciones a los derechos humanos en el pais. A partir de ello, el ejército
busco ayuda militar en Israel, Argentina y Taiwan a su vez que buscaba mejores
niveles de autosuficiencia. Una de las acciones mas importantes fue la creacion
del Hogar Infierno Kaibil en la zona del Canal de Panama para la formacion de
especialistas para la guerra en la selva. (Aguilera Peralta, La Guerra Interna,
1960-1994, 1997) La posicién del pais ante la comunidad internacional fue cada
vez mas dificil, ya que, bajo el marco de la guerra fria, el pais no cedia ante el
concepto de Guerra Interna, aunque Cuba y la Unidon Soviética no aceptaban
formalmente a la guerrilla guatemalteca ni la reconocian como propia. En parte,

este conflicto también se debia a que ambas partes creian firmemente en una



34

victoria militar y no en una solucién politica. (Aguilera Peralta, La Guerra Interna,
1960-1994, 1997)

A partir de 1976, en el pais habian surgido nuevas organizaciones a raiz del
terremoto de ese afio que causo grandes desastres materiales y muchas pérdidas
humanas en el pais a razén de la organizacién de la sociedad civil para la
reconstruccion de las zonas urbanas. Igualmente, muchas organizaciones
estudiantes como la AEU llegaron a formar parte de nuevo del conflicto a razén de
situaciones como el alza en el precio del transporte publico en 1978 que llevé a
luchas populares tan intensas como las de 1962. (Figueroa, 1991) Igualmente
tomaron partido muchas organizaciones afines a la Religién Catdlica que tomaban
como punto de partida la proteccién a los pobres mientras la Teologia de la
Liberacion se consolidaba en el pais, (Figueroa, 1991) aunque la Iglesia nunca se
mostré oficialmente a favor o en contra de ningun bando. (Aguilera Peralta, La
Guerra Interna, 1960-1994, 1997)

En ese periodo hubo muchas victorias revolucionarias alrededor del mundo en
Angola, Mozambique, Etiopia, Iran, Nicaragua, El Salvador, Jamaica, Granada,
entre otros. Esto contribuy6 a que Estados Unidos no tuviera una participacion tan
activa en la vida politica de Guatemala, ademas de la derrota sufrida en Vietham.
Esto provocé que los lazos entre Estados Unidos y Guatemala se deterioraran ain
mas gracias a los conflictos internacionales y la continua violaciéon a los derechos

humanos en el pais. (Aguilera Peralta, La Guerra Interna, 1960-1994, 1997)

El régimen intensific6 mecanismos represivos en zonas urbanas y rurales.
Prueba de ello, en octubre de 1978, durante una manifestacion indigena que
demandaba una solucién al problema agrario, murieron a manos del ejército
alrededor de 100 personas. Los “escuadrones de la muerte” intensificaron sus
acciones tomando vidas como las de Alberto Fuentes Mohr y Manuel Colom
Argueta, ambos lideres socialdemdcratas. Igualmente se tomaron vidas como la

del lider estudiantil Oliverio Castafieda de Leodn, el intelectual Manuel Andrade
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Roca y el sindicalista Mario Mujia Cérdova, entre otros. Ademas de que se formo
el Frente Democratico contra la Represion (FDCR) (McClintock, 1985) como
respuesta al gobierno, Guatemala fue vinculada a investigaciones de la Comision
de Derechos Humanos de la ONU por estos crimenes. (Aguilera Peralta, La
Guerra Interna, 1960-1994, 1997) Gracias a ello se perdié una ayuda internacional
importante para el cese del conflicto durante el gobierno del presidente General
Romeo Lucas Garcia. (EGP, 1979)

La lucha armada se reactivdé en zonas como Petén y Chimaltenango donde se
favorecia a la Guerrilla que se mantuvo activa realizando secuestros y acciones de
hostigamiento para apoyar el trabajo realizado en las organizaciones de las
masas. Entre estas, en octubre 1979 secuestraron al Viceministro de Relaciones
Exteriores, Alfonso Alonso, para la difusion de un pronunciamiento. Resumen
Centroamericano de Noticias, 1975 Mientras, hacian propaganda armada vy
fortalecian frentes de combate en Quiché, en la Costa Sur, San Lucas y en la
Capital. ( EGP, 1979) Ademas, lograron secuestros politicamente importantes como
el del Embajador de El Salvador, Eduardo Casanova, en mayo de 1997, por quién
pedian a cambio la renuncia del BID en Guatemala; igualmente le secuestro del
politico Roberto Herrera Ibargien, en enero de 1978 y del industrial Jorge Raul
Garcia Granados en octubre de 1979. (EGP, 1979)

A principios de 1980 se iniciaron fases de guerra en Ixcan en ataques al
ejército por medio de emboscadas y ataques a blanco fijos. En abril de 1981
realizaron una de las mayores acciones estratégicas durante la guerra atacando el
cuartel militar de Cuarto Pueblo en donde, a pesar de no lograr tomar posesion del
cuartel por falta de armamento pesado, lograron causar muchas bajas en la
guarnicién que no logré responder de igual manera. (Payeras, 1991) A raiz de
esto, se activaron otros frentes en el norte y sur de Quiché, norte de
Huehuetenango y regiones de Alta Verapaz, Chimaltenango, Solol4, Escuintla,
Suchitepéquez y Retalhuleu. Posteriormente se activaron también los frentes de

Izabal, Chiquimula y Zacapa, sumandose posteriormente la capital. En todos estos
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frentes se llevaron a cabo las mismas actividades de propaganda armada,
sabotaje y emboscadas, pero la mayor cantidad de acciones tuvieron lugar en el
Altiplano. (Beltranena, 1992) Igualmente, el EGP establecié mayor nivel de control
en Quiché y Huehuetenango donde organizé a las comunidades en grupos
clandestinos y reclutd a la poblacion para sus unidades regulares o para milicias
locales de las Fuerzas Irregulares Locales (FIL) que operaban en las zonas de
poco riesgo. (Beltranena, 1992) Se calcula que para su momento de mas auge, la
Guerrilla contaba con 6,000 combatientes y méas de 250,000 personas controladas

y organizadas en su apoyo. (Lobos Zamora, 1985)

Durante la segunda mitad de 1981, el ejército tom6 medidas de contraofensiva
en el Altiplano gracias a que la inteligencia militar interceptd informacion sobre
concentraciones de los grupos rebeldes en esta zona. Se atacaron varios frentes
guerrileros en Chimaltenango, principalmente y en Petén, Quiché,
Huehuetenango, Quetzaltenango, las Verapaces y Petén. Se atacaron
comunidades aledafias y se realizaron muchas ejecuciones extraoficiales. Muchas
personas buscaron refugio en las zonas montafiosas o en México. (Falla, 1992)
Las estadisticas indican que alrededor de 440 comunidades fueron atacadas
durante el conflicto, mas de 50,000 personas perdieron la vida (la mayoria
campesinos indigenas) y mas de un millon de habitantes fueron desplazados
internamente o buscaron refugio en el extranjero. (Kruger & Enge, 1985) Los
insurgentes no pudieron responder a estas contraofensivas, principalmente por la
falta de armamento pesado y la poca cantidad de combatientes con los que se
contaba en cada frente que combatia solamente para asegurar la retirada de la
poblacién y luego se dispersaban a sus zonas de implantacién. (Aguilera Peralta,
La Guerra Interna, 1960-1994, 1997)

Se puede decir que la Guerrilla fue derrotada en este punto gracias a muchos
factores involucrados. Entre ellos, la falta de unidades de combate, la falta de
armamento pesado y la disparidad entre la lucha social y militar que nunca lleg6 a

concretar un frente unido ni en la zona de la capital. (Aguilera Peralta, La Guerra
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Interna, 1960-1994, 1997) Sin embargo, a principio de 1982, los insurgente
trataron buscaron la forma de corregir sus errores hasta el momento haciendo
publica, en enero de este afio, la constitucion de la Unidad Revolucionaria
Nacional Guatemalteca (URNG) y conformandose el Comité Guatemalteco de
Unidad Patriotica (CGUP) con la funcion de frente politico. (Declaracién del CGUP,
1982) Sin embargo, el ejército maquiné medidas militares y politicas para evitar el
nuevo resurgimiento de los rebeldes. Entre las medidas, buscaron la modificacion
de las condiciones politicas y sociales que favorecieron su crecimiento durante sus

primeros afios. (Aguilera Peralta, La Guerra Interna, 1960-1994, 1997)

El golpe de estado de 1982, por el cual fue derrocado el presidente Lucas, tuvo
una especial importancia para el conflicto ya que con la subida al poder de Efrain
Rios Montt y luego, en 1983, del General Oscar Mejia Vitores se sentaron las
bases para una transicion a la democracia, a pesar de continuar las acciones
contrainsurgentes en todo el pais. Esto se consiguié por la elaboracién de una
nueva Constitucion y la eleccion de un presidente civil en 1985. Luego de este
golpe de estado, el ejército tomO acciones para separar a los rebeldes de la
poblacion, consolidar el control sobre las zonas recuperadas y recuperar a los
refugiados. (IV Seminario Militar, 1988) Pronto se establecieron “Aldeas Modelo”,
zonas en las que el ejército consolidaba a la poblacion y fomentaba la lealtad al
régimen. Para 1985 ya eran mas de 52 de estas aldeas que abarcaban a 20,000

personas. (Aguilera Peralta, La Guerra Interna, 1960-1994, 1997)

Posterior a la contraofensiva militar de 1981 y 1982, el enfrentamiento fue
mucho menos intenso, pero aun sin posibilidades de resolucion ya que las fuerzas
insurgentes se limitaron a resguardar sus zonas de implantacion todavia en su
poder y a asumir la derrota, sobre todo la pérdida de sus bases sociales. Su
organizacion interna volvié a sufrir fuertemente problemas de fragmentacion. Asi
mismo, se inicié un proceso de cambio hacia la democracia durante el gobierno de
Vinicio Cerezo que derivaron con elecciones libres en 1990. El golpe de Estado

promovido por el propio presidente Jorge Serrano en 1993 puso en peligro la
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transicion, pero el orden constitucional se restaur6 con prontitud.
Internacionalmente se vivié el fin de la Guerra Fria con la caida de la Unién
Soviética en 1991 que consolidé la hegemonia politica de Estados Unidos sobre
los paises de Centroamérica. Estas condiciones popo a poco abrieron paso a
soluciones politicas en el conflicto armado interno. (Aguilera Peralta, La Guerra
Interna, 1960-1994, 1997)

Aunque las acciones tomadas en 1982 seguian en vigor para el ejército, las
condiciones politicas y sociales en Guatemala, Latinoamérica y el Mundo ya no
permitian la creencia dentro de la poblacion de que el conflicto pudiese resolverse
por la via armada. Procedimientos llevados en Esquipulas en 1987 habian abierto
puertas para la negociacion de la paz en el pais por lo que la URNG manifestd
prontamente su deseo de iniciar procesos de negociacion. (Aguilera Peralta, La
Guerra Interna, 1960-1994, 1997)

Imagen 10: Vinicio Cerezo, Presidente de Guatemala de 1986 a 1991. De los

principales promotores de los acuerdos de Paz en Centroamérica.

Photographer's Mate Second Class J. ALLAN ELLIOTT - http://www.defense
imagery.mil/assetDetails.action?quid=94eec5al18e5fd384d99a2b6b2d3d0112ff1c9
5bc
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El primer encuentro realizado en Madrid, en agosto de 1987, las negociaciones
iniciaron con la peticion del gobierno del cese al fuego de la Guerrilla mientras que
favorecerian condiciones estables para su reintegracion en la vida publica y
politica del pais. Los lideres guerrilleros exigieron, a su vez, que se modificaran
ciertas condiciones sociales y politicas que favorecian la desigualdad social, que
era la causa por la que la Guerrilla luchaba. (La Paz Firme y duradera, 1992) Las
posiciones no cambiaron durante el Gobierno de Vinicio Cerezo, por lo que las
negociaciones no avanzaron durante este periodo gracias a que sectores
inflexibles del gobierno se oponian rotundamente a las demandas de los rebeldes.
(Aguilera Peralta, La Guerra Interna, 1960-1994, 1997)

Imagen 11: Monsefor Cardenal Rodolfo Quezada Torufio. Conciliador durante la

primera etapa de los acuerdos de Paz en Guatemala.

Lic.Aquino - Trabajo propio. CC BY-SA 3.0

Gracias a la Comision Nacional de Reconciliaciéon presidida por el Obispo
Rodolfo Quezada Torufio fue posible que la negociacion continuara. Esta comision
se reunié con la URNG en Oslo y posteriormente convoc6é a un ciclo de
encuentros entre insurgentes y representantes del gobierno y actores importantes
de la sociedad civil. En base a esto fue que el pueblo se involucré en la idea de

una firma de la paz que pudiera incluir cambios sustanciales en la estructura
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gubernamental y social. (Documentacidén Referente al Proceso de Paz en Guatemala,
1991) Fue durante el gobierno de transicién de Jorge Serrano que se aligeraron las
resistencias y se clasificaron de “sustanciales” los temas estructurales de la
sociedad y “operativos” a los que se referian a los temas del conflicto armado. La
discusion llevo a solucionar principalmente los temas sustanciales para dar paso a
la discusion de los temas operativos. (Aguilera Peralta, La Guerra Interna, 1960-
1994, 1997)

Imagen 12: Monsefior Juan Gerardi, Obispo Emérito de Santa Cruz del Quiché.
Asesinado el 26 de abril de 1998, un dia después de presentar el informe

Guatemala, nunca mas.

. G T
A A L e

De Lic.Aquino - Trabajo propio, CC BY-SA 3.0.

Monsefior Quezada presidio la mayoria de los encuentros posteriores en
México como Conciliador en donde se avanz6 en el tema de la democratizacion
del estado a través del Acuerdo de Querétaro, pero en el tema de Derechos
Humanos la discusion se estanco. Las platicas se interrumpieron gracias al golpe
de estado de 1993 y se reanudaron hasta que tomdO posesion el Presidente
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Ramiro de Leon Carpio cuando se restauré el orden institucional. En 1994
continuo la negociacion al sustituirse al Conciliador por una mediaciéon de la ONU
y se alcanzaron acuerdos en temas de investigacion de violaciones de derechos
humanos, la situacion de desplazados y exiliados y derechos de los pueblos
indigenas. En 1996, tras la toma de posesion del presidente Alvar Arzu Irigoyen,
siendo el tercer gobierno en proceso de recuperaciéon de la democracia, el
enfrentamiento armado entré en su fase de extincion en nivel practico, ya que las
acciones militares cesaron en febrero y se firmé el acuerdo sobre temas
economicos, sociales y agrarios en diciembre finalizando el conflicto armado de 36
afos. (Aguilera Peralta, La Guerra Interna, 1960-1994, 1997)

Posteriormente, Informes como “Guatemala, nunca mas” de Monsefior Juan
Gerardi, en ese entonces Obispo Emérito de Santa Cruz del Quiché, entre otros,
abrieron paso a la Comisién para el Esclarecimiento Histdrico. Esta comision tenia
como objetivo elaborar informes detallados sobre los casos de violaciones a
derechos humanos durante el conflicto armado en Guatemala. Fue creada en
virtud de los acuerdos firmados en 1996 que manifestaban la necesidad del
esclarecimiento imparcial sobre las violaciones a los derechos humanos en
Guatemala durante el conflicto armado y su resolucion juridica apropiada. La ONU
impulsé fuertemente la creacién de esta comision y la sostuvo hasta su informe

final.



lll. La mUsica guatemalteca del siglo XX

A. Antes de la Revoluciéon de 1944

Imagen 13: German Alcantara, Director del Conservatorio Nacional de Musica de

1906 a 1910. Hoy el Conservatorio lleva su nombre.

DON GERMAN ALCANTARA.

La llustracion Guatemalteca - La llustracion del Pacifico (1898). "Nuestros
grabados: don German Alcantara”. La llustracion del Pacifico II: 153. Guatemala:

Siguere y Cia.

Durante la primera mitad del siglo XX, los afios comprendidos entre 1898 y
1944, coincidié con el retorno al pais de muchos artistas en diversas ramas que
habian sido becados por gobiernos y organizaciones extranjeras para ampliar sus
conocimientos en el area técnica de su arte. Esto elevd fuertemente el nivel

artistico del pais, la produccion de obras artisticas y la intervencion de artistas
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extranjeros de vanguardia amigos de estos guatemaltecos que recién retornaban
al pais. Sin embargo, nunca fue posible que estos artistas vivieran de su profesion
solamente y debian combinar su faceta artistica con la docencia particular y oficial
y buscar empleos complementarios. Esto afect6 fuertemente la producciéon musical
y artistica en general en el pais, por lo que se puede decir que el talento potencial
de los compositores fue fuertemente opacado por sus necesidades econdmicas.
(Lujan Mufioz, 1996)

Especificamente en el area musical hubo dos fuertes areas: La primera, el area
de la Mdasica Militar, no tuvo mayor movimiento, aunque gozaba de bastante
prestigio gracias al impulso que se le dio entre 1875 y 1885. La segunda, la
musica académica, vio el retorno de Europa de grandes talentos entre los que
figuraban Julian Gonzélez, pianista y director de orquesta, Herculano Alvarado,
pianista, Victor Manuel Figueroa, pianista también, Miguel Espinosa, quien
retornaba del Conservatorio de Paris, y de Luis Felipe Arias, el mas importante de
este momento. Esto levanto fuertemente el nivel de exigencia a los estudiantes de
piano y del arte musical y se vieron mas presentaciones nivel nacional. (Lehnhoff,
La Mdsica, 1996)

Como se menciond ya, la figura de mayor influencia durante el inicio de siglo
fue Luis Felipe Arias (1962-1908) quien imprimié un matiz nuevo y singular a la
musica de la capital. Tanta fue su influencia que el decenio anterior a su muerte en
1908 fue llamado “La década de Luis Felipe” en honor a su tan fuerte influencia en
el arte musical nacional. (Vasquez A., 1950) Fue pionero en la organizacion de
recitales de piano con repertorio europeo que no habia sido escuchado en
Guatemala. Estudié violin y composicion en Napoles lo que le brindé una muy
sblida formacién para la direccibn de orquesta que lucié durante breves
temporadas en el Teatro Coldén. Aunque no tiene muchas composiciones en su
haber, sus obras son muy impactantes y ganaron muchos certamenes a nivel
nacional entre 1904 y 1905 (Vasquez A., 1950) que organizé el gobierno de

Estrada Cabrera para estimular la creaciéon musical en el pais. Fue de los primeros
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compositores en introducir al catdlogo de obras guatemaltecas los principales
estilos europeos tanto para piano, orquesta y banda. Igualmente fue pionero en la
ensefianza de estas técnicas de ejecucion y composicién y sus alumnos fueron
también muy influyentes en la musica a nivel nacional gracias a su instruccion.
(Lehnhoff, La Musica, 1996)

Entre los estudiantes mas destacados de Arias se encuentran Manuel
Martinez-Sobral (1979-1946), Rafael A. Castillo, Rafael Vasquez (1885-1914) y
Fabian Rodriguez (1865-1929). Muestra de la gran labor docente de Arias es que
todos sus estudiantes fueran destacados ejecutantes y compositores. Martinez-
Sobral, por ejemplo, compuso obras para piano y sinfonias muy destacadas en la
época que hoy ya no se conservan, mientras que Rodriguez se destac6 como
director de orquesta y de banda. El mas joven del grupo, Rafael Vasquez, fue un
destacado compositor para piano desde sus inicios siendo especialmente
reconocido por el presidente Estrada Cabrera por estrenar para él su Vals de

concierto “Lidy” en Antigua Guatemala en 1908. (Lehnhoff, La MUsica, 1996)

En ese momento iniciaron los famosos “Vals de concierto” principalmente
compuestos por Arias, Martinez-Sobral y Herculano Alvarado. Estas obras
representan una elaboraciébn muy virtuosa sobre un tiempo de vals. Este género
fue de los favoritos entre los compositores de inicios de siglo, por lo que, mucho
después de fallecer estos compositores, se convirtieron en sus obras mas
famosas y lograron preservar la memoria de aquella musica. Aunque eran
compuestas originalmente para piano, estas obras eran comunmente arregladas
para interpretarse por orquestas que luego las presentabas en los bailes sociales y
en fiestas. Entre las piezas més notables destaca La flor del Café de German
Alcantara (1863-1910), que se interpreté hasta principios del siglo XXI.
Igualmente, muchos compositores adquirieron su fuma gracias a sus Valses que
eran interpretados en eventos sociales, por ejemplo, Fabian Rodriguez, Julian

Paniagua Martinez, Pedro Ignacio Cruz, Rafael A. Castillo, Julidn Gonzalez, entre
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otros. Otro compositor también muy destacado fue Mariano Valverde (1884-1956)
de quien se escucha hoy en dia todavia el vals Noche de Luna entre Ruinas
escrito en 1915 y que ha sido interpretado en piano, marimba y orquesta.
(Lehnhoff, La Musica, 1996)

Imagen 14: Billete de doscientos quetzales guatemaltecos. Los compositores
German Alcantara (izquierda), Mariano Valverde (centro) y Sebastian Hurtado
(derecha). Grandes figuras de la muasica de inicio de siglo en Guatemala.
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Banco de Guatemala: Billetes en Circulacion.

Por otro lado, los discipulos del maestro aleman Emilio Dressner, quien tomo la
tutela de las bandas militares de la capital durante el decenio comenzado en 1875,
fueron fuertes estandartes en la muasica militar a partir de 1885. En este campo,
fue Fabian Rodriguez, director de la Banda Marcial, quien condujo este género
musical a una segunda etapa de auge en los 15 afos que estuvo al frente de la
agrupacion entre 1897 y 1912 al punto de llevarla a ser la mas importante del pais.
(Lehnhoff, La Musica, 1996) Entre sus contribuciones se cuentan las innumerables
marchas compuestas en Guatemala por diversos compositores, contando al
mismo Rodriguez, que se incluyeron en las presentaciones de la Banda Marcial,
ya que solamente presentaban musica europea desde la salida de Dressner. Entre
los compositores destacados para estas agrupaciones se encuentra Rafael
Alvarez Ovalle quien habia ganado fama por una composicion realizada en 1897
para un concurso de cantos patriéticos que se convirti6 en el Himno Nacional de

Guatemala.



46

El nacionalismo musical surge bajo este marco. A pesar de antecedentes
palpables durante el siglo XVIII (Lehnhoff, The Villancicos of the Guatemalan
Composer Raphael Antonio Castellanos, 1990) y siglo XIX, (Schwartz, 1981) el
estudio del folclore musical no tuvo una relevancia académica sino hasta alrededor
de 1898 que aparecio esta tendencia en América Latina. Fue de suma importancia
la creacion de la primera marimba cromatica en 1894 por Sebastian Hurtado y
Julidn Paniagua Martinez en Quezaltenango. (Godinez, 2002) El nacionalismo
tendié a la masica académica principalmente incorporando elementos de musica
autéctona dentro de las estructuras formales occidentales. Fue el compositor
Jesus Castillo (1877-1946) quien por primera vez asimilé e incorporé los
elementos de la musica autdctona guatemalteca en sus obras para piano y

orquesta (incluyendo obras escénicas). (Lehnhoff, La Musica, 1996)

Imagen 15: Jesus Castillo. Principal etnomusicologo guatemalteco. Figura mas

importante de la composicion nacionalista guatemalteca.

Dieter Lehnhoff — Archivo Conservatorio Nacional de Musica “German Alcantara”

La actividad artistica y musical tuvo una interrupcion gracias a los terremotos
de 1917 y 1918. Luego de esto, la Banda Marcial quedé a cargo de Jesus
Coronado (1878-1930). Igualmente, las experiencias de la Banda Marcial se
reprodujeron en diversos puntos del interior del pais donde residian grandes
compositores y directores de renombre. Coronado apoyo en la direccion ocasional

de las Orquestas que se formaban en estos lugares durante la década de 1920,
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pero su principal actividad se desarrollaba en la Banca Marcial. Estas bandas
fueron un impulso muy importante para el desarrollo artistico y musical en el
interior del pais ya que se presentaban dos o tres veces por semana en los
kioscos de las plazas a interpretar repertorio guatemalteco y extranjero.
Igualmente eran una atraccion fuerte durante los desfiles patrios, por los santos
patronos de los pueblos y las celebraciones de Semana Santa. (Lehnhoff, La
Musica, 1996)

El principio de la década de 1920 también fue muy importante para el
Conservatorio Nacional de Musica para el cual se construyd un nuevo edificio y se
mejoraron los salarios para los maestros. Cuando el Maestro J. Alberto Mendoza
tomo la direccion del conservatorio mejoré mucho la calidad educativa gracias a la
experiencia pedagoégica del maestro. Asi mismo, el claustro de maestros era
muchisimo mejor preparado que en afios anteriores y se incorporaron figuras
importantes como Ricardo Castillo (1891-1966) quien habia retornado de Paris en
1922 e impartia las asignaturas de contrapunto, armonia, composicién y

orquestaciéon. (Cuxum Ruiz, 1983)

Para la mitad de esta década ya se consolidaban agrupaciones orquestales de
importancia tales como la Orquesta Sinfénica (como se hacia llamar) y la orquesta
de la Unién Musical que estaba bajo la direccion de Rafael Vasquez. La formacién
de la Orguesta Sinfénica de Costa Rica confirmaba la pasion que surgia en
Centroamérica por las piezas orquestales y la necesidad de entidades sdlidas que

mantuvieran estas iniciativas. (Lehnhoff, La Musica, 1996)

Para entonces, no solo Jesus Castillo buscaba la exaltacion de los elementos
indigenas dentro de su mdasica, sino que también otros compositores se
involucraron en el rescate del folclore musical nacional para la creacion de un
lenguaje propio. Ya se escuchaban en ese entonces las primeras obras maduras
de composicion para piano y orquesta que incluian géneros escénicos. La Opera

quiché Vinak, escrita entre 1917 y 1925 por Jesus Castillo, fue un impulso muy
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fuerte en la creacidon musical nacional. Su estreno en el Teatro Abril en 1924 se
realiz6 en el marco de las condecoraciones hechas a Jesus Castillo por la Unién
Musical de Guatemala y el gobierno de Francia por su trabajo con la musica maya-
quiché. (Ayala, 1970)

Jesus Castillo tenia la notoria intencion de mantener vivas las raices indigenas
del pais, mas alla de una mera investigacion etnografica o historica. Esto se
manifestaba, no solo en los recursos musicales dentro de sus piezas, sino por la
integracion de elementos sociales dentro de sus obras escénicas y los recursos
indigenas socioculturales que involucraba en sus obras instrumentales. Muestra
de ello, sus Oberturas Indigenas son un claro ejemplo del trabajo realizado por
Castillo para alcanzar un grado de perfeccionamiento técnico-compositivo a través
de los recursos musicales y sociales indigenas que recopilaba en sus estudios.
(Lehnhoff, La Musica, 1996)

En este campo también destacaron compositores como Victor Wotzbeli Aguilar
(1897-1940) que, desde Quezaltenango, introdujo en la musica para bailes para
piano y marimba los elementos de la musica indigena a su alcance. La Guarimba,
género creado por Aguilar, conserva hoy los efectos creados por el ritmo llamado
son chapin y se ha vuelto muy popular entre los compositores de Marimba. Otros
compositores como Mariano Valverde, Belarmino Molina, Paco Pérez, Eugenio
Novio, entre otros, también utilizaron con una naturalidad admirable los elementos
musicales procedentes de sus contextos culturales. A raiz de esta tendencia se
consolidé un estilo compositivo guatemalteco que marcé fuertemente la musica

para marimba y piano de la primera mitad del siglo. (Lehnhoff, La Musica, 1996)

Aunque ligeramente desviado de esta corriente, Ricardo Castillo también fue
importante para la composicion posterior a este momento historico. Esto debido a
gue, aunque mantenia fuertes vinculos con la musica autéctona investigada por su
hermano Jesus Castillo, sus estudios en el Conservatorio Superior de Mdsica de

Paris fueron determinantes en su tendencia compositiva e interpretativa de
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caracter europeo. Su esposa, Georgette Contoux, era una virtuosa pianista
francesa que interpretd las mas importantes obras de Castillo desde su estadia en

Paris en prestigiosos auditorios parisinos como la Sala Playel. (Cuxum Ruiz, 1983)

Cuando la pareja volvié a Guatemala en 1922, fue cuando Castillo pudo influir
en las estructuras de composicion a nivel nacional entre los alumnos mas
brillantes del Conservatorio Nacional de Musica. Su experiencia en Paris le habia
ganado una gran afinidad a la musica impresionista y neoclasica, por lo que sus
estudiantes y las generaciones interesadas en su trabajo tuvieron un mejor
acercamiento a la vanguardia europea que imperaba el mundo musical de la
época. Aunque su musica no se puede clasificar como nacionalista en estado
puro, se puede decir que sus raices siempre estuvieron presentes en su musica, lo
cual se refleja en los trabajos de sus estudiantes que, posteriormente, lograron
una armonia envidiable a los ojos de cualquier otra nacién centroamericana entre
la musica autoctona guatemalteca y las tendencias de vanguardia en la creacion

musical mundial. (Lehnhoff, La Musica, 1996)

Rafael Vasquez, otro importante compositor de esta tendencia nacionalista,
resalta por su labor como director de Bandas. Al llegar a Quezaltenango por su
oficio inicié una amistad muy profunda con el compositor Jesus Castillo quien le
introdujo en la composicién nacionalista que pronto se manifesté en sus primeras
obras. (Ayala, 1970) Fue de los primeros compositores guatemaltecos en
experimentar la composicion para el cine mudo componiendo la mdsica para un
documental cinematogréafico sobre Guatemala en 1920 que acompafaba las
imagenes proyectadas en la pantalla. (Ayala, 1970) Igualmente, en ese tiempo fue
gue relatd la historia de la musica guatemalteca en su famoso libro Historia de la
Musica en Guatemala que elaboré en 1929 y se publicé hasta 1950 como

homenaje péstumo a su personay labor.

Al asumir el poder el General Jorge Ubico se mantuvo en primer plano la

actividad de las Bandas de Mdusica Militar. A pesar de ello, se organiz6 una
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orquesta de administracion privada, pero luego se logré una subvencién oficial de
parte del gobierno. En 1930 se organizé una pequefia orquesta a cargo de José
Castafieda llamada Ars Nova en la que participaban musicos profesionales y
aficionados. Fue esta orquesta la que hizo que su nombre llegara a oidos del
General Ubico que le encarg6 la creacion de una orquesta oficial con el mismo
nombre del Partido que le apoyd, el Partido Progresista. Fue a partir de 1936
hasta el fin del mandato de Ubico que esta orquesta acompafié en todos los
eventos oficiales en la capital y en los departamentos al presidente. (Barrientos,
1986) Sin embargo, a pesar de ser la orquesta oficial, el suelo de los musicos era
bastante bajo y las condiciones de los conciertos muy deficientes. Al intentarse
militarizar la orquesta, Castafieda decidié renunciar y regresar a Europa. Tomo
posesion de la direccion de la agrupacion el violinista Gastén Pellegrini que se
mostro déspota y duro en el uso de la autoridad. Fueron los musicos de esta
orquesta que, luego de la revolucion de 1944 pasaron a formar parte de la nueva
Orquesta Sinfénica Nacional de Guatemala que dirigido en sus inicios el violinista

guatemalteco Andrés Archila. (Lehnhoff, La Mudsica, 1996)

La musica de Ricardo Castillo, para la década de 1930, se volcd seriamente
hacia una tendencia mucho mas nacionalista que su periodo anterior de
composicién que fue mucho mas europeo. Inicié con sus movimientos sinfénicos
titulados Guatemala (1934) que fueron dirigidos posteriormente por Leopold
Stokowsky en Estados Unidos. Luego, la Procesion (1935), la Doncella Ixquic
(1937) y Xibalba (1944) se sumaron a las principales obras que compuso en esta
década. Posteriormente incluyd obras escénicas orquestales que involucraban dos
obras de Carlos Girén Cerna y una de Miguel Angel Asturias. (Cuxum Ruiz, 1983)
En cuanto a su musica de camara, tendi6 mucho mas a la experimentacion, pero
sus obras orquestales fueron llevadas al extranjero por grandes directores de

Orquesta de talla internacional. (Lehnhoff, La Musica, 1996)

Mientras tanto, Jesus Castillo inmortalizé su investigacion etnomusical en su

libro La musica Maya-Quiché que public6 en 1941. Igualmente, compuso su
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famosos Oda a la Liberacién que escribié en los dias de la revolucién de 1944.
Tras su muerte en 1946 fueron publicadas varias de sus obras en Washington por
la Union Panamericana lo que le dio un gran auge internacional después de su
fallecimiento. Gracias a los marimbistas de Quezaltenango es que se hicieron
famosas muchas de sus composiciones para piano. Hasta finales del siglo XX y
principios del siglo XXI muchas de sus obras se consideraron indispensables para
la comprension del desarrollo de la marimba guatemalteca en este periodo de
tiempo y hoy en dia son llevadas al escenario frecuentemente por su popularidad y

su calidad compositiva.

Al igual que Ricardo Castillo, José Castafieda asimild6 muchas de las
tendencias europeas de composicidbn que rapidamente incluyé en sus obras
gracias a sus estudios en Paris. Castafieda experimentaria con procedimientos
compositivos de tinte neoclasico y dodecafénico en musica de cadmara y grandes
sinfonias. Recibié la colaboracion de Miguel Angel Asturias en la creacion de su
Opera Imagenes del Nacimiento que escribié mientras planificaba la organizaciéon
de la Orquesta Sinfonica. Estren6 dicha 6pera en el teatro Capitol en 1933 y
recibi®6 muchas criticas encontradas entre si que defendian o repudiaban sus
técnicas vanguardistas de composicion y su concepcion del arte que daba un aire

nuevo a la creacion musical en Guatemala. (Ayala, 1970)

B. Desde la Revolucion de 1944

Poco antes de la revolucion de 1944, el Conservatorio Nacional paso por la
administracion de J. Alberto Mendoza y la direccion de Salvador Ley. Este ultimo
se form6 en Alemania en la década de 1930 como compositor. El auge de
maestros extranjero dejo huellas indelebles en los estudiantes que pasaron por el
Conservatorio en esos afnos. Estos estudiantes luego tomaron la batuta del centro
de estudios y mantuvieron una linea de formacion bastante parecida a la que
recibieron y que hasta hoy se mantiene en la institucion. (Lehnhoff, La Mdusica,
1996)
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Luego de la Revolucion de 1944, la figura de Jesus Castillo fue determinante
para los nuevos compositores que retomaron el camino de la composicion
nacionalista gracias al fervor patrio del momento. Gracias a su investigacion y su
excelente aplicacién en sus piezas, muchos compositores guatemaltecos que se
vieron liberados de la opresion del gobierno luego de la revolucion comenzaron a
incluir libremente estos elementos en sus composiciones lo que generé que la
composicion nacionalista guatemalteca tuviera una técnica mucho mas elevada.
(Lehnhoff, La Musica, 1997)

Imagen 16: Escenario del Auditorio del Conservatorio Nacional de Musica

“‘German Alcantara” en presentacion de la Orquesta Nacional Juvenil Intercultural

de Guatemala en temporada de conciertos.

De Rakkzemmog - Trabajo propio, CC BY-SA 3.0, https://commons.wikimedia.org
/wlindex.php?curid=31904415
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Para complementar la figura de Jesus Castillo, el maestro Ricardo Castillo, aun
activo, fue de suma importancia para comprender el creciente interés por la
musica cosmopolita en Guatemala. Muchos de sus estudiantes, como el mismo
Jorge Sarmientos, fueron compositores muy reconocidos por sus técnicas
especialmente contemporaneas. Fue un mdsico que insisti6 mucho en la
formacion académica y técnica de la juventud para levantar el nivel de

composicion a nivel nacional. (Lehnhoff, La Musica, 1997)

José Castafieda también aport6 mucho a la transicién entre el gobierno de
Ubico y la democracia en el campo musical. Sus investigaciones sobre la notaciéon
musical ayudaron a que se pudieran interpretar muchas obras de vanguardia
dentro de la capital y algunas cabeceras departamentales del interior del pais. Su
particular interés por la musica contemporanea fue un punto de partida para los
estudiantes mas destacados para investigar sobre la musica cosmopolita y
agregarla a su repertorio para interpretarla en Guatemala. Se puede decir que
Castafieda abri6 paso a una nueva generacion de estudiantes de mdusica

interesados en el repertorio moderno. (Castafieda, 1967)

Es asi como la caracteristica principal de la musica escrita por compositores
nacidos entre 1930 y 1940 en Guatemala se marco fuertemente por las corrientes
nacionalistas y de vanguardia internacional. En el aspecto nacionalista, el mismo
Ricardo Castillo fue pionero luego de la revoluciébn con sus ya mencionadas
Xibalbd e Ixquic. Sin embargo, introdujo nuevas obras como Cuculcan y Quiché
Achi en 1947. Para 1948, Castillo gano los tres primeros premios del Certamen de
Ciencias y Artes a nivel nacional con sus obras Sinfonieta, el ballet Estelas de
Tikal y su obra para orquesta titulada Tropico. Su triunfo en este certamen es
solamente reflejo de la aceptacién que gozaba entre el publico de esta época y la
influencia que ejercia sobre sus compatriotas colegas. En 1951 compuso una de

las obras mas reconocidas a nivel internacional, el ballet Paal Kaba que ha sido
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grabado en Guatemala, Holanda, Rusia, Estados Unidos, entre otros. (Lehnhoff,
La Musica, 1997)

Otro compositor fuerte en esta rama fue Benigno Mejia (1911-2004) que mostro
una inclinacion al folclor nacional en el area musical utilizando tanto instrumentos
como elementos de construccion en la composicion indigena. Luego de rendir
homenaje a la nueva vida politica del pais con su poema sinfénico titulado 20 de
Octubre comenz6 a explorar el repertorio de la marimba guatemalteca. Su
investigacion dio frutos en sus obras tales como Fantasia de Sones y Barrefos,
Concierto para Marimba y Orquesta, Rapsodias Indigenas, Fantasia Guatemalteca
y su Suite Indigena. Por mucho tiempo fue clarinetista de la Orquesta Sinfonica
Nacional y su conocimiento de este tipo de instrumentos pronto lo llevo a la
construccion de flautas y pitos derivados de los instrumentos autéctonos del tipo

xul y xijolaj. (Lehnhoff, La Musica, 1997)

Otra tendencia nacionalista fue impulsada por el compositor Manuel Juarez
Toledo (1931-1980) quien, contrastando con los hermanos Castillo, no pretendia
hacer recopilaciones de elementos musicales indigenas ancestrales, sino que
canalizO su atencion en las expresiones populares contemporaneas de estos
pueblos. Su obra contiene elementos, por lo tanto, de celebraciones de bodas,
misas populares y bailes de poca tradicion, pero muy importantes para la
comprension del folclore cultural. En su haber de composiciones destacan
Leyendas del Volcan, Misa Breve Regional, Paabanc (proyeccion folclérica
nacional) y Boda en San Juan Sacatepéquez. Entre los instrumentos que destacan

entre su genialidad compositiva se encuentra la Marimba, el Coro y la Orquesta.

Asi también compositores como Manuel Juarez Toledo (1931-1980) fueron
pioneros en la incorporacion de la tematica de la literatura maya-quiché en sus
composiciones. La escuela de Juarez Toledo fue seguida de cerca por Porfirio
Gonzalez Alcantara (1926) que reflejo su admiracion por la cultura indigena en

ballets y suites con elementos folcléricos incrustados. Posteriormente,
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compositores integrantes de la Orquesta Sinfénica Nacional, como Felipe Jesus
Ortega y Carlos Vides, compusieron obras para orquesta con elementos musicales
propios de la cultura indigena que pronto fueron afadidos al repertorio de la
Orquesta y se escucharon en los mas prestigiosos escenarios de Guatemala. Esto
repercutié en la creacion de la llamada Orquesta Indigena que impulsé y dirigio
por muchos afios Carlos Vides. Esta orquesta tenia la particularidad de estar
integrada solamente por musicos procedentes de las distintas etnias nativas del
pais. (Lehnhoff, La Mdsica, 1997)

La tendencia nacionalista dio un giro completamente nuevo con la aparicion del
compositor Enrique Anleu Diaz (1940), discipulo de Ricardo Castillo, quien incluyo
en sus obras aspectos de la cultura maya que complementaba con los elementos
musicales indigenas. Es asi como sus Dos parabolas sinfonicas tiene elementos
musicales extraidos de las trascripciones del drama indigena Rabinal Achi
realizadas en el siglo XIX. Posteriormente, el coredégrafo Roberto Castafieda le
encargd la composicién que tituld Scene et Rite en la que usa patrones ritmicos y
melddicos y recursos timbricos de la cultura indigena que integré al lenguaje
orquestal occidental con recursos compositivos modales y tonales. (de Gandarias,

Tradicion popular en la musica contemporanea guatemalteca, 1988)

Sin embargo, la figura llevd al extremo la integracion de los elementos
musicales maya-quiché y fue Jorge Sarmientos (1931-2012), también, alumno de
Ricardo Castillo, estudio en el Conservatorio Nacional de MdUsica tras sus primeras
experiencias con la marimba y con algunos otros instrumentos por parte de su
padre en su natal San Antonio Suchitepéquez. Asumié rapidamente los elementos
basicos de la composiciéon y la musicalidad autdéctona por lo que compuso
prontamente sus primeros preludios y piezas cortas para piano. Se destacé desde
sus inicios por el dominio de la orquestaciéon que se manifesté en la sucesion
rapida de obras que componia para diversos instrumentos. Tras sus estudios en
Europa se convirtio en el compositor nacionalista-cosmopolita por excelencia de

Guatemala. (Sarmientos I. , 2016)
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Se amplia en este trabajo su obra mas representativa en este campo, su
Concierto para Marimba y Orquesta que compuso en 1957, aunque también
destaca su Concierto para Cinco Timbales y Orquesta que se estrend en el Il
Festival Interamericano en Washington en 1965 en el que hace manifiesto su
versatilidad compositiva e involucra sonoridades tradicionales guatemaltecas que
combina con los recursos solisticos de la percusion. Posteriormente hizo
referencia a estos elementos en obras escénicas como sus Estampas del Popol
Vuh compuesta en 1972 que combind con elementos pentafonicos y modales que
empasté con los recursos autéctonos por medio de la utilizacion de figuras
ritmicas reiteradas en la percusion. Otras de sus obras que destacan son las
Cinco Estampas Cakchiqueles escrita en 1953, y los Tres Cuadro Corales
Sinfénicos que escribid en 1964 sobre el poema Tecun Uman de Miguel Angel
Asturias. También se inclin6 por un nacionalismo mas politico y violento
estrechamente relacionado a los sucesos histéricos de la época haciendo un
paralelismo con el Realismo Magico literario. (Sarmientos |. , 2016) Entre sus
obras de esta etapa se encuentran su Obertura Popular escrita en 1962 en la que
hace referencia a la libertad de los campesinos y trabajadores, y su poema
sinfonico Muerte de un Personaje que escribié en 1970 en honor a Ernesto “Che”
Guevara. (Lehnhoff, La Musica, 1997) Su dominio de la técnica orquestal y su
musicalidad tan ordenada son los elementos que le valen marcar una nueva
tendencia completamente distinta a la anterior en Guatemala y abriendo paso a la

musica ultramoderna en el pais y a nivel latinoamericano. (Sarmientos I. , 2016)

Paralela a esta corriente nacionalista, en Guatemala se desperté un serio
interés por las corrientes compositivas de Vanguardia a nivel mundial,
especialmente técnicas contemporaneas europeas tales como el dodecafonismo y
el serialismo. Entre los primeros en introducir al medio nacional estas tendencias
se encuentra José Castafieda quien experimentd con estas tendencias en sus dos
Cuartetos de Cuerdas y sus tres Sinfonias. Otro compositor pionero en estos

recurso fue el mismo Jorge Sarmientos con obras como Cuarteto de Cuerdas
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escrito en 1966, su Sexteto No. 2 para piano y alientos y sus obras orquestales
como Planetarium escrita en 1969, su Concierto para Violin y Orquesta escrito en
1971 (ampliado en este trabajo) y sus tres Conciertos para Piano entre los que
destaca el tercero que se escribio entre 1967 y 1968 que se amplia y analiza en
este trabajo. (Lehnhoff, La Musica, 1997)

Otras obras destacadas de esta corriente son el Cuarteto de cueras y Tres
Actitudes de Estilo Dodecafonico de J. Humberto Ayestas, Rapsodia para Violin y
Orquesta de Enrigue Anleu Diaz, Abstraccion para piano de Igor de Gandarias, El
Oscuro de Efeso para piano de David de Gandarias, Multifona de Joaquin

Orellana y Livre pour piano de Rodrigo Asturias.

Imagen 17: Jorge Sarmientos. Principal exponente de la composicion

guatemalteca durante el siglo XX.

elPeridédico, licencia Creative Commons.

Entre estos compositores destaca la figura de Sarmientos y de Orellana

quienes participaron en una serie de cursos de composicion en Buenos Aires,
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Argentina, en el Instituto de Altos Estudios Musicales Torcuato di Tella. Esto los
introdujo y familiarizé con las técnicas compositivas de vanguardia a nivel mundial
y su aplicacién a la musica latinoamericana. Sarmientos, que ya habia hecho
estudios avanzados en Europa, absorbié rapidamente estas nuevas experiencias
musicales de la mano de sus maestros Earle Brown, Roger Sesions y Mario
Davidovsky. Entré a formar parte del circulo de compositores mas prestigiosos de
Latinoamérica con quienes hizo fuertes intercambios de ideas y trabajos. Entre los
maestros més afines a Sarmientos se encontraban Alberto Ginastera, Luigi Nono y

Roman Haubenstock-Ramati.

Orellana, que ya tenia experiencia compositiva anterior a su estadia en Buenos
Aires, encontr6 mas interesante el area electroacustica, una corriente europea
nacida en la década de 1960 a manos del francés Pierre Schaeffer y el aleman
Herber Eimert. Este interés de Orellana se reflejo prontamente en su obra
Metéora. Su sensibilidad a la sonoridad de su entorno lo llevé a componer su serie
titulada Humanofonia (ampliada en este trabajo) que utiliza como materia prima
los sonidos procedentes de la cotidianidad humana tales como lamentos,
plegarias, gritos, fonemas del lenguaje, entre otros. Su fuente principal es el
“paisaje sonoro-social” de Guatemala, por lo que hace un paralelismo entre la obra
plastica y la mduasica. (Lehnhoff, La Mudsica, 1997) Otras de las obras mas
destacadas de Orellana son Rupestre en el Futuro (1979) e Imposible a la X
(ampliada y analizada en este trabajo), esta ultima, premiada en Bourges, Francia.
(de Gandarias, Tradicion popular en la musica contemporanea guatemalteca,
1988)

Otras obras igualmente destacadas en este género se encuentran Ecos
Ancestrales, compuesta entre 1978 y 1979 por David de Gandarias, Réquiem
compuesta en 1975 por Dieter Lehnhoff, Cadenas Cromaticas de Igor de
Gandarias y Fundacion de Guatemala por Enrique Anleu Diaz. (Lehnhoff, La
Musica, 1997)
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Tras su regreso de Argentina, Orellana comenz6 con la experimentacion de
sonidos creados acusticamente que emularan las texturas de la experiencia
electroacustica. Esto debido a la ausencia de un estudio adecuado para la
creacion electroacustica en Guatemala, por lo que se dedicé a la invencion de
nuevos instrumentos musicales que llamo “utiles sonoros”. Para estos nuevos
instrumentos, Orellana compuso obras como la Cantata Dialéctica en 1974 en la
cual utilizé la voz humana y sus instrumentos nuevos para generar nuevos colores
y nuevas texturas sonoras. Luego compuso obras como Primitiva Grande en 1975
y obras escénicas como Tzulumanchi en 1978 y Santanadasatan en 1981 que
incluian estos mismos elementos nuevos de su creacidbn. Su obra mas
representativa en este campo es Evocacion Profunda y Traslaciones de una
Marimba escrita en 1984 que utiliza Gtiles sonoros derivados de la marimba. (de

Gandarias, Tradicion popular en la musica contemporanea guatemalteca, 1988)

Esta nueva tendencia iniciada por Orellana fue emulada por multiples
compositores latinoamericanos gracias a los cursos en los que participé como
catedratico. Sus obras llegaron a escucharse en los mas importantes auditorios de
Europa y América del Sur donde tuvo un éxito bastante fuerte. (Orellana,
Recuento de una labor, 1982) Esto influyé a muchos compositores guatemaltecos
como Igor de Gandarias que desarrollé instrumentos propios para interpretar sus

obras tales como Trépico que compuso en 1979. (Lehnhoff, La Musica, 1997)

La musica de camara también tuvo un desarrollo importante en la segunda
mitad de este siglo. Compositores como el ya mencionado Anleu Diaz tuvieron
bastante importancia en la composicion para grupos pequefios muy variados.
Destacan sus ocho cuartetos de cuerda en las que emplea técnicas
neorromanticas y neoimpresionistas y utiliza técnicas aleatorias para su
estructuracion y ejecuciéon. Jorge Sarmientos escribi6 muchas obras para piano e
instrumentos de viento y un cuarteto de cuerdas. La obra de sarmientos en este
campo se caracteriza por emplear recursos politonales, seriales 'y

contrapuntisticos modernos y post-modernos. Dieter Lehnhoff también destaco
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con obras como Preambulum que escribié 1995 y Tientos para violin, clarinete y
violoncelo que se estren6 en Washington en 1989 y en 1990 en Guatemala. J.
Humberto Ayestas, ademas de sus ya mencionados cuartetos de cuerdas,
también incursiond en el ensamble de quinteto de vientos clésicos. (Lehnhoff, La
Musica, 1997)

Joaquin Orellana también explor6 este estilo compositivo con su famoso Trio
de Cuerdas, que se estrené en 1965, que presenta fuertes rasgos neoclasicos.
Posteriormente su Cuarteto No. 2 Frater Ignotus, que esta basado en material
para canto gregoriano, evoca musica antigua de manera polifonica. Entre otros
compositores destacan los nombres de Antonio Crespo, Porfirio Gonzalez
Alcantara, Paulo Alvarado y Juan José Sanchez quienes incursionaron en la
composicion de masica para cuarteto de cueras y para piano. (Lehnhoff, La
Musica, 1997)

La musica para piano fue fuertemente impulsada por compositores de
renombre como Ricardo Castillo (desde 1920 hasta la fecha de su muerte),
Salvador Ley, Enrique Solares, José Castafieda, José Arévalo Guerra y Manuel
Herrarte. (Lehnhoff, La Musica, 1997) Sin embargo, el compositor mas destacado
de esta época en obras pianisticas fue Jorge Sarmientos no solo por su inmenso
catalogo de obras escritas para piano solo, sino por sus tres conciertos para piano
gue marcaron un antes y un despueés en la composicidn para este instrumento en

Guatemala.

La musica orquestal también tuvo bastante desarrollo a partir de 1944. En este
afo oficialmente dejo de existir la Orquesta Progresista dando inicio a la Orquesta
Sinfonica Nacional. Inici6 a dirigir esta orquesta el virtuoso violinista Andrés Archila
gue la llevé a un nivel tan alto que fue alabada por la critica durante sus giras por
Latinoamérica. (Barrientos, 1986) El nuevo repertorio y al continua participacion de
directores reconocidos a nivel internacional a partir de 1947 fue de mucha

importancia para que la Orquesta alcanzara el nivel tan alto que tuvo en esa
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época. Archila también promovié la creacién de nuevas obras entre sus amigos
compositores guatemaltecos. La Orquesta Sinfonica, bajo la direccién de Archila,
llegd a estrenar obras de alrededor de diez compositores nacionales y varios
centroamericanos Yy latinoamericanos entre los cuales figuran Javier Collado, José
Arévalo Guerra, Oscar Castellano Degert, J. Humberto Ayestas, Ricardo Castillo,

Manuel Herrarte, entre otros. (Lehnhoff, La Musica, 1997)

En 1967 tomé la direccion de la orquesta el maestro Ricardo del Carmen
(1937) quien se dedico a elevar el nivel técnico y artistico de la orquesta, ademas
de fundar un coro sinfénico (que hoy en dia lleva su nombre) con el cual hizo
varias presentaciones de piezas para coro sinfonico y orquesta en Guatemala. En
1972 asumié el puesto como director artistico y Musical de la Orquesta el afamado
compositor Jorge Sarmientos (que ya tenia una gran trayectoria internacional
como director) quien se dedico a introducir a esta agrupacién en obras modernas

de tinte impresionista y contemporanea. (Barrientos, 1986)

Imagen 18: El compositor, director de orquesta y musicdlogo Dieter Lehnhoff.

Daguerrobot - Trabajo propio.
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Bajo la direccion de Del Carmen, la orquesta sinfénica presentdé en América del
Sur y Norteamérica obras de Anleu Diaz tales como Parabolas Sinfénicas y su
Tercera Sinfonia La Atlantida. (Anleu Diaz, 1991) Por otro lado, Sarmientos,
ademés de dar a conocer obras de su maestro Ricardo Castillo, presentd obras
propias en México, Argentina, Estados Unidos, varios paises de Europa y en
Japén. Su Concierto para Marimba y Orquesta (ampliado en este trabajo) tuvo una
repercusion muy fuerte en el repertorio basico para este instrumento a nivel
internacional. (Lehnhoff, La Musica, 1997) A raiz de estas intervenciones, se
formaron, en la década de 1990, viarias agrupaciones orquestales independientes
como la Orquesta Clasica (en 1990) y la Nueva Orquesta Filarménica (en 1994).
(Lehnhoff, La Musica, 1997)



V. Géneros mas importantes y descripcion

A. Nacionalismo

A Finales del Siglo XIX, influenciados por los trabajos de Béla Bartok (1881-
1945) que fue pionero en la implementacion de elementos musicales provenientes
de la musica popular y folclérica hangara, (Helguera, 1999) muchos compositores
hicieron una exploracion de la musica autéctona segun sus paises. (Morgan,
1994)Esta tendencia tomo varios nombres segun el lugar de origen, pero todos se
caracterizaban por incluir en las composiciones de musica académica muchos
elementos de la musica folclérica que se destacaban en su pais de origen. Entre
los compositores mas destacados en estas técnicas se pueden mencionar a Leos
Janacek (1854-1928) de Checoslovaquia, Jean Sibelius (1865-1957) de Finlandia,
Manuel de Falla (1876-1946) de Espafa, Heitor Villa-Lobos (1887-1959) de Brasil
y George Gershwin (1898-1937) de Estados Unidos. (Helguera, 1999)

Segun muchos autores, fue Jesus Castillo quien inici6 el nacionalismo
guatemalteco ya que su investigacion etnografica y musical en areas de Baja
Verapaz, Quiché, Totonicapan, Quetzaltenango y Huehuetenango fue un pilar de
su obra. (Godinez, 2002) Gracias a ello, su musica esta fuertemente influenciada
por una amplia valoracion de la herencia autoctona de los pueblos indigenas del
occidente de Guatemala y muchos elementos de esta musica han sido incluidos

dentro de sus composiciones. (Lehnhoff, Creaciéon musical en Guatemala, 2005)

1. Jesus Castillo - Obertura Indigena No. 1 (1897). La

Obertura Indigena No. 1 es la primera de sus composiciones que presenta
elementos de su trabajo de recopilacion del folclore nacional y juegan un papel
primordial en el conjunto de la obra. (Lehnhoff, Creacién musical en Guatemala,
2005) Es una obra escrita para marimba, pero que ha tomado formatos muy

variados a lo largo de los afios. (Godinez, 2002)
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Fue compuesta en 1897 mientras el compositor se encontraba con la familia
Barrientos en “La Providencia”, una finca ubicada en Tuhuinimhuitz del Municipio
de San Martin Chile Verde o Sacatepéquez; esto a razon de su activa contra las
pretensiones releccionistas durante la Revolucion. (Fuentes Castillo, 1981) En esa
época tuvo un acercamiento a El Baile de la Conquista o de los Toritos que
presentaban los trabajadores de la finca. (Fuentes Castillo, 1981) Diego Diaz de
Cajola le transmiti6 las ensefianzas folcloricas a Jesus Castillo que derivaron

prontamente en esta obra. (Fuentes Castillo, 1981)

Se conserva una carta de Crisostomo Barrientos a Jesus Castillo en la que
rememora aquella época que pasaron en “La Providencia”. Asevera Barrientos en
su carta que fue esa exposicion a la muasica folclorica la que indujo a Jesus
Castillo sobre la composicién haciendo cita de la musica autoctona guatemalteca
gue inspir6 de forma tan notable sus primeros pasos en la composicion. (Fuentes
Castillo, 1981)

De palabras del compositor, esta obra constaba con muchos defectos. Es por
esta razon que, a raiz de conocer al compositor y pianista Rafael Guzman, en
1899 compuso asesorado por él la Obertura Indigena No. 2. (Fuentes Castillo,
1981)

En 1915, Jesus Castillo viajo a la Capital en compafiia de Mariano Valverde y
Miguel Espinoza invitado por Benedicto Ovalle. Este ultimo habia sido alumno de
Jesus Castillo y en ese entonces dirigia la marimba Maripiano Ovalle que se
presentaria para el presidente Manuel Estrada Cabrera en una serie de
presentaciones donde se incluyé esta pieza. (Lehnhoff, Creacion musical en
Guatemala, 2005)
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B. Herencia europea

Al finalizar el siglo XIX hubo un creciente interés por la musica espafiola e
italiana en Guatemala. Esto a raiz de la inauguracién del Teatro Carrera en 1859
gue presento Operas y zarzuelas de compafias provenientes de Espafa e Italia.
Ya que la mayoria de las representaciones escénicas que se llevaron a cabo en
este teatro contenian numeros de baile, se tomé el gusto por la danza espafola.
Para 1881 ya se registraba actividad de compositores guatemaltecos en este
escenario. Fue justamente en ese mismo afio que Manuel E. Moraga presentd su
Bolero espafiol que compuso para la temporada de funciones de la compafiia
italiana de José Cayano cuya coreografia se concretdé gracias a Franceschina

Paris (de Gandarias, Musica guatemalteca para piano, 2008)

1. Jesus Castillo - Fiesta de pajaros (1909). un detonante

importante para la gran afluencia de piezas de estilo espafiol en Guatemala fue el
estreno de la 6pera Carmen del francés Georges Bizet en 1894. Esta 6pera
contiene elementos propios de la cultura espafola que se representan con
majestuosidad. Rafael Alvarez y German Alcantara, a raiz de esto, se dedicaron a
hacer arreglos para guitarra, estudiantina y banda con arreglos de secciones
seleccionadas de esta Opera. (de Gandarias, MUsica guatemalteca para piano,
2008)

Bajo este contexto Jesus Castillo escribié el Capricho Espafol Fiesta de
Pajaros. (de Gandarias, Musica guatemalteca para piano, 2008) Un vals de aire
espafiol fiel al estilo nacionalista del compositor que pronto tomé popularidad entre
el repertorio de marimba. (Universidad de San Carlos de Guatemala) Es una
composicibn que hace gala del virtuosismo caracteristico del romanticismo

europeo. Sus trinos, escalas, trémolos y demas técnicas son de la mas alta
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dificultad para la ejecucién en un pianista y son lo que dan el caracter fantastico y
“pirotécnico”. Su traslado al repertorio de marimba y ser obligatorio su aprendizaje
es solo un simbolo de su tan grandiosa versatilidad como pieza, la tan alta calidad
de ejecucion que puede alcanzar la marimba y la valoracién tan grande que tiene
para la musica guatemalteca su presencia en todo tipo de repertorios. (Meza

Sandoval, El Vals en Centroamérica, 2007)
C. Género operatico

A partir de la llegada del siglo XX, la musica para la 6pera fue desestimada
entre varios intelectuales de la época. Se llegé a decir que la 6pera era un género
musical de dudosa reputacibn y muchos compositores, tedricos y criticos
musicales llegaron a hablar de ella con bastante desprecio. Fue una impresion
muy grande que hasta Wagner (siglo XIX) la épera se consideraba, si no en la
cuspide, entre las mas reconocidas y complicadas formas artisticas; esto cambié

drasticamente. (Copland, 1955)

Posiblemente esto se debié a la tan alta calidad musical que las 6peras de
Wagner impregnaron en los oidos del espectador. Muchos compositores trataron
de apartarse de las formas buscando el progreso, pero sus esfuerzos causaron
mas repudio que aceptacion. (Copland, 1955) Sumado a esto, la cultura operatica
se perdié en muchos sentidos acudiendo personas que pretendian vislumbrar un
acto circense mas que apreciar una obra de arte. En consecuencia, en los teatros
se presentaban Operas de compositores ya pasados de moda que gustaban
solamente a personas que buscaban un entretenimiento momentaneo lo que
condeno a las nuevas creaciones musicales a imitarlas o a aceptar la mala critica
del publico. (Copland, 1955)

Sin embargo, a partir de 1924, la épera tuvo un nuevo impulso en su

popularidad ganando adeptos en paises con tradiciones muy amplias en este
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género. Alemania fue el principal promotor de la épera y su crecimiento fue tal que

lleg6 a invadir toda Europa de nuevo y hasta Estados Unidos. (Copland, 1955)

En Guatemala se habia dado un creciente interés por la Opera desde la
segunda mitad del siglo XIX. Aunque no hay registro alguno de composiciones
hechas en Guatemala para este género durante este periodo; si existen registros
de representaciones de Operas por compafiias extranjeras (algunas, incluso,
financiadas por el gobierno) que tuvieron bastante éxito en los principales teatros
del pais. Sin embargo, para principios del siglo XX se vio un crecimiento grande en
el género por compositores guatemaltecos. (Lehnhoff, Creacion musical en
Guatemala, 2005)

1. Jesus Castillo - Quiché Vinak (1917-23). Entre las obras de

Jesus Castillo (y que contienen una particular influencia de su recoleccién de
sonoridades autdctonas de Guatemala) se encuentra la Opera Quiché Vinak.
(Lehnhoff, Creacién musical en Guatemala, 2005) Esta fue la “primera 6pera
nacional guatemalteca” (segun Virgilio Rodriguez Beteta) (Lehnhoff, Creacion
musical en Guatemala, 2005) y de las primeras obras escénicas de Guatemala
durante el siglo XX. Esta fue fruto de una recopilacion de material musical
autoctono de entre los indigenas mames residentes en Costa Cuca, (Lehnhoff,
Creacion musical en Guatemala, 2005) ya que se encontraba trabajando alli

durante esos afos.

Fue su amigo Rodriguez Beteta quien le insinud la composicién de esta obra.
Este le envi6é una carta a Castillo sugiriéndole la creacion de esta obra en 1917.
(Lehnhoff, Creacién musical en Guatemala, 2005) (Fuentes Castillo, 1981) Tras
recibir la carta, Castillo comenzé su labor de recoleccion con mucho entusiasmo
(segun palabras del mismo Castillo). (Lehnhoff, Creacion musical en Guatemala,
2005) Sin embargo, el mismo autor lament6 que el material recopilado no era del
todo maya-quiché, sino que estaba bastante influenciado por melodias moras-

hispanas. (Fuentes Castillo, 1981)
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Tras el proceso de recoleccion, distribuy6 el material en tres actos y delineé un
texto para el libreto a cargo de Rodriguez Beteta. (Lehnhoff, Creacion musical en
Guatemala, 2005) (Anleu Diaz, 1991) Tras esta estructuracién, se dedicé a la
composicién de la musica. Fue un trabajo que durd seis afios que complementd
Fabian Rodriguez con la orquestacion de la partitura. (Lehnhoff, Creacién musical
en Guatemala, 2005)

Esta obra esta ambientada en la Guatemala a visperas de la invasion
espafiola. Describe, ademés de rituales y cultos de los indigenas a los dioses,
algunas percepciones folcléricas de la naturaleza. Ejemplo de ello, el Preludio e
himno al sol describe el amanecer en el trépico de una manera musical utilizando
los elementos que Castillo recolecté durante su investigacion. (Lehnhoff, Creacion

musical en Guatemala, 2005)

La obra fue estrenada inconclusa (ya que se finalizé hasta 1925) en el Teatro
Abril al celebrarse su 4to centenario de la Fundacién de Guatemala el 25 de julio
de 1924. (Fuentes Castillo, 1981) La noche de su estreno, Jesus Castillo fue
condecorado con las palmas académicas, las cuales fueron propuestas por el
embajador francés, A. Revelly, tras verse impresionado por la obra de Castillo.
(Lehnhoff, Creacion musical en Guatemala, 2005) A raiz de esto fueron solicitadas
muchas autorizaciones y materiales para poder interpretar nimeros de la Opera
por varias entidades musicales provenientes de muchos paises. (Lehnhoff,
Creacion musical en Guatemala, 2005) A tal punto aumentaron los pedidos que

Castillo confeso sentirse abrumado por ello. (Fuentes Castillo, 1981)

Gracias a esta creciente en su popularidad, obras de Castillo se interpretaron
en la Liga de Naciones en 1927. Asi mismo muchos teatros alrededor del mundo
acogieron sus obras. Entre las ciudades destacadas que su musica visito figuran
Nueva York, Washington, la Habana, Madrid, Sevilla, México y Berlin. (Lehnhoff,

Creacion musical en Guatemala, 2005) Ademas, sus obras fueron trasladadas a
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instrumentos como la marimba y la orquesta para ser interpretada ante publicos
variados. (Godinez, 2002)

Esta exploracién de la musica escénica por parte de Jesus Castillo atrajo el
interés de compositores como José Castafieda. Ademas, muchos escritores se
interesaron en la escritura de libretos entre los cuales destaca el Premio Nobel de
Literatura guatemalteco, Miguel Angel Asturias, quien escribid libretos para

Castafieda. (Lehnhoff, Creacion musical en Guatemala, 2005)

D. Puntillismo sonoro de Maurice Ravel

Aunque su obra se clasifica dentro de la corriente impresionista, es tan
particular que Maurice Ravel (1875-1937) casi destac6 como un mdsico
independiente de toda corriente artistica generalizada. Tuvo una pasion muy fuerte
por la musica exotica y pasaba largas horas experimentando con sonidos
provenientes de Espafia y de paises de oriente centrado en un solo objetivo: la

perfeccion técnica de la masica. (Morgan, 1994)

Aunque primero fue un fiel admirador de su compatriota Debussy, pronto se
desligé del estilo impresionista y se convirtio en el pionero en el empleo de un
timbre como principio constructivo y el uso de disonancias dentro de la armonia
tradicional (Qque empleaba con detalle). (Helguera, 1999) De hecho, la musica de
Ravel parece mucho mas clara y sélida que la de Debussy quien tendia mas a la

“soltura” y la “ambigledad” sonora. (Morgan, 1994)

Empleaba una técnica compositiva muy detallista, Stravinski (1882-1971) lo
llamo “relojero suizo” por su precision en el empleo de los timbres de la orquesta y
otros instrumentos que caracterizaron toda su obra. (Morgan, 1994) No pocos
criticos, analistas y amantes de la musica lo clasifican como el mejor orquestador
del siglo. (Helguera, 1999) Su empleo de los instrumentos es solo comparable con

técnicas de creacién pictdrica como el puntillismo con la que logra crear ambientes
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envolventes en la musica de una textura tan particular como rica: (Morgan, 1994)
la orquesta pensada por Ravel fuera “un todo” formada por “varios unos”

contrastando con ideas imperantes hasta poco antes de su obra. (Helguera, 1999)

Muestra de ello, su ballet Bolero (1928), en la que se expone una melodia
simple y repetitiva acuerpada por la orquesta, es un claro ejemplo de la perfeccion
orquestal que Ravel pretendia alcanzar y de su experimentacion, a cierto punto de
vista, extremista en el campo del timbre. En esta obra, la melodia es interpretada
progresivamente por todos los instrumentos de la orquesta y poco a poco se

encamina a un climax que culmina en una impresion fuerte para el escucha.

Hoy en dia, el trabajo de Ravel es referencia segura para los estudiantes de
composicion y orquestacion. Su técnica para la instrumentacion es referente para
los catedraticos de mayor renombre a nivel mundial, tanto que existe referencia

compositiva y de instrumentacion impresionista que le sigue.

1. Ricardo Castillo - Homenaje a Ravel (1920). Ricardo

Castillo se trasladdo a Paris en 1905 para estudiar armonia, contrapunto,
orquestacion, composicion y violin. (Anleu Diaz, 1991) Alli conoci6é a la pianista
Georgette Contoux Quante con quien contrajo matrimonio en 1918. (Anleu Diaz,

1991) (de Gandarias, Musica guatemalteca para piano, 2008)

Durante su estancia en Paris, Ricardo Castillo se dedico a la experimentacion
en sonidos y técnicas compositivas de vanguardia. En algunas, incluso se alejé
deliberadamente de los sonidos autdéctonos de la mdasica guatemalteca
prehispanica-folklérica a la que en muchas ocasiones fue muy fiel. El resultado de
esto fueron obras de caracter abstracto que evocaban estilos de musica europeos.

(Lehnhoff, Creacién musical en Guatemala, 2005)

La primera de estas obras experimentales para orquesta del autor es el

Homenaje a Ravel que escribié en 1920 todavia en Paris poco antes de su retorno
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definitivo a Guatemala en 1922. (Lehnhoff, Creacion musical en Guatemala, 2005)
En ella emplea técnicas de orquestacion de gran calidad técnica solamente
empleadas por Ravel para aqguel entonces. En ello se nota el aprecio tan grande
de Castillo por la musica de Ravel, ya que trata de imitarle, aunque no en su

musica como un todo, sino en los puntos caracteristicos de sus composiciones.
E. Impresionismo

Paris, a finales del siglo XIX, era el centro cultural mundial por excelencia. Las
artes gozaban de una tradicion vanguardista que mantenia el arte moderno en
constante evoluciébn y de una manera muy estable. Las artes plasticas y la
literatura se desarrollaron de manera acelerada en la capital francesa desde

donde se exportaban técnicas de creacién artistica a toda Europa. (Morgan, 1994)

Sin embargo, la musica francesa sufrio la imposicion de estilos alemanes que
dominaron hasta poco antes de finalizar el siglo que la mantuvo estancada en su
desarrollo. Varios compositores franceses buscaron reestablecer la cultura musical
francesa con estilos propios. Entre estos compositores destacé Claude Debussy
(1862-1918) que dio un giro mucho mas moderno a la musica francesa que pronto
se expandié por Europa e influyé fuertemente el crecimiento de las nuevas

corrientes modernas a principios de siglo. (Morgan, 1994)

La musica de Debussy se caracteriza por desvincular los acordes de su
contexto tonal y los convierte en agentes independientes del sonido. Ademas su
libertad formal, el uso del silencio como un recurso expresivo, su colorido
instrumental y su técnica para diluir la tonalidad lo hicieron pionero en el arte
musical de principios del siglo XX. (Helguera, 1999) Utiliz6 como recurso
compositivo la unificacion del sonido por medio de amplios acordes en bloques
sonoros fuertes que se caracterizaban por mas formar un todo que un conjunto de

notas individuales. A su estilo se le llamé impresionista por el paralelismo que
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existi6 con la corriente homonima en artes plasticas en Paris que guardaba una

similitud en su objetivo artistico.

1. Ricardo Castillo - Suite en Re (1938). Ricardo Castillo inici6

su obra musical con piezas para piano solo, que su esposa Georgette Contoux
estrenod entre 1919 y 1920. Primero, en Paris, sus obras hacian evocacién al tan
de moda impresionismo francés que en la época resaltaba. Sus obras pianisticas,
incluso en la seleccion de sus titulos, esta fuertemente influenciada por Debussy.
(Lehnhoff, Creacion musical en Guatemala, 2005) Tras su retorno a Guatemala, la
musica de Castillo dio paso a estilos de composicién moderna que en Europa ya
proliferaban. (Anleu Diaz, 1991)

Aunque siempre presente, poco a poco fue menguando a un estilo mucho mas
guatemalteco haciendo resaltar la cultura indigena que aprendié de su hermano
Jesus. (Lehnhoff, Creacién musical en Guatemala, 2005) Sin embargo nunca dejo
el impresionismo que reind en sus obras a principios de los afios 20. (Anleu Diaz,
1991) De alli que la musica de Jesus Castillo y de Ricardo Castillo contraste tanto,

a pesar de citar de forma tan similar la musica de origen indigena guatemalteca.

La Suite en Re que Castillo escribié en 1938 es una obra de un caracter mucho
MAas neoclasico que en pasajes recurre a abstractos. Es una pieza muy personal
que consta de cinco movimientos relativamente cortos pero con una genialidad
bastante amplia. (Lehnhoff, Creacion musical en Guatemala, 2005) Se caracteriza
la pieza por tener formas melddicas con poco sentido de climax y por usar
patrones ritmicos obsesivos. Dentro de la pieza utilizd lineas melddicas
relativamente tradicionales, pero estas no abandonaron nunca el sentido tonal de
la pieza y el aire impresionista que caracteriz6 siempre al autor. (de Gandarias,

Musica guatemalteca para piano, 2008)
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Gracias a esto, se dice que Ricardo Castillo influencid de manera particular la
creacion impresionista-nacional dentro de Guatemala. Esto derivO en
exploraciones mucho mas profundas de técnicas mas modernas de composicion
por varios de sus estudiantes entre los que destacaron Jorge Sarmientos, Enrique

Anleu Diaz, y otros. (de Gandarias, Musica guatemalteca para piano, 2008)

F. El ballet

Las primeras composiciones de Igor Stravinski (1882-1971) atrajeron la
atencion de Serguéi Diaguilev quien estaba trabajando en el proceso de la
creacion de los ballets rusos, esto en 1909. Estas compafiias se caracterizaban
por convocar a los mejores y mas virtuosos bailarines, corégrafos, artistas y
musicos para trabajar de manera conjunta en creaciones artisticas de nivel
superior. Diaguilev invité a Stravinski a participar en el proyecto que derivé en la

mayor asociacion artistica del periodo moderno. (Morgan, 1994)

Al verse rodeado de los mejores artistas escénicos de Rusia, Stravinski tuvo un
impulso fuerte a la composicion de varias obras de mayor talla a las anteriores. De
este periodo surgieron El pajaro de Fuego (1910), Petrushka (1911) y La
consagracion de la primavera (1913), obras importantes para comprender el
desarrollo del compositor. Todas estas obras fueron creadas, a diferencia de
ballets anteriores, con el sumo cuidado de corresponder a la asociacion de
artistas. De alli que Stravinski colaborara con la creacion de los escenarios y las
coreografias, pero también recibiera sugerencias de parte de los demas artistas

para introducir musica acorde a la concepcion de estos. (Morgan, 1994)

El trabajo realizado en El pajaro de Fuego y Petrushka fue importante para
Stravinski en el desarrollo de La consagracion de la primavera. (Morgan, 1994) En
esta Ultima se relata un ritual ruso pagano en el cual Stravinski muestra un estilo
compositivo ultramoderno y decisivo para comprender la musica del siglo XX

(Helguera, 1999) que le valié ser reconocido como el compositor mas excelso de
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su tiempo (Morgan, 1994) y el mas influyente en las generaciones posteriores.
(Helguera, 1999) En esta obra, la orquesta hace golpeteos al ritmo y las melodias
no finalizan sin que otra, con timbre distinto, abruptamente interrumpa y se vuelva
a presentar. (Morgan, 1994) Esto le vali6 el estreno mas famoso y polémico de la
historia de la musica en el que el revuelo del publico, que no alcanz6 a
comprender el lenguaje musical de Stravinski, (Helguera, 1999) fue de tal
magnitud que no solo la masica fue inaudible sino que la intervencion de la policia

parisina fue inevitable. (Morgan, 1994)

1. Ricardo Castillo - Paal Kaba (1956). El ballet-maya Paal

Kaba es una muestra del tratamiento que Ricardo Castillo dio al trabajo que su
hermano Jesus Castillo recopilé en el occidente de Guatemala y del paralelismo
con las creaciones europeas de ballet folklérico. Es una pieza sinfonica narrativa
bastante extensa y elaborada (Lehnhoff, Creacion musical en Guatemala, 2005) y
de las mas importantes a mencionar compuestas por el compositor para

interpretarse con orquesta. (Anleu Diaz, 1991)

Su argumento estd basado en una leyenda maya que narra el sacrificio de una
doncella ante el dios del maiz. (Lehnhoff, Creacion musical en Guatemala, 2005)
Rinde homenaje a danzas rituales que se llevan a cabo en la gran plaza de Tikal
donde la obra se sitia la mayor parte del tiempo. Probablemente Ricardo Castillo
compuso esta obra haciendo referencia a momentos antes de la conquista
espafiola sugiriendo que la tragedia alrededor de la pieza sea una premonicion de

su inminencia. (Asturias, 1994)
G. Expresionismo

Dentro de las corrientes alemanas, los austriacos Arnold Schénberg, Alban
Berg y Anton Webern crecian a influencia del expresionismo de la literatura y del

arte visual. Pronto tomaron forma sus obras en las que se reflejan el conflicto de
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una Alemania que convulsiona ante los conflictos ideolégicos y sociales que

atravesaba el pais. (Helguera, 1999)

Para el expresionismo, el exagerar una expresiébn o un gesto es vital para
transmitir una idea completa. (Helguera, 1999) De alli que las primeras obras de
Schonberg fueran cargadas de una expresion bastante pesada y tuviera una
repercusion pronto en el escucha (Helguera, 1999) gracias a su romanticismo
extremo basado en el cromatismo. (Morgan, 1994) Se conservan de sus primeras
obras el Sexteto de Cuerdas Noche Transfigurada (1899) y su famoso poema
sinfénico Pelleas und Melisande (1903), (Helguera, 1999) ambas con una
concepcion programatica y de una influencia claramente wagneriana. (Morgan,
1994) Con estas obras se consagré como sucesor de Mahler (por la primera),
quien fuera su maestro y de Wagner (por la segunda) a quien admiraba.
(Helguera, 1999)

Aunque ya con estas obras, poco a poco fue diluyendo la tonalidad cada vez
mas al punto de llegar a la atonalidad, sistema compositivo en que no se gravita la
muasica en torno a un sonido, sino que cada uno es independiente y cumple una
funcion individual (aun dentro de un “acorde”). De esta tendencia nacido La mano
feliz (1913) y Pierrot Lunaire (1912) que fueron obras insignes para sus seguidores

y de vital importancia para el desarrollo de su obra posterior. (Helguera, 1999)

Estas obras atonales no fueron esporadicas, sino que fueron producto de una
gran reflexion con base en la produccion musical nueva que Schénberg, como
buen tedrico autodidacta, reflexion6 por largo tiempo sobre la masica en si misma.
(Helguera, 1999) Basicamente Schonberg tendié demasiado al cromatismo no
resolutivo a lo que llamoé “emancipacion de la disonancia”. Lo realmente
revolucionario de Schdnberg es que la triada ya no es la base de la construccion
de un acorde y, no el uso de disonancias (que habian sido utilizadas desde antes),
sino la pérdida de toda relacion con ellas respecto a los deméas sonidos. (Morgan,
1994)
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1. Jorge Sarmientos - Concierto para Piano y Orquesta

No. 1 (1956). Jorge Sarmientos ya habia estudiado composicién con Ricardo

Castillo y piano con Georgette Coutoux de Castillo (Anleu Diaz, 1991) cuando viajo
becado a paris en 1955 donde tuvo la oportunidad de explorar nuevas formas de
composiciéon académica moderna (Lehnhoff, Creacidon musical en Guatemala,
2005) en la Ecole Normale Superieur de Musique de Paris. (Lehnhoff, Huellas de
la Guerra en el Arte Musical, 1999) Alli estudié composicion con Tony Aubtin,
Nadia Boulanger y Darius Milhaud. Ademas, hizo estudios de direccion de
orquesta con Jean Fournet y André Cluteyns y de piano con Lucille y Blanche
Bauscourret e Ives Nat lo cual también influyé fuertemente en su estilo de

composicion posterior. (Anleu Diaz, 1991)

A raiz de esta nueva exploracién naci6é el Concierto para piano y orquesta en
La Menor que dedico al pianista José Arévalo Guerra. Este concierto supuso un
antes y un después en la obra del compositor pues, gracias a sus estudios en
Paris, adquirié un estilo moderno, pero moderado. (Lehnhoff, Creacién musical en
Guatemala, 2005) A partir de este punto, el compositor se volco claramente por los

estilos de vanguardia caracteristicos del siglo XX.

Concurso con esta obra en el Certamen Nacional Permanente de Ciencias,
Letras y Bellas Artes “15 de Septiembre” de 1957. Obtuvo el primer lugar en dicho
certamen y fue publicada su obra por el maestro Alberto Mendoza quien dirigia el
Departamento de Folklore de la Direccion General de Bellas Artes. (de Gandarias,

Musica guatemalteca para piano, 2008)

H. Neoclasicismo

Las obras escritas por Stravinski posteriores a la Consagracion de la Primavera

tienen un particular aire caracteristico de la musica de los periodos tonales
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(Clasico y Romantico). Ya residiendo en Paris desde 1920, y con una su obra
maestra ya compuesta, el joven Stravinski de 31 afos se vio en la tarea de
superarse a si mismo buscando nuevas formas de composicion que le llevaron a
redescubrir la tonalidad (Morgan, 1994) Solo un genio como Stravinski podia
lograr un sonido extremadamente moderno a las estructuras de composicion mas

antiguas de Europa. (Helguera, 1999)

Aunque ni Stravinski ni Schonberg (que también habia retomado la tonalidad
en su momento) tuvieron mucha repercusion dentro de las corrientes mas
modernas, en la década de 1940 muchos compositores sorprendieron al mundo
componiendo musica tonal con bases armadnicas tradicionales. Esto derivo de una
excesiva utilizacion de elementos folcléricos y de musica popular tales como el
jazz y el rock que solo se podian entender como tales dentro de una estructura
tonal. Este no fue una extension del estilo romantico como lo seria la muasica de
Serguéi Rajmaninov (1873-1943), sino un retomar puro de este estilo compositivo.
A partir de alli la musica académica y sus tendencias no aceptaron ningun tipo de
discriminacion y se convirti6 poco a poco en un estilo de masica muy inclusivo.
(Morgan, 1994)

1. Jorge Sarmientos - Concierto para Marimba vy

Orquesta (1957). Este concierto dedicado a la marimbista norteamericana

Vida Chenoweth pertenece a la segunda etapa de creacién del compositor. Esta
se caracteriza por un modernismo moderado que adquirid tras sus estudios en la
ciudad de Paris. (Lehnhoff, Creacion musical en Guatemala, 2005) Prontamente,
en 1958, fue galardonada con un primer premio en un concurso celebrado en la
ciudad de Nueva York. (Ciro Gomez, 2012)

Este concierto tiene particular importancia por ser el primer concierto escrito
para marimba en Latinoamérica, una regidbn en que la marimba tiene una
importancia capital dentro de la cultura y la historia. (Ciro Gomez, 2012) Se ha

convertido rapidamente en una obra referente en el repertorio para marimba y
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percusion siendo obligatoria en muchos conservatorios y escuelas a nivel

latinoamericano y mundial. (Ciro Gomez, 2012)

El concierto fue explicitamente sugerido por la marimbista Vida Chenoweth al
compositor en un viaje que realiz6 a Guatemala para explorar este instrumento.
Sarmientos se inspird en experiencias musicales que compartié con Chenoweth
en Guatemala y el folclore nacional que experimentd en su infancia en San
Antonio Suchitepéquez. De alli que el concierto evoque ritmos de folclore nacional
guatemalteco entre los cuales resalta el Son, un ritmo tradicional guatemalteco

caracteristico en la interpretacion de este instrumento. (Ciro Gomez, 2012)

Es un concierto con lenguaje tonal que bordea en algunos momentos las
estructuras modales. Esta compuesto de tres movimientos, pero estos difieren
ligeramente de la estructura formal del concierto académico. El primer movimiento
esta escrito en forma de sonata, el segundo es una “cancién india” mientras que el

tercero es un rondo. (Ciro Gomez, 2012)

Es el segundo movimiento el mas caracteristico de esta obra ya que imita, a
nivel orquestal, el conjunto tradicional marimbistico compuesto por una flauta, la
marimba y base percutida de un tambor o un tun. (Ciro Gomez, 2012) En el caso
de la orquesta, los timbales imitan el tambor tradicional del conjunto mientras que
la flauta y la marimba presentan una especie de “gemido” o “canto Indio”, descrito
asi por el compositor gracias a experiencias de su infancia. (Sarmientos,

Entrevista a Jorge Sarmientos, 2011)

|. MUsica aleatoria o indeterminacion

La musica aleatoria inici6 dentro de las corrientes experimentales de Estados
Unidos (Helguera, 1999) como musica “indeterminada” en los afos 50. (Morgan,
1994) Esta daba cierta libertad a los musicos de interpretar cualquier nota (o

conjunto de notas) al azar en ciertos momentos de la pieza. Sin embargo, esta
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musica no era del todo aleatoria ya que las notas que se podian utilizar eran

algunas en particular que jugaban un papel dentro de la muasica. (Helguera, 1999)

Dentro de la musica aleatoria juega un papel importante la improvisacion, la
indeterminacion y la completa arbitrariedad sobre el instrumento. Incluso, muchos
autores afirman que la musica aleatoria es mas producto de un estado de &nimo o
una interaccion con el publico que un producto netamente estructural. (Helguera,
1999)

Las primeras composiciones de John Cage (1912-1992) de musica
indeterminada o aleatoria fueron creadas a partir de textos seleccionados o
lanzando monedas al aire. De esta forma, el compositor aseguraba desligarse de
todo proceso creador dejando que el sonido fuese por si mismo. Asi nacid ese

estilo de composicién que solamente se rige por el azar. (Morgan, 1994)

1. Jorge Sarmientos - Concierto para Piano y Orquesta

No. 3 (1967-68). El tercer concierto para piano escrito por Jorge Sarmientos

fue dedicado a Edy Wunderlich quien solicit6 su composicibn a Sarmientos en
septiembre de 1967. (Lehnhoff, Creacibn musical en Guatemala, 2005)
Sarmientos inici6 su composicidbn en noviembre de aquel afio en Belgrado y la
finalizo en Ciudad de Guatemala en mayo de 1968 (Meza Sandoval, Acercamiento
a la poética musical del compositor guatemalteco Jorge Sarmientos, 2014) Tras
varios afios de retraso, fue estrenado en Guatemala bajo la direccion del
compositor por el pianista brasilefio Caio Pagano en 1984 acompafando la
Orquesta Sinfonica Nacional de Guatemala. (Lehnhoff, Creacidbn musical en
Guatemala, 2005) (Meza Sandoval, Acercamiento a la poética musical del

compositor guatemalteco Jorge Sarmientos, 2014)

Dicho concierto es producto de su experimentacion con técnicas de vanguardia
en la composicion fruto de su estancia en Buenos Aires entre 1965 y 1966
(Lehnhoff, Creacion musical en Guatemala, 2005) que reconcilia muchos recursos
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técnicos propios de la musica del Siglo XX que, hasta entonces, parecian
enemistadas; de alli su importancia histérica para la musica guatemalteca y global.
(Meza Sandoval, Acercamiento a la poética musical del compositor guatemalteco
Jorge Sarmientos, 2014) Esta ultima etapa del compositor introduce en Guatemala
un lenguaje completamente nuevo del cual parten las expresiones mas modernas
en el arte musical guatemalteco (Anleu Diaz, 1991) y en esta obra que alcanza la

liberacion tonal. (Sarmientos I. , 2016)

En esta obra, Sarmientos no se apega a la estructura clasica del Concierto en
tres movimientos como lo hizo en sus anteriores dos obras de este tipo. Utiliza una
estructura ya popularizada por Franz Liszt en su segundo concierto para piano que
consiste en un solo movimiento dividido en tres partes, aun respetando los tempos
contrastantes “Rapido-Lento-Rapido” de un concierto tradicional. (Meza Sandoval,
Acercamiento a la poética musical del compositor guatemalteco Jorge Sarmientos,
2014) Sin embargo, el autor se seguia refiriendo a estas secciones como
“‘movimientos” aunque no lo sean de manera formal. (Sarmientos, Raices y futuro

de la musica en Guatemala y Latinoamércia, 1979)

Su innovadora técnica compositiva presenta pasajes dodecafonicos, bloques,
aleatorismos y masas sonoras que, en manos de Sarmientos, toman un giro muy
sélido que en ningdn otro autor anterior a €l habian tomado juntos. (Meza
Sandoval, Acercamiento a la poética musical del compositor guatemalteco Jorge
Sarmientos, 2014) De palabras del compositor, es una obra donde comprende de
mejor manera los recursos compositivos de vanguardia y admite sentirse mucho
mas libre al componer para piano por conocer perfectamente el instrumento.

(Sarmientos, Raices y futuro de la masica en Guatemala y Latinoamércia, 1979)

Es una obra musical que compagina de manera muy acertada las técnicas
compositivas vanguardistas provenientes de Europa y la clara influencia
latinoamericana y guatemalteca de sus raices (sobre todo en la tercera seccién

donde aborda ritmos guatemaltecos). (Meza Sandoval, Acercamiento a la poética
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musical del compositor guatemalteco Jorge Sarmientos, 2014) Segun Meza, en
este concierto existe una armonia entre lo viejo (que figura principalmente en los
recursos de musica autéctona guatemalteca que empleé el compositor) y lo nuevo
(fuertemente representado por los recursos no solo técnicos de composicion sino
también sonoros como el uso de cllsteres, arrastres, series ritmicas y sonoras,
entre otros). Fue en parte por este concierto que Jorge Sarmientos se considera
un compositor de talla internacional (Herrera, 2006) ya que guarda una cierta
similitud con Stravinski por su revolucionaria tecina que, aun hoy, continda vigente.
(Sarmientos I. , 2016)

J. Dodecafonismo

Tras haber descubierto la atonalidad, Schonberg tuvo un periodo de reflexion e
investigacion durante los primeros afios posteriores a la guerra, a partir de 1914,
(Morgan, 1994) en el cual no compuso ninguna obra (Helguera, 1999) y reflexiond
hondamente sobre su obra y el futuro de esta. Tras su experiencia con Pierrot
Lunaire (1912) y Die gliickliche Hand (1913) hubo un gran vacio compositivo hasta
1923 tras haber servido en el ejército. Lleg6 a considerar que no era suficiente su
método intuitivo con el que habia trabajado sus composiciones atonales mas
notables y comenzé la busqueda de un proceso mucho mas metodico y

estructurado para la atonalidad. (Morgan, 1994)

Durante este periodo desarroll6 un sistema atonal de composicion en el cual la
melodia no tomaba ningun tono como principal, sino que todos tenian una
relevancia similar o incluso igual. A este sistema se denomin6é dodecafonismo.
(Helguera, 1999) Este era un sistema de composicion que permitia al compositor
tener un mayor control sobre la masica atonal-cromética que hasta entonces era
solamente producto de la intuicién del creador y no de un sistema estructural.
Segun Schonberg, este nuevo sistema era capaz de sustituir por completo las

normas armonicas que hasta entonces habian imperado en la mausica tonal
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occidental y que la atonalidad (aunque en cierta forma contraria) no habia podido

abandonar. (Morgan, 1994)

Pronto se extendid el sistema y se hizo cada vez méas popular. Entre los
principales estudiantes de Schonberg en utilizar este sistema se encontraban
Alban Berg y Anton Webern. Luego, Igor Stravinski, Aaron Copland y Béla Bartok
y muchos otros compositores se dieron a la tarea de explorar, ampliar y reformar
este sistema. Se cumplio la profecia de Schdnberg, quien dijo que este sistema

duraria hasta 100 afios o0 mas. (Morgan, 1994)

1. Jorge Sarmientos - Concierto para Violin y Orquesta

(1971). Tras una larga estancia en Guatemala, Jorge Sarmientos es becado en

1965 para realizar estudios musicales contemporaneos en Buenos Aires, en el
Centro Latinoamericano de altos estudios musicales del Instituto Torcuato Di Tella.
Alli se dedica a investigar técnicas avanzadas de composicién vanguardista bajo
la tutela de Alberto Ginastera, Roger Session, Earle Brown, lanes Xenagis y
Maurica Leroux. Ademas hizo estudios de musica electrénica con Borzarello,

Mario Davidovski y Fernando Von Reishenbach. (Anleu Diaz, 1991)

Tras su regreso, la masica que compuso tuvo un aire ain mas contemporaneo,
caracteristico de los estilos latinoamericanos del Siglo XX. Entre estas obras figura
este concierto para violin y orquesta dedicado a Andrés Archila, (Lehnhoff,
Creacion musical en Guatemala, 2005) que expone una técnica dodecafénica en
su composiciébn que, hasta ese momento, era una novedad en la mdusica
guatemalteca. Originalmente fue solicitada por Alberto Lissy a Sarmientos en el
afo 1965 en Buenos Aires por lo que el compositor, en primera instancia, se la
dedic6 a él. Sin embargo, cuando Sarmientos se la quiso entregar en 1972 en
Roma, le indicaron que Lissy se encontraba con quebrantos de salud en un

hospital en suiza. (Barreda Taracena, 1971)
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El compositor puso los medios para comunicarse con Lissy, pero le fue
imposible. Es por ello que en 1976 decidi6 dedicérselo al Maestro Andrés Archila,
fundador de la Orquesta Sinfénica Nacional (en 1944) y, en ese momento, Violin
Concertino Asociado de la Orquesta Sinfénica Nacional de Washington USA. Fue
Archila quien, en 1978, estrend la obra junto a la Orquesta Sinfonica Nacional bajo
la direccién de Sarmientos. Posteriormente, en 1979 esta obra fue premiada en la
Trimalca de Villa de Leyva-Colombia por la UNESCO por lo que fue interpretada
por la Orquesta Sinfénica de Colombia bajo la direcciébn de Sarmientos y como

solista el Maestro Archila. (Barreda Taracena, 1971)

Esta obra tiene la particularidad de representar en algin momento el fuerte
impacto que tuvo el conflicto armado interno vivido en Guatemala sobre la vida del
autor. Esto se refleja con golpes muy expresivos de la orquesta. (Barreda
Taracena, 1971) Se define como “una obra con proyeccidn cosmica, pero con los
pies en el suelo” (Sarmientos, Raices y futuro de la musica en Guatemala y
Latinoamércia, 1979) segun el mismo compositor que resalta en sus obras dentro

de su amplio repertorio para instrumentos solistas.

K. MUsica electroacustica

La musica electroacustica nacié de forma paralela a la muasica concreta, y
guardan muchas similitudes. Surgié en 1951 por experimentos de laboratorio
realizados por el aleman Herber Eimert (1897-1972) en Colonia, (Helguera, 1999)
donde mont6 un laboratorio de musica en la Radio de la ciudad. (Morgan, 1994)
Tiene en comun con la masica concreta que no se necesitan intérpretes para
realizarla sino material recopilado previamente por el compositor. Ademas, el
compositor tiene gran facilidad para estructurar la obra en cuanto a la duracién,
intensidad, altura, y demas. Entre otras cosas, Eimert pensé en la produccion de
los timbres tradicionales de los instrumentos por medios electroacusticos.
(Helguera, 1999)



84

Posteriormente, Karlheinz Stockhausen (1928-2007) profundizé en la teoria de
la muasica electroacustica cimentando bases que regulan la produccién del tono, la
intensidad, la duracién, el timbre y la posicién en el espacio. Aseguraba que una
composicion ahora podia tener un timbre Unico y no necesitaria de timbres
predeterminados para su creacion. (Morgan, 1994) Sus teorias abrieron paso a
trabajos muy elaborados en este campo como su Elektronische Studies (1953)
gue es una produccion netamente electroacustica pero que sigue las mismas

normas que €l planteaba. (Helguera, 1999)

1. Joaquin Orellana - Humanofonia (1971). En 1967, Orellana

viaj6 a Buenos Aires a estudiar en el Instituto Torcuato di Tella durante dos afios.
Alli conocié una amplia gama de técnicas de composicion que hasta entonces
eran totalmente ajenas a la muasica guatemalteca y que impactaron mucho en la
creacion artistica del compositor. Alli conocid, entre varios, el género de la

electroacustica. (Lehnhoff, Creacidon musical en Guatemala, 2005)

Estando todavia en Buenos Aires compuso Meteora, una obra electroacustica
vanguardista que estren6 en aquella ciudad. Ya residiendo en Guatemala
compuso su primera Humanofonia (titulada con el mismo nombre) a las cuales se
agregaria muchas mas en el futuro. Con este tipo de obras, Orellana logro
impactar la creacibn musical en Guatemala y la concepcion del arte en si.

(Lehnhoff, Creacion musical en Guatemala, 2005)

En estas obras, las fuentes sonoras principales son los sonidos de la vida
cotidiana tales como las algarabias del mercado, la queja, la conversacion, el
coloquio amoroso y otras expresiones que el compositor recopila. (Orellana,
Recuento de una labor, 1982) Posteriormente son acomodadas a discrecién del
compositor. El resultado no es algo que se pueda interpretar en vivo 0 que esté
expuesto a una alteracion. Esto es un ejemplo claro de la habilidad técnica del

compositor y su labor tan diversa. (Orellana, Joaquin Orellana, 2008)
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En su Humanofonia compuesta en 1967 (llamada por algunos autores
Humanofonia |) el compositor busca hacer una denuncia que se proyecta por
medio de la exposicion sonora a los sectores sociales oprimidos. (Lehnhoff,
Huellas de la Guerra en el Arte Musical, 1999) Con esta composicion logré
encontrar un equilibrio entre la tendencia nacional de insertar el folclore nacional
en la masica guatemalteca (en este caso el paisaje urbano) y no desviarse de la

vanguardia europea componiendo musica electroacustica. (Privado Catalan, 2010)

Orellana demuestra que en las voces de la cotidianidad existe un mensaje
oculto que, impreso en la cinta magnética, se convierten en trozos de paisajes
sonoros. El compositor descifré en el ambiente cantos subyacentes, es decir,
manipulaciones de las captaciones sonoras que realizaba para encontrar en ellas
nuevos sonidos, nuevas expresiones y nuevas “armonias”. A partir de alli genera
la idea de los “flujos humanofonales” que imperan esta creacion musical. De esta
forma cred un género completamente nuevo en el que hace una descripcion
sonora de las circunstancias sociales en las que, de manera particular, hace

énfasis en los fonemas de las lenguas indigenas. (Privado Catalan, 2010)

Orellana consideré esta obra como “una obra frustrada” (Orellana, Joaquin
Orellana, 2008) ya que no pudo expresar de manera plena su intencion en esta
obra gracias a la falta de tecnologia adecuada. Por este motivo se puede definir la
obra como “artesanal’” y en cierta forma limitada. Sin embargo, la comunidad
internacional y los mas destacados musicos guatemaltecos no ahorran adjetivos
para alabar la obra de Orellana a partir de Humanofonia y reconocen la

importancia histérica de esta obra pilar en la musica electroacustica guatemalteca.

L. Mdsica concreta

El pionero de la musica Concreta fue Edgar Varése (Fechas) quien

experimentd con ruidos recopilados en el ambiente externo (tal como silbidos,
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ruido de trafico, entre otros) que luego acomodaba para crear una obra musical.
Innové mucho en el campo de la musica grabada en cintas magnéticas mientras
experimentada con los equipos de Radiodifusion y Television Franceses. El
nombre “concreta” deriva de la manipulacion del material sonoro de fuentes fisicas
ya existentes en la cotidianidad y no necesariamente destinada a la creacion

musical o artistica. (Helguera, 1999)

Entre las caracteristicas mas importantes de la musica concreta se encuentran
las variaciones de la velocidad, el hacer que los sonidos fueran hacia atras o
modificar la altura de los sonidos para hacerlos mucho mas llamativos. Poco a
poco tom6 mucha popularidad la composicion sobre musica concreta hasta el
punto de crearse estudios de grabacion en las ciudades mas importantes de
Europa y América con la finalidad exclusiva de componer musica de este tipo.
(Morgan, 1994)

1. Joaquin Orellana - Imposible a la X (1980). Entre la

busqueda de Joaquin Orellana por una propia identidad nacional, su compromiso
con la situacion sociopolitica y su confrontacion con la realidad, surge esta pieza
por un encargo para para el Décimo Festival de Musica Electroacustica celebrado
en Bourges, Francia, en 1980. (Lehnhoff, Creacion musical en Guatemala, 2005)
Esta obra describe los contrastes de la sociedad guatemalteca y las conmociones
de la violencia (Lehnhoff, Huellas de la Guerra en el Arte Musical, 1999) haciendo
enfasis en la represion sufrida por el pueblo durante el conflicto armado interno.
(de Gandarias, La musica electroacustica en Guatemala, 2002) Hace recurrente el
canto religioso y la inocencia de los nifios que estan presentes como en un oasis
en medio de la violencia que recurrentemente les acalla. (Lehnhoff, Creacion

musical en Guatemala, 2005)

Esta obra entra entre sus series de Humanofonias (de Gandarias, La musica
electroacustica en Guatemala, 2002) y esta seria la mas significativa de este

género ya que expresa de mejor forma la opresion, la represion y la miseria del
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pueblo guatemalteco. (Privado Catalan, 2010) Al ser una Humanofonia, incluye, al
estilo del compositor, fonemas y voces indigenas que expresan un cierto dolor.
Por lo tanto, esta obra esta intimamente relacionada con “Sacratavica” y “La

tumba del Gran Lengua” que tienen también un fuerte contenido social.

Ademads, esta obra ha tenido un impacto internacional muy fuerte ya que fue
incluida en el disco Musica Nueva Latinoamericana editado en Uruguay, participé
en el Il Festival interamericano de Musica en Washington y se ha escuchado en
Francia, Holanda y en Alemania. En parte debe su éxito al alto impacto que el
escucha recibe de la musica gracias a la fuerte percepcion de Orellana

proveniente de las circunstancias sociales que describe. (Privado Catalan, 2010)

La obra posee muchas partes ciclicas con el objetivo de penetrar en el
inconsciente. (Privado Catalan, 2010) Es reiterado el asedio militar simbolizadas
por el sonido de la detonacion que es emitido por un coro de voces masculinas
gque combate constantemente con un canto religioso que describe la esperanza de
la llegada de la paz. El titulo evoca esto: a la paz como una utopia que no se

puede alcanzar. (de Gandarias, La musica electroacustica en Guatemala, 2002)

Entre las voces que utiliza se encuentran los quejidos de tortura, de suplicas
por limosna y agradecimiento de mendigos como “Hay mije ay dios se lo pague,
dios se lo pague”. (de Gandarias, La musica electroacustica en Guatemala, 2002)
Ademas se escuchan ruidos de motor, de la cotidianeidad urbana y otros
elementos de la ciudad (Privado Catalan, 2010) como la marimba que resalta
entre los comerciales de las calles guatemaltecas. (de Gandarias, La musica
electroacustica en Guatemala, 2002) Con esto, el autor pretende, de forma
sarcastica por momentos y esperanzadora en otros, expresar la mentalidad
derrotista de la sociedad guatemalteca (Privado Catalan, 2010) que se
complementa con el infinito ciclo de voces de violencia. (de Gandarias, La musica

electroacustica en Guatemala, 2002) Se puede decir que la obra intenta llevar al
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escucha a un estado de consciencia por medio de la estimulacion del

subconsciente. (Privado Catalan, 2010)

La obra se complementa con una serie de sonidos producidos por objetos no
convencionales sobre la manipulacion de instrumentos europeos. Es asi que se
puede apreciar entre las voces humanas el golpeteo de varillas sobre las cuerdas
de un violonchelo o un trémolo de una varilla metida entre las cuerdas de una
guitarra. Ademas, se pueden escuchar disonantes bloques en el violin y otras
fuentes sonoras no convencionales que la aproximan a medios electro acusticos

mixtos. (de Gandarias, La musica electroacustica en Guatemala, 2002)

Posteriormente, Orellana realiz6 un material visual para acompafar la pieza
con cuadros de la artista Isabel Ruiz. Estos cuadros fueron seleccionados por
Orellana ya que fueron preparados por la artista para describir la masacre del Rio
Negro durante el periodo mas violento de la guerra contrainsurgente en 1982 en la
region Ixil. Orellana expresé la fuerte relacion entre la temética de las obras de
Ruiz y la de Imposible a la X por lo que no dudo en preparar el material en base a

esto. (de Gandarias, La musica electroacustica en Guatemala, 2002)

M. Politonalidad

La politonalidad fue inicialmente utilizada por Stravinski en “Petrushka”, pero
nunca la desarrollé demasiado. (Morgan, 1994) El norteamericano Charles Ives
(1874-1954) fue uno de los grandes pioneros en este campo y dejé un gran legado
a las generaciones de compositores estadounidenses gracias a su musica. La
politonalidad de Ives consistia en la superposicion de dos (bitonalidad) o mas
tonalidades armadas a una forma de contrapunto moderno. Su sonoridad no es
totalmente atonal, pero es clara su tendencia a dos tonalidades distintas
confunden al escucha produciendo una sensacion de pérdida de la tonalidad.
(Helguera, 1999)
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lIves se mantuvo alejado de las corrientes imperantes de la musica
norteamericana desde 1895 hasta 1917. En este periodo se dedic6 a explorar
nuevas formas de composicion que le dieran un aire fresco a la mausica
estadounidense y pudiera posicionarse y competir contra las creaciones musicales
europeas que comenzaron a surgir en ese periodo. Durante este tiempo sus obras
no fueron presentadas en ningun espectaculo publico, por lo que su obra no tuvo
un impacto importante al principio, pero luego fue facilmente aceptada por sus
compatriotas que hoy lo tienen por padre de la masica netamente norteamericana.
(Morgan, 1994)

Desde sus primeros afios de produccion tuvo una inclinacion a este estilo
compositivo, por ejemplo, en 1893 escribié Cancién para el tiempo de la cosecha,
una fuga a 4 voces en la que cada voz esta escrita en una tonalidad distinta.
(Morgan, 1994) Sin embargo su obra se desarrollaria aun mas incluyendo en sus

composiciones estructuras poliritmicas y polimétricas. (Helguera, 1999)

1. Jorge Sarmientos - El destello de Hiroshima (1995).

Jorge Sarmientos culmind su obra creadora a mitad de la década de 1990 con
esta exitosa obra para soprano, recitador y orquesta (Lehnhoff, Creacion musical
en Guatemala, 2005) con la que se uni6é a los homenajes hechos a las victimas de
la Segunda Guerra Mundial de principios del siglo XX. (Lehnhoff, Huellas de la
Guerra en el Arte Musical, 1999) En esta obra se puede resumir toda su actividad
creativa hasta el momento ya que hace uso de muchas de las técnicas que, por
separado, utilizé en sus obras anteriores a partir de su regreso de Buenos Aires.
Esto crea un lenguaje tan variado como personal del compositor. (Lehnhoff,

Creacién musical en Guatemala, 2005)

La obra describe en tres secciones de estructura libre (Lehnhoff, Huellas de la
Guerra en el Arte Musical, 1999) los momentos que la ciudad japonesa de
Hiroshima pas6 desde instantes antes de detonarse en ella la bomba atomica (en

1945) hasta instantes luego del desastre. (Lehnhoff, Creacibn musical en
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Guatemala, 2005) Sarmientos se inspird para componerla tras leer una traduccién
al espafiol del libro El destello de Hiroshima ilustrado por la artista japonesa Toshi
Maruki. Segun el mismo compositor, esta obra no es una representacion musical
del libro, sino que es una impresion personal del arte de Maruki y la admiracion
gue sinti6 por la artista. Sin embargo, se inspir6 en el cuento para crear un
contenido programatico para la obra. (Lehnhoff, Huellas de la Guerra en el Arte
Musical, 1999)

La primera seccion abunda musicalmente en los sucesos de la mafana del 6
de agosto de 1945, en las cuales el ejército norteamericano atacaba la ciudad de
Hiroshima. Se describen en esta seccion de manera orquestada bastante angustia
y como premoniciones de algo inminentemente desastroso. La obra continua en
su segunda seccion describiendo el destello que produjo la bomba sobre la ciudad
y que segd a la vida a muchas personas en el lugar y el desastre causado. La
tercera seccion aborda un canto de Kouji Kinoshita titulado Nunca mas Hiroshima
que con aire reflexivo contrasta con ambas secciones anteriores (Lehnhoff,
Creacion musical en Guatemala, 2005) que hace énfasis en la responsabilidad de
los hombres ante esta tragedia con palabras como “las bombas no caen solas” o
“‘que otros hombres puedan impedir que eso suceda de nuevo”. (Lehnhoff, Huellas

de la Guerra en el Arte Musical, 1999)

Entre los recursos utilizados por el compositor para dar vida a esta obra se
encuentran en lenguaje tonal, bitonal, politonal y el atonal. Esto deriva en la
utilizacion de cromatismos y efectos microtonales dentro de la obra. Estas técnicas
estan al servicio completo de la carga emocional de la obra que describe a la
perfeccion los momentos de angustia y de tristeza que atravesaron los presentes
(en incluso muchos ausentes) en el tragico momento. (Lehnhoff, Creacion musical
en Guatemala, 2005)

Se estren6 en 1995 en Nagoya y el mismo afio se presentd en Tokio y fue un

éxito entre los espectadores japoneses quienes apreciaron el homenaje del
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compositor a las victimas. En Nagoya fue interpretada por la Orquesta Filarmoénica
de esa ciudad con la soprano Yumi Toyota y el actor Syun Sugiura en la seccién
recitada. En Tokio la presentd la Philharmonic Ensemble Orchestra con Kazuhiko
Komatsu como director y la soprano rusa Elena Obraztsova donde se tuvo que
vocalizar la melodia Nunca mas Hiroshima debido a que algunos sectores de la
sociedad japonesa se niegan a perdonar esta accion y la consideran un grave
crimen contra la humanidad (contrario al mensaje de la cancion). Sin embargo, el
impacto fue grande en ambas ciudades al escuchar el tema, tanto que en Nagoya
la ovacion al finalizar la obra fue de pie y dur6é alrededor de nueve minutos.
(Lehnhoff, Huellas de la Guerra en el Arte Musical, 1999) Gracias a esta obra (y
los constantes intercambios culturales que hacia el compositor) es que se
estrecharon muchos lazos de amistad entre Guatemala y Japon que hoy contindan

vigentes. (Sarmientos I. , 2016)

Es en este tipo de obras por las que la Jorge Sarmientos se puede describir
como Cosmopolita. Esto debido a que su obra es descriptiva y hace referencia

constante a hechos veridicos de forma fantastica. (Sarmientos I. , 2016)
N. Utiles sonoros derivados de la marimba

El compositor guatemalteco Joaquin Orellana es pionero en la creacion de
Utiles sonoros con caracteristicas especificas. Orellana, tras su regreso a
Guatemala de Buenos Aires no encontr6 donde experimentar con mdasica
electroacustica ya que la tecnologia radial y televisiva no se encontraba del todo
desarrollada en su pais de origen. (Lehnhoff, Creacion musical en Guatemala,
2005) Para desarrollar su musica “concreta” se dedicd6 a la confeccién de
pequefios instrumentos con funciones particulares dentro de una composicién
particular. (de Gandarias, Tradicibn popular en la muasica contemporanea

guatemalteca, 1988)
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Los utiles sonoros son instrumentos creados pensando en una pieza en
particular para su desarrollo dentro de la misma y no de forma independiente
(aunque algunos ahora se han desarrollado por su cuenta). Estos utensilios toman
principios acusticos y estructurales de instrumentos tradicionales de la musica
guatemalteca como la marimba. De estos ultimos, se toman en cuenta varios
elementos: las placas de madera suspendidas en su nodo de vibracién, los
resonadores y los percutores (que son los elementos base de una marimba). Este
proceso, Orellana le llama “dispersion de la marimba guatemalteca” que hace
referencia a la traslacion del timbre de la marimba a una situacion fuera de su
contexto habitual y para uso estable en contextos formales en la musica
contemporanea. (de Gandarias, Tradicion popular en la musica contemporanea

guatemalteca, 1988)

1. Joaquin Orellana - Sacratavica (1997). La obra nace de una

composicion anterior de Orellana llamada Los cerros de llom. En esta se narra una
tragedia que ocurrié en 1982 en el Departamento de El Quiché en el marco del
conflicto armado interno en Guatemala. Esta tragedia se conoce como “La
masacre del Rio Negro” en la cual se llevaron actos de genocidio que el autor
denuncia y repudia por medio de su obra. (Lehnhoff, Creacidn musical en
Guatemala, 2005)

El nombre de esta obra deriva de la composiciéon de dos palabras: “sacro” y
“atavico”. Esto hace referencia a la cultura indigena que contienen muchos
elementos religiosos sagrados y la constante atacante inconsciente hacia este
pueblo dentro del pais. Esta obra se estren6 hasta el 31 de agosto de 2016 debido
a la gran cantidad de personas para la que fue pensada (80 solamente para el
coro) y las variantes aleatorias de la obra dependen de ello. Sin embargo,
anteriormente fue grabada en 1999 y se conserva el manuscrito. (Privado Catalan,
2010)
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La obra esta escrita para coro mixto grande y utileria sonora, (Lehnhoff, Huellas
de la Guerra en el Arte Musical, 1999) ademas, esté incluida una marimba que
aparece de manera esporadica que, junto a los utiles sonoros derivados de la
marimba, son una constante que otorgan a la obra una imagen local y evocan los
paisajes sonoros del lugar. (Privado Catalan, 2010) El coro canta y recita textos
hechos por medio de fonemas inventados por el compositor que no corresponden
a un idioma en particular, (Lehnhoff, Creacién musical en Guatemala, 2005) esto
genera una textura muy particular que, segun la intencion del autor, que evoca los
gritos en la masacre que narra. Entre los gritos que el coro pretende imitar se
escuchan los gritos de huida y de pedido de auxilio, ademés se pretende
representar, por medio del sonido, los pasos de las personas que debieron huir a
México y otros lugares. (Privado Cataldn, 2010) En consecuencia, es la musica la
Unica portadora de mensaje y la unica que transmite el sentir. (Lehnhoff, Huellas

de la Guerra en el Arte Musical, 1999)

Este tipo de obras fueron de gran influencia para compositores discipulos de
Orellana como Igor de Gandarias, Paulo Alvarado, y otros. Ademas, el compositor
venezolano Emilio Mendoza, quien tuvo contacto con Orellana durante algunos
cursos latinoamericanos de musica contemporanea, ha admitido ser fuertemente
influenciado por él al igual muchos otros compositores latinoamericanos.
(Lehnhoff, Huellas de la Guerra en el Arte Musical, 1999)

La Mangorera es una parte esencial de esta obra que hace un sincretismo
entre las oraciones catodlicas cristianas y las ceremoniales indigenas. En
ocasiones utiliza palabras en espafol y en ocasiones palabras en lengua maya.
(Privado Catalan, 2010) Igualmente el Son de la Muerte, casi al final de la obra,
evoca posiblemente un entierro con sus cadencias que evocan algo funebre y algo
hiriente (Orellana, Joaquin Orellana, 2008) pero trata de retratar el dolor de las

personas directamente afectadas en el conflicto. (Privado Catalan, 2010)
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O. Mdsica textural

La década de 1950 vio surgir corrientes compositivas de gran impacto dentro
de la musica de finales de siglo. (Morgan, 1994) Los musicos como Krzysztof
Penderecki (N. 1933), nacido en Polonia, comenzaron a experimentar con los
instrumentos tradicionales, no la creacion de melodias innovadoras, sino
explotando los recursos timbricos del instrumento para crear, mas que armonias,

texturas musicales. (Morgan, 1994)

Aunque anteriormente ya se utilizaban, por ejemplo, los cllsters y otras formas
de simultaneidad en la ejecucion de los cromatismos como elementos armoénicos o
melddicos de una pieza, la musica textural tiende a la utilizacion de estos
elementos como punto de partida y referencia fiel de la creacién futura que se
pretende realizar modificando su amplitud, duracion e intensidad (cosa que

anteriormente era accidental). (Morgan, 1994)

1. Joaquin Orellana - La tumba del Gran Lengua (2001).

Esta es la obra escénica mas reciente de Orellana. (Lehnhoff, Creacion musical en
Guatemala, 2005) Esta escrita para cantante-actor, coro de camara mixto, quinteto
de cuerdas, percusion e instrumentos especiales. (Orantes, 2008) Esta basada en
textos de Miguel Angel Asturias a quien dedica la obra el compositor. (Lehnhoff,

Creacion musical en Guatemala, 2005)

El maestro Orellana le acufié el nombre a este género como “cantata
escénica”. Esto quiere decir que la obra involucra musica y actuacion de manera
simultanea. Los textos fueron disefiados de forma muy cuidadosa por Orellana
para que tuvieran una simbologia potente que compensara de manera estética y
acorde a su intencién con la musica escrita para el conjunto. De esta manera logra
una completa armonia entre una literatura y una musica pensadas de manera

simultanea y no una al servicio de la otra. Dentro del texto utiliza las figuras



95

onomatopéyicas tipicas de la obra de Miguel Angel Asturias al mismo tiempo que

involucra sus propios textos para darle un aire de caracter propio.

En medio del homenaje que Orellana pretende a hacerle a Miguel Angel
Asturias con esta obra, es clara la intencion del compositor en poner en escena
conflictos sociales que Guatemala (y paises vecinos) sufren en la actualidad. A
partir de esto, crea una obra escénica llena de folklore y de una “hipertextura”
musical que se acopla junto al texto al momento escénico en que la obra se
desenvuelve haciendo representacion del tipico comportamiento del guatemalteco

y de su situacion social y politica. (Orantes, 2008)



V. Analisis

A. Jesus Castillo - Obertura Indigena No. 1 (1897)

1. Lectura de la pieza. La obra tiene una duracién aproximada de 7

minutos y medio. Es, en una vista general, una pieza escrita con estilo europeo
sobre temas y elementos musicales Maya-Quiché. Los temas principales y los
elementos musicales que Jesus Castillo emplea en esta pieza son notoriamente
de origen autdctono, aunque el tratamiento armonico figura dentro de lo que se
puede denominar tonalidad en estilo europeo. La forma de la pieza no tiene una

estructura académica por tratarse de una Obertura, que se define de forma “libre”.

La obra est& escrita en tonalidad de Sol mayor con métrica dos cuartos (2/4).
Eventualmente modula a distintas tonalidades, pero al finalizar la pieza esta
regresa a su tonalidad inicial. Se aprecian varios cambios de métrica de dos
cuartos (2/4) a tres cuartos (3/4) en tiempo de vals, por ejemplo, pero la pieza
finaliza en el dos cuartos (2/4) del inicio. Igualmente, es una caracteristica
particular de esta pieza el cambio de velocidad y cardcter tan abrupto y en tan
corto tiempo, apenas se ha expuesto un tema, el compositor hace variar
completamente el caracter de la obra exponiendo un tema completamente distinto

lo que le da a la pieza un aire variado.

2. Orquestacion. La pieza fue escrita originalmente para marimba. De

la pieza original se han hecho multiples arreglos para ensambles de marimba,
ensambles de marimba, tambor y flauta y para piano. Recientemente se han
escuchado versiones para Orquesta moderna de esta pieza interpretada por la
Orquesta Sinfénica Nacional de Guatemala. Esta versatilidad muestra también la
facilidad con que esta obra puede ser interpretada sin dejar de ser una pieza

académica exigente.

96
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3. Estructura. La forma de la pieza es libre. En ella se retratan los

diversos pasajes que la obra atraviesa que estan fuertemente delimitados y no se
transponen en ningln momento. Cada pasaje tiene uno o dos motivos ritmicos y
melddicos que claramente tienen un origen autdctono y que el compositor presto
para su desarrollo en la obra. Los pasajes de mayor exigencia técnica para la
marimba (y para el piano) no presentan un motivo como tal, sino un desarrollo de
los temas antes expuestos 0 un simple pasaje para la transicion de una seccién a
otra. Es importante notar las mdultiples variaciones de armadura que dan la
sensacion tonal a la obra y los cambios de métrica (y de ritmo) que hacen muy

colorida la pieza, a pesar de ser relativamente corta.

Cuadro 1: Obertura Indigena No. 1 de Jesus Castillo. Representacion grafica de la

“Seccidon A” escrita en Sol Mayor. En paréntesis “()” el numero de compases.

Introduccién I SecciénA{35)
(2) ITemaEl@9) |Tema[?2lfdll) besarrolloﬁa4) |Tema@2@11)

La Seccion convenientemente denominada “A” es precedida por una pequefia
introduccidon de dos compases en las que se hace una ligerisima escala rapida
ascendente y finaliza con un acorde (Primero fundamental y Dominante
Fundamental respectivamente) aunque en algunos arreglos se hacen variantes
sobre esta pequefia introduccién. El Tema 1 es un juego entre los acordes |y V'’
en tonalidad de Sol en los que predominan ciertas apoyaturas que dan una ligera

sensacion de rapidez a la segunda nota del motivo.
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Imagen 19: Obertura Indigena No. 1 de Jesus Castillo. Motivo del Tema 1 de la

Seccion A.
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Durante el Tema 2 de la Seccion A el bajo se mantiene en ostinato en la nota

Sol aunque la armonia continda siendo Sol Mayor (l) y Re Mayor con séptima (V7).

Este tema es bastante corto, tiene una duracién de cuatro compases en total y se

repite para luego dejar una ligera prolongaciéon de dos compases que abre paso a

un pequefo desarrollo de cuatro compases. Al finalizar el desarrollo, se repite el

Tema 2 integro finalizando con la prolongacioén anteriormente mencionada, pero

en esta ocasion con una duracidn de cuatro compases mas. Esta Ultima

prolongacion se puede tomar como un pequefio final que abre paso a la Seccion

B.

Imagen 20: Obertura Indigena No. 1 de Jesus Castillo. Motivo del Tema 2 de la

Seccion A.

H Jj2,. 1 . : 2

9# D W™K | I | A‘ Y 2
T T gla® o @ PS
—=*% =
_1
) ) )
hdll -] - A~
y_ A )/
=&



99

Cuadro 2: Obertura Indigena No. 1 de Jesus Castillo. Representacion grafica de la

“Seccién B” escrita en Re Mayor. En paréntesis “()” el nuUmero de compases.

SeccionBi{41)
Intro.{2) |TemaEl@8) |TemaEl'm8) I)esarrollom23)

La Seccion B esta escrita en Re mayor y esta denominada como “Allegro
animato” y tiene indicacion de 132 negras por minuto. Esta inicia con una pequeia
introduccion de dos compases sobre la dominante de la tonalidad (La mayor) en la
gue interviene solamente el bajo con indicacion “pp” (pianisimo). Esta introduccién
sirve para preparar la exposicion del Unico tema de la seccion. Al ingresar el Tema
1, varios intérpretes deciden por interpretarlo “mf’ (mezoforte) o “f’ (forte) con el fin
de hacerlo resaltar. Esta primera exposicion del tema tiene la particularidad de
estar escrito sobre el acorde dominante (La Mayor con séptima) y se armoniza
sobre los acordes de La Mayor con Séptima (V') y Mi Mayor con séptima y la
novena menor (V®°/V) que funge como dominante secundaria de la dominante de
la tonalidad. Posteriormente se repite el Tema 1 en la tonalidad de la seccion (en
Re mayor) utilizando la progresion de acordes analoga a la primera exposicion del
tema (I y V). En este caso el bajo solamente acompafa con acordes tocados de

forma simultanea y de manera corta.

Esta variacion del Tema 1, al repetirse, no finaliza completamente, sino que
inicia un desarrollo relativamente amplio de 23 compases. El juego ritmico del
desarrollo es particularmente llamativo ya que la melodia hace figura de tresillos
de corcheas y el acompafiamiento figura de corcheas. Esta figuracion causa en el
escucha un ligero sentido de desorden, pero que toma sentido conforme la
seccion se hace reiterada. Finaliza este desarrollo con cuatro acordes de Re
mayor cortos con indicacion “f’ (forte) y un acorde prolongado de una tonalidad

lejana (Si Bemol Mayor con séptima). Este ultimo acorde funge como dominante
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para abriria paso a la Seccion C que estd escrita en Mib mayor, aunque
finalizando esta seccion es particularmente llamativo.

Imagen 21: Obertura Indigena No. 1 de Jesus Castillo. Comparacion entre la
primera exposicién del tema escrita sobre el acorde de La séptima y la segunda

exposicion del tema escrita en Re mayor.
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Imagen 22: Obertura Indigena No. 1 de Jesus Castillo. Desarrollo, Seccién B,
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Cuadro 3: Obertura Indigena No. 1 de Jesus Castillo. Representacion grafica de la
“Seccion C” escrita en Mi bemol Mayor. En paréntesis <<()>> el nimero de

compases.

SeccionX{30)
Intro.d5) | Temall4) | Temal2[321)

La Seccion C de la pieza, escrita en Mi Bemol Mayor con métrica de tres
cuartos (3/4), inicia con una pequefia introduccion de cinco compases que, en
primera instancia, resuelve el acorde de Si®” con el que finaliza la Seccién B. Se
hace esta introduccion muy expresiva y libre, de tal forma que las notas sean
prolongadas con un aire muy ligero. La introduccion tiene dos escalas, una
ascendente y una descendente. La segunda finaliza en una cadencia perfecta que

abre paso a la exposicién del primer tema de la seccion.

El primer tema es muy corto, esta formado por un solo motivo que es bastante
sencillo que evoca una danza indigena. Es ligeramente mas rapido que la
introducciéon de la seccion, pero tiene un aire mucho mas marcado y acentla
fuertemente un ritmo de Son guatemalteco. Hace resaltar los segundos tiempos
del compas en sus finales y le da singular importancia a la melodia. La progresion
armonica forma una cadencia perfecta simple (V — 1) en la que se resalta el ritmo

mas que el acorde en si mismo.

El segundo tema usa una progresion ligeramente mas compleja y la melodia es
mas elaborada. Se sigue acentuando el segundo tiempo del compas, pero en esta
ocasion lo hace por medio de la altura, colocando una nota notoriamente mas
aguda, y no por medio de la prolongacion como en el tema anterior. La progresion

armonica (con base en el bajo) es bastante particular de este tema, inicia con un
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acorde de Subdominante, luego el acorde de ténica, luego el acorde de dominante

en segunda inversion seguido del de tonica y finaliza con una cadencia perfecta:
La Bemol Mayor (1V), Mi Bemol Mayor (1), Si Bemol Mayor con bajo en Fa (VZ), Mi

Bemol Mayor de nuevo y la cadencia perfecta formada por Si Bemol Mayor con
séptima y Mi Bemol Mayor (V' — 1). Este tema se repite y luego se hace una
prolongacion del final durante nueve compases sobre el acorde de Mi® mayor.

Esta se podria decir que es la pausa final de la seccion.

Cuadro 4: Obertura Indigena No. 1 de Jesus Castillo. Representacion grafica de la

“Seccidon D” escrita en Re Mayor. En paréntesis “()” el numero de compases.
Seccion@DE36) Transicion

|
Intro.{4) |TemaElE8) |Tema[?2Eﬂ24) I (4)

La Seccion D, escrita en Re Mayor, tiene la indicacion “Tiempo de Vals”. La
modulacién es realizada por una pequefa escala en el Bajo de Sol a Mi natural
gue desemboca en el acompafiamiento de Vals tradicional en la exposicion del
primer tema de esta seccion. El tema es bastante ritmico y alegre, por ser un vals

es bastante bailable y tiene un aire festivo.

El segundo tema se puede dividir en dos sub-temas de ocho compases cada
uno. El primer sub-tema estd hecho para diluirse ligeramente con el
acomparfamiento de tal forma que la melodia, al escucha, parece estar escondida.
Imperan los trémolos que la hacen esconderse. El segundo sub-tema es mucho
mas marcado y bastante notoria la linea melddica, finalmente se repite para

finalizar la seccién con una pequefa transicion a la Seccién E.
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Imagen 23: Obertura Indigena No. 1 de Jesus Castillo. Diferencias melddicas en la

Seccion D.
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Cuadro 5: Obertura Indigena No. 1 de Jesus Castillo. Representacion grafica de la
“Seccion E” escrita en Fa sostenido Mayor. En paréntesis “()” el nimero de

compases.

Seccién®E{33)
Temall{16) h’ransiciénEW) |TemaE’2@10)

La pequefia transicion de la Seccion D finaliza con un acorde de Do sostenido
gue funge como Dominante para el acorde inicial de la Seccidén E escrita en Fa
sostenido Mayor. Se indica como “Dolce armonios” haciendo referencia a la
melodia tan ligera que se presenta en el primer tema. Esta melodia se puede
dividir en dos frases de ocho compases cada una. Se puede decir que el tema uno
es una estructura, a términos clasicos, de pregunta y respuesta que solamente se

mueve en los acordes de dominante y ténica.

Luego, una pequefia Transicion irrumpe con indicacion “scherzoso” haciendo

referencia a los ezforzatos y notas cortas que emplea para crear una sonoridad
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acelerada que contrasta completamente con el Tema 1 de la Seccién. Esto
solamente abre paso a un segundo Tema igual de lento que el Tema 1 de la
Seccién que contiene una sola frase de diez compases sin muchas interrupciones.
El acompafiamiento de este Tema es bastante sencillo a manera de un pequefio
vals ligero que poco a poco hace un crescendo para hacer una cadencia perfecta

al finalizar la Seccién.

Cuadro 6: Obertura Indigena No. 1 de Jesus Castillo. Representacion grafica del
Final escrita en Re Mayor y finaliza en la tonalidad original de Sol Mayor. En

paréntesis “()” el nUmero de compases.

Seccién@{34)dSinAntro.) Seccién@®' Final
Temall{8) Tema2[{24) Temall{8) (34)

La obra finaliza con una repeticion de la Seccién D sin su introduccién y luego
exponiendo el Tema 1 de la Seccion B. El final, que dura 34 compases, hace
juegos de acordes similares a la Seccién A entre la ténica y la dominante. Finaliza
haciendo una muestra ligera de virtuosismo en una escala ascendente (dos veces)

y luego con el acorde de tonica en posicién fundamental.

4. Recursos principales. La obra se desarrolla sobre temas ritmicos

y melddicos de caracter indigena guatemalteco. Jesus Catillo hizo una descripcion
de las escalas, motivos y sus formas de desarrollo en su libro La Masica Maya
Quiché. En esta obra, esos elementos se hacen ver y se nota la profunda
investigacion que el autor realizdé. Entre las caracteristicas principales se
encuentra el empleo de notas cortas en sincopas no exactas seguidas de notas
relativamente largas. En un compas de dos cuartos (4/4) se daria de la forma

ejemplificada en la Imagen 23.
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Imagen 24. Ejemplos de motivos recurrentes en la Musica indigena de Guatemala

y un ejemplo de su desarrollo.
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Igualmente, para su desarrollo, se emplean figuras largas seguidas de notas
muy cortas en sucesion. Esta sucesion puede ser una escala o un arpegio, se
ejemplifica bien en la Imagen 23 por contrastarse directamente con el motivo

original.

Unido a estos elementos, Jesus Castillo emplea una armonia tonal en base a
cadencias perfectas durante toda la obra. Las modulaciones empleadas, aunque
no todas son directas, siempre guardan la relacién basica de la musica tonal entre
la tonica y la dominante. Se puede definir la obra, a partir de estos elementos,

como musica tonal roméantica con elementos indigenas guatemaltecos.

B. Ricardo Castillo - Poeme Pastoral (1919-1920)

1. Lectura de la pieza. El conjunto de seis piezas tiene una duracion

aproximada de 13 minutos y medio en total. Son estrictamente académicas con
estilo impresionista francés; el compositor casi omite los elementos musicales
autéctonos guatemaltecos, mientras que explota los recursos compositivos
europeos de principios del siglo XX (especificamente, los franceses). Esto se
entiende desde la perspectiva del autor, ya que estas obras son de un periodo
compositivo muy temprano cuando aun residia en Paris. Sin embargo, tienen una

gran importancia para comprender el desarrollo de su obra posterior.
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La escritura es a dos pentagramas, de forma tradicional. Sin embargo, en
pasajes que lo requieren, agrega un pentagrama por encima del pentagrama
destinado a la mano derecha para agregar recursos decorativos o0 para hacer
referencia a pasajes de virtuosismo que requieren mayor énfasis. Este recurso (de
agregar un nuevo pentagrama superior) fue adoptado a principios de la década de
1910 por compositores impresionistas y expresionistas para hacer mas holgada la
escritura y no saturar visualmente el pentagrama superior del piano. (Rocatelli de
Pérgamo, 1973) Posteriormente, casi todas las obras para piano que requieren
una ejecucién exigente o pasajes con bastante textura emplean este recurso para

gue sea mas clara la lectura de la pieza.

Englobando todas las piezas, se puede concluir que la obra completa esta
escrita en Fa sostenido mayor, por ser la tonalidad de la primera obra (aunque
esta se definiria mejor como un Do sostenido Mixolidio) y de la ultima, pero seria
una afirmacién ambigua sin comprender el estilo impresionista ya que la obra se
desarrolla en base a varias tonalidades segun la pieza. Es notoria su inclinacién
por las tonalidades célidas y pesadas (empleando sostenidos en vez de bemoles
en la armadura), aunque hace contacto en algunos momentos con tonalidades

frias y dulces.

2. Tratamiento pianistico. Basado en una lectura rapida, se puede

determinar que la mano derecha se encarga de la melodia y que la mano
izquierda se encarga del acompafiamiento. Sin embargo, al tener un acercamiento
a la pieza, es notorio que el acompafiamiento y la melodia se entremezclan en
momentos y por momentos se vuelven completamente independientes. Esto hace
inferir que tanto el acompafamiento como la melodia, durante la pieza, son

apoyados por ambas manos y por momentos estan estrictamente separados.

Para entrelazar la melodia o el acompafamiento, Castillo utilizd

aproximaciones sonoras. Esto quiere decir que, para dar la sensacion de unidad,
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utiliza alturas sonoras muy cercanas entre si, mientras que, para dar sensacion de

independencia, utiliza alturas sonoras muy alejadas entre si.

El virtuosismo se emplea, por lo general, en la mano derecha. Sin embargo, en
momentos de la pieza es requerida una técnica depurada para interpretar pasajes
de la mano izquierda que son bastante exigentes. Igualmente, utiliza por
momentos pasajes que son entrecruzados y requieren de la firmeza de ambas
manos para su ejecucion. Los cruces que se notan en la pieza son principalmente
escalisticos, aunque en algunas ocasiones pueden ser juegos ritmicos. La Imagen

24 muestra ejemplifica la diferencia entre ambos tipos de cruces.

Imagen 25: Poéme Pastoral de Ricardo Castillo. Ejemplo entre ambos tipos de

cruces de manos que realiza la obra. En primera instancia, un cruce escalistico vy,

en segundo plano, un cruce ritmico.

3. Estructura. La primera pieza Sous le bois est4d escrita en Do

Sostenido Mixolidio, ya que, salvo una ligera modulacion momentanea, solamente

utiliza el acorde de Do sostenido con séptima durante toda la pieza. Con una
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métrica de dos medios (2/2), comienza con una ligera introduccion que presenta
una aproximacion del tema melddico sin acompafiamiento, luego hace el motivo
del acompafiamiento y hace una pausa larga (de un compas) como se puede
notar en la Imagen 25. Inicia luego con el acompafiamiento e ingresa casi de
inmediato la melodia. EI acompafiamiento esta elaborado en base a arpegios de

acordes abiertos de seis notas con figuracion de tresillos de corcheas.

Imagen 26: Poéme Pastoral de Ricardo Castillo. Inicio de la pieza Sous le bois.

RICARDO CASTILLO
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En el compas ocho cambia la figuracibn a semicorcheas. Esto crea una
sensacion de desestabilidad que desemboca en una sucesion de notas largas que
finalizan con una pausa larga (de un compas). Retoma inmediatamente el tema
con la figuracion original y lo desarrolla durante 12 compases. En el compéas 24
modula abruptamente a lo que pareciera un acorde de Re Menor con séptima con
novena que podria pertenecer a la tonalidad de Do Mayor. En el compas 27
regresa a la tonalidad original haciendo un Do Sostenido con séptima, pero repite
esta modulacién en el compéas 29 ampliandola en el compéas 30 con una escala

ascendente para retornar al acorde de Do Sostenido Mayor en el compas 31.

Mas alla de una pequefia modulacion (en cuanto a su duracién) similar a las
anteriores a mitad del compas 41, la obra no tiene nada mas que llame la

atencion, salvo solamente algunos intervalos disonantes en la melodia. Finaliza la
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obra con una sucesion de notas largas desde el compas 47 hasta el 50 que emula
el acompafnamiento a forma de cadencia. Ya se hizo notar la ausencia de
movimiento armonico por lo que no existe una cadencia como tal, sin embargo, se

puede decir que es un final gracias al tratamiento ritmico empleado.

Imagen 27: Poéme Pastoral de Ricardo Castillo. Inicio de la pieza Le vent a mis

les arbres en féte.
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La segunda pieza Le vent a mis les arbres en féte esta escrita en tonalidad en
Sol Mayor en métrica de tres cuartos (3/4). El inicio de esta pieza (al menos los
primeros 20 compases) dan una sensacién de una especie de fuga en base a un
motivo particular que funge como hilo conductor durante toda la pieza que se
mueve entre los acordes de Sol Mayor con séptima mayor, Re Mayor con séptima
y Do Mayor con séptima mayor. En los compases 11 en adelante se utilizan
acordes arpegiados que emularian un rasgueo de un arpa o de una guitarra. Este
es un elemento tipico en la composicion impresionista de Debussy y Ravel que

ahora Castillo emplea en esta pieza.

Al llegar al compés 23, se hace un cambio abrupto de métrica a dos cuartos
(2/4) durante seis compases en los que se emplea una variacion ligera del motivo
principal en el que basicamente se elimina el primer tiempo del motivo y solamente
se utilizan lo que seria el tiempo dos y tres para el motivo original. La Imagen 27

hace una comparacion entre el motivo original y la variacion empleada.

Imagen 28: Poéme Pastoral de Ricardo Castillo. Comparacion entre los motivos a

tres cuartos y dos cuartos de la pieza Le vent a mis les arbres en féte.
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Se retoma la métrica de tres cuartos en el compas 29 y continta desarrollando
el motivo original hasta el compéas 37. En el compas 38 hace un juego ritmico

entrelazando manos para dar paso a una escala ascendente de bastante
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exigencia técnica que desemboca de nuevo en el tema original en el compéas 38.
Esta nueva exposicion del tema lleva un acompafiamiento mucho mas elaborado
por juegos de semicorcheas en la voz segunda de la mano derecha y la mano

izquierda.

Se hacen ligerisimas variaciones armonicas (introduciendo una nota de Mi
bemol en el acompafiamiento de la segunda voz de la mano derecha) que pronto
resuelve mientras se desarrolla el tema. En el compas 46 se emplea un juego
ritmico que hace una pausa al tema y sirve como puente para retomarlo en el
compas 47. Se repite este juego ritmico en el compas 49 en el acorde de Re con
séptima que se utiliza como dominante para hacer una cadencia perfecta respecto
al compas 50. El compas 50 no es el final, sino que hace una variacion del tema
con figuras mas largas e introduciendo variaciones armonicas para prolongar la
sensacion de final hasta el compas 54 en el que finaliza la pieza con un acorde de

Sol mayor con sexta.

Nauges, la tercera pieza, escrita en cuatro cuartos (4/4), es mucho mas
compleja armdénicamente que las anteriores. Comienza en tonalidad de La Mayor,
aparentemente, pero finaliza con un acorde de Fa Sostenido Mayor con séptima y
novena. Inicia con una serie de arpegios en mano derecha y luego en izquierda.
Inmediatamente modula a la tonalidad vecina de Mi Mayor en el compas cinco y
en el compas siete modula a Fa Mayor. En el compas 11 cambia la métrica a seis
octavos (6/8) que se prepar6 por una métrica de dos cuartos (2/4) mientras que
modula a tonalidad de Mi Menor. Retorna a La Mayor en el compas 17 cuando la
métrica vuelve a ser cuatro cuartos (4/4). Este inicio es solamente muestra de la
complejidad de la armonia en esta pieza y la forma en que Castillo recurre a la

modulacién como forma de crear sensaciones impresionistas.

Continla asi hasta el compas 22 donde utiliza el acorde de Fa Mayor para

modular a la tonalidad de La Bemol Mayor a mitad del compas 23 con un acorde
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de Mi Bemol Mayor con Séptima. Desciende medio tono en el compas 24 a Mi

Mayor con Séptima lo que es el salto definitivo a la tonalidad original de La Mayor.

Con base en otra forma de interpretar estos tres compases se explica como un
acorde de Séptima que desciende medio tono desde Fa hasta Mi. Esto es una
muestra del estilo impresionista de la pieza que emplea acordes independientes y

gue no figuran dentro de una progresion arménica tonal légica.

Imagen 29: Poéme Pastoral de Ricardo Castillo. Serie de Acordes independientes

gue descienden a distancias de medio tono. Pagina 9 (1:2-3)
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En el compas 27 hace una serie de escalas ascendentes intercalando manos
para introducir un nuevo tema que llega en el compas 28. Se emplea ese tema
incluso cuando modula a La Bemol Mayor en el compéas 36. Vuelve a utilizar una
serie melddica que desciende por intervalos de medio tono desde La hasta Mi en
el compas 38 a el inicio del 39. Luego, se pierde la sensacion de tonalidad desde
el compas 40 hasta el final. En esta seccidbn emplea sucesiones melddicas y
armédnicas a distancias de medio tono con juegos ritmicos bastante ligeros. Se
hace la anotacién peu a peu moins vite haciendo alusion al inminente final de la

pieza en un acorde de Fa Sostenido Mayor con Séptima y Novena.

La cuarta pieza titulada Jeux es basicamente un juego melddico en el cual
Castillo empleé un tema que modula a varias tonalidades en toda la pieza. Esta

escrita en tonalidad de Re Mayor en métrica de cuatro cuartos (4/4). Inicia con una
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introduccion ligera presentando una sucesion de notas La en varias octavas.

Luego presenta el tema principal a octava una mano de la otra.

Imagen 30: Poéme Pastoral de Ricardo Castillo. Introduccién del tema principal de

Jeux y primer desarrollo.
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Del compas cinco al 12 la tonalidad basica es de Re Mayor. Aunque no
estrictamente, se puede decir que a partir del compéas 13 la tonalidad es de Si
Menor por el cambio armonico en el bajo y la variacion de la melodia a una tercera
menor debajo de la original. La modulacion mencionada anteriormente es
conveniente para comprender la modulacion a Si Bemol Mayor en el compas 17.
En esta tonalidad, luego de exponer el tema, hace una serie de escalas
ascendentes y descendentes que finalizan en una sucesion de acordes

sincopados en el compas 23.

Imagen 31: Poéme Pastoral de Ricardo Castillo. Ejemplo del cambio de mano en

el acompafnamiento de Clair de lune.
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El tema original se retoma en el compas 24 con ligeras variaciones en el
acompafiamiento en cuestiones de altura. Modula a medio tono abajo en el
compas 28 a Re Bemol Mayor. Al finalizar el tema en esta tonalidad se vuelve a
emplear la sucesion de escalas ascendentes y descendentes que se realizaron a
partir del compas 21. Modula a la tonalidad original en el compas 31 en la que se
mantiene haciendo ligeras variaciones del tema para que en el compas 35 repita el

tema original para finalizar con una cadencia perfecta.

Clair de lune, la quinta pieza, esta escrita sobre una métrica de quince octavos
(15/8), aunque cambia su métrica constantemente. La tonalidad es ambigua, pero
tiende a ser Fa Sostenido Menor. La caracteristica principal de esta pieza es que
intercambia constantemente el acompafiamiento entre la mano derecha y la mano
izquierda. Es una pieza corta con un solo tema que no varia sustancialmente en
ningln momento. Es bastante lenta y ligera, lo que hace pensar que es solamente

una idea musical que entrelaza las primeras cuatro piezas con la Souvenir final.

En el compas cinco da la sensacion de modular a tonalidad de Mi Mayor. Sin
embargo, regresa pronto al Fa Sostenido Menor en el compas siete. En el compas
12 modula a Mi Darico. Luego, en el compas 18 modula de nuevo a Fa Sostenido

Menor tonalidad en la que se mantiene sin mucha variacién hasta el final.

La pieza final, Souvenir, es una pieza extremadamente ligera escrita en tres
cuartos (3/4). Al inicio hace una introduccion pausada de una melodia muy lenta,
sin acompafiamiento, en tonalidad de Fa Sostenido Mayor. Introduce un pequefio
acompafiamiento en el compas dos, pero este pronto se convierte en un
contrapunto que da inicio al tema. La pieza basicamente es un arpegio continuo
del acorde Do Sostenido con Séptima que inicia en el compas 6 (luego de la

introduccion).

En el compéas diez inicia tema de Le vent a mis les arbres en féte que, al

escucharse, crea una impresiéon muy fuerte. Al finalizar el tema, en el compas 12
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retoma el arpegio de Do Sostenido Mayor con Séptima. En el compas 15 retoma el
tema anteriormente mencionado, en el compas 17 hace de nuevo el arpegio de Do
Sostenido y finaliza retomando el tema una octava abajo para hacer una cadencia
perfecta con un acorde de Fa Sostenido Mayor arpegiado al estilo impresionista.

Este final crea una sensacion muy enternecedora con respecto a la pieza.

Imagen 32: Poéme Pastoral de Ricardo Castillo. Souvenir, seccion completa.

Desarrollo citando temas anteriores en la misma pieza.

VI. Souvenir
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4. Recursos principales. La obra claramente es impresionista por lo

gue emplea recursos musicales paralelos al estilo de Debussy y Ravel. Los
arpegios abiertos a mas de una octava y la imitacion del rasgueo de un arpa o una
guitarra son parte del puntillismo francés de principios de siglo. Las melodias con
notas espaciadas y adornadas esporadicamente son también caracteristicas del
estilo. Los titulos “poéticos” hacen referencia al estilo de composicion de Debussy,
lo que hace pensar que esta serie de obras son un homenaje a este compositor

impresionista de la misma época en que fueron escritas.

C. Jorge Sarmientos - Concierto para Piano y
Orquesta No. 3 (1967-68)

1. Lectura de la pieza. La obra tiene una duracién aproximada de 22

minutos. Se construye musicalmente sobre una serie dodecafénica que insinta un
centro tonal en la notal Sol. Utiliza esta serie de forma libre y emplea la utilizacion
de masas sonoras a distancias de semitonos. De esta forma, en la obra, se

entremezclan dos técnicas fundamentales: dodecafonismo y aleatorismo.

La escritura de la pieza es muy rica, ya que pretende abordarse desde las
necesidades de la pieza y no desde una notacion ya establecida. Es ambigua, en
esta pieza, la tendencia a la escritura tradicional en compases y métricas exactas.
Su escritura se aproxima a través de los simbolos y no existen divisiones

particulares.

Esta tendencia a la ruptura de la exactitud y la experimentacion ritmica con
secciones no totalmente definida inicia con Igor Stravinski. Con esto se busca la
ruptura de la simetria y la periodicidad ritmica, ademés se pretende dar sentido a
las frases musicales, no desde el punto de vista de lo que esta escrito, sino desde

la creatividad del intérprete. Oliver Messiaen continué con esta tendencia de
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Stravinski y culmind en lo que se conoce como “multiserialismo”. (Rocatelli de
Pérgamo, 1973)

En general, la notacion de la obra corresponde de manera general a una
estructura ya dada, pero utiliza simbolos que, aunque utilizados fuera de la Musica
de Jorge Sarmientos, tomaron un sentido mucho mas amplio dentro de ella. Asi, la
Imagen 32 a continuacién muestra las técnicas empleadas dentro de la Musica de
Jorge Sarmientos que, a criterio de muchos autores, es casi propia y no conoce
otro cause. Se puede decir que la notacion tan especifica de esta pieza es un
nuevo lenguaje para la muasica guatemalteca aun en la actualidad y tiene una
relevancia histérica primordial para contemplar y comprender la musica

guatemalteca escrita hoy en dia.

Imagen 33: Concierto para Piano No. 3 de Jorge Sarmientos. Guias de lectura

dadas por el autor para la interpretacion de la pieza.
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2. Orquestaci(’)n. Para esta pieza se requiere la seccion de cuerdas

completa 10 y 12 Violines divisi, ocho chelos y seis contrabajos. En la seccion de
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vientos se requiere piccolo, dos flautas, dos oboes, corno inglés, dos clarinetes,
clarinete bajo, fagotes uno y dos, contrafagots, cuatro cornos, cuatro trompetas,
tres trombones y tuba. Finalmente, la seccion de percusion esta conformada por
timbales, cocos, dos tambores sin bordonera, tambor militar, bongos, bombo,
woodblock, platillos y campanas. Ademas, como concierto para piano, se requiere
de un piano solista que en la partitura se abrevia como P.S.

Imagen 34: Concierto para Piano No. 3 de Jorge Sarmientos. Tratamiento
orquestal dado por el autor en seccion de vientos y cuerdas. Se notan las masas

sonoras que emplea el compositor en la seccion de cuerdas.
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4. Estructura. La obra esta escrita en un solo movimiento, pero hace

alusién a los tres movimientos tipicos de un concierto. Inicia exponiendo con el
piano la serie dodecafonica, contrario a la tradicion concertante para instrumento
solitas en las que es la Orquesta quien expone el tema principal. Para finalizar la
exposicion del piano, realiza una serie de clisters de forma agresiva que se
entremezcla con una sucesion aleatoria para dar paso a la Orquesta. Ingresan
primero los instrumentos de viento (flauta, flautin, oboe) y luego los instrumentos
de cuerda. Se empieza a generar una maza orguestal poco a poco que culmina
abruptamente cuando los instrumentos de viento retoman el tema principal de la
serie acompafiados por los Violonchelos y los Contrabajos y posteriormente

ingresa la percusion.

A partir de ese momento, la obra se constituye de forma ciclica que se puede
distinguir de la siguiente manera: Introduccion, aleatoriedad, tema con la orquesta,
aleatoriedad controlada y seccién ritmica. Luego aparece el segundo tema, con
elementos de aleatoriedad y acompafado por los mentales. Aparece
eventualmente la seccién de cuerdas. La orquesta crece y finaliza con un juego
ritmico de la orquesta. Luego se expone el primer tema, aleatoriedad controlada y

seccion ritmica y luego el segundo tema, aleatoriedad final y seccion ritmica.!

El final es un juego orquestal en el que resaltan los vientos metal y el piano
solo. Hace una importante aparicion la seccion ritmica. Luego el piano hace una
ejecucion virtuosa como evocando una cadencia clasica y finaliza haciéndose
acompafar de la seccion de cuerdas con pizzicato y la seccion ritmica. Pasa a

darse un juego orguestal parecido al anterior que finaliza de manera dramatica.

! (Meza Sandoval, Acercamiento a la poética musical del compositor guatemalteco Jorge
Sarmientos, 2014)
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Imagen 35: Concierto para Piano No. 3 de Jorge Sarmientos. Serie dodecafénica

utilizada. Comparacién con los primeros compases de la Obra.
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La serie utilizada se puede percibir en la Imagen 34, esta es una serie
dodecafonica que fue construida por el compositor guatemalteco Rodrigo
Asturias.? De esta serie, comienza exponiendo las primeras seis notas, luego
repite esta serie de seis notas de forma exacta. En los compases tres y cuatro
agrega las demas notas haciendo la serie completa. Al finalizar la serie, hay una
pausa relativamente amplia en el Sol que volveria a iniciar la serie, esto es lo que
causa una sensacion de tonalidad sobre esta nota, aunque es notoria su ausencia
de tonalidad desde el inicio de la pieza. La seccién de los acordes tiene simetria
con la serie dodecafénica expuesta anteriormente, pero se el compositor se presta
a ciertas libertades que, segun se entiende la obra, buscan desembocar en los

clusters que finalizan la seccion.

2 (Meza Sandoval, Acercamiento a la poética musical del compositor guatemalteco Jorge
Sarmientos, 2014)
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Imagen 36: Concierto para Piano No. 3 de Jorge Sarmientos. Exposicién del

primer tema y desarrollo de parte del piano antes de ingresar la Orquesta

completa.
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Los temas 2 y tres mantienen ciertas similitudes con la obra en general, pero
sus diferencias resaltan de tal forma que los hace unicos. El tema 2, que se
muestra en la Imagen 36 es aproximadamente idéntico al tema namero 1, sin
embargo, se encuentra escrito un semitono abajo, lo que le da una sensacion al

escucha de un tema nuevo que hace referencia al anterior.

Imagen 37: Concierto para Piano No. 3 de Jorge Sarmientos. Exposicion del

segundo tema. Serie dodecafonica un semitono debajo de la exposicion del primer

tema.

El dltimo tema, el tema 3, es el Unico tema que se expone desde la seccidn
orquestal. Este tema inicia siendo expuesto por los contrabajos y el contrafagote y

funge como un tema de transicidén entre el tema 2 y el final de la pieza. Este tema
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expone una serie invertida, que seria una de las formas en las que se da el trato

dodecafbnico durante la pieza.

Imagen 38: Concierto para Piano No. 3 de Jorge Sarmientos. Exposicion del tercer

tema. Serie invertida expuesta por los contrabajos duplicada por los contrafagotes.

-2z
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Imagen 39: Comparacion de las series (serie y serie invertida) del Tema 1 y del

Tema 3 del Concierto para Piano No. 3 de Jorge sarmientos.

>

4. Recursos principales. La obra, como se mencioné antes, esta

escrita sobre una serie dodecafénica que sirve de elemento generador.
Aleatoriedad controlada, microtonos, clusters, glisandos en las cuerdas y fluter
sound en los vientos. Con estos elementos en mente, se puede decir que la obra
no fue trabajada con un serialismo ortodoxo formal, sino que recurre a técnicas
postserialistas, que seria el estilo que mejor describe la pieza. Las masas sonoras
utilizadas para fortalecer la serie dodecafénica generan una sensacion de
acumulacion de sonoridades. En la Imagen 38 se muestran las masas orquestales
en la reduccion a dos pianos. Estas masas sonoras estan compuestas por todas
las notas expuestas de manera cromatica por los instrumentos desde una altura
dada hasta otra sefialada en la partitura.

Imagen 40: Concierto para Piano No. 3 de Jorge Sarmientos. Masas sonoras.

Reduccion para dos pianos.
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D. Joaquin Orellana - Imposible a la X (1980)

1. Impresiones auditivas. La pieza se centra en torno a las

injusticias que los indigenas sufrieron durante la Guerra Interna de Guatemala.
Esto se retrata, principalmente, en las constantes voces con fonemas indigenas
que intervienen abruptamente interrumpiendo cantos o sonidos que evocan la
cotidianidad. Pareciera que, con esto, el compositor, quisiera dar a entender la
sorpresa que significé para la poblacion de la zona afectada el ingreso del ejército

aquella noche.

El mendigo que eventualmente interviene luego de escuchar sonidos como de
un peloton marchando pareciera simbolizar la miseria que deja la guerra a su
paso. Luego, se deforma poco a poco el sonido como de personas huyendo y
animales haciendo escandalo que hace juego con la voz del mendigo. Se pueden
escuchar disparos al fondo y se hacen cortos silencios. Se retoman entrecortadas
las voces de los marchantes y se escuchan como érdenes dadas a los soldados.
Se vuelven a escuchar los lamentos en fonemas indigenas y sonidos a lo lejos que
parecieran representar la violencia de fondo a los lamentos. Estos se callan

abruptamente y comienza un canto que cesa al poco tiempo.

Un disparo. Se escuchan quejidos ahogados que parecieran ser las victimas
del ataque. Los sonidos distorsionados de los instrumentos empleados parecen
ser introducidos a manera de desesperar al escucha y hacerle sentir la angustia
de aquellas horas. Vuelven a intervenir las voces que parecieran ser de un pelotén
y se escuchan distorsiones auditivas de arménicos puros. Se vuelven a escuchar
sonidos de la cotidianidad, como de marimbas de fondo, un mercado y un
mendigo que reiteradamente hace oraciones y agradece algin donativo recibido.
Se entremezclan estos sonidos con los de disparos que van muriendo poco a

poco.
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Interrumpe el sonido de un Chelo que luego se acompafa del sonido como de
un peloton marchando. Una risa como de orgullo que se ahoga rapidamente y
abre paso a sonidos como de conflicto. Se vuelven a escuchar los cantos de fondo
gue luego es interrumpido de nuevo por sonidos como de disparos que se vuelven
a entremezclar con los cantos y sonidos como de personas huyendo. Con esta

escena poco a poco muere el sonido y finaliza la pieza.



VI. Conclusion y Recomendaciones

La musica guatemalteca, durante el siglo XX, se ha situado dentro del
panorama mundial siendo fiel representante de Latinoamérica. Compositores de
talla internacional como Jesus Castillo, Ricardo Castillo, Jorge Sarmientos y
Joaquin Orellana han posicionado el arte musical guatemalteco en lugares muy

altos a nivel internacional.

A pesar de los azotes sufridos por el arte durante los conflictos bélicos del siglo
XX en Guatemala y el mundo entero, se rescata el valioso aporte de grandes
compositores que alcanzaron la cumbre de la interpretacion artistica de la
situacion social, su constante denuncia y su minuciosa descripcion a nivel sonoro.
Es certero afirmar que la musica guatemalteca (refiriéndose a la creada durante la
modernidad y post-modernidad) tiene un espacio importante dentro de la musica a

nivel mundial.

La técnica avanzada de composicion de las obras guatemaltecas tiene un
cauce importante dentro de la musica Latinoamérica que pronto se influencié por
estos estilos. La genialidad de los compositores guatemaltecos, asi como su
sensibilidad a la realidad tangible de su entorno, le llevaron a componer obras de
importancia sobresaliente dentro del panorama global que pueden demostrar la

calidad artistica y el talento de la musica guatemalteca.

Entre las representaciones mas importantes del arte musical guatemalteco
destacan las corrientes nacionalistas y las técnicas vanguardistas de composicion.
En general, los compositores guatemaltecos son fieles a su realidad social y a la
riqueza cultural en la que se han desenvuelto. Sin embargo, varios compositores
(entre ellos Luis Felipe Arias, Ricardo Castillo y Jorge Sarmientos) se han
incrustado en la dindmica mundial de la composicion musical. Esto ha causado

gue la muasica guatemalteca no se desligue en ningin momento de las corrientes
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vanguardistas de composicion musical y emplee técnicas avanzadas de creacion

musical.

En consecuencia, la interpretacién de la musica guatemalteca escrita durante el
siglo XX es imposible de menospreciar o considerar de bajo nivel en comparacién
a la masica escrita en los grandes centros culturales del mundo. La exigencia
técnica y el nivel de comprension musical requerido para la interpretacion de obras
como el Concierto para Piano No. 3 de Jorge Sarmientos es de altisimo nivel, por
lo que es de considerar la formacion a altas exigencias para los estudiantes de
musica guatemaltecos para que sean capaces de cumplir su obligacién de difundir
y promover la escucha y la interpretacion de esta musica en los escenarios mas

importantes.

Se recomienda la formacion intensa de artistas musicos profesionales y la
exploracion del repertorio guatemalteco moderno para la interpretacion y
exposicidn a nivel nacional e internacional. El rescate y la promocién cultura de la
musica guatemalteca moderna es un imperativo para autoridades en
Universidades Publicas y Privadas, Centros de Investigacion Musicolégico vy
Etnomusical, Escuelas y Conservatorios de Musica y Centros Educativos de Nivel
Medio.
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