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Resumen

El resultado del presente trabajo esta enfocado en difundir las expresiones musicales
latinoamericanas a los estudiantes de nivel primario. El objetivo principal es disefiar,
musicalizar y producir un podcast con musica creada desde cero que explique y difunda
distintos estilos musicales latinoamericanos desde la perspectiva de la apreciacion y
practica musical interactiva.

Para obtener informacion veridica y valiosa se realizaron entrevistas dirigidas a expertos
en el tema: compositores y educadores musicales de distintos paises, cada uno nacido en
los paises de donde provienen los estilos musicales. Los paises que se tomaron en cuenta
fueron Guatemala, Brasil, Argentina y Cuba. De igual forma se encuesto a treinta y seis
maestros de educacion musical de nivel primario, quienes aportaron las respuestas
necesarias para saber con exactitud qué tanta utilidad tendria el presente proyecto como
herramienta dentro del aula.

Gracias a los resultados, se analiza que el podcast es una herramienta en formato
digital/auditivo que puede llegar a ser muy valioso para difundir informacion importante
para el &rea de educacion musical. EI producto de esta investigacion puede ser utilizado por
el pablico interesado y esta disponible en la plataforma de Soundcloud.



Abstract

The present research is focused on disseminating Latin American musical expressions
to elementary school students. The main objective is to design, set to music, and produce a
podcast that explains and disseminates different Latin American musical styles from the
perspective of appreciative and interactive musical practice.

To these ends, interviews were conducted with thirty-six experts in the field: composers
and music educators from the origin countries of the musical styles in focus. The countries
considered were Guatemala, Brazil, Argentina and Cuba. Thirty-six elementary music
education teachers were also surveyed in order to provide insight into how useful this
project would be as a classroom tool.

The results show that the podcast, as a tool in digital/audio format, can be very valuable
to disseminate information or important content for the area of music education. The
product of this research can be used by the interested public and is available on the
Soundcloud platform.



l. INTRODUCCION

Las expresiones musicales latinoamericanas son el resultado de descubrimientos de los
antepasados a lo largo de los hechos historicos. Latinoamérica se caracteriza por sus
multiples costumbres, tradiciones, grupos étnicos y definitivamente, la muasica. Desde el
periodo antes de la conquista, los latinoamericanos comenzaron a crear sus propias
expresiones musicales, muchas de estas con fines espirituales y armonia social.
Posteriormente, estas expresiones musicales fueron evolucionando y haciendo fusién con
otras, y es gracias a esto, que hasta la fecha existen diversos estilos musicales
latinoamericanos en todos los paises que conforma.

A través de los afios se ha presenciado como la cultura latinoamericana se ha
desvalorizado y la identidad del latinoamericano se ha menospreciado incluso entre los
mismos latinoamericanos. La cultura en general busca autenticidad para permanecer y ser
difundida, ya que, de esta forma es mas apreciada ante la poblacién. Sin embargo, esta tarea
no ha sido completa y muchas veces se ve seriamente retrasada.

Los docentes claramente tienen la responsabilidad de difundir estas culturas con la
poblacion y especialmente con los estudiantes. Dentro del campo educativo, el docente
especializado en musica debe cumplir con la responsabilidad de difundir expresiones,
estilos y géneros musicales provenientes de América Latina, ya que estos son papeles
sumamente importantes para la cultura del continente, por lo que, estos contenidos se deben
impartir dentro de la apreciacion musical de la clase.

No obstante, muchos docentes indicaron que resulta complejo hallar recursos para
difundir temas relacionados con apreciaciébn musical y especialmente musica de
Latinoamérica. Por lo tanto, el presente proyecto brinda una valiosa herramienta de
difusién: el podcast. EI podcast que se realizd esta conformado por su guion y musica
latinoamericana de diferentes estilos musicales compuesta desde cero: melodias vocales,
progresiones armonicas, estructura, letra, interpretacion de instrumentos y finalmente la
produccion musical de cada una de las canciones que se presentan en el podcast.



Il.  DESCRIPCION GENERAL DE LA INVESTIGACION Y
DEL MODELO DE TRABAJO PROFESIONAL

Este proceso de creacion y composicion comienza con la pregunta que orienta al
proyecto: ¢(Como difundir los estilos musicales latinoamericanos de forma productiva e
interesante?

De esta manera surge la idea de crear un podcast musical con elementos sonoros que
resultan ser relevantes para cada estilo e informacion valiosa acerca de los paises y cultura
latinoamericana como capsulas informativas. De la misma forma, surge la idea de ampliar
con la incorporacién de lineas melddicas sobrepuestas en canciones compuestas de forma
que los nifios puedan cantarlas facilmente y que los maestros utilicen el podcast como
recurso musical dentro del aula.

Este podcast es la continuacion de Travesia entre géneros musicales, album de canciones
propias, creado en 2019, por lo que el presente proyecto es un producto musical que
involucra a Latinoamérica y que aporta a la comunidad educativa en muchas areas,
independientemente de la musica, también lo social y cultural. Es por esto, que en la
fundamentacion tedrica participan terceras personas, profesionales y expertas en la masica
para nifios, con una conocida y valiosa trayectoria que a su vez contribuyen con sus
conocimientos musicales y culturales propios de sus paises. Las herramientas de
recopilacion de datos son entrevistas dirigidas realizadas a cada una de las personas
seleccionadas y posteriormente, se describe el perfil de la muestra. Cabe mencionar que los
expertos son originarios de cada uno de los paises seleccionados, para enriquecer la
experiencia.

Como se mencion6 anteriormente, los invitados expertos a los que se les realiza la
entrevista dirigida aportan al proyecto relevantes datos de la cultura y estilo musical
seleccionado previamente. Por otro lado, los fundamentos tedricos estan basados en libros
y articulos de latinos que escribieron sobre la musica y cultura latinoamericana y que
sustentan este proyecto para demostrar la importancia de la difusién de las culturas y
musica de Ameérica Latina.

Este podcast musical estd conformado por cépsulas de informacion, fragmentos de
canciones propias de determinados estilos musicales latinoamericanos y bloques
interactivos para que el oyente esté activo durante la escucha. Para componer las canciones
que forman parte del podcast es necesario recolectar la informacion relevante de las culturas
latinoamericanas de los paises que participan en el proyecto. De igual manera, entender y
reflejar los elementos fundamentales que construyen los estilos musicales seleccionados y
los rasgos sonoros que identifican a cada uno de los mismos.

Por otro lado, la musica cuenta con patrones ritmicos caracteristicos de los géneros
musicales establecidos para resaltar su sonoridad, asi como las secuencias melddicas que
se utilicen en las voces de las canciones. Este ultimo elemento, debido a que los nifios
cuentan con un registro vocal particular y notas en las que las voces blancas resaltan a la
hora de la practica vocal. De igual manera, se construyen cortas lineas melddicas adaptadas
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al registro de los nifios para que el docente pueda utilizarlo como una herramienta de
introduccidn a la practica vocal polifénica.



I11. DEFINICION DEL PROBLEMA / SITUACION

Dentro del ambito educativo en Guatemala existe cierta cantidad de maestros de
educacion musical que no incorpora la musica de Guatemala y de Latinoamérica dentro de
su labor docente, y siendo esto parte del legado cultural de América Latina, se debe difundir
dentro de las actividades de aprendizaje. La forma como se presentan los elementos de la
musica de Guatemala y Latinoamérica puede motivar a los estudiantes a aprender a través
de su propia cultura musical y llegar a que los mismos refuercen su identidad como
latinoamericanos. Es por eso, que surge el presente proyecto de realizar un podcast con
mausica latinoamericana compuesta desde cero.

Por otro lado, es importante resaltar que dentro del salon de clases también se ha hecho
notoria la ausencia de valoracion e incluso el desconocimiento de las culturas
latinoamericanas y los estilos y caracteristicas musicales que representan cada uno de los
paises que posee América Latina. ES por eso, que surge la necesidad de crear una
herramienta innovadora, como el podcast musical, que sea creativo y facil de digerir para
los estudiantes. Definitivamente la apreciacion de la cultura latinoamericana debe ser un
tema de mucho valor para los estudiantes guatemaltecos y en general, y los maestros
debemos ser responsables de difundir cada uno de los temas correspondientes. Los jovenes
tienen derecho a difundir con las futuras generaciones las culturas y masica latinoamericana
que los representa y a los demas paises.

Travesia entre Géneros Musicales |1, edicion podcast, es una herramienta valiosa que
aporta informacion teorica y musical valiosa para la comunidad educativa y en especial
para el docente que imparte la clase de educacién musical, ya que le facilita informacion
acerca de las culturas latinoamericanas, estilos musicales latinoamericanos e incluso se
puede utilizar como una introduccion a la préctica vocal a voces con las lineas melddicas
sobrepuestas.



IV. JUSTIFICACION

El presente podcast surge para difundir las sonoridades y expresiones musicales de
determinados estilos musicales latinoamericanos. Es necesario que la comunidad que
pertenece y participa en la educacién musical conozca y difunda de forma artistica la
musica de Latinoamérica y de tal manera la identidad musical latinoamericana se
fortalezca. Es necesario mencionar que mucha de la musica infantil existente esta
relacionada con un fin comercial, lo cual no permite desarrollar identidad cultural del
todo.

Travesia entre géneros musicales (primera edicion: &lbum de canciones) se comenzo a
desarrollar a mediados del afio 2019, con el propdsito de expandir el repertorio infantil y
los géneros musicales que los nifios escuchan, interpretan y sienten en la clase de educacion
musical. En ciertas ocasiones las canciones infantiles que se escuchan en el salon de clases
son repetitivas debido al tipo de sonoridad que las caracteriza por lo que los estudiantes
pueden llegar a percibir que este es monétono y se pierde la intencion de disfrutar la musica
en su maxima expresion, lo cual es importante para que los nifios desarrollen la musicalidad
y que disfruten lo que interpretan.

El primer propdsito de crear el presente podcast es apoyar a los estudiantes y docentes
presentando una herramienta en formato auditivo que contiene informacién acerca de la
cultura latinoamericana, fragmentos de canciones propias, cada una basada en un estilo
musical latinoamericano, cépsulas informativas que sirven como fuente de informacion
mas tedrica y finalmente fragmentos interactivos para que el escucha participe de forma
activa durante la reproduccion del podcast.

Los propositos musicales son imprescindibles en este proyecto. El producto musical esta
hecho para que los nifios y demas oyentes aprecien la musica latinoamericana y las raices
que la conforman. Por otro lado, los beneficios son maltiples: independientemente de los
beneficios que la muasica aporta al ser humano, los nifios y oyentes en general, también
pueden descubrir detalles interesantes de la mdsica latinoamericana por lo que puede
incrementarse la valoracion de la musica latinoamericana. Finalmente, el docente puede
utilizar este recurso musical para sus clases dentro del aula. Es por estas razones, que es
necesario presentar al pablico el podcast.



V. OBJETIVOS

A. Objetivo general:

Disefiar, musicalizar y producir un podcast que explique y difunda distintos estilos
musicales latinoamericanos desde la perspectiva de la apreciacion y practica musical
interactiva.

B. Objetivos especificos:

1. Documentar y explicar de forma entretenida y sencilla, distintas expresiones
musicales latinoamericanas desde su contexto social, cultural, organoldgico,
armonico, melddico y ritmico.

2. Elaborar un recurso educativo interactivo, que permita a las personas oyentes
participar e involucrarse desde el canto y la ritmica corporal.

3. Implementar estrategias, procedimientos y técnicas de composicion, grabacion y
mezcla en formato Home Recording.



V1. MARCO CONTEXTUAL

El proyecto de graduacion se desarrolla dentro de la Universidad de Guatemala,
educacion superior privada y cuenta con aproximadamente 10,000 estudiantes. Las
instalaciones cuentan con salones ordenados por edificios en orden alfabético, auditorios,
biblioteca, laboratorios de cienciay recientemente cuenta con el CIT (Centro de Innovacién
y Tecnologia) que posee siete niveles con diferentes areas de trabajo, makerspaces,
laboratorios de ciencia y musica, estudio de grabacion profesional, biblioteca, mesas, aulas
interactivas, entre otros. La Universidad del Valle de Guatemala estd ubicada en la zona 15
de la Ciudad de Guatemala, Guatemala, Centroamérica.

La Ciudad de Guatemala tiene una superficie de 518km?2 y una poblacion de 117,869
habitantes y es un pais que se destaca por poseer diversa flora, fauna y multiples
ecosistemas en sus regiones. Por otro lado, las condiciones climéticas varian dependiendo
del departamento, region, extension, entre otros factores. Debido a los diversos
ecosistemas, también existen diversos cambios climaticos, por ejemplo, en la Ciudad de
Guatemala generalmente se encuentran entre los 16° ¢ como minimay 26°c como maxima.

Dentro del contexto escolar existe un gran nimero de analfabetismo, que esta alrededor
de 2.3 millones de guatemaltecos. De igual forma el 82% en condiciones de pobreza esta
situada en las areas rurales y el resto del porcentaje en las areas urbanas. A pesar de las
caracteristicas naturales y abundancia de flora y fauna en Guatemala, también se presentan
amenazas por las recurrentes deforestaciones y actividades que resultan graves para la
naturaleza, algunas de ellas son la tala ilicita y los incendios forestales tanto en sectores
rurales como urbanos.

El sistema educativo guatemalteco se ha visto gravemente afectado por la aparicién de
la Pandemia del COVID-19 desde marzo de 2020. En el presente afio 2022 los centros
educativos privados estan adaptando las modalidades a sus necesidades, algunos centros
educativos mantienen la modalidad online, mientras otros implementan la modalidad
hibrida para que los estudiantes asistan a los salones de clase. Por otro lado, la educacion
publica en las areas rurales se ve sumamente afectada por la falta de recursos e
infraestructura en pésimas condiciones. Es importante mencionar que anterior a la
pandemia los establecimientos educativos publicos ya carecian de recursos para que los
nifios desarrollen un aprendizaje significativo y con condiciones educativas dignas, debido
al poco interes, planes de mejora, presupuesto para las escuelas e incluso escasas visitas a
los centros educativos en el interior del pais y areas en extrema pobreza. [s1]

Algunas de las medidas que el Ministerio de Educacion implement6 para que los nifios
recibieron clases desde casa fue implementar el programa Aprendo en Casa transmitido
por televisién durante tres horas de lunes a viernes por canales nacionales. Este programa
de expresion artistica debia incluir actividades de aprendizaje de las cuatro subéareas, no
obstante, es evidente que predominaban las actividades con enfoque musical. A su vez, es



importante tomar en cuenta que para poder tener acceso a este programa es necesario contar
con un televisor y luz en los hogares, lo cual es inaccesible para muchos hogares en areas
rurales que viven en condiciones de extrema pobreza. Por lo que se deduce que muchos de
los nifios y adolescentes guatemaltecos tuvieron menos acceso a educacion y tuvieron que
pausar sus estudios. Esto solamente hace que la brecha de desigualdad entre educacién
privada y publica sea ain mayor, afiadiendo las consecuencias de la pandemia COVID-19.

El Curriculo Nacional base es la guia que los docentes guatemaltecos utilizan para
impartir sus clases, y este tiene una serie de modulos, contenidos, competencias,
indicadores de logro y demas elementos que construyen los temas que se considera que
deberian impartirse en el salon de clase. Por lo tanto, los docentes de educacion musical
utilizan el CNB para realizar sus actividades de aprendizaje, ya sea en modalidad presencial
o0 de forma online.

A partir del afio 2,000 con la Reforma Educativa, la Educacion Musical en Guatemala
paso a formar parte del curriculo como subarea artistica del area Expresion Artistica (cuyas
cuatro subéreas siguen siendo hasta la fecha: educacién musical, teatro, danza y artes
plasticas). Progresivamente los cambios se fueron mostrando por si solos en el pais, la
educacion musical habia sido invisibilizada, cuando anteriormente las artes en el curriculo
fueron areas por si solas, aunque con menor carga que las otras areas consideradas
prioritarias: matematicas, idioma y lenguaje, etcétera.

La Educacion Musical ha sido invisibilizada como materia dentro de la malla curricular
de forma que poco a poco han disminuido los periodos de clase establecidos por el
Ministerio de Educacion. Expresion Artistica fue el nombre que se le dio al &rea que esta
formada por cuatro subareas mencionadas anteriormente. La Educacion Musical ha sido la
menos prioritaria y tomada en cuenta, sin embargo, es la que mas docentes especializados
tiene y cuenta con mas establecimientos que forman maestros de dicha subarea.

FLADEM ha luchado a través de los afios para promover la continuidad de la Educacion
Musical tanto como en Guatemala, como en América Latina; han realizado multiples
campanas y actividades para invitar a los maestros de musica a continuar especializandose
en su profesion. El Foro Latinoamericano de Educacion se fundd en 1,997 y han creado
muchas iniciativas que consoliden la Educacion Musical en cada pais. Por lo tanto, es
importante hacer mencién que gracias a FLADEM, su comité perseverante y sus aportes
rigurosamente estratégicos, la musica sigue siendo parte de las materias que se encuentran
dentro del Curriculo Nacional Base.

Por otra parte, la Universidad del Valle de Guatemala a través del departamento de
mausica logra aportar fundamentos para que se lograra en el 2018 el Acuerdo Ministerial
3764-2018 en el cual se establece dentro del articulo 10 que los docentes de nivel medio
deberan trabajar con base en su especialidad y que cada sub-area debe ser trabajada por un
especialista en el nivel de secundaria.



VII. MARCO TEORICO

A. Culturas latinoamericanas

A través de los afios, los latinoamericanos han compartido el afan por descubrir los
elementos y hechos que verdaderamente construyen la cultura latinoamericana y las raices
de los paises que conforman esa parte del continente. La busqueda de la identidad comienza
por la generacidn posterior a la que fue colonizada, ya que la imposicién de las costumbres
extranjeras era evidente, mientras las costumbres locales se desvanecen, situacion que hace
maés dificil la tarea de reconstruccion de la identidad. Por lo que, es importante mencionar
que esta generacion de latinoamericanos también estd enfocada en que debian conocerse a
si mismos y los hechos previos, con los antecedentes que marcaron un antes y un después
en la historia.

Sin embargo, la lucha por mantener o difundir el acervo cultural es un objetivo que no
comparten todas las personas. Mientras unos procuraban no caer en la dependencia cultural,
otros elegian seguir la linea de costumbres y comportamientos impuestos por los
colonizadores. Por lo que resultaron grupos de dependencias y superposiciones, en donde
permanecia el pasado indigena mezclado con précticas y vivencias extranjeras. Es por esto,
que la basqueda de la autenticidad, hasta el momento, no se ha logrado alcanzar en un gran
porcentaje.

Darcy Ribeiro sefiala que, durante la época de la conquista en Latinoamérica, los
europeos tenian idealizada una imagen estética del ser humano como el hombre blanco y
la nobleza que este representaba, por lo que los pueblos fueron vistos como inferiores al
patrén no solo fisico, sino cultural europeo. Por lo tanto, estos pueblos hicieron un esfuerzo
mayor para poder apreciar a sus antepasados nuevamente y recuperar la autenticidad
cultural que los caracterizaba con anterioridad a las creencias impuestas durante la
colonizacién. Estos pueblos que sufrieron transiciones culturales son llamados pueblos
testimonio y posterior a estos, vienen los pueblos nuevos, que fue el resultado del mestizaje,
es decir, fueron los sobrevivientes de la conquista europea.

Latinoamérica sin duda representa un gran mestizaje con diversidad étnica y cultural en
cada uno de los paises que lo conforman. Dicha diversidad cultural es también un factor
importante que lleva a entender la variedad de la musica latinoamericana y los elementos
sonoros que la caracterizan. Durante la época de la conquista los pueblos latinoamericanos
tenian sus propias formas de expresion musical, las cuales practicaban con diferentes fines,
por lo que los conquistadores consideraban estas como practicas sin importancia, ain mas
por no tener un fin cristiano. Es relevante mencionar que Samuel Marti, comenta que la
musica precolombina latinoamericana llegé a tener un nivel musical alto, incluso
comparado con la musica europea en la época de la conquista.



Lo mencionado anteriormente resulta ser de gran importancia para comprender que
muchos de los elementos sonoros de la mdsica latinoamericana se originan de la mdsica
precolombina de los pueblos. Por lo que, la musica latinoamericana presenta ser un gran
aporte para la musica de caracter universal tanto en las épocas anteriores como en la
actualidad, ya que estd enriquecida no sélo de elementos sonoros antiguos, sino que
también esté llena de historia latinoamericana. Sin embargo, en la actualidad, no todos los
latinoamericanos aprecian o se interesan en estas expresiones musicales, y conservan ain
la mentalidad del conquistador que menosprecia la masica de los pueblos latinos.

1. Cultura guatemalteca

Guatemala se caracteriza por ser un pais plurilingle y pluricultural, ademéas de contar
con diversas etnias. Muchos elementos de la cultura guatemalteca se apoyan en la tradicion
oral y ciertamente recurre al uso de objetos que tienen importancia para la cultura misma.
Como se menciond anteriormente, la transmision es un canal que persiste para difundir
elementos importantes de la cultura guatemalteca, gracias a ello, la musica puede mantener
una relacion estrecha con la tradicion oral guatemalteca.

Por lo tanto, la culturay su difusion puede resultar ser una experiencia multidimensional
que incluye a todos los sentidos del ser humano: visual, auditiva, etc. Mucha de la historia
cultural de Guatemala radica en escritos de la época colonial y literatura guatemalteca,
imagineria, pintura, gastronomia, arquitectura y sus estudios, danzas de caracter folklorico,
musica de origen guatemalteco, entre otros. Ha habido practicas sociales que no se han
difundido en su mayor parte, 0 no se han priorizado tanto como otras, algunas de estas son
los ritos de influencia religiosa que hasta la fecha forman parte importante de grupos
indigenas.

Una parte valiosa que debe incluirse en este trabajo es la mencion de los estudios de la
historia musical que muchos compositores de Guatemala han realizado hasta la fecha,
muchos de ellos enfocados en la musica prehispanica y del S. X1X. Por otro lado, gracias a
estos estudios, hay mas fuentes de informacion de la época colonial, lo cual se mencionara
mas adelante, ya que representdé una influencia para la musica guatemalteca en la
actualidad.

2. Cultura argentina

La cultura argentina se caracteriza por su diversidad cultural y étnica y cierto
sincretismo relacionado a sus formas de progreso, también se valora la modernidad. Dentro
de las actividades culturales se encuentran el teatro, la pintura, la literatura, la danza y
evidentemente la mdsica. Las actividades culturales principalmente se pueden apreciar en
las grandes ciudades como Buenos Aires.

Una de las principales caracteristicas es la poblacion diversa y la mezcla de culturas
europeas, indigenas y afroamericanas, afiadiendo a esto que ha incrementado el indice de
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inmigracion en el pais en general. Es por esta razon que cada 12 de octubre se celebra el
Dia de la Diversidad Cultural para recordar la importancia de las culturas de Argentina.

Otro de los objetivos de dia es promover el rechazo a la discriminacion, racismo y otros y
reflexionar en la importancia de la aceptacion y respeto a la dignidad de cada una de las
culturas mencionadas anteriormente.

Dentro de las précticas artisticas, es muy valorada la danza y principalmente los estilos
folcloricos, como el tango, la milonga y la chacarera. La musica también forma parte
importante de la cultura argentina, algunos de los géneros musicales mas importantes son
la chacarera, la zamba y el chamamé. Muchos de los géneros musicales cuentan con sus
propios bailes. Sin embargo, el tango tiene cierto protagonismo dentro de la cultura
argentina desde sus inicios, hasta la fecha, y sigue siendo una de las atracciones principales
para los turistas al visitar las grandes ciudades argentinas.

La literatura también es un elemento valioso y fundamental para la cultura argentina.
Dentro de los géneros que se destacan esta el género narrativo y dramatico. Principalmente
se desarrollan a través del naturalismo y poseen muchas influencias francesas. Otras artes
que destacan también son la arquitectura, escultura, pintura, el cine y el teatro.

3. Cultura brasilena

Brasil se caracteriza por ser uno de los paises mas grandes del mundo, el cual cuenta
con mucha cultura indigena y africana. La extension de este pais, hace que haya tanta
variedad de ritmos y estilos musicales con influencias influencias europeas, dentro de estos
estilos musicales se encuentra la samba, la bossa nova, el sertanejo, el axe, entre otros
muchos. De igual forma, existe una multiple cantidad de bailes tradicionales de Brasil,
algunos de los mas famosos son el fandango, la capoeira, el batuque y el mas conocido, la
samba.

Dentro del ambito religioso, hay mucha variedad, sin embargo, una gran mayoria de
poblacion profesa religion catolica. Por otro lado, el arte y la literatura son elementos
importantes y muy destacados que tiene este pais, mucha de la literatura brasilefia trata de
temas urbanos, y las obras de arte estdn muchas veces relacionadas a las corrientes
migratorias. Durante el S. XIX la literatura brasilefia gané mucha popularidad gracias a los
movimientos romantico, realista y hasta después la poesia romantica.

Es importante mencionar que el portugués es el idioma oficial de Brasil, y esto es debido
a los colonizadores que provenian de Portugal, sin embargo, hay otras lenguas menos
conocidas como el pipoca, cafune, entre otros. Por otro lado, una de las manifestaciones
culturales de Brasil, conocidas incluso a nivel mundial, son los carnavales. Otra
manifestacion que destaca son los desfiles y las fiestas, que siempre cuentan con su propio
caréacter folclorico.
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4. Cultura cubana

Uno de los elementos méas importantes que destacar acerca de Cuba, es su revolucion
del 1959, y debido a esto, la convulsion social y politica que se ha dado, ha contribuido al
desarrollo y construccion de la cultura actual del pais. Muchas de las influencias de la
cultura europea son europeas, estadounidenses y africanas, esto también se refleja en la
musica, elemento muy valioso de la cultura cubana.

Definitivamente la musica cubana ha cruzado las fronteras y se ha extendido por todo
el mundo, por la particularidad de sus estilos musicales. Existe una numerosa cantidad de
estilos y géneros musicales de Cuba, algunos con las influencias de paises que se
mencionan anteriormente y otras propiamente de Cuba. Dentro de los estilos musicales mas
destacados se encuentra el son cubano, la trova y el bolero.

Un elemento valioso y relevante de la cultura cubana es la literatura y muchos de los
escritores y poetas han destacado alrededor del mundo, algunos de ellos son José Marti y
el poeta José Maria Heredia.

B. Estilos musicales latinoamericanos

Los estilos musicales son una de las partes mas fundamentales de la cultura 'y su difusién
deberia ser un deber de todos los latinoamericanos, con fines de dar a conocer la identidad
musical de cada pais y los rasgos artisticos que componen a cada uno de los mismos. A
continuacion, se presentan elementos importantes acerca de los estilos musicales que se
incluirdn en este proyecto y algunos de los representantes mas importantes de cada uno de
ellos.

1. Son guatemaltecos

Desde el punto de vista etimolodgico, la palabra “son” proviene de la palabra “song”
segun el maestro Léster Godinez y la entrevista dirigida que se realizé. El son guatemalteco
es uno de los estilos musicales més representativos de la musica originaria de Guatemala y
presenta caracteristicas sonoras importantes, que construyen particularidades musicales
Unicas. Esto también es debido a los instrumentos autoctonos que han permanecido a traves
de la historia, que el son guatemalteco incluye en sus interpretaciones. El son resulta
estrechamente relacionado con la danza y la espiritualidad maya, es por esto que muchos
sones que se han compuesto son han sido utilizados dentro de rituales en las comunidades
indigenas.

Segun Gandarias, cominmente los sones son de utilidad para satisfacer las necesidades
espirituales de la comunidad, sin buscar algun tipo de protagonismo o exhibicion.
Definitivamente los sones estan estrechamente vinculados con procesos de comunicacion
comunitarios que representan a muchas costumbres ancestrales, por lo que es un elemento
fundamental dentro de la musica de Guatemala y aporta valor al folclor guatemalteco.
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a. Estructura musical

El son presenta una gama de expresiones sonoras que lo componen, una de las mas
importantes es que estd compuesto en compas binario compuesto (6/8) y ternario simple
(3 /8) mientras el bajo se mantiene interpretando notas de negra con puntillo. Es importante
mencionar que posee un caracter tonal diatonico y textura homofona, aunque también
existen algunos con texturas heterofonicas. La melodia generalmente es flexible y no hay
algln tiempo predeterminado o periodo de compases para cuando la melodia es
protagonista, es decir que también es flexible con las frases y de igual forma, la melodia se
caracteriza por alternar corcheas con negras y otras figuras musicales.

Las tonalidades pueden variar, dependiendo del compositor y su intencién con la pieza.
Por lo general, el acompafiamiento es armonico o percutido. El centro armonico tiene un
papel muy importante que presenta un elemento sonoro muy particular en el son, ya que es
el que lleva la armonia. Finalmente, el tiple y el picolo llevan la melodia de las
composiciones.

b. Principales compositores e intérpretes

A través de los afios, el son se ha convertido cada vez mas en un aporte musical
importante para Guatemala, y los creadores, compositores e intérpretes no pueden dejar de
ser evidenciados por sus grandes creaciones y sus aportes musicales. Algunos de los mas
destacados compositores son:

e Lester Godinez: guatemalteco que fundd la Marimba Nacional de Concierto y
reconocido como el Dignificador de la marimba en Guatemala. De igual manera es
director y fundador de la Marimba Nacional de Conciertos de Bellas Artes y
también fundador del Instituto Nacional de la Marimba y el Museo Nacional de la
Marimba.

¢. Instrumentos musicales

El son guatemalteco primordialmente esté interpretado por la marimba, que también es
un simbolo patrio guatemalteco. También esta integrado por instrumentos de percusién
como el tun, tamborén, otros como el tzijolaj, la tortuga, el ayotl y los chinchines.

2. Chacarera argentina

Es uno de los estilos musicales mas importantes de Argentina y otras areas del sur de
América, que tiene una funcion tanto cultural como social, esto se puede observar en las
temaéticas de las letras de las canciones. Cuando la chacarera se fue consolidando, las letras
de las canciones trataban de paisajes, costumbres y amor. Posteriormente, los compositores
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escribian letras acerca del hombre y su posicion frente a las dificultades que le rodean en
su vida diaria.

a. Estructura musical

La chacarera estd compuesta por cuartetos con versos octosilabos y como se menciond
anteriormente, las letras pueden variar dependiendo del compositor. Este estilo musical se
puede clasificar en tres formas: simple, doble y trunca. La chacarera simple est4 en forma
intro- A -intro - A - intro - A - A o B (6 u 8 compases cada parte). La chacarera doble es
la misma que la anterior, exceptuando que cada parte tiene 12 compases. Finalmente, la
chacarera trunca, que empieza en el primer tiempo y termina en el tercero.

Segun que la melodia de la chacarera esta compuesta en 6/8, otros instrumentos en 3/8 'y
finalmente la guitarra que acomparfia sobre una base poliritmica alternando 6/8 y 3/8 . Un
aspecto importante para mencionar es que, a la hora de ejecutar la guitarra, se deben
respetar los chasquidos para dejar vibrar los arménicos en la guitarra y de esta forma, lograr
una sensacién brillante y timbre particular,

b. Principales compositores e intérpretes

Dentro de los compositores e intérpretes se encuentran Los Chalchaleros, quienes
fundaron la agrupacion musical en 1947. Chaquefio Palavecino, quien formo también un
grupo musical de Chacarera llamado Pilcomayo Tres. Los Carabajal también es otro grupo
musical activo desde 1960 que interpreta chacareras, cuyo grupo tiene integrantes de una
familia de santiaguefios.

c¢. Instrumentos musicales

Segun J. de Caldas (2017) “El formato de la chacarera se establece desde el bombo
leguero, guitarras, voces y violin. Esto a partir del boom del folklore que desarroll6 a partir
de la grabacion y de las migraciones internas que surgieron en Argentina a partir de la mitad
del S. XX” (p. 23)

3. Bossa nova

La bossa nova es un género musical que se origin6 en Brasil a finales de los afios 50
combinando cualidades sonoras de la samba, armonia compuesta estrechamente
relacionada con el jazz, figuras musicales asincopadas, una técnica vocal de caracter sutil
y la voz ligeramente susurrada.

En sus inicios la bossa nova fue juzgada como un género musical que no iba a estar
presente en el ambito musical durante mucho tiempo e incluso fue etiquetado como un falso
fendmeno musical. Por lo que el surgimiento de este nuevo género musical fue cuestionado
por la nueva estética que representaba de manera contrastante para los géneros y estilos
musicales que ya estaban establecidos en Brasil. Por otro lado, jovenes del mismo pais,
experimentaban y recibian positivamente este surgimiento musical descubriendo nuevas
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armonias y proponiendo nuevas expresiones musicales. Estos jovenes mencionados, mas
adelante serian los grandes compositores e intérpretes de la bossa nova, a quienes se les
mencionard mas adelante.

a. Estructura musical

En su mayoria de veces, este género musical estd interpretado en compas de 4/4 y
caracterizado por patrones ritmicos sincopados ya sea en la voz y principalmente en la
guitarra. La armonia, como se menciona de forma previa, esta estrechamente relacionada
con los acordes y armonia proveniente del jazz estadounidense, lo que le brinda sonoridades
nuevas a esta musica brasilefia, de caracter moderno, innovador y complejo en su
surgimiento.

Con respecto a la técnica vocal, es importante que las voces que interpretan sean suaves
y que las melodias no tengan excesivo vibrato, adornos musicales u otro melisma que
llegara a ser extravagante para el estilo musical. La voz también esta caracterizada por tener
un volumen bajo, lo que muchas veces hace parecer que el cantante esta hablando o incluso
susurrando la linea melddica. Como establece J. Napoleon “Cantar bossa nova no es cantar
“bajito”, si no con suavidad y la voz colocada.” (2020, p. 37).

Por otro lado, la bossa nova generalmente esté estructurada en forma A - B - A, la parte
A presentando un fragmento expositivo, el tema B como intermedio y finalmente el tema
B como conclusivo.

b. Principales compositores e intérpretes

Existen destacados personajes dentro de este estilo musical reconocidos a nivel mundial
por sus habilidades de composicion, armonizacién y musicalidad. La mayoria de los
masicos que se mencionan a continuacion, tenian el rol de ser su propio musico a la hora
de no interpretar junto a una banda de bossa nova. Destacados personajes son:

e Antonio Carlos Jobim: sus composiciones fueron interpretadas por él y otros
grandes cantantes de bossa nova. Jobim, o también conocido como “Tom Jobim”
de origen brasilefio, tuvo influencias de musica impresionista y jazz americano en
muchas de sus composiciones y sus canciones mas conocidas son: Wave,
Desafinado, Chega de Saudade.

o Joao Gilberto: intérprete de origen brasilefio caracterizado por su forma de tocar y
rasguear la guitarra llamada batida que incluye el bajo, acompafiamiento,
contrapuntos y la melodia. Una de sus composiciones méas famosas es Bim Bom.

e Astrud Gilberto: destacada brasilefia conocida como The Queen of Bossa Nova o
Garota de Ipanema, y es por esto Ultimo que la cancion The Girl from Ipanema se
popularizé. Era famosa por sus interpretaciones no solo de Bossa Nova sino también
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de jazz americano. Cabe mencionar que Astrud y Joao Gilberto, al ser
esposos, hicieron interpretaciones de bossa nova.

c. Instrumentos musicales

Segun el experto al que se le realizo la entrevista dirigida, los instrumentos esenciales
que se interpretan dentro de la bossa nova son la guitarra, bateria (ejecutada con escobillas,
de preferencia) y esencialmente, la voz del cantante. Compositores como Jobim han
implementado instrumentos como flauta transversal, piano, contrabajo, entre otros.

4. Salsa

Es uno de los estilos musicales mas destacados de Latinoamérica. El antecedente
principal de lo que se conoce como salsa actualmente, es el son cubano, que se origina
alrededor del afio 1930, por lo que la salsa se puede definir como una “evolucion del son
cubano” (Maryoli Cuello). Es importante mencionar la influencia del jazz americano en
Cuba cuando este nuevo estilo musical surgié, debido a que llegaron muchos artistas y
musicos norteamericanos para dar actuaciones escénicas, por lo que las sonoridades del
jazz comenzaron a predominar notoriamente en la salsa.

Como opina N. Ramos en su articulo: “La salsa, como manifestaciéon musical de un
entorno social marginado, fue atacada desde distintos flecos, tanto musicales como
sociales. Sus detractores alegaban que era: “musica cubana vieja y poco
innovadora”; “musica de barrio de mala muerte”; “musica sin contenido y
simplista” y mil frases mas que, en este momento, esta demas citar.” (p. 2)

Por lo que, el surgimiento de la salsa que conocemos ahora, nacié en las calles y barrios
de Nueva York en la década de los afios sesenta. Poco a poco la salsa va incorporando mas
elementos sonoros, instrumentos musicales, y sonoridades, lo cual terminan de reforzar la
evolucion del son cubano, convertido en salsa.

a. Estructura musical

Generalmente la estructura de la salsa esta establecida por una forma A (tema
expositivo) - B (intermedio) - A (tema conclusivo). También se puede comprender como
una introduccion, tema melédico, tema percutivo, y tema final. Caracterizada por contar
con cantantes que interpretan los coros de las canciones a voces y el cantante principal
interpreta la linea melddica y protagonica.
b. Principales compositores e intérpretes

Dentro de los méas destacados estan:
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e Benny Moré: Fue de los cantantes més destacados del son cubano y salsa,
caracterizado por tener timbre peculiar y registro de tenor. Una de las canciones
mas famosas que interpreta es conocida como “Qué bueno baila usted”.

e Rubén Blades: Es un reconocido cantautor de la salsa cubana, ha grabado mas de
veinte dlbumes y ha ganado catorce premios Grammy. Es conocido también como
El Poeta de la Salsa y El Intelectual de la Salsa. Las canciones mas famosas que
interpreta son: Pedro Navaja, Decisiones y Plastico.

e Johnny Pacheco: compositor, arreglista y productor de origen dominicano,
reconocido en el género musical de la salsa. También llamado EIl Zorro de Plata. Se
dedico principalmente al Son Montuno, para después involucrarse en el género de
la salsa cubana. Dentro de sus canciones mas reconocidas estan: Mi Gente, El Rey
de la Puntualidad y Agua de Clavelito.

c. Instrumentos musicales

Existe una gran variedad de instrumentos utilizados para interpretar salsa cubana.
Dentro de los principales estan: instrumentos de viento (trompeta, trombén, flauta
transversal) instrumentos de percusién (claves, bongoes, timbales, congas, maracas,
cencerro, etc) teclado, bajo eléctrico (0 contrabajo si se mantiene un formato de
instrumentos musicales mas tradicional) la voz principal de la linea melddicay los coristas.

C. Educacion musical

Es importante contar con herramientas y metodologias que ayuden a los estudiantes a
obtener un aprendizaje significativo, para que los saberes estén activos durante su vida y le
sean Utiles en su diario vivir. La educacion musical es una herramienta fundamental para
el desarrollo integral de los nifios, desde la etapa mas pequefia hasta su adultez. La
educacion musical se ha utilizado a través de los afios como herramienta poderosa para
generar aprendizajes en los estudiantes, independientemente del area: linglistica, social,
cientifica, matemaética, artistica, etc. Por lo tanto, la educacion musical resulta ser un
proceso de aprendizaje que esta fundamentado en los saberes sensorio-auditivos y de las
posibilidades que este puede desarrollar.

Los componentes de la educacion musical son la sensopercepcidn, comunicacion,
apreciacion y creacion. Gracias a estos componentes, es posible mencionar los multiples
beneficios que tiene la educacién musical, por ejemplo, la creacion desde la individualidad
de la persona, el desarrollo del razonamiento l6gico favorece la psicomotricidad, entre
otros. Por lo que, definitivamente se puede establecer que la educacién musical es una
herramienta imprescindible para el campo educativo y la musica es un verdadero lenguaje
universal para el ser humano.

17



1. Educacion musical en Guatemala

A través de los afios la educacion musical ha atravesado situaciones criticas, ya que
desde hace muchos afios esta area ha tratado de ser removida del Curriculum Nacional
Base. La educacion musical se ha ido minimizando de area a subarea, y posteriormente,
una de las subareas que conforman el area llamada “expresion artistica” que esta formada
por educacion musical, danza, teatro y artes plasticas. Instituciones, docentes y mas
entidades han luchado por mantener viva la educacion musical dentro de la malla curricular,
debido a la importancia que tiene dentro del proceso de ensefianza-aprendizaje y también
los multiples beneficios que le aporta a los estudiantes, tanto como para su educacion como
para su desarrollo integral.

2. Dificultades del educador musical

La pandemia COVID-19 que comenzd en el afio 2022 trajo consigo retos y dificultades
para los educadores alrededor del mundo, y los educadores guatemaltecos también estan
incluidos en esta muestra. La educacion musical, como bien se sabe, requiere tanto practica
como teoria para fundamentar lo aprendido en el salon de clases, por lo que los maestros
que imparten clases en esta area, desde la pandemia, se vieron con necesidad de innovar su
forma de impartir las clases, debido a las restricciones que se establecieron como el
distanciamiento social, mascarilla, confinamiento, etc.

Los educadores musicales hasta la fecha enfrentan retos para impartir sus clases debido
a la pandemia COVID-19, ya sea que den clases presenciales, hibridas o solamente en linea.
Por ese motivo, es que los docentes tienen la necesidad constante de innovacion de
actividades, herramientas y contenidos efectivos para que los estudiantes estén motivados,
puedan construir aprendizajes significativos y que los educandos apliquen los nuevos
conocimientos a su diario vivir. Por lo tanto, la utilizacion de formatos digitales que sean
innovadores y didacticos es un deber fundamental dentro de la educacion y dentro de las
nuevas modalidades educativas, por lo que el podcast es una herramienta beneficiosa y Util
para la comunidad educativa.

D. Préctica vocal

La voz humana es un 6rgano fundamental para el ser humano, aunque también existen
alternativas para la comunicacion, esta funcién sigue siendo un elemento que utilizamos el
dia a dia para comunicarnos. Definitivamente, los docentes de educacion musical también
necesitan desarrollar tanto capacidades linglisticas, como musicales utilizando la voz
humana, y es por eso, que es importante cuidar los procesos que se llevan a cabo para
producir la voz.

“La voz humana se produce voluntariamente por medio del aparato fonatorio. Este

estd formado por los pulmones como fuente de energia en la forma de un flujo de
aire” (F. Miyara, p. 3).
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Los docentes de educacién musical deben tomar recomendaciones para cuidar la voz,
especialmente los educadores que llevan a cabo la practica vocal en clase. Algunas de las
recomendaciones que se deben tomar en cuenta son las siguientes:

e No hablar en exceso

« Mantener una hidratacion constante, bebiendo agua pura

« Evitar mantenerse en lugares con polvo o irritantes en el ambiente

o Darle descanso a la voz eventualmente durante las clases

« No fumar, ya que el humo genera irritacion y alteraciones en las cuerdas vocales

Ademaés de lo anterior, es importante llevar a cabo un chequeo con especialistas en la
voz para controlar la salud del érgano mismo y de igual forma, con educadores que
imparten clases de canto, mantener un control y supervision de la técnica con la que se
practica vocalmente, para evitar lesiones en las cuerdas vocales 0 demas partes del cuerpo
involucradas en el proceso de fonacion.

1. Practica vocal infantil

La voz humana dentro de la clase de educacion resulta ser un canal muy importante para
transmitir ideas, expresiones musicales, estados de animo, entre otros. ES por eso que
ensefiar canciones de forma imitativa en la clase de educacion musical a la hora de cantar
es importante, ya que, los estudiantes aprendieron a hablar imitando sonidos y palabras de
su entorno. Por lo tanto, ensefiar canciones de esta forma, facilitara el aprendizaje cuando
se realiza la préctica vocal y conectara con los presaberes de los estudiantes.

Algunas cosas importantes que se deben tomar en cuenta para ensefiar canciones de forma
imitativa son:

« Clarificar el texto que contiene la melodia, para evitar confusion en los estudiantes
y mejorar la comprension de lo que se interpreta

e Practicar el ritmo por fragmentos: dividir las frases de la linea melddica para
ensefiar los ritmos que contienen las canciones, para posteriormente unir los
fragmentos y practicar vocalmente la melodia completa

o Reforzar la pronunciacion de las palabras para emitir la melodia y texto de la
cancion correctamente

El canto estd adherido en los nifios desde pequefios, presenciamos mausica en ellos
cuando comienzan a balbucear y hablar, se hace evidente el descubrimiento de los sonidos
a través de la voz humana. La cancion infantil es una herramienta muy atil para desarrollar
diversos aspectos en los estudiantes, algunos de estos son:

o Permiten desarrollar habilidades para expresar emociones y sentimientos
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e Elevar la autoestima

o Desarrollar capacidades linguisticas y auditivas

e Ayudar a mejorar conductas sociales entre estudiantes

o Fortalecer la armonia de las relaciones entre estudiantes y maestro

E. Metodologia BAPNE

Es una metodologia de estimulacion cognitiva, psicomotriz, socioemocional,
neurorrehabilitativa apoyada en la neuromotricidad. De igual forma, esta caracterizada por
el uso de partes del cuerpo para crear sonoridades a través de cinco pilas, las cuales son las
siglas que conforman el nombre. EI método BAPNE esta enfocado en la duracion y ritmo
de la musica y en todo tipo de sonoridades corporales que estén apoyadas en base
etnomusicologica. Las siglas de esta metodologia hacen referencia a:

B: biomecanica

A: anatomia

P: psicologia

N: neurociencia

E: ethomusicologia

Como indican E. Trives y G. Vicente en Percusion corporal y los métodos musicales:

“La percusion corporal estd presente en cada una de las metodologias desde diversas
acepciones. Todas la emplean como recurso que sustenta sus aplicaciones
didacticas, frente al método BAPNE que constituye el eje vertebrador del mismo”
(2010, p. 8).

Dentro de los sonidos corporales que son mas utilizados para crear patrones ritmicos
estan los sonidos en muslos, pisadas, hombros, chasquidos y palmas de las manos. ES
importante mencionar que los sonidos en cada una de estas partes en el cuerpo pueden tener
diferenciaciones de intensidad, desde pianissimo hasta forte. El patron ritmico que se
realiza en la creacién musical del presente proyecto es el patron ritmico con palmas de las
manos.

1. Percusion corporal para la creacion musical

Para hacer musica no es estrictamente necesario poseer instrumentos musicales, debido
a que el ser humano cuenta no solamente con su voz para crear composiciones, sino también
con el cuerpo. Los patrones ritmicos de percusion corporal son elementales para crear
musica con los estudiantes, como se menciond anteriormente, estas actividades provienen
de la metodologia BAPNE. Crear y reproducir patrones ritmicos favorece el
descubrimiento, la practica y experimentacion, por lo que también promueve la creatividad
con la masica.
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F. El podcast

Es un archivo en formato digital consumido de forma auditiva. Est elaborado con un
guion previo, donde se habla de temas en especifico con el fin de compartir la informacién
con el pablico de interés. En este caso, el podcast educativo es una herramienta muy Util
para la modalidad hibrida o en linea, ya que los estudiantes pueden planificar sus
actividades de estudio y determinar en qué momento lo pueden escuchar. Este formato de
audio debe ser grabado en un ambiente de buena acustica con un micréfono de buena
calidad y de preferencia, en un DAW o Digital Audio Workstation (Estacion de trabajo de
audio digital) a manera de poder mejorar la calidad de audio del podcast.

Por lo tanto, el podcast es una herramienta que se debe utilizar en clase como
herramienta para impartir contenidos, utilizar la voz humana correctamente y que los
estudiantes mantengan una escucha activa. Segun el trabajo de investigacion El podcast
como herramienta para la innovacion en espacios de comunicacion universitarios: “La
tercera tipologia es el podcasting que se perfila como una de las herramientas mas versatiles
y novedosas por ofrecer grandes cantidades de informacion a publicos muy heterogéneos,
recapitulados en vastas colecciones virtuales” (B. Quinta, C. Parra, J. Riafio, 2016, p. 87)

1. El podcast musical

Como se menciono anteriormente, es un recurso sumamente Util para el educador. El
podcast dentro del area de educacion musical puede generar resultados positivos y saberes
significativos para los estudiantes si se evalla y emplea de manera adecuada. Algunos
aspectos por tomar en cuenta son los siguientes:

« Guion: elaborar el guion del audio es una de las partes mas importantes previas a la
grabacion, ya que contiene el orden de lo que se hablara en el podcast. Es
imprescindible llevar una linea de secuencias y subtemas para llegar al tema
adecuado de desenlace y cumplir los objetivos del podcast.

« Audio: como se menciond anteriormente, se debe contar con un recurso de buena
calidad al grabar para brindar un buen producto auditivo. No es necesario que sea
un elemento para grabar extremadamente caro o profesional pero si eficiente,
pueden utilizarse interfaces con micr6fonos o un grabador de alta calidad. Un
aspecto por tomar en cuenta es el ambiente en el que se graba, se debe verificar
previamente que haya buena acustica y evitar por completo los ruidos (por ejemplo,
ladridos, comerciales, voces de fondo) si esto no es parte del podcast.

o Efectos: siempre es util afiadir efectos al podcast, esto ayuda a que el oyente
mantenga una escucha activa y sea mas didactico el contenido que se imparte.

o Musica de fondo: Puede ser un elemento clave para hacer mas entretenido el guion,
sin embargo, se deben tomar muy en cuenta los derechos de autor, ya que esto puede
ocasionar problemas si no se aclara a quién pertenece la masica.

e Produccion musical: este es el elemento mas importante. Por ser el podcast un
formato auditivo, es sumamente fundamental tomar en cuenta los procesos de
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grabacion, ecualizacion, automatizacion, compresion y efectos sonoros, para que el
producto sea de la mejor calidad posible.
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VIIl. MARCO METODOLOGICO

A. INVESTIGACION

En el marco metodoldgico se describira la investigacion que se desarrollard para
sustentar la propuesta de modelo de trabajo profesional.

La investigacion con enfoque cualitativo es un tipo de investigacion que se caracteriza
por poseer una perspectiva holistica y que comprende los procesos, realidades y
experiencias sociales que vivieron los protagonistas que participan como muestra dentro de
las investigaciones. Esto hace posible que, con la informacion obtenida, las herramientas
de investigacion adecuadas y el interés del investigador, se crean nuevas interpretaciones
que permiten comprender las experiencias desde otra perspectiva afiadida.

Es por eso, que esta investigacion estd fundamentada sobre una investigacion
cualitativa, debido a que se recauda informacién de caracter fenomenoldgico con respecto
a la musica, culturas y tradicién oral en Latinoamérica. Una gran parte de los datos
recaudados relata parte de las vivencias y experiencias de los paises que se seleccionaron
para el proyecto: Guatemala, Brasil y Argentina. Por lo tanto, el enfoque cualitativo hace
posible la construccion de metodos relacionados a la educacion musical para comprender
hechos historicos y fragmentos importantes que se seleccionaron de la tradicion oral que
forma parte de la cultura latinoamericana.

La poblacion que participd dentro de la investigacion son maestros de educacién
musical, compositores de musica infantil y nifios de educacion primaria (edades
contempladas de 7 a 12 afios). Participaron personas de Guatemala, Brasil, Cuba y
Uruguay. La muestra fue seleccionada detenidamente con el fin de que la informacién
recaudada fuera veridica, valiosa y Util para la investigacion. Debido a que la investigacién
es de caracter cualitativo, no se seleccionaron més de tres participantes por perfil. A
continuacion, se describen los perfiles de cada uno de los tipos de muestra que participaron
en las entrevistas dirigidas y cuestionarios.

Los maestros que participan en la investigacion son especializados en educacién musical
y primordialmente impartian clases en primaria. De igual manera, se tomo en cuenta el que
sean personas comprometidas con la ensefianza no solamente de la materia, sino también
con la profesion del docente. La muestra también fue seleccionada con base a la experiencia
y cercania con la cancion infantil.

Los compositores que participan en la investigacion tienen conocimientos valiosos de
la creacidn de la cancidn infantil y poseen informacion acerca de los elementos sonoros
que la conforman, independientemente del genero musical que se seleccione. Otro aspecto
importante que se tomd en cuenta fue la experiencia de los mismos creando musica para
nifios, ademas de los conocimientos.

Para obtener la informacion necesaria en esta investigacion se selecciond la entrevista
dirigida. Esta es una herramienta de recoleccion de datos sumamente importante en la
etnografia, ya que las personas a las que se les realizan las entrevistas, suelen ser personajes
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que aportan informacion con una mirada importante a la investigacion. Por lo que la
entrevista, estd construida de preguntas precisas y pensadas detalladamente, para que el
investigador obtenga datos necesarios para el proyecto.

Una de las principales razones por las que la entrevista dirigida es adecuada para el
proyecto es por la relevancia de las personas involucradas en la muestra, que anterior a este
parrafo se describieron detalladamente. La entrevista dirigida hace posible que la
informacion cualitativa obtenida, sea veridica y precisa, con respecto a los datos que se
necesitan. Hay que mencionar, ademas, que la experiencia en composicion de las personas
que conforman la muestra contribuye a enriquecer el proceso de creacion de canciones para
nifios. Finalmente, es importante tener contacto con especialistas y estudiosos de la cancion
infantil, ya que, no solo representan ser expertos del tema, sino fuente de inspiracion para
las composiciones del presente proyecto.

Por otro lado, las fuentes de donde se obtendra la informacion seran de libros, articulos

cientificos y demas textos de los cuales se realizd una previa revision para corroborar que
sean de confianza y herramientas veridicas.
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Alcances y limitaciones:

Alcances:

1. EI presente proyecto que se presenta a la comunidad educativa sera un recurso
valioso para los docentes que estén interesados en impartir clases relacionadas con
la musica de Latinoamerica.

2. Las canciones compuestas y presentadas en el podcast pueden ser utilizadas para la
practica vocal con los estudiantes, ya que las lineas melddicas son fragmentos
cortos.

3. EIl docente podré realizar maltiples actividades utilizando el podcast y crear las
herramientas de evaluacion mas adecuadas a su criterio.

4. Los oyentes podran identificar los elementos mas importantes de los estilos
musicales latinoamericanos que se reproducen en el podcast, debido a que las letras
de las canciones.

Limitaciones:

1. Los estudiantes podran apreciar solamente cuatro estilos musicales
latinoamericanos y no muchos mas que son originarios de otros paises del
continente.

2. El docente de educacion musical debera crear su propio método de evaluacion para
medir los logros y el aprendizaje que obtuvieron sus alumnos gracias al podcast
presentado a la comunidad educativa.

3. No se muestran todos los géneros y estilos musicales de Latinoamérica por su gran
variedad.

Encuesta a profesionales: educadores de educacion musical nivel primaria.

Se construyd una encuesta con el fin de saber la utilidad que tendria el presente proyecto
como recurso musical dentro del salon de clases para los profesores y maestros de
educacion musical enfocados en nivel primario. Cada pregunta contiene tres posibles
respuestas, por lo que se le indicé al docente que seleccionara la respuesta que considerara
mas importante. A continuacion, se presentan los datos que contiene la encuesta que fue
construida en Google Forms.

1. Si tuviera que elegir una, ;cual considera que es la funcion mas importante dentro
de la clase de apreciacion musical en el &ambito escolar?

o Comprender los fendmenos culturales, linglisticos e histdricos que influyen y se
expresan en la musica latinoamericana (estudio del contexto social).

e Promover la escucha, rescate y difusion de las expresiones musicales regionales
(estimular el gusto por la masica latinoamericana).
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Reconocer la diversidad, riqueza e importancia de las expresiones musicales de
Latinoamérica (valoracidn académica).

Usted como docente tiene tiempo limitado para desarrollar su clase, por tanto, al
momento de dosificar, ¢qué elemento considera més prioritario a la hora de elegir
contenido y facilitar en sus clases de apreciacién musical?

Aspectos ritmicos, melddicos y armoénicos: su enfasis como docente es que sus
estudiantes comprendan aspectos de lenguaje musical, estilo y forma.
Instrumentacion y organologia: su enfoque busca que sus estudiantes reconozcan y
discriminen instrumentos musicales representativos de cada expresion musical
estudiada.

Contexto historico y sociocultural que influye y se expresa en lo musical: su interés
como docente es que sus estudiantes tengan un aprendizaje transversal, no solo
delimitado a la instrumentacion, lenguaje y forma, sino también a factores extra
musicales.

En su formacion como docente especializado en musica, ¢recibié algin tipo de
curso orientado al disefio e implementacion de la ensefianza-aprendizaje en
apreciacion musical?

Si, y considero que tuve una formacion solida en el tema.
Tuvimos un que otro curso, pero no fue suficiente.
No, pero lo estudié de forma autodidacta.

Respecto a los recursos didacticos que usted utiliza en sus clases de apreciacion
musical, ¢considera que existen herramientas accesibles, diversas y de calidad en
cuanto a expresiones musicales latinoamericanas?

Si hay, nunca he tenido mayor problema a la hora de encontrar informacion y
recursos educativos referido a expresiones musicales latinoamericanas.

Mas o menos, la verdad me ha costado un poco encontrar recursos, pero poco a
poco me he hecho de mis herramientas para dar clases.

No, con respecto a la apreciacion musical de expresiones latinoamericanas, hay
recursos muy escasos y/o poco accesibles.

En cuanto a la formacion docente, los recursos didacticos y las nuevas tendencias
educativas, ¢considera que la formacién profesional contemporanea debe incluir el
aprendizaje de herramientas tecnoldgicas para la generacion de contenido digital?

Si, lo ideal es que cualquier docente de musica tenga competencias basicas para
generar contenido multimedia (podcast, grabacién de audio, ediciéon de video,
diagramacion). Esto permite desarrollar experiencias de aprendizaje actualizadas y
a la medida de las necesidades de cada individuo o grupo de clase.

Es importante, pero no imprescindible. No estoy cerrado a la posibilidad, pero he
trabajado por afos sin esos conocimientos y lo he hecho muy bien, mis estudiantes
aprenden y se divierten. Siempre encuentro material (grabaciones, videos, textos)
hecho por terceros para lo que necesito como docente.
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No, siento que eso aumenta demasiado la carga académica de las carreras en musica
Yy quita espacio a otras disciplinas importantes que se han descuidado, como solfeo.
De todas formas, ya existen otras profesiones que cubren perfectamente las
necesidades de generacion de contenido educativo.

La pandemia nos obligd a cambiar muchos hébitos y costumbres en la labor
educativa, siendo la clase en modalidad virtual una actividad que cobré enorme
relevancia. Con las nuevas tendencias y experiencias de aprendizaje, ¢con cual
perfil docente siente mas identificacion?

Soy 100% digital, hay que actualizarse. Los recursos educativos que utilizo son
amenos, divertidos y se implementan desde cualquier lugar a través de un
dispositivo movil o computadora. Tengo mucho mas alcance, versatilidad y no me
limita el espacio fisico. Y claro, que la educacion sea virtual, no tiene por qué
restarle efectividad y calidad.

Soy una persona que busca un equilibrio entre recursos tecnolégicos y tradicionales,
ya que ambas instancias tienen sus ventajas y beneficios. Por un lado, procuro que
mi clase tenga experiencias de aprendizaje divertidas y amenas a través de
herramientas virtuales, pero sin descuidar el rigor y disciplina de lo presencial.

Si bien hay muchas herramientas tecnolégicas, yo prefiero lo tradicional: que mis
estudiantes hagan principalmente lecturas, mapas conceptuales, lineas de tiempo,
etc. De nada sirve tanta herramienta virtual entretenida, si al final no desarrolla
habilidades como el anélisis o la lectura comprensiva
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IX. RESULTADOS

A continuacion, se muestra la recopilacion de informacion que se obtuvo gracias a la
encuesta gque se realiz6 a los docentes de educacién musical en nivel primario. El total de
muestra fue de 36 maestros que imparten clases en la actualidad. Para facilitar la
comprension de los resultados de la utilidad del podcast se construyeron gréaficas con el
numero de personas, preguntas, y resultados con columnas de diferente color.

Tabulacién de respuestas:

1. Si tuviera que elegir una, ¢cual considera que es la funcién
mas importante dentro de la clase de apreciacién musical en
el ambito escolar?

18
16
14
12
10
8
6 9
4
2
0
Reconocer la Promover la escucha, Comprender los
diversidad, riqueza e rescate y difusion de = fendmenos culturales,
importancia de las las expresiones lingtiisticos e
expresiones musicales = musicales regionales  histéricos que influyen
de Latinoamérica (estimular el gusto por y se expresan en la
(valoracion la musica musica
académica). latinoamericana). latinoamericana
(estudio del contexto
social).
B No. Personas 10 17 9
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2. Usted como docente tiene tiempo limitado para desarrollar su clase,
por tanto, al momento de dosificar, équé elemento considera mas
prioritario a la hora de elegir contenido y facilitarlo en sus clases de
apreciacion musical?

18
16
14
12
10 18
8
6
4
2 4
0
Aspectos ritmicos, Instrumentacién y Contexto histdrico y
melddicos y arménicos: organologia: su sociocultural que
su énfasis como enfoque busca que sus | influye y se expresa en
docente es que sus estudiantes reconozcan = lo musical: su interés
estudiantes y discriminen como docente es que
comprendan aspectos | instrumentos musicales = sus estudiantes tengan
de lenguaje musical, | representativos de cada un aprendizaje
estilo y forma. expresion musical transversal, no sélo
estudiada. delimitado a la
instrumentacion,
lenguaje y forma, sino
también a factores
extra musicales.
No. Personas 18 4 14
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3. En su formacion como docente especializado en
musica, ¢recibid algun tipo de curso orientado al disefio e
implementacion de la ensenanza-aprendizaje en
apreciacion musical?

25
20
15
10
5
0
Si, y considero que Tuve uno que otro No, pero lo estudié
tuve una formacién curso, pero no fue de forma
solida en el tema. suficiente. autodidacta.
B No. Personas 13 22 1
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4. Respecto a los recursos didacticos que usted utiliza en sus
clases de apreciacion musical, éconsidera que existen
herramientas accesibles, diversas y de calidad en cuanto a

expresiones musicales latinoamericanas?

20

15

10

W No. Personas

Si hay, nunca he
tenido mayor
problema ala

hora de
encontrar
informaciony
recursos
educativos
referido a
expresiones
musicales
latinoamericanas
7

Mas o menos,
me ha costado
un poco
encontrar

recursos, pero
pPOCo a poco me
he hecho de mis

herramientas
para dar clases.

20
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5. En cuanto a la formacién docente, los recursos didacticos y las nuevas
tendencias educativas, ¢considera que la formacion profesional contemporanea
debe incluir el aprendizaje de herramientas tecnoldgicas para la generacién de
contenido digital?

35
30
25
20
15
10
5 qa V- 4
0
Si, lo ideal es que cualquier Es importante, pero no No, siento que eso aumenta
docente de musica tenga imprescindible. No estoy demasiado la carga académica
competencias basicas para cerrado a la posibilidad, perohe  delascarreras en musica y quita
generar contenido multimedia trabajado por afios sin esos espacio a otras disciplinas
(podcast, grabacidn de audio, conocimientos y lo he hecho importantes que se han
edicion de video, diagramacion). muy hien, mis estudiantes descuidado, como solfeo. De
Esto permite desarrollar aprenden y se divierten. todas formas, ya existen otras
experiencias de aprendizaje Siempre encuentro material profesiones que cubren
actualizadasy a la medida de | (grabaciones, videos, textos) perfectamente las necesidades
hecho por de
M No. Personas 32 3 1
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6. La pandemia nos obligd a cambiar muchos habitos y costumbres en la labor
educativa, siendo la clase en modalidad virtual una actividad que cobro
enorme relevancia. Con las nuevas tendencias y experiencias de aprendizaje,
écon cual perfil docente siente

35
30
25
20
15
. A
. 4
0
Soy 100% digital, hay que Soy una persona que husca Si hien hay muchas
actualizarse. Los recursos un equilibrio entre recursos | herramientas tecnoldgicas,
educativos que utilizoson | tecnoldgicos y tradicionales,  yo prefiero lo tradicional: que
amenos, divertidos y se ya que ambas instancias mis estudiantes hagan
implementan desde cualquier tienen sus ventajas y principalmente lecturas,
lugar a través de un heneficios. Por un lado, mapas conceptuales, lineas
dispositivo movil o procuro gue mi clase tenga | de tiempo, etc. De nada sirve
computadora. Tengo mucho = experiencias de aprendizaje tanta herramienta virtual
mas alcance, versatilidad y no | divertidasy amenas a través entretenida, si al final no
me limita el espacio fisico de herramientas desarrolla habilidad
M No. Personas 4 31 1
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Entrevistas dirigidas

A continuacion, se muestran los resultados de las entrevistas dirigidas que se realizaron
a los expertos en cada uno de los estilos musicales latinoamericanos. En los anexos se
podran encontrar los hallazgos de manera visual para su mejor comprension.

Transcripcién de respuestas

Son guatemalteco (Mtro. Léster Godinez)

1.

(Cudl es la etimologia de la palabra “son”? He leido que viene de la palabra
“sonido” R// La palabra son viene de la palabra “song” en paises de habla inglesa,
decian “one song” pero esta palabra fue fonetizado a la palabra espafiol como
palabra “son”. Por lo que es equivalente a una pieza musical. En resumen,es un
término genérico para designar un fragmento musical, en paises hispanos se refiere
a un género musical. También hay distintos tipos de son: tradicional, barrefio,
chapin.

¢Cuales son las caracteristicas del son mestizo? R// Todos los sones son mestizos,
no existe son prehispanico. ElI son guatemalteco es resultado de la fusion de
gérmenes melddicos dentro del sistema musical temperado europeo. Cuando
hablamos de un son, ya hablamos de un producto de mestizaje. El son tradicional,
con todo respeto, es el mas indigena, que tiene menos influencia ladina. Los temas
auténticamente indigenas no tienen apego musical a influencias europeas, a
diferencia del son tipico guatemalteco. Tiene estructura de 8 compases y es
facilmente detectable su forma desde un punto de vista occidental. El son chapin es
el méas ladino, va hacia el extremo, por ejemplo el grito, son sones alegres. Entre
mas maya es, el son es mas espiritual.

¢ Cudl considera que es la estructura del son, en general? R//tiene una introduccion,
y al final, solamente tiene dos partes, es decir, estructura A - B.

Para usted, ¢;quiénes son los principales y mas representativos del son
guatemalteco? R// El son tradicional tiene la caracteristica de ser andnimo, ya que
las culturas ancestrales no buscaban la mentalidad occidental de reivindicar una
autoria, muchos sones no tienen nombre. El son siempre fue un trabajo
despersonalizado, fue una entrega a las ceremonias, por lo que, si a alguien se le
ocurria una melodia, solamente la componian. Lo primordial fue la relacién con la
naturaleza.

¢Como es la armonia de los sones? R// La armonia se simplifica mucho, ya que solo
vamos a encontrar I, IV, V grados. Es muy sencilla, ya que no habia un trabajo de
desarrollo armonico, sin embargo, no es una burla, es debido a que no van a
complacer al mundo occidental, ellos van a hacer interpretaciones de la musica
siempre orientadas a sus tradiciones y costumbres.

¢Cual es su proceso creativo para componer sones? R// Uno de mis sones, uno con
los que comencé a trabajar una misma corriente, que hasta después de la
composicion de 5 sones vi que era el mismo estilo: son de proyeccion folclérica, ya
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que calificaba la musica qué hacia. Este son surgio porque me hablaron para hacer
musica para un documental para el INGUAT, y hacia referencia a un gran dia en el
afo, el 15 de agosto, celebran a la Virgen de Asuncion. Lo primero que hice fue un
tema musical que dara el fondo musical al documental. Cuando vi las primeras
imagenes, habia una imagen del lago de Atitlan, sin ninguna nube, los volcanes
atras, una belleza de imagen. Esa misma noche, me desperté de madrugada y se me
vino la imagen del lago junto con un primer tema musical. Asi que me levanté a
escribirlo, regresé a la cama y al dia siguiente, no recordaba el tema musical, y
cuando fui a revisar, estaba a salvo el primer tema. En los procesos de composicion,
primero se construye la frase principal, el tema A. Después compuse la segunda
parte, la conclusiva. Los sones y sus nombres deben tener relacion, debe tener
coherencia.

7. ¢Qué recomendaciones puede dar para la composicion sencilla de un son
guatemalteco, qué instrumentos resultan indispensables aparte de la marimba, que
es la protagonista? R// Para hacer un trabajo inspirado en nuestras culturas, hay que
inspirarse en elementos de la cultura misma, por ejemplo, la milpa, los lugares, los
pueblos, especialmente de occidente y del norte. No puede faltar la marimba, puede
integrarse el Tzijolaj, el tamboron, la tortuga, que es un instrumento de origen maya
0 Ayotl. MINUTO 42:00

Chacarera (Mtro. Julio Brum)

1. ¢Qué rasgos o caracteristicas hacen a la chacarera un estilo musical tan particular?
R/l La chacarera argentina puede ser pensada a 6x8 o % dependiendo de las
dindmicas ya que esta estrechamente relacionada con la danza de la chacarera. Es
un ritmo que tiene raiz afro y se instald en Argentina posteriormente. Yo compuse
una chacarera, la chacarera chocolatada, pero la compuse con mucha libertad. Pero
la chacarera esta caracterizada por ese patron percutivo y la mano derecha de la
guitarra, con libertad, pero siempre a partir de esa formula ritmica.

2. ¢Para usted quiénes serian los compositores destacados de la chacarera? R// Los
chalchaleros, Los Changos, Onofre Paz, entre otros.

3. ¢Qué recomendaciones podrias dar para la composicion de una chacarera sencilla,
qué instrumentos serian indispensables desde tu punto de vista? R// Si se va por la
composicion de una chacarera tradicional, tendras que poner guitarras, bombo
leguero, por ejemplo, la composicion que hice de “chacarera chocolatada” no tiene
bombo leguero, tiene una base mas tecno, y por la letra de “chocola, chocole,
chocolate” suena mas a chacarera. Cuando compuse la chacarera chocolatada lo que
yo queria hacer originalmente era un juego ritmico emulando los juegos infantiles,
a partir de la palabra “chocolate”. Pero bueno, como a veces la canciéon empieza por
la letra y termina por la cancién, viceversa o van naciendo juntas. Es importante
que cuando se arman composiciones mas que encasillar la madsica en un género
musical, transmitiéramos creatividad a los nifios acerca de las mausicas
latinoamericanas, a veces es mas importante lo ludico. Ya que hay diferencia entre
ensefar un estilo musical y promover una expresion musical.

4. ¢En qué te inspiras para componer musica infantil? R// No hay reglas, pero antes de
elaborar la musica hay que estar conscientes de cual es nuestro contexto de infancia,
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también definir en qué nos queremos enfocar y esto nos puede ayudar a ver sobre
qué queremos componer. Los nifios hoy en dia son otra cosa diferente a los nifios
de generaciones pasadas, por eso mismo es importante en qué podemos aportar a
los nifios de las presentes generaciones, qué vacios hay. Por ejemplo, esto de las
mausicas y culturas latinoamericanas es vital, ya que el mercado propone algo muy
uniforme, es decir, todos cantando lo mismo y siempre escuchando el mismo
timbre, nosotros como docentes tenemos que ser capaces de codificar cosas de la
cultura e incluso de los juegos de manos, es decir no hay que ver al nifio como una
hoja en blanco sino comprender coémo uno va a interactuar con ellos, porque las
mentes de los nifios actualmente estan contaminadas con ideas de adultos.

5. ¢Qué recomendaciones darias para componer musica infantil basada en los estilos
musicales latinoamericanos? R// Primero es importante entender los complejos
musicales que estan en América Latina y entenderlo como un mestizaje, lo indigena,
lo afro, lo europeo y los parametros que aporta cada uno, la forma de cantar, las
melodias. Uno tiene que estar bien abierto a experimentar esas musicas. Otro
aspecto importante son las brechas en cada pais, yo tengo que tener la obligacion
de intentar conectar con eso, y lo mas interesante es que en América Latina siempre
esta presente la polirritmia. Es importante escuchar mucha musica indigena, mucha
mausica afro, escuchar lo que estd en los medios y hacer una sintesis y lo méas
interesante es que cada uno de nosotros va a hacer una sintesis diferente.

Son cubano y salsa (Mtra. Maryoli Cuello)

1. ¢Qué rasgos o caracteristicas hacen al son cubano un estilo musical tan particular,
hablando de elementos sonoros? R// Un elemento basico es la sincopa, un elemento
distintivo es la estructura ritmica que tiene los tiempos sincopados, esa es la esencia
que tiene el son cubano. El son no se concibe con tiempos estructuradamente
fuertes, es una necesidad constante de ir cambiando la estructura ritmica. Los
instrumentos son importantes, debe estar el tres cubano, el bongoe, la guitarra, la
clave, son fundamentales en el son cubano.

2. Para usted, ¢quiénes son los intérpretes mas destacados y representativos del son
cubano? R// Matamoros, Benny Moré, Adalberto y su son, Los Van Van, aunque
estos Ultimos ya manejan un concepto mas de salsa, pero su base es el son cubano.
Algo que antecede al son es el “Changui” y el “Nengon” estos dos son de la parte
oriental del pais, y esta el son. Pero estas dos anteriores son las bases del son
cubano.

3. ¢Nos podria explicar la relacion del concepto “son cubano” y “salsa”? ;Cual es la
diferencia entre estos dos estilos musicales? R// Una es la instrumentacion, la base
de la salsa es el son cubano, la instrumentacion de la salsa es mucho mas rica,
incluye instrumentos de viento metal, trombdn, trompeta, el set de percusiéon mucho
mas amplio, la armonizacion también cambia y es mas compleja. La diferencia es
la evolucidn e inclusion de instrumentacion, pero la secuencia de la sincopa persiste.
El son cubano es algo muy espontaneo y tradicional, es decir, siempre estaba
presente en las fiestas de pueblo, convivencias familiares, celebraciones, pero
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después, las agrupaciones fueron complejizando el son cubano, es decir, surgio la
salsa.

4. Para usted, ;quiénes serian los compositores méas destacados del son cubano? R/
Adalberto y su son, quien fallecié hace poco debido al COVID, también Juan
Formell de los Van Van, su apodo ha sido “la méaquina”, su forma de concebir el
son ha sido muy particular. Jose Luis Cortés que es flautista, Manolito Simoné, Son
Catorce que fue una orquesta que en su momento fue la primaria fuente de son
cubano, de la region oriental de Cuba. También se encuentra Candido Fabre.

5. ¢Qué recomendaciones puede dar para la composicion de una salsa sencilla? Las
claves, la percusion, la voz, porque la melodia siempre es fundamental y el coro
también.

6. ¢Cuales serian los pasos para componer el son cubano? R// como hecho creativo no
hay proceso, todo parte de qué viene a tu mente primero, puede que el patron
ritmico, el coro, el texto, la melodia, funciona diferente. Lo que es clave siempre es
la sincopa.

7. ¢Qué recomendacion podria dar para la interpretacion vocal de la salsa? R// No hay
alguna escuela para cantar son, pero es fundamental, el sentimiento que se pone en
la interpretacion no importa como sea el timbre de voz. La espontaneidad viene de
la naturaleza del cantante también, pero cualquier cantante puede interpretar salsa
0 son cubano.

8. ¢Cudl seria la forma y estructura del son cubano? R// Estribillo, coro. La armonia
es basica, | - IV y V. La riqueza esta en la estructura ritmica, en la capacidad de
darle sonoridades a los grados y ver posibilidades creativas y sonoras. Por eso los
americanos dicen, todas las sonoridades son | - IV y V. Es armonia bésica y
tradicional con sonoridades diferentes.

Bossa Nova (Samir Lima)

1. ¢Qué rasgos o caracteristicas hacen a la bossa nova un estilo musical tan particular?
R// La Bossa Nova tiene raices muy profundas, en ritmos brasilefios como la samba
y el choro, asociando melodias y armonias contemporaneas que se comunican con
estilos como el jazz.

2. Para usted, ¢quiénes son los intérpretes mas destacados de la bossa nova? R// Los
intérpretes mas destacados son Joao Gilberto, Roberto Menescal, Tom Jobim y Nara
Leao.

3. Para usted, ¢quiénes son los compositores mas destacados e importantes en la
historia de la bossa nova? R//Joao Gilberto, Tom Jobim y Vinicius de Moraes.

4. ¢Que recomendaciones puede dar para la composicion sencilla de una bossa nova?
¢Qué instrumentos resultan indispensables desde su punto de vista? R// Para
comenzar con la composicion de una Bossa Nova es necesario entender la parte
ritmica en primer lugar, y comprender los acentos ritmicos de la samba. La guitarra
es indispensable.

5. ¢Cual es el mejor o mas efectivo proceso creativo para la composicion de una bossa
nova? R// El mejor proceso seria conocer Brasil y nuestra cultura para entender la
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esencia de la Bossa Nova, conocer los modos y tonalidades més usados en el estilo,
y sacar provecho de la creatividad.

6. ¢Qué recomendaciones podria dar para la interpretacion del portugués en la bossa
nova? Hablando de la pronunciacion. R// El principal intérprete es Joao Gilberto,
pero encontramos interpretaciones brillantes de Nara Leao y Elis Regina. Pero
depende mucho del gusto individual de cada oyente.

Bossa Nova (Bruno Antunes)

1. ¢Que rasgos o caracteristicas hacen a la bossa nova un estilo musical tan particular?
Hablando de elementos sonoros. R// Para mi es una mezcla del ritmo de samba
basico con armonias mas rebuscadas, es decir mas intelectuales, cercanas al jazz.
Pero también hay instrumentos mas caracteristicos, como bateria, contrabajo, piano
y guitarra acustica. Pueden incluirse otros elementos como pandeiro, pero no es
caracteristico o comun. La bossa nova también tiene influencias del Choro,
Modinha y Lundu. La Modinha hablaba de amor y el Lundu hablaba de protesta.

2. Para usted, ¢quiénes son los intérpretes mas destacados de la bossa nova? R// Nara
Ledo, su voz no tenia mucha virtuosidad, y esa es la bossa nova. Elis Regina
también, no cantaba solo bossa nova, pero es lo mejor para mi. Joao Gilberto me
gusta, aungue no es lo mejor para mi, pero es considerado el padre de la Bossa
Nova. Vinicio de Moraes también es de los compositores importantes y cantantes.

3. Para usted, ;quiénes son los compositores mas destacados e importantes en la
historia de la bossa nova? R// Tom Jobim, es el que mas me gusta y valoro. Caetano
Veloso y Gilberto Gil tienen bossa novas mas hibridas que me gustan también. Tom
Jobim tocd la guitarra para Frank Sinatra.

4. ;Qué recomendaciones puede dar para la composicién sencilla de una bossa nova?
¢Qué instrumentos resultan indispensables desde su punto de vista? R// Primero
percusion, puede ser bateria, un tambor grave, puede ser con escobillas.

5. ¢Cual es el mejor o mas efectivo proceso creativo para la composicién de una bossa
nova? R// No hay orden especifico. Para mi la bossa nova siempre debe llevar este
ritmo (realiza patron percutivo caracteristico de la bossa nova). Se puede pensar
como un standard de Jazz, con 32 compases, para hacer A - B - A. Si va a ser corta,
puede ser A - B y se puede hacer algo diferente en los Gltimos tiempos. Una cuestion
comun es que la cancidn este en tonalidad mayor y luego pase a menor o viceversa,
como Waive de Jobim.

6. ¢Qué recomendaciones podria dar para la interpretacion del portugués en la bossa
nova? Hablando de la pronunciacién. R// Es importante hacer una partitura de las
palabras, saber como se pronuncia cada palabra, para darle interpretacion. Saber la
diferenciacion y acentos de las palabras que son iguales.
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PRODUCTO:

El siguiente link da acceso al producto final presentado en formato de podcast:

https://soundcloud.com/sara-rivas-
688559632/podcastmusical?utm source=clipboard&utm medium=text&utm campaign=

social_sharing
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X. CONCLUSIONES

1. Como se ha podido comprobar, los maestros de educacion musical presentan
necesidades de obtener facilmente recursos funcionales, innovadores y creativos
para impartir contenidos de apreciacion musical, de tal forma que los estudiantes
adquieran los conocimientos de manera eficaz. Por lo que el podcast es una
herramienta funcional, ya que demuestra ser un recurso adaptativo, flexible y util
para utilizar al impartir clases con contenidos extensos.

2. Es sumamente fundamental difundir las expresiones musicales latinoamericanas
con los estudiantes. Por lo que también es necesario que los educadores motiven a
sus estudiantes a difundir los temas para reforzar la identidad y preservar las raices
y riqueza de la cultura latinoamericana.

3. Los docentes que imparten clases de educacién musical deben contar con las
competencias necesarias para la difusion de la culturay masica latinoamericana con
sus estudiantes, ya que esto es una base para que el proceso de ensefianza-
aprendizaje sea eficiente y los estudiantes apliquen los conocimientos en su diario
vivir.

40



XI. RECOMENDACIONES

A los docentes: estar en constante capacitacion para construir actividades flexibles
para que se adapten a las capacidades y habilidades de todos los estudiantes,
funcionales y sobre todo innovadoras para generar aprendizajes significativos en
los educandos.

A los docentes: mantener claros los objetivos a la hora de construir actividades
relacionados con los contenidos que se impartiran, de igual forma que la evaluacion
esté directamente relacionada con las competencias y sea inclusiva con respecto a
las diferentes inteligencias de los estudiantes.

A los docentes: difundir constantemente la cultura y principalmente expresiones
musicales latinoamericanas con sus estudiantes para que la apreciacion sea
auténtica y persista en las vidas de los estudiantes en todo momento, evitando la
pérdida del valor de la musica latinoamericana en las futuras generaciones.

A los docentes: construir recursos innovadores para compartir con el campo
educativo, ya que en los resultados de la presente investigacion se analiz6 que
resulta complejo para el docente encontrar recursos accesibles enfocados en la
apreciacion musical.

A la poblacion en general: difundir constantemente la cultura latinoamericana de
diferentes maneras para continuar reforzando la identidad del latinoamericano y las
raices de la cultura latinoamericana.
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X1, ANEXOS

A continuacion, se presenta un ejemplo de las entrevistas dirigidas que se realizaron a
especialistas de cada uno de los estilos musicales. La diferencia entre estas preguntas es
que se modifico solamente cambiando el nombre del estilo musical.

¢Qué rasgos o caracteristicas hacen al son cubano un estilo musical tan particular?
Hablando de elementos sonoros.

Para usted, ¢quiénes son los intérpretes mas destacados y representativos del son cubano?

(Nos podria explicar la relacion del concepto “son cubano” y “salsa” como es conocido
popularmente?

Para usted, ¢quiénes son los compositores mas destacados e importantes en la historia del
son cubano?

¢Qué recomendaciones puede dar para la composicion sencilla de una cancion de estilo
musical “salsa”? ;Qué instrumentos resultan indispensables desde su punto de vista?

¢Cual es el mejor o mas efectivo proceso creativo para la composicion de una cancion de
estilo musical “salsa”?

¢Qué recomendaciones podria dar para la interpretacion de la salsa? Hablando de la
interpretacion vocal.
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