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I. Introducciéon

La finalidad de este trabajo es mostrar que lo real maravilloso esté presente en la
obra El reino de este mundo del autor cubano Alejo Carpentier. En esta obra aparecen
por primera vez los elementos de dicho estilo literario, propio del autor. Carpentier,
entre otros, fue uno de los iniciadores del cambio en la novela hispanoamericana, por lo
tanto su obra es importante tanto para la novela latinoamericana como para la literatura
universal. Los términos real maravilloso y realismo magico se prestan a confusion, por
lo tanto, para fines de este trabajo se establecid la diferencia que existe entre los dos. Se
entendera lo real maravilloso como un estilo que no permanecié estatico con el paso del
tiempo. Para establecer los cambios que se fueron dando dentro esta tendencia se
recurrié a dos ensayos del mismo autor: “De lo real maravilloso americano”, publicado
en Tientos y Diferencias, y “Lo barroco y lo real maravilloso” que aparece en La novela

latinoamericana en visperas de un nuevo siglo y otros ensayos y en Razon de ser.

La idea de lo real maravilloso nace en el autor después de un viaje que hizo a
Haiti en el afio 1943. Posteriormente, el mismo viaje se convierte en el asunto de su
novela. La obra se basa en un periodo de la historia de Haiti cuando aln existe la
esclavitud. Por lo tanto, se determind cuéles son los personajes y los hechos historicos
que son los que le dan el aporte realista a la obra. Es importante resaltar la realidad

dentro de la obra para poder apreciar el elemento “maravilloso” que insertd Carpentier.

Para lograr establecer que El reino de este mundo es una obra que pertenece a lo
real maravilloso, se localizaron dentro la obra los elementos que componen dicho
estilo. Se resaltaron aspectos de contenido, como hechos histdricos, mitos, sincretismo,
vodu, que se pudieran incluir dentro de la teoria establecida por el autor cubano. En lo
que atafie a la forma se sefial6 el uso de contrastes, los cambios en el punto de vista del
narrador y las enumeraciones. Los primeros capitulos de trabajo estan basados en una
investigacion considerada necesaria para entender mejor el contenido del analisis de la
novela. El trabajo gira alrededor de EIl reino de este mundo, pero se recurrié a los
ensayos ya mencionados del mismo autor, como material de apoyo. Los argumentos van

acompariados de citas textuales, cuando asi se requieran, como soporte de los mismos.



Por lo tanto, el principal objetivo de este trabajo es mostrar los elementos que hacen de
la obra El reino de este mundo una obra realmente maravillosa, donde, precisamente ese

elemento lo real maravilloso es una constante.



I1. El hombre: Alejo Carpentier

Novelista, ensayista y musicélogo cubano de gran influencia en el desarrollo de
la literatura latinoamericana. Es considerado como uno de los artifices de la renovacion
literaria en Latinoamericana. Influido por el surrealismo, hace de los suefios, los mitos,
la magia y la religion su idea de realidad. Nacio en la Habana el 26 de diciembre de
1904, hijo de un arquitecto francés y de una cubana de origen ruso. Sus primeros afios
estudio en La Habana, a la edad de doce afios, se trasladé con su familia a Francia,
donde vivio algunos afios. Su padre ejercid una gran influencia en él; desde muy
pequerfio tuvo acceso a su biblioteca y fue un asiduo lector de Balzac, Zola, Flaubert y
de autores espafioles. Asistid al liceo de Jeanson de Sailly. Sus estudios musicales los
inicié con su madre y, que, gracias a ello, descubrioé su inclinacién por dicho arte, vy, el
cual, seria un elemento recurrente en su creacion literaria. De regreso a Cuba comienza
a estudiar Arquitectura, carrera que no concluye, pero, al igual que la musica, también
hara presencia en su obra. Empez6 a trabajar como periodista y a participar en
movimientos politicos izquierdistas. En 1927 es encarcelado por pronunciarse en contra
del imperialismo y de Machado. Al terminar su sentencia se marcha a Paris donde
frecuenta a Miguel Angel Asturias y a poetas y pintores surrealistas. En Francia trabaja,
entre 1928-1938, en radiodifusion, oficio que continda al regresar a Cuba entre 1939-
1945. Su contacto con el surrealismo lo ayudd a descubrir lo real maravilloso de
América. EI mismo Carpentier al referirse al surrealismo dice: «[...] el surrealismo
significO mucho para mi. Me ensefio a ver texturas, aspectos de la vida americana que
no habia advertido» (1999:87). Su vision sobre América ain no estaba completa; su
contacto con el mundo magico del Caribe fue el elemento que le hizo notar que: «En
América el surrealismo resulta cotidiano, corriente, habitual». Su viaje a Haiti tiene
como resultado la obra donde plantea su propia vision tanto literaria como de Ameérica:

El reino de este mundo

Carpentier, como ya menciong, recibio el efecto directo del surrealismo frances.
Escribi6 para la revista Révolution Surréaliste por encargo del propio André Breton. Su
afiliacion ideologica con el surrealismo no le impidié mantener una postura critica

respecto a la poca aplicacion de sus teorias. Su postura lo llevo al intento de incorporar



en su obra la maravillosa realidad de América. Su primera novela la publica en Espafia
en 1933, Ecue-yamba-O, novela que trata sobre la cultura afrocubana. La fusion del
ritmo africano con la melodia espafiola y los elementos de expresion sonora del indio
latinoamericano fueron fundamentales para la realizacién de su obra La musica en Cuba
que publicd en 1946. En 1949, publicé EIl reino de este mundo, novela que escribe
después de su viaje a Haiti. En el prologo original de esta obra es donde Carpentier
expone su teoria sobre lo “real maravilloso”, con datos historicos reales donde fluye lo
maravilloso. El acoso (1956) resalta por su originalidad; la Heroica de Beethoven se
percibe en el trasfondo. La sinfonia y la obra se encuentran sincronizadas. Los pasos
perdidos (1953) surge de un viaje que Carpentier hace al Orinoco y trata del diario de
un musico en el Amazonas. La novela recibié numerosas criticas en el momento de su
apariciéon pero posteriormente, en 1956, en Francia gana el reconocimiento al mejor
libro extranjero del afio. La guerra del tiempo es una reunion de cuentos que publica en
1958, donde aparece “Un viaje a la semilla” y “El camino de Santiago”. En los cuentos
anteriores, al igual que en los Pasos perdidos, el tema de la circularidad del tiempo es
evidente. En 1962 publica El siglo de las luces, donde narra la vida de tres personajes
que se ven arrastrados por las ideas de libertad de la Revolucion Francesa y por la
revolucién misma. Es considerada méas una novela de ideas filosoficas que una novela
historica. Al respecto Carpentier, en su Autobiografia, se expresa asi: «Los hombres
pueden flaquear, pero las ideas siguen su camino y encuentran al fin su aplicacion»
(1999:91).En 1974 aparece Concierto Barroco, basada en la obra Motezuma de Vivaldi.
En la obra confluyen dos mundos: el Nuevo y Europa, y sobre todo el impacto que el
primero tiene sobre el segundo. La consagracion de la primavera (1974) y El recurso
del método (1978) se consideran novelas complementarias en muchos aspectos. Esta
ultima es una sétira de los tiranos ilustrados de Hispanoamérica como Estrada Cabrera,
Machado y otros. En la novela éstos son representados por el personaje del Primer
Magistrado. En su obra El arpa y la sombra, publicada en 1979, busca desmitificar la
figura de Coldn. Lo americano y lo europeo, Yy el aporte de los mitos a la historia, son

temas que se vuelven a repetir en esta obra.

En su novelistica Carpentier busca llegar més alla de la narracion, asi lo expreso
en su obra de ensayos Tientos y diferencias (1964). Su aporte a la literatura lo lleva a lo
«universal sin tiempo», que no solo exprese una época, sino que la interprete. EI mismo

se consideraba un hombre de su tiempo, que descubrié la majestuosidad del continente



americano donde lo maravilloso se puede observar a cada paso. A Carpentier se le
considera uno de los grandes escritores del siglo XX. El fue el primer escritor en afirmar
que el barroco era lo americano y con eso aportd un nuevo enfoque donde la
imaginacion y la fantasia basada en la realidad americana, su historia y sus mitos serian
el asunto de las nuevas novelas. El lenguaje lleno de color y majestuosidad, exuberante
como la naturaleza, donde no existen palabras suficientes para describirla, serd el

vehiculo de su expresion literaria.

A principios de 1959, cuando se inicia la revolucion cubana, se encontraba
viviendo en Venezuela. Decide unirse a la lucha y regresa a la Habana. Con respecto a

este pasaje de su vida dice:

«Of las voces que habian vuelto a sonar, devolviéndome a mi adolescencia, escuché las voces
nuevas que ahora sonaban, y crei que era mi deber poner mis energias, mis capacidades al servicio
del gran quehacer histdrico latinoamericano que en un pais se estaba llevando adelante.»

( www.letras.s5.com)

En 1963 lo nombran director de Publicaciones del Estado, que mas tarde pasara a
ser el Instituto del libro. Particip6 activamente en campafas de alfabetizacion y durante
cinco afios fungié como catedratico de Historia en la universidad de Cuba. Hasta su
muerte se mantuvo fiel a la Revolucidn. Ocupd otros cargos publicos. En 1978 recibid
el premio Cervantes, el galardon méas importante de las letras hispanicas que otorgan las

Academias de la lengua en Espafia y América. Muere en Paris el 24 de abril de 1980.


http://www.letras.s5.com/

I11. La obra

A. Anotaciones sobre su contenido

Alejo Carpentier construye su obra con hechos y personajes historicos y
ficticios. EIl hilo conductor y testigo de los hechos es Ti Noel, personaje de su propia
creacion. El sera quien lleve al lector de la mano a lo largo de la obra, en un viaje
fascinante cuyo destino es un periodo en la historia de Haiti. La historia y la ficcion se
mezclan en la basqueda de libertad. La leyenda surge ante los ojos del pueblo que busca
ser redimido para poder vivir su propia historia. En esta obra presenta Carpentier lo que
él mismo llamo “real maravilloso”, donde existe «un recuento de cosmogonias»,

sincretismo religioso y cultural, y donde el vodu y lo europeo conviven.

La novela es la historia misma de la cual el negro se apropia y la cuenta. Esta
enmarcada temporalmente entre la segunda mitad del siglo XVIII y las dos primeras
décadas del siglo XIX; ubicada en la pequefia isla caribefia de Haiti. Los esclavos
negros buscan la forma de emanciparse de sus opresores en un mundo de magia y lucha

por la libertad.

La novela se divide en cuatro partes, cada una de ellas obedece a una etapa
temporal y esta relacionada con la Revolucion Francesa, con el ascenso y caida de Henri
Cristophe y con la toma de posesion de la isla por parte de los mulatos. La division

podria ser la siguiente:

1. La primera parte se ubica en la segunda mitad del siglo XV11I (1760).

2. Corresponde al periodo de la Revolucion Francesa hasta el afio 1802, con la

muerte del general Leclerc, esposo de Paulina Bonaparte.

3. La tercera parte es a partir de 1820, que es cuando ocurre la caidade Henri
Christophe y su suicido, el exilio de su esposa e hijas acompafiadas de

Soliman.



4. La cuarta y Gltima parte transcurre en las primeras dos décadas del siglo XIX.

La novela se inicia con una visita de Ti Noel, cuando joven, a la ciudad del
Cabo y termina con su ancianidad y muerte. La vida del personaje no es lo mas
relevante; son los sucesos que se van dando a lo largo de la narracién los que le dan vida
al argumento. A la par de Ti Noel aparecen personajes extraidos de la historia:
Mackandal, Bouckman, Paulina Bonaparte, General Leclerc y Henri Cristophe.

Cada parte de la novela tiene un héroe diferente. La primera parte consta de ocho
capitulos y en ellos se relatan las hazafias de Mackandal, un negro que pierde un brazo
trabajando en un trapiche. Mackandal, inconforme con el oficio de pastoreo, que los
amos le imponen, debido a su limitacion fisica, y después de convertirse en un experto
en plantas, una especie de homedpata, decide huir. Mackandal se pone en contacto con
Ti Noel e inician una relacion, donde el primero se dedica a relatar historias de sus
antepasados y, a la vez, involucra a otros en sus planes de venganza. Con hongos
comienza a envenenar a los animales y, posteriormente, a los patrones franceses.
Después de haber logrado terminar con un numero bastante grande de la poblacion
blanca, lo capturan. Lo queman vivo pero el pueblo no cree que haya muerto, sino que
se ha transformado en un ave y ha volado por el aire. Los esclavos creyeron que
Mackandal no habia muerto y que eventualmente regresaria a redimirlos, «Mackandal

habia cumplido su promesa permaneciendo en el reino de este mundo» (2000:41).

La segunda parte consta de siete capitulos y los dedica a narrar los sucesos
relacionados con Bouckman un jamaiquino que continda con la tarea de liberacion que
inicié Mackandal. Lleva a los esclavos las ideas de libertad de la Revolucion Francesa y
busca incitarlos a una nueva rebelion. En esta parte de la obra también aparece Ti Noel

Yy, por su propia boca nos enteramos de las intenciones de Bouckman:

« [...] Ti Noel crey6 comprender que algo habia ocurrido en Francia, y que debia darse
la libertad a los negros, pero los ricos hideputas mondarquicos se negaban a obedecer.»
(2000:52)



En esta nueva rebelion los negros llevan a cabo una matanza que dura varios dias.
Algunos logran huir a Cuba, entre éstos, Lenormand de Mezy (amo) y Ti Noel
(esclavo). En esta parte del relato también aparece Paulina Bonaparte, hermana pequefia
de Napoledn Bonaparte, que llega a Haiti acompafiando a su esposo, el General Leclerc,

en una misién militar.

La actuacién de Mackandal y de Bouckman es similar, ya que ambos son héroes
que se sacrificaron por el bienestar de su pueblo. Bouckman continué la lucha por la
libertad que inicié Mackandal.

La tercera parte también consta de siete capitulos. Comienza con el retorno de
Ti Noel, ya hombre libre, a su tierra ahora gobernada por el antiguo cocinero Henri
Cristophe (personaje historico). Inicia su recorrido por la isla y va reconociendo su
tierra. Sorprendido ve ante él una nueva edificacion y se expresa asi:

«Por ahora el viejo se habia detenido, maravillado por el espectdculo mas inesperado, mas

imponente que hubiera visto en su larga existencia. Sobre el fondo de montafias estriadas

de violado por gargantas se alzaba un palacio rosado, un alcazar de ventanas  arqueadas, hecho

casi aéreo por el alto z6calo de una escalinata de piedra [...] Ti Noel comprendid que  se

hallaba en Sans-Souci, la residencia predilecta del rey Henri Cristophe, aquel que fuera antafio
cocinero[...]» (2000: 89-90)

La cita anterior Unicamente traslada lo que el autor sintié cuando en su momento se vio
ante la misma situacion, en el viaje que hizo a Haiti, como lo expresa en su ensayo “De

lo real maravilloso americano”, en Tientos y Diferencias

«[...]diré que una primera nocién de lo real maravilloso me vino a la mente cuando a fines del
afio 1943 tuve la suerte de poder visitar el reino de Henri Christophe —las ruinas poéticas -
de Sans-Souci; la mole imponente intacta a pesar de rayos y terremotos de la Ciudadela de la
Ferriérre- y de conocer la todavia normanda Ciudad del Cabo, el Cap Francais de la antigua
Colonia, donde una casa de larguisimos balcones conduce al palacio de canteria habitado
antafio por Paulina Bonaparte.» (1976:94)

Se puede observar que, en las dos citas, la primera en voz de Ti Noel y la otra en la del

propio autor, expresan el asombro que les causé la misma situacion.

Esta parte también relata el retorno de Ti Noel, esta vez con un amo negro, el
rey Henri Cristophe, quien antes habia sido cocinero, y la descripcién de la construccion
de la ciudadela a manos de esclavos negros. Es un rey negro pero a la manera de los



blancos, renegando de las costumbres negras. Obliga al pueblo a construir una fortaleza
que serviria para protegerlo de cualquier ataque en su contra. Henri sufre una apoplejia
que lo deja paralitico y La Ciudadela es destruida por rayos, lo que lo hace creer que es
una venganza de los poderes superiores de los que se habia alejado. El pueblo se rebela
y lo despojan de su autoridad; saquean e incendian las posesiones reales. Christophe,
creyendo que esto era una venganza por ignorar el vodu e imponer en su lugar el rito

catolico, se suicida.

« [...] el reformador, habia querido ignorar el vodu, formando, a fustazos, una casta de sefiores
catolicos. Ahora comprendia que los verdaderos traidores a su causa, aquella, noche, eran San
Pedro con su llave, los capuchinos de San Francisco y el negro San Benito, con la Virgen de
semblante oscuro y manto azul, y los Evangelistas, cuyos libros habia hecho besar en cada
juramento de fidelidad; los martires todos, a los que mandaba encender cirios qu contenian trece
monedas de oro.» (2000:114-115)

La cuarta parte, y final de la novela consta de cuatro capitulos que giran
alrededor de la figura de Ti Noel. Después de mucho vivir y ser testigo de innumerables
acontecimientos, en estado de senilidad, se convierte en rey. El supuesto rey se
establece nuevamente en las ruinas de la antigua casa de su amo blanco y acude a su
Ilamado, vestido con una casaca verde que pertenecio a Henri Christophe. Es desde alli
donde dirige su reinado, hasta que aparecen los nuevos amos de la isla, los
agrimensores. Los nuevos invasores vuelven a limitar la libertad y obligan a los negros
a trabajar por el bien ajeno. Ante esta nueva situacion, Ti Noel busca ayudar a sus
subditos. Al igual que Mackandal decide valerse de poderes sobrenaturales, como la

licantropia y transformarse en animal para evadir la esclavitud segun se expresa:

« [...] el recuerdo de Mackandal volvié a imponerse a su memoria. Ya que la vestidura de
hombre solia traer tantas calamidades, mas valia despojarse de ella por un tiempo, [...] se
sorprendid de lo facil que es transformarse en animal cuando se tienen poderes para ello. Como
prueba se trepd a un arbol, quiso ser ave, y al punto fue ave [...] al dia siguiente quiso ser
garafién y fue garafion; [...]» (2000:138)

Ti Noel al volver a su naturaleza humana se da cuenta de cual es su tarea en la vida y les
declara la guerra a los nuevos amos para beneficio de los suyos. Al igual que lo hicieron
los héroes que lo antecedieron, él debe luchar por la libertad y el bienestar del projimo.
La obra finaliza con algunas reflexiones filoséficas relacionadas con el hombre y la
libertad:



«Pero la grandeza del hombre esta precisamente en querer mejorar lo que es. En
imponerse Tareas. En el Reino de los cielos no hay grandeza que conquistar, puesto que alla
todo es jerarquia establecida, incognita despejada. Existir sin término, imposibilidad de
sacrificio, reposo y deleite. Por ello, agobiado de penas y de Tareas, hermosas dentro de su
miseria, capaz de amar en medio de las plagas, el hombre s6lo la puede hallar su
grandeza, su maxima medida en el Reino de este Mundo.» (2000:143)

La obra termina con la muerte de Ti Noel pero, de la misma forma que sucedid
con Mackandal, el autor quiere hacer creer al lector que la muerte esta rodeada de
elementos sobrenaturales, para luego, de forma racional, explicar lo sucedido. En el
caso de Mackandal, murié quemado aunque el pueblo eligié no verlo; y en el caso de Ti

Noel, por la descripcién de los hechos, ocurrié un huracan y desaparecio.



B. Los hechos historicos dentro de la obra

Alejo Carpentier en el prélogo de la primera edicion del Reino de este mundo le
anuncia al lector que los hechos histéricos en los que basa su obra, estdn documentados

y son verificables:

«Sin habérmelo propuesto de modo sistemaético, el texto que sigue ha respondido a este orden de
preocupaciones. En él se narra una sucesién de hechos extraordinarios, ocurridos en la isla de
Santo Domingo, en determinada época que no alcanza el lapso de una vida humana, dejandose
que lo maravilloso fluya libremente de una realidad estrictamente seguida en todos sus detalles.
Porque es menester advertir que el relato que va a leerse ha sido establecido sobre una
documentacion extremadamente rigurosa que no solamente respeta la verdad historica de los
acontecimientos, los nombres de los personajes —incluso secundarios-, de lugares y hasta de
calles, sino que oculta, bajo aparente intemporalidad, un minucioso cotejo de fechas y de
cronologias. Y sin embargo, por tal dramética singularidad de los acontecimientos, por la
fantastica apostura de los personajes que se encontraron, en determinado momento, en la
encrucijada mégica de la Ciudad del Cabo, todo resulta maravilloso en una historia imposible de
situar en Europa, y que es tan real, sin embargo, como cualquier suceso ejemplar de los
consignados, para pedagégica edificacion, en los manuales escolares. ;Pero es la historia de
Ameérica sino una crénica de lo real maravilloso?» (Carpentier, Prélogo, 1949)

Carpentier monta su propuesta literaria sobre algunas situaciones historico-
politicas que sucedieron en la isla de Santo Domingo, hoy Haiti y Republica
Dominicana. Ofrece una vision diferente a la propuesta oficial de la historia, ya que la
data de ficcionalidad. Seymour Menton, al referirse a esta obra; la califico como “la

primera nueva novela histérica”.

El lapso que abarca el relato va de 1760 a 1820, afio en que Cristophe se
suicida. Coincide con el periodo anterior y posterior de la Revolucion Francesa, lo cual
es importante ya que los cambios que se estaban dando en Europa repercutieron en sus
colonias americanas. En la obra resalta el tema de la busqueda de la libertad, basqueda
que se inicia con Mackandal personaje historico que participa en la novela. Francois
Mackandal es un esclavo cimarron que se alej6 a vivir en las montafias. Es un hombre
carismatico y gran conocedor del vodu, creador de la organizacion secreta de esclavos
haitianos. Fue el artifice de un plan para envenenar a la poblacion francesa. Durante seis
afios sus seguidores y él lograron mantener una lucha por la cual se le responsabiliza de
aproximadamente 6,000 muertes. Eventualmente fue capturado después de que uno de
sus propios seguidores lo delatd. En 1758 lo quemaron vivo ante los ojos del pueblo. Se

transformé en un ideal, en un emblema de una esperanza para los oprimidos, que adn



estan esperando su retorno para obtener la libertad deseada. A partir de este hecho, nace

la leyenda que Carpentier aprovech para desarrollar su novela.

Bouckman, el jamaiquino, es otro personaje historico que también aparece en la
novela. El 14 de agosto de 1791, en Bois Caiman se lleva a cabo una ceremonia vodu
conducida por Bouckman. Muchos historiadores opinan que, posiblemente, esta
ceremonia no existié pero, con el paso del tiempo, se ha ido convirtiendo en una
leyenda de proporciones épicas. Muchos coinciden que este hecho marca el punto de
partida de la Revolucién Haitiana. EI 22 de agosto del mismo afio, encabezados por el
jamaiquino, se sublevaron miles de esclavos. Los esclavos no solo se dedicaron a matar
blancos sino también destruyeron las haciendas que representaban el instrumento de la
opresion. Bouckman muere en noviembre de 1791 y su cabeza es exhibida en la Ciudad
del Cabo. Sus seguidores continuaron la lucha y el estado de inseguridad se mantuvo

vigente.

El conflicto dur6é 13 afios, hasta que se logro la expulsion de los franceses e
instituir un gobierno nuevo. Lastimosamente, se pasé de una importante revolucion
independentista a un gobierno dictatorial. EI gobierno que emerge en Haiti es un remedo
de la libertad, ya que surge un poder que resulta ser mas ferreo y autocratico que el
europeo. Se crea una nueva forma de trabajo forzado, con amos negros que explotan a

esclavos negros.

Henri Christophe es un cocinero negro que llega a ser rey. Christophe nace el 6
de octubre y muere el 8 de octubre de 1820. Nace en la isla de San Cristobal y es
conducido a Santo Domingo donde trabaja en el restaurante de un hotel como cocinero.
Mas adelante obtiene su libertad. Cristophe participd en la lucha haitiana por la
independencia y, en 1807, se autoproclamé rey de la parte norte del pais. Se hizo
construir seis castillos, ocho palacios y la ciudadela de Laferriére, considerada como
una de las maravillas de la época. Se rode6 de una elaborada nobleza haitiana fruto de
su propia creacion, que consistia en cuatro principes, ocho duques, 22 condes, 37
barones y 14 caballeros. A pesar de sus esfuerzos por impulsar la educacion y establecer
un sistema legal, el Cddigo Henri, no goz6 de mucha popularidad. Al final de su
reinado, el descontento era generalizado y su estado de salud era precario. Arruinado
por esta situacion, decidié suicidarse (reza la leyenda que pare ello uso una bala de



plata). Su hijo, el Delfin Victor Enrique, fue linchado por los sublevados; con él se
extinguid la dinastia Cristophe, ya que el mismo Henri habia impuesto la ley salica que
no permitia el ascenso al trono de mujeres. Su esposa, Maria Luisa, y sus dos hijas, las
princesas Athenais y Amatista, lograron huir del pais y se establecieron en Italia. Estos
elementos histéricos los utiliza Carpentier en su novela para dar la impresion de que son
parte del argumento, pero en realidad se trata de hechos verificables y bien

documentados.

Otros personajes historicos que aparecen en la obra son Paulina Bonaparte,
hermana de Napoledn, y su esposo el general Leclerc. Paulina acompafio a su esposo a
Santo Domingo (Haiti) en una mision militar, cuyo objetivo era hallar y expulsar al
rebelde Toussaint Louverture y recuperar el poder. Paulina Bonaparte, a pesar de ser
mujer casada tiene en la novela, varias aventuras amorosas, generalmente con soldados
de bajo rango. Su esposo cae enfermo de fiebre amarilla y muere en 1802. Bajo la
presion de su hermano, se vuelve a casar en 1803. Durante esta epoca es que Paulina
posa desnuda para la famosa escultura de la Venus de Borghese de Antonio Canova. La
estatua de Paulina la aprovecha Carpentier para darle unidad a Soliman y a las hijas de
Cristophe con Paulina dentro de la obra.

Carpentier logra matizar tan bien la ficcién con la realidad, que al lector, en
muchas oportunidades, se le dificulta diferenciar una de la otra. Un ejemplo es el
encuentro que Soliman, personaje ficticio, tiene con la estatua de Paulina Bonaparte,
cuando se encuentra viviendo en Italia con las hijas de Christophe. Es una realidad
historica el hecho que las princesas en ese entonces se encontraran viviendo en Italia y
que la estatua también estuviera alli. Se vuelve ficcion el hecho de que Soliméan vuelva a
acariciar ese cuerpo otra vez. Al leer la obra todos los elementos encajan tan bien, que

es dificil creer que hay datos ficticios en el relato.

El relato cubre varias etapas, en cada una, hay un elemento comun: la basqueda
de la libertad. Los personajes elegidos por Carpentier son héroes de la historia que
buscan el mismo ideal que Ti Noel. Este en la obra, es el personaje que presencia las
maultiples autocracias, al principio del francés, luego del amo negro sobre el negro vy,

finalmente, cuando se cree que la situacion va a cambiar, por o menos en la mente senil



del viejo, aparecen los agrimensores, los mulatos. La ficcion y la historia se mezclan en
el argumento pero, esencialmente, todos los personajes buscan lo mismo: la libertad del

hombre, lo cual parece ser una utopia para Carpentier.



IV. La nueva novela latinoamericana

En el siglo XX la narrativa hispanoamericana se convierte en uno de los géneros
de mayor difusion entre los lectores. En el transcurso de dicho siglo se dan tres grandes
y significativos momentos en la novelistica: la novela regionalista, la novela de
vanguardia y la nueva novela latinoamericana. Esta UGltima se distingue por sus
innovaciones tematicas y estructurales, y porque se busca crear una novela que abarque

todos los planos de la imaginacion.

La literatura latinoamericana de los Gltimos afios del siglo XIX y principios del
siglo XX sufre algunos cambios significativos. Alejo Carpentier, en su ensayo La
novela latinoamericana en visperas de un nuevo siglo, plantea que los textos mas
representativos de esta época son: Los capitulos que se le olvidaron a Cervantes de Juan
Montalvo, Ariel de Rodo y Prosas profanas de Rubén Dario. Son obras, en especial la
de Dario, que se ubican fuera de la realidad americana. Montalvo utiliza un lenguaje
ajeno al nuestro. Rodd ubica su obra en los Andes, pero sus personajes no son
americanos (utiliza personajes de la obra de Shakespeare). Finalmente, Dario afirma
haber nacido en un tiempo equivocado y que no le agrada; es por eso que busca refugio

en lo cosmopolita.

En 1903 se publica Santa, del naturalista mejicano Federico Gamboa. Pasando
por las diferentes etapas, el costumbrismo, el realismo y el naturalismo, se llega a una
situacion de libertad para elegir los asuntos de las obras, aunque, a partir de 1926, va a
predominar la novela de observacion. En los afios 20 se publican simultaneamente tres
novelas, lo cual constituye un gran acontecimiento en la literatura. Estas son: Don
Segundo Sombra de Ricardo Guinaldés, La voragine de Rivera y Dofia Barbara de
Romulo Gallegos. En estas obras se pretende llegar a lo profundo de nuestra esencia: la
tierra. En las tres, la tierra desempefia un papel muy importante. Estas obras marcan el
origen del regionalismo, tendencia que caracteriz6 a la novela latinoamericana hasta los

afos 50.



La novela de la tierra tuvo otros representantes, ademas de los mencionados en
el parrafo anterior, como Mariano Azuela y Horacio Quiroga. Existe en sus obras la
tradicion de la novela de la tierra o del hombre campesino, una cronica de su rebeldia o
sumisiones, una relacion profunda del hombre con la naturaleza. Una visién romantica
que muchas veces opaca el realismo de la obra. Contra el regionalismo exagerado de
estas obras es que surge una nueva generacion de autores integrada por Miguel Angel
Asturias, Jorge Luis Borges, Alejo Carpentier, Agustin Yafez y Leopoldo Marechal,

considerados los grandes renovadores del género narrativo del siglo XX.

Se trata de escritores que buscan salidas diferentes a las de la corriente anterior;
se encuentran bajo el influjo de las vanguardias europeas: el surrealismo, el ultraismo, el
expresionismo. Se les considera como renovadores de la visién de América. Recurren al

mito y al lenguaje para lograr una obra universal con una vision enteramente americana.

De 1930 a 1950 se da un estancamiento en lo que concierne a técnicas
narrativas, pero en lo relacionado con la tematica aparece la novela de denuncia. La
denuncia es lo que lleva, en cierta medida, a la politizacion de las obras. Arlt logra, de
manera bastante original, unir la novela documental de protesta a la novela de fantasia.
La politizacion de la novela surge de forma paralela a la toma de conciencia de las
juventudes universitarias, especialmente en Argentina y Cuba. Por otro lado, aparecen
una serie de narrativas experimentales o técnicas innovadoras que se sirven de la prosa
modernista; dentro de esta corriente destacaron Arévalo Martinez, y Macedonio

Fernandez.

Después de las guerras independentistas de América los hispanoamericanos nos
dedicamos a vivir con una preocupacion regionalista, prestando poca atencion a lo que
sucedia en el resto del mundo. A partir de la Primera Guerra Mundial, los americanos
nos dimos cuenta de que lo que ocurre en otra regién del mundo si tiene relacién con
nuestra economia. La Revolucion Mexicana fue un acontecimiento que movid las
estructuras. La Revolucion Rusa de 1917 tuvo su legado en Ameérica, a raiz de ésta se
formaron los partidos comunistas. En la Guerra Civil Espafiola hubo participacion de
soldados americanos. Muchos intelectuales espafioles que salieron al exilio se
desempefiaron en nuestras catedras. Todos estos acontecimientos fueron de gran

impacto y determinaron la salida del regionalismo y el aislamiento como region.



El afio 1940 marca el inicio del cambio en las estructuras latinoamericanas.
Comienza a aparecer una primera generacion de lectores que en un principio prefieren
la literatura extrajera. Esta situacion se va modificando conforme incrementan las obras
nacionales y hay méas lectores interesados en las mismas. El crecimiento de la
conciencia nacional estimula al desarrollo de una identidad tanto nacional como
latinoamericana. La identidad latinoamericana es producto de varios elementos que se
van relacionando. Algunos de éstos son: el aporte de los exilados espafioles, la
incomunicacion con Europa, el crecimiento demogréfico y el desarrollo de las grandes
ciudades, la aparicion de editoriales en el area y el aumento de lectores en la poblacion;
todo esto es tierra fértil para el despegue de la nueva novela latinoamericana. En
América se puede afirmar que hay novela desde la época de la Colonia y algunos
escritores en el siglo XIX, pero la produccion literaria sostenida se comienza a dar hasta
el siglo XX. Algunos criticos han tomado el afio 1940 como fecha simbdlica para el

inicio la nueva novela latinoamericana.

Cuando la nueva novela inicia su camino, los escritores ya tienen en su haber la
tradicion de una novela de la tierra y algunos ejemplos de novela urbana. Tienen acceso
a la traduccién de novelas que van a servir de base para su creacion. Autores como

Joyce, Kafka, Faulkner y Sartre, para mencionar algunos.

Entre 1950 y 1970 se comienza a abandonar en las novelas el relato tipo
regionalista y se buscan nuevas formas. Se pretende producir novelas genuinamente
autoctonas que reflejen la situacion humana tal y como es en Ameérica; se busca lo
universal en un contexto especificamente americano. La fundacion de grandes centros
urbanos como Caracas y México, hizo que se situaran las obras en un ambito diferente
al que se venia dando. El escritor se comienza a alejar del paisaje rastico y lo cambia
por el urbano. Intimamente relacionado con el conflicto cosmopolitismo/americanismo,
surge el problema de cémo enfrentar la realidad latinoamericana. El tono de las obras es
de protesta. En materia de lenguaje comienzan a usarse algunos giros sintacticos y
algunos modismos propios de la region. Las novelas mas representativas de esta época
son las del “boom”, a pesar de que hubo algunas publicaciones que no pertenecieron a

dicho movimiento.



Los problemas que surgen en las grandes ciudades, como el aumento de la
pobreza y la polarizacién de clases, van a constituirse en los nuevos asuntos de la
creacion literaria. Estos asuntos y nuevas técnicas narrativas van a ser los componentes
de las obras literarias latinoamericanas. Surgird una autonomia narrativa con autores
como: Julio Cortazar, Juan Rulfo, Carlos Fuentes, Garcia Marquez y Roa Bastos, entre
otros. No hay que olvidarse de autores como Sabato y Borges cuya preocupacion es la
condicion humana en si y que son vistos como los herederos de una larga tradicién
europea. En ellos vemos la huella de la generacion anterior de autores latinoamericanos.
Cada autor tiene su estilo, pero hay algo que todos comparten, la preocupacion por
cambiar la forma de la novela. A esta generacion pertenece Juan Rulfo, cuya obra es
considerada el paradigma de la nueva novela latinoamericana. Su obra Pedro Paramo
aprovecha la gran tradicién mexicana de la tierra pero la cambia, la destruye y la recrea,
quiza influido por Faulkner. Tanto Cortdzar como Lezama Lima no solo atacan las

estructuras de la narracion sino las del lenguaje mismo

Ademaés de todas las innovaciones narrativas aparece otro fendmeno: la
expansion del arte latinoamericano y la penetracion del artista y del escritor en centros
de cultura donde antes no habia tenido acceso. En lo que respecta a la literatura, se
puede afirmar que su influencia ha llegado a Europa. Segun Carpentier afirma en su

ensayo La nueva novela latinoamericana en visperas de un nuevo siglo,

«[...]Jesto ha sido posible, gracias a una evolucion del novelista de América Latina hacia la
adquisicién de una cultura cada vez mas vasta, mas ecuménica, mas enciclopédica, por decirlo
todo, que ha brotado de lo local para alcanzar lo universal —y pienso, al decirlo en el
enciclopedismo de un José Marti, de un Alfonso Reyes, humanistas en el sentido mas cabal
del término, que , si pudieran servir de modelos (en cuanto al comportamiento intelectual) para
muchos ensayistas nuestros, casi en nada influyeron en la obra de los narradores..» (1981:17)

El vasto conocimiento de los autores de este periodo los lleva a lograr
desentrafar la presencia de ritos antiquisimos en los elementos folkloricos cotidianos en
América. Logran elevar estas manifestaciones cotidianas a la altura de mitos
universales. Carpentier, por ejemplo, en el rito vodi de la inmolacién de una virgen que
se sustituye a ultima hora por una cabra, establece una relacion con el sacrificio de
Ifigenia. Rulfo también recurre al empleo los mitos en Pedro Parramo, como lo sefiald

Carlos Fuentes en algunos de sus ensayos.



Las generaciones de autores en el desarrollo de la literatura latinoamericana se
solapan y algunas se dan de manera simultdnea. La siguiente generacién la integran,
entre otros, Carlos Fuentes, Gabriel Garcia Marquez, Guillermo Cabrera Infante, José
Donoso y Mario Vargas Llosa. Estos escritores le prestan més atencion a las estructuras
externas, a la creatividad y al lenguaje. Por ejemplo, Carlos Fuentes experimenta con
novelas complejas que denuncian con severidad una dolorosa realidad en su pais,
México. Las nuevas técnicas: discontinuidad cronoldgica, mondlogos interiores,
pluralidad de los puntos de vista y de los hablantes son algunos de los recursos que
estos escritores aprovechan en su creacion novelistica. Segun Emir Rodriguez Monegal,
en un discurso que dio en la Universidad de Yale (aparece el discurso en las Actas del

tercer congreso internacional de hispanistas), dice lo siguiente:

«Su renovacion es, en definitiva, una nueva forma del realismo: un realismo que
abandona el maniqueismo de la novela de protesta y que sabe que el tiempo tiene mads de una
dimensidn, pero que no se decide nunca a levantar los pies de la sélida, atormentada tierra.»
(Rodriguez Monegal, pag. 57)

A partir de Arévalo Martinez y Macedonio Fernandez, han surgido muchos
autores que buscan nuevas técnicas y temas para sus obras. El surrealismo fue de gran
importancia, ya que fue socavando los fundamentos de la vision de la novela
tradicional, donde el autor pretendia mostrar las cosas tal como son. En este grupo se
puede incluir a Asturias, Carpentier, Cortazar y Sabato, para nombrar algunos. La
segunda gran influencia fue la de Borges, segin Cabrera Infante: «No hay un solo
escritor hispanoamericano que escriba ahora y que pueda echar a un lado la influencia

de Borges en su escritura» (1999: 239).

Borges abri6 el camino que aleja al escritor de la representacion directa de la
supuesta realidad. Segin algunos criticos no existié una ruptura como tal, lo que hubo
fue un proceso lento de desarrollo, donde el escritor moderno penetra mas
profundamente en la realidad y la interpreta utilizando nuevos recursos narrativos.
Existen algunas fechas que es importante resaltar en el desarrollo de la nueva novela:
1926, la aparicion del escritor Roberto Arlt; 1932 la primera redaccion del Sefior

Presidente; 1939, se publica El pozo de Onetti; 1944, aparece Ficciones de Borges.



Carlos Fuentes (1970), en una entrevista con Rodriguez Monegal, dice lo
siguiente: «Para mi ha habido dos grandes renovadores: Borges y Asturias, por extrafia
que parezca esta aproximacion» (1999: 239). Las dos vertientes del realismo magico se
originan en estos dos autores. El realismo méagico propiamente dicho, en Asturias y en
Carpentier (que va a evolucionar en lo real maravilloso), y luego Arguedas, Rulfo y
Garcia Marquez. Por otro lado, el realismo fantastico (para llamarlo de algin modo,
dice Shaw.), de Borges, Cortazar, Lezama Lima, Fuentes y Donoso. El realismo magico
tiene su origen en los mitos americanos y el otro en los romanticos alemanes y en
Kafka. Las dos vertientes fueron estimuladas por el surrealismo francés, con estos
elementos, reaccionaron en contra del realismo tradicional. Las opiniones vertidas por
los mismos protagonistas del cambio son variadas; por ejemplo, Alejo Carpentier, en su
obra Tientos y diferencias, se refiere a lo real maravilloso como un medio para «llegar
a lo hondo —a lo realmente trascendental- de las cosas» (1999:241). Séabato, en El
escritor y sus fantasmas, se cuestiona si por medio de la nueva vision de la realidad no
se llegara a «una absurda metafisica de la esperanza». También Cortazar tiene una

opinién:

«Si la fisica o las matematicas proceden de la hipdtesis a la verificacion o incluso postulan
elementos irracionales que permiten llegar a resultados verificables en la realidad, ;porqué el
novelista ha de rehusarse estructuras hipotéticas, esquemas puros, telas de arafia verbales en
las que acaso vendran a caer las moscas de nuevas 'y mas ricas materias  narrativas?»
(1999:241)

La vision del hombre y su circunstancia es una relacion caética del mundo y
forma parte de la vision del realismo mégico. Los escritores se cuestionan la realidad y
dan su propio punto de vista al respecto, siendo éste pesimista. Algunos representantes
son: Arlt y Onetti, hasta llegar a Donoso, Rulfo, Garcia Marquez y Vargas Llosa.
Domina la idea del infierno donde prevalece el mal sobre el bien; y, segin Shaw « todo
parece creado por un Dios maligno; y el hombre vive rodeado por la soledad y la
violencia, sin esperanza de redencion» (1999:241). Respecto a la postura anterior los
escritores tienen su propia opinién. Por ejemplo, para Carpentier el retroceso es lo que
lleva al avance, mientras Garcia Marquez tiene una vision circular de la vida. Para
Borges, el caos se revela en un punto exacto, el Aleph, donde existe algo de misterio.

Para Fuentes, el mundo es una pesadilla.



Las obras que pertenecen a la nueva novela tienden a polarizarse. En un
extremo estan los escritores cuya estructura dentro la novela responde artisticamente a
la desintegracion caotica de la realidad. En el otro extremo estan los que se ocultan en el
disefio, fragmentandolo y rodeandolo de ambigliedades, de ahi viene la complejidad de
estas obras.

Debido a la crisis que el hombre empieza a sufrir por los cambios en el mundo,
el realismo, que se apoyaba en una realidad objetiva va a dejar de ser parte de la novela.
Tanto Sabato como Cortazar opinan que estos cambios son el reflejo de una crisis
espiritual en donde la imagen del mundo esta distorsionada. El lenguaje deja de ser un
mero vehiculo de expresién; se da una nueva relacion con la realidad y éste va a ser

parte de la experiencia de la obra.

El relato se modifica en dos niveles: el lingtistico y el estructural. Al estilo se le
incorpora la imagen, la metafora, el simbolo y los recursos del lenguaje de las nuevas
escuelas poéticas, especialmente el surrealismo y el expresionismo. Por ejemplo, para
Miguel Angel Asturias, las palabras no sirven Gnicamente para transmitir conceptos,
sino para expresar la irracionalidad por medio de la descomposicion de las formas. En la
novela anterior —la de la tierra- se utilizé un extenso vocabulario de las voces locales.
En cambio, la nueva novela tiene un lenguaje desintegrado que se aproxima a la poesia
vanguardista, por medio de un estilo cuya preocupacion no solo esta en el significado,
sino especialmente en el efecto que éste tenga en el lector. Por medio del lenguaje se
busca llegar a la ambigiiedad de lo irreal, a lo esperpentico y a lo surrealista. Se apoyan
en la sonoridad de las palabras para dar una muestra de su realidad al receptor. El
monologo interior es otro recurso que se utiliza para abismarse en la conciencia de los

personajes.

En la estructura de la novela también se da un cambio: deja de ser lineal para
dar paso a nuevas técnicas. La postura que adopta el narrador para contar la historia ya
no es la omnisciente, sino la de testigo o la de protagonista. El tiempo ya no es lineal
sino que se fragmenta y se desarticula, para asi romper los limites entre el pasado,
presente y futuro. Los personajes también cambian: son vistos desde adentro. La

psicologia de los mismos se revela a través del fluir de la conciencia.



Los cambios en la novela empiezan a surgir debido a la crisis existencial que
sufre el hombre de principios de siglo XX. Esta crisis tiene su origen en eventos
historicos que le marcaran el camino. Las dos Guerras Mundiales, la Guerra Civil
Espafiola, el surgimiento de doctrinas totalitarias y la depresion econémica de 1930 son
algunos de los eventos que desencadenan una crisis moral y cultural que va a modificar
el concepto de la existencia humana inserta en un clima de angustia e inseguridad, que

se vera reflejado en la literatura.

Los personajes de la nueva novela, al igual que el hombre de esta época, se van
a cuestionar sobre su existencia, influidos por las teorias de Freud y por las corrientes
filosoficas como el existencialismo. Analiza la situacion del hombre en un mundo
absurdo y angustiante. Tres novelistas europeos dan una nueva dimension a la literatura:
Marcel Proust (francés, 1873-1922), en En busca del tiempo perdido; Franz Kafka
(checoslovaco, 1883-1924), en El proceso y James Joyce (irlandés, 1882-1941), en
Ulises. Estos escritores, y sus obras fueron determinantes para el desarrollo de la nueva

novela hispanoamericana.

A continuacion aparece un resumen de los elementos, temas y técnicas que

surgen a partir de la nueva narrativa hispanoamericana:

Elementos nuevos

Desaparicion de la novela criollista o de la tierra, cuyo tema es lo rural.

e La unién de la novela comprometida con la metafisica. Se busca mostrar la
injusticia y la desigualdad social, explorando la condicién humana y la angustia
del hombre moderno.

e Lapresencia de los mitos.

e Lo absurdo presentado como metafora de la existencia humana.

Tematica
e El antirromanticismo, la incomunicacion y la soledad del ser humano.
e Se resta importancia a la muerte ya que el mundo en si es infernal.
e El rompimiento con tabues tradicionales, especialmente los relacionados con la

religion y el sexo.



Técnicas innovadoras
e EI abandono de la estructura lineal a cambio de las estructuras
experimentales que reflejan la multiplicidad de lo real.
e Rompimiento con el concepto de tiempo lineal.
e El reemplazo del escenario realista remplazandolo por lugares imaginarios.
e La presencia de varios tipos de narradores, no sélo el omnisciente en tercera
persona,

e El uso de elementos simbolicos.

La nueva novela latinoamericana surge a raiz del cambio en las estructuras de la
sociedad. Los cambios radicales que se dieron en el mundo como el relativismo y una
mejor comprension de la conciencia humana fueron algunos de los elementos que
Ilevaron a estos escritores a experimentar tanto en la técnica como en los contenidos de
sus obras. Si bien se venia dando una novela donde lo importante era la tierra, los
nuevos escritores también buscaron en la suya los mitos propios de América, para lograr
una obra universal. La tierra, América, siguio siendo protagonista de las novelas, en
especial en las de Carpentier, pero ya no como algo centrado en lo regional, con un
lenguaje limitado a su propio entorno. El lenguaje cambi6 y pasé a ser un actor mas en
la novela. La metéfora y el simbolo estan alli como representantes de lo absurdo y de la
angustia existencial del hombre del siglo XX. La novela cambid a la par de la historia.
El surgimiento de los grandes centros historicos, con su problematica urbana, nutren

asuntualmente a la nueva de la literatura



V. El realismo magico y Lo real maravilloso

Considero que, para los fines de este trabajo, es importante dejar en claro la
definicion de los términos realismo magico y real maravilloso El primero lo utilizo el
critico de arte Franz Roh en 1925 aplicado a la pintura, en su obra Post expresionismo,
realismo magico, problemas de la nueva pintura europea; y el segundo lo acufio Alejo
Carpentier en su obra El reino de este mundo, en 1949. Los rasgos caracteristicos que
Roh sefiala en la pintura se aplican méas adelante a la literatura.

La expresion realismo magico se utiliza, a partir de 1955, para describir la
literatura latinoamericana Se sefiala como uno de los factores claves que le dieron fama
a escritores como Jorge Luis Borges, Alejo Carpentier, Miguel Angel Asturias, Julio
Cortézar, Juan Rulfo, Gabriel Garcia Marquez y muchos méas. Segin Seymour Menton,
la vision magico realista suele ser una percepcion alegre de los aspectos

inesperadamente bellos de la vida. Garcia Marquez tiene una apreciacion similar,

«Creo que si uno sabe mirar, las cosas de la vida diaria pueden volverse extraordinarias.
la realidad diaria es magica pero la gente ha perdido su ingenuidad y ya no le hace caso.»
(1998:19)

La postura de los magicos realistas fue muy diferente a la vision del mundo de los afios
anteriores a la primera Guerra Mundial; ésta se distinguia por ser una cosmovision

subjetiva y angustiosa.

En le libro Magic Realism Rediscoverded (1983), Menton afirma que esta
tendencia de los afios veinte estuvo presente en Alemania, Holanda, Italia, Francia y
Estados Unidos, cada pais lo nombré de diferente forma. Muchos criticos hablaron del
realismo magico, especialmente en Europa. Es importante mencionar a Arturo Uslar
Pietri, escritor venezolano, que en el afio 1945 publica su obra Las nubes, donde
considera que la literatura hispanoamericana tiene dos rasgos esenciales; uno es: «[...]el
arte de la palabra, y como medida de ese arte es la forma» (1977:20). El otro es el

realismo primitivo que se define como la reelaboracion de la realidad objetiva utilizando



el estilo y la concepcion subjetiva. Las palabras de Uslar Pietri aparecen en la obra de

Juan Barroso Realismo magico y lo real maravilloso,

«No sélo sabe a primitivo la literatura criolla por la estilizacién rigida, sino también por la
abundante presencia de elementos magicos, por la tendencia a lo mitico y lo simbdlico y el
predominio de la intuicién.» (1977:21)

En la frase realismo primitivo, asi como en las ideas que desarrolla el mismo autor, se
percibe un balbuceo de la expresion realismo magico En 1949, Pietri, utiliza por

primera vez el término aplicado a la literatura hispanoamericana

«Una adivinacion poética o negacion poética de la realidad [...]Jque podria llamarse realismo
magico [...] al emplear el término se establece una relacion ente la realidad no copiada y la
realidad intuitiva, del hombre primitivo; de esta relacion surge el “realismo magico”, como
realidad que fluye y se contradice.» (1977:22)

Angel Lopez, profesor cubano, publicé un articulo en la revista Hispania
titulado “Realismo Magico”, donde reconoce que los antecesores europeos de este estilo
literario son Franz Kafka en las letras y Giorgio de Chirico en la pintura. Kafka, seguin
Lépez, influye por la fusion del realismo y la fantasia, tan fuera de lo comdn, en sus
cuentos y novelas; y Chirico, por la importancia que da al elemento sorpresa en sus
cuadros. Para Angel Lépez, Jorge Luis Borges es la figura que guia la tendencia en
Latinoamérica con su obra Historia universal de la infamia (1935). Las caracteristicas

del realismo magico, segin Ldpez, son:

«Interés en transformar lo comun y cotidiano en tremendo e irreal; lo irreal acaece como parte
de la realidad; el tiempo existe en una especie de fluidez intemporal, y gran preocupacion
estilistica.» (1977:25)

Seymour Menton en su obra Historia verdadera del realismo magico, ofrece la

siguiente definicién:

«El realismo magico es la visién de la realidad diaria de un modo objetivo y ultrapreciso, a veces
estereoscopico, con la introduccién poco enfatica de algin  elemento inesperado o improbable
que crea un efecto raro o extrafio que deja desconcertado, aturdido o asombrado al observador
en el museo o al lector en su butaca.» (1998:20)



El realismo magico pretende mostrar lo cotidiano y comun como algo
maravilloso y fantastico, con una tendencia hacia lo irreal y extrafio. El escritor trata de
encontrar lo fascinante en una situacion dada, lo misterioso de las cosas, de la vida y de
las acciones del hombre. Se pretende crear una ilusion de irrealidad al escapar de la
naturaleza, transformandola en algo aparentemente extrafio e irreal. La realidad es como

algo mégico. El realismo magico es, por lo tanto, una actitud hacia la realidad.

El escritor crea un ambiente sobrenatural sin apartarse de la naturaleza que lo
consigue a través de alterar la realidad de los personajes, de las cosas y los
acontecimientos. Lo sobrenatural no produce ningun desconcierto en el lector. En el
realismo magico hay una alteracion de la realidad, que provoca el asombro, y lo

desconocido se incorpora a lo real y la maravilla se encuentra en la realidad.

En la literatura se establece una distincion entre el realismo magico y el
surrealismo, el primero se basa en la representacion de lo que es posible pero
improbable, mientras, que el surrealismo se basa en situaciones imposibles. Cuando se
compara con la literatura fantastica, en ésta se violan las leyes fisicas del universo,
como sucede en Aura de Carlos Fuentes. Cuando los elementos fantasticos se basan en
el folclor, especialmente, de la cultura indigena o africana del Caribe es mas apropiado
el término de Carpentier real maravilloso. En cambio, el realismo méagico en cualquier
lugar enfatiza los elementos improbables, inesperados y asombrosos pero reales del

mundo real.

Seymour Menton, afirma que el uso de los términos realismo magico y de lo real

maravilloso en Latinoamérica provoca confusion,

«[...] la cultura latinoamericana en general puede distinguirse claramente de la cultura europea

y estadounidense por los elementos mitolégicos de sus sustratos indigena y africano. En
realidad muchos de los fendbmenos en las obras magico realistas que yo he llamado asombrosos
pueden no parecer desde una perspectiva distinta de la occidental.» (1998:162-163)

Para los criticos latinoamericanos, cualquier obra escrita a partir de la época de
la conquista que logre captar la magia de la cultura indigena o afroamericana, es



magico realista. Algunos ejemplos de estas obras son: El reino de este mundo de
Carpentier, y Leyendas de Guatemala, Hombres de maiz y Mulata de tal, todas de
Miguel Angel Asturias. Carpentier cambi6 esta percepcion al publicar en su prélogo de
la obra mencionada, por primera vez la expresion de lo real maravilloso. Establece una
distincidon entre los surrealistas europeos, que inventan situaciones extrafias, inusitadas y
hasta imposibles, mientras que los latinoamericanos se apoyan en los elementos
maravillosos de su cultura. La semejanza entre éstos hace que se dificulte reconocer sus
diferencias. Segin Menton, Asturias y Carpentier tratan de captar lo extrafio,
maravilloso y méagico de los indios de Guatemala y de los negros del Caribe. Se puede
establecer, también diferencias de contenido y estilo en el realismo magico, en los
autores anteriores el estilo es adornado, mientras que Borges lo fundamenta en su vision

particular del mundo, similar al estilo europeo.

Los surrealistas, para Carpentier se valen de trucos para alcanzar lo irreal.
Emplean formulas y encantamientos de viejas leyendas y crénicas; la yuxtaposicion de
los objetos, que raramente se encuentran juntos; y la exageracion de rasgos en
personajes y escenarios. Tienen que crear un mundo irreal para lograr maravillar, se
alejan de lo verdadero y lo que obtienen es algo artificial. Carpentier, por el contrario,
afirma que lo maravilloso no se encuentra en lo falso, sino que la verdad esta en la
realidad. Lo maravilloso se da cuando somos capaces de advertir lo extraordinario en

los sucesos y en las cosas cotidianas que siempre han estado ahi.

«Pero es que muchos se olvidan, con disfrazarse de magos a poco costo, que lo maravilloso
comienza a serlo de manera inequivoca cuando surge de una inesperada alteracion de la realidad
(el milagro), de una revelacion privilegiada de la realidad, de una iluminacién inhabitual o
singularmente favorecedora de las inadvertidas riquezas de la realidad, de una ampliacién
de las escalas y categorias de la realidad, percibidas con particular intensidad en virtud de una
exaltacion del espiritu que lo conduce aun modo de estado limite.» (Carpentier, Prdlogo al
Reino de este mundo 1949)

El autor cubano busca la sorpresa en la maravilla cotidiana, que el objeto se vea
mas alla de su forma y que logre conmover, para lograrlo, la fe es necesaria. A la
realidad no hay que agregarle nada; lo que se aprecia es todo lo que hay. EI componente
realista esta en los hechos, en los lugares y en los personajes americanos. La realidad le

llega al escritor por medio de los mitos y leyendas, la historia y la geografia. Lo



“maravilloso” es la manera como se aprecia la realidad y como ésta logra conmover.

Para Carpentier, la realidad americana es lo real maravilloso.

« [...] por la virginidad del paisaje, por la formacion, por la antologia, por la presencia faustica
del indio y del negro, por la Revelacion que constituyd su reciente descubrimiento, por los
fecundos mestizajes que propicid, América estd muy lejos de haber agotado su caudal de
mitologias.» (Carpentier, Prologo Reino de este mundo, 1949)

En la evolucion de las ideas de Carpentier acerca de lo real maravilloso se
establecen tres etapas. La primera etapa aparece en el prélogo de la primera edicion de
El reino de este mundo, en 1949; posteriormente, en 1964, publica sus ensayos Tientos y
diferencias y, finalmente, en 1976, Razon de ser. En el prologo relata el asombro, en

tono exaltado, que le provoco su visita a Haiti en 1943,

«Después de sentir el nada mentido sortilegio de las tierras de Haiti, de haber hallado
advertencias magicas en los caminos rojos de la Meseta Central, de haber oido los
tambores del Petro y del Rada, me vi llevado acercar la maravillosa realidad recién vivida a
la agotante pretension de suscitar lo maravilloso que caracterizd ciertas literaturas europeas de
estros ultimos treinta afios.» (Carpentier, Prélogo de El reino de este mundo, 1949)

Carpentier contrasto lo que él llamé «la maravillosa realidad» de la geografia,
la historia y la cultura de Haiti, con la «agotante pretension de suscitar lo maravilloso»
que caracterizd la literatura surrealista europea (1919-1949). ContintGa en el prélogo

criticando las yuxtaposiciones artificiosas de la pintura surrealista europea,

«[...] la vieja y embustera historia del encuentro fortuito del paraguas y de la maquina de
coser  sobre una mesa de diseccién, generador de las cucharas de armifio, los caracoles en el
taxi pluvioso, la cabeza de ledn en la pelvis de una viuda[...]» (Carpentier, Prélogo de El reino
de este mundo, 1949)

Lo que no va a cambiar es su postura critica hacia el surrealismo europeo, al que califica
de «pobreza imaginativa». Contrasta su vision de lo europeo con la maravillosa realidad
de Haiti, vision que extiende a toda América Latina. Para finalizar, utiliza una pregunta
retorica que fue criticada por considerarla hiperbdlica,

« ¢ Pero qué es la historia de América toda sino una crénica de lo real maravilloso?»
(Carpentier, Prologo de El reino de este mundo, 1949)



En su ensayo “De lo real maravilloso” en Tientos y diferencias (1964), surge
una postura diferente con relacion a sus ideas anteriores; sefiala que lo real maravilloso
ya no sélo se limita a Haiti y a América Latina. El viaje que hizo por: China, Asia
Central, la Unién Soviética y Praga, fue una nueva fuente de asombro que lo condujo

hacia nuevas posturas.

«Vengo de la Republica Popular China. He sido sensible a la nada ficticia belleza de Pekin, con
sus casa negras, sus techos de tejas vitrificadas en un naranjo intenso donde retoza una fabulosa
fauna doméstica de dragoncillos tutelares, de grifos encrespados, de graciosos penates
zooldgicos cuyos nombres ignoro, me he detenido asombrado[ ...]» (1976:83)

«Vengo del Islam. Me he emocionado gratamente ante paisajes tan sosegados, tan
deslindados por la mano del sembrador y la mano de las podadoras, tan ajeno a todo
elemento vegetal superfluo -con la presencia de sus rosales y granados con algin surtidor
por fondo- que pude evocar, ante ellos, la gracia de algunas de las mejores

miniaturas persas, [...]» (1976:85)

«Cuando, al regreso del largo viaje, me hallé en la Unién Soviética, la sensacion de
incapacidad de entendimiento se me alivio en grado sumo, a pesar de desconocer el idioma. La
arquitectura magnifica, a la vez barroca, italiana, rusa, de Leningrado, me era grata antes de
verla.» (1976:88)

«Pero eso no es todo: si la reforma y la contrarreforma estan presentes en las piedras de Praga,
también nos hablan sus edificios y lugares de un pasado siempre suspendido entre los extremos
polos de lo real y de lo irreal, de lo fantastico y lo comprobable, de la conseja y del hecho.»
(1976:90)

En los fragmentos anteriores se aprecia el asombro que le provocaron las
maravillas que observd en su viaje. Su erudicion se percibe en cada uno de los detalles
que aparecen en sus descripciones. Al igual que sucedi6 en El reino de este mundo, su
postura y sus ideas estan ligadas a un viaje. Carpentier percibe el mundo a través de sus
cinco sentidos, experiencia que transfiere a su obra y que provoca en el lector una
experiencia sensorial. El ensayo comienza con una invitacién, «La invitacién al viaje.
Lo remoto. Lo distante, lo distinto» (1976:83), se puede concluir que los viajes fueron

importantes para el desarrollo de lo real maravilloso.

Mas adelante, consta como regresa a América Latina, donde propone que lo real
maravilloso se inicia a partir de Bernal Diaz del Castillo, que es segln el autor, supera

las novelas de caballeria con su crdénica acerca de la conquista de Ameérica.



Posteriormente, reproduce su famoso prélogo y vuelve a insistir en las marcadas

diferencias entre el surrealismo europeo y lo real maravilloso,

«El surrealismo ha dejado de constituir, para nosotros, por proceso de imitacién muy activo hace
todavia quince afios, una presencia erréneamente manejada. Pero nos queda lo real maravilloso
de indole muy distinta, cada vez mas palpable y discernible que empieza a proliferar en la
novelistica de algunos novelistas jovenes de nuestro continente.» (1976:94-95)

Sus ideas fueron cambiando, sobre todo, por la influencia de los viajes. Lo real
maravilloso, ya no solo se aplica a Haiti y al resto de América Latina, sino que se
extiende a la realidad como el elemento que provoca el asombro y la maravilla a través
de los sentidos. Con sus ideas le dio un giro a la literatura latinoamericana, hecho que
no fue estatico ya que, con el paso del tiempo, fue evolucionando al igual que lo hizo el

autor.

La postura de Carpentier se modifica una vez mas. Sus nuevas ideas las presenta
en una conferencia que imparte en Caracas, el 22 de mayo de 1975, titulada “Lo barroco
y lo real maravilloso”, publicada posteriormente en su obra de ensayos Razon de ser y
en La novela latinoamericana en visperas de un nuevo siglo. Deja ver que lo real
maravilloso y lo barroco son equivalentes y no se limitan inicamente a América Latina.
El barroco y el clasicismo estan presentes en todos los periodos de la historia.
Carpentier define al barroco como un arte dindmico y obsesionado con los adornos
superficiales. En el libro Historia verdadera del realismo mégico, Seymour Menton

comenta acerca de los nuevos postulados.

«América, continente de simbiosis, de mutaciones, de vibraciones, de mestizajes, fue barroca
siempre: las cosmogonias americanas, ahi esta el Popol Vuh, ahi estan los libros de Chilam
Balam [...]» (1999:168-169)

Para unir lo real maravilloso con lo barroco, Carpentier enumera la gran variedad de
tipos raciales que hay en América y afirma que cada uno contribuye con sus rasgos

barrocos a lo real maravilloso,

«Con tales elementos en presencia aportandole cada cual su barroquismo, entroncamos
directamente con lo que yo he llamado lo real maravilloso [...] asombros por lo insélito [...]
todo lo insolito es maravilloso.» (1999:169)



Al final de su discurso dice que lo maravilloso es algo extraordinario que provoca
admiracién, «asombroso por lo insélito» y « todo lo insélito es maravilloso».Ademas,
de sus nuevos aportes sigue manteniendo una postura critica hacia el surrealismo

europeo.

Alejo Carpentier es un escritor culto, con conocimientos enciclopédicos,
conocedor del mundo, y él mismo representa un sincretismo cultural. Buscé una postura
donde pudiera acomodar sus caracteristicas tan particulares y se embarco en un viaje
para encontrarla. Sus obras anteriores estan basadas en los viajes que realizd y la
impresion que éstos le provocaron. Fue un revolucionario de la nueva novela y la novela
historica latinoamericana. Rescatd una rica fuente de inspiracion: la historia de América
con sus mitos y leyendas colocadas en la exuberante geografia del continente. El
término correcto es “rescatar”, ya que, si nos remontamos a los cronistas podemos
afirmar que Bernal Diaz del Castillo tuvo la misma actitud de asombro hacia lo
americano que Carpentier. Ambos trasladan a la literatura el mismo asombro que
provoca su vivencia en Ameérica, a pesar de la diferencia temporal que existe entre
ambos. La siguiente cita pertenece a la obra de Bernal Diaz del Castillo Verdadera y
notable relacion del descubrimiento y conquista de la Nueva Espafia y Guatemala,
cuando en México estan por conocer a Moctezuma. El cronista manifiesta su asombro y

agrega que no le alcanzan las palabras para expresarlo,

«[...] todo iba llena de aquellas gentes que no cabian; unos que entraban en México, y otros que
salian, y los que nos venian a ver, que no nos podiamos rodear de tantos como vinieron, porque
estaban llenas las torres y en canoas y de todas partes de la laguna, y no era cosa de
maravillar, porque jamas habian visto caballos ni  hombres como nosotros. Y de que vimos
cosas tan admirables no sabiamos qué nos decir, o si era verdad lo que por delante parecia, que
por una parte en tierra habia grandes ciudades, y en la laguna otras muchas; [...]» (segundo tomo
1964:272)

Carpentier siempre mantuvo su postura inicial hacia el surrealismo europeo,
considerandolo una fantasia prefabricada, mientras que a lo real maravilloso lo
considera una realidad maravillosa. Mas que una corriente literaria, es una postura de fe
y de asombro que se percibe a través de todos los sentidos. Lo real maravilloso no
proviene exclusivamente de la realidad americana, sino que especialmente de su visién

propia de la vida, su erudicion y su capacidad de asombro



V. De lo real maravilloso en El reino de este mundo

El concepto que tiene Carpentier de lo real maravilloso se pone en practica en el
contenido de su novela el reino de este mundo. Alejo Carpentier, desde el prélogo de su
obra, hace algunos sefialamientos acerca de que lo maravilloso se encuentra en la
realidad; desde aqui guia al lector y le propone que la lectura la haga con fe. En toda la
obra sobresalen las caracteristicas relacionadas con lo real maravilloso, y algunos
elementos de la “nueva novela latinoamericana”. Estos estan relacionados con el
contenido; con lo americano, especialmente la cultura afroamericana del caribe; ademas
con el barroco y sus excesivos adornos. En el aspecto formal el cambio de narradores

como una argucia técnica para resaltar algunos contrastes.

Alejo Carpentier hace propio un periodo histérico de Haiti y es esa realidad la
que convierte en “maravillosa”. Su obra es una crénica del viaje que realizd a Haiti en
1943, de donde tom¢ la historia y la rehizo. Cualquier lector que se acerque a la novela
y no conozca los hechos historicos tal y como son puede pensar que es una ficcidn total.
La historia que relata estd mas cerca de lo mitico y lo fantéastico que de la realidad
historica. Asi lo expresd Carpentier en su ensayo “Lo barroco y lo real maravilloso”,
publicado en su obra La novela latinoamericana en visperas de un nuevo siglo y otros

ensayos:

«Lo real maravilloso, en cambio, que yo defiendo, y es lo real maravilloso nuestro, es el
que encontramos en estado bruto, latente, omnipresente en todo lo latinoamericano. Aqui lo
insolito es cotidiano, siempre fue cotidiano.» (1981:130)

De la misma manera como Carpentier encuentra lo maravilloso a cada paso en América,

en El reino de este mundo en cada pagina, encontramos lo real maravilloso.

Carpentier insisti6 en que para llegar a la realidad, habia que buscar en la
historia, en los mitos y las leyendas americanas. Estos aspectos los utilizo para construir
su ficcion. En la obra hay una fuerte presencia del vodu, que contrasta con las religiones
monoteistas occidentales. EI mito nace ante a los 0jos de los negros y en éste habita la

esperanza de redencion y libertad a la que aspira el hombre. Cada cultura tiene sus



propios mitos, la diferencia radica en la interpretacion que cada una les dé. En la obra
Los mitos, de Joseph Campbell, se dice que: « los érdenes morales de las sociedades
siempre han estado fundamentadas en los mitos» (1994:20), por lo tanto, podemos
afirmar que los negros del Caribe, como grupo cultural, tienen sus propios mitos; y

éstos son los que Carpentier busca rescatar. Mas adelante Campbell expresa:

« [...] tradicionalmente, en las ortodoxias de las creencias populares, tanto los seres miticos
como los hechos son generalmente vistos y ensefiados como hechos reales [...] Cuando estas
historias son interpretadas, no como narraciones de hechos  histéricos, sino como meros
episodios imaginados y proyectados sobre la historia, y cuando son reconocidas como anélogos a
otros sitios, [...] el resultado es obvio. Es decir, en lugar de considerarlos falsos y rechazarlos
como relatos de historia fisica, esas universalmente apreciadas figuras de la imaginacion mitica
deben representar hechos de la mente: “hechos de la mente manifiestos en un tema de ficcién”,
[...]1 Y asi como debe ser, desde luego, labor del historiador, arquedlogo y prehistoriador, de
mostrar que como hechos, los mitos no son verdaderos.» (1994:21)

Al asociar la explicacion anterior con el aprovechamiento que hace Carpentier con el
suceso de Mackandal, el resultado es un mito, ya que llena todos los requisitos que se
requieren para lograrlo. Los esclavos optaron por creer que Mackandal no habia muerto,
sino se fue volando por el aire y que eventualmente regresaria a redimirlos La realidad

fue otra, ya que si muere quemado:

«El fuego comenz6 a subir hacia el manco, sollaméandole las piernas. En es momento,
Mackandal agit6 su mufion que no habian podido atar, en un gesto conminatorioque  no  por
menguado era menos terrible, aullando conjuros desconocidos y echando violentamente el torso
hacia delante. Sus ataduras cayeron, y el cuerpo del negro se espigo en el aire, volando por sobre
las cabezas antes de hundirse en las ondas negras de la masa de esclavos. Un solo grito llen6 la
plaza.

-Mackandal suavé!

[...]1Y a tanto lleg6 el estrépito y la grita y la turbamulta, que muy pocos vieron que
Mackandal, agarrado por diez soldados, era metido en el fuego y que una llama crecida por el
pelo encendido ahogaba su Ultimo grito.» (2000:41)

Para los esclavos, a partir de este momento, «Mackandal habia cumplido su promesa,
permaneciendo en el reino de este mundo». ElI mito surge de un hecho real, y
Mackandal se convierte en un redentor para el pueblo de esclavos. La figura mitica del
redentor aparece en otras culturas: es la necesidad de creer que habra alguien que libere
al hombre y le conceda una vida mejor. Cabe resaltar que el autor con la expresion el
«reino de este mundo», se refiere a este mundo y no al que esta por venir. Es asi como
los negros buscan ser redimidos y alcanzar su libertad en este mundo. El surgimiento de

la figura de Mackandal es parte de la cultura de los negros del Caribe; por lo tanto,



como afirma Carpentier, en la realidad se encuentran hechos que maravillan y

asombran.

Bouckman aparece mas adelante en el relato y tiene la misma tarea que
Mackandal: liberar a los negros de la esclavitud. Se convierte, al igual que éste, en una
leyenda. La historia cuenta que si tuvo lugar una reunién de esclavos para planear la
sublevacion. Esta reunién y la que se le atribuye a Bouckman son dos hechos separados.
Segln el escritor Patrick Geggus, en su obra Haitian Revolutionary Studies (2002),
afirma que no hay evidencia sustancial para sostener que la reunion en Bois Caiman
realmente tuvo lugar. Como muchos de los detalles de la historia haitiana, puede que lo
que concierne a dicha ceremonia nunca se llegue a saber. Lo que dice Geggus es que si
hubo algun tipo de ritual en donde se sacrifica un cerdo, aparte de este hecho no se
conoce mucho mas. La leyenda reza que Bouckman fue el iniciador de la revolucion en
Bois Caiman, al norte de Santo Domingo, lugar a donde convocé a los esclavos. Esto
ocurrio (no se sabe con certeza) el 14 o el 20 de agosto de 1791, una noche de intensa
lluvia, asistieron a la reunion esclavos provenientes de todas las plantaciones.
Bouckman, jamaiquino, invoco a los dioses con un canto vodu. En esa ceremonia se
dirigio a los esclavos y luego sacrifico un cerdo y bebid su sangre. Entre la historia y la
leyenda hay datos que coinciden, puesto que si hubo una revolucién y también una
ceremonia de invocacion vodud. Carpentier aprovecha las dos, tanto la historia como la

leyenda:

«De pronto, una voz potente se alz6 en medio del congreso de sombras [...] Habia mucho de
invocacion y de ensalmo en aquel discurso [...] Era Bouckman el jamaicano  quien hablaba de
esa manera. Aunqgue el trueno apagara frases enteras, Ti Noel creyd  comprender que algo
habia ocurrido en Francia [...] un pacto se habia sellado entre los iniciados de aca y los grandes
Loas del Africa, para que la guerra se iniciara bajo los signos propicios.» (2000:52)

En la obra también se habla del sacrificio de un cerdo, del cual Bouckman y los
otros delegados «untaron sus labios con la sangre espumosa del cerdo». Varios dias
después de iniciarse la rebelion capturan a Bouckman, y lo ejecutan en el mismo lugar
gue a Mackandal. De la misma forma hiperbdlica que ha ido creciendo la leyenda del
jamaiquino, asi es la descripcion que hace Carpentier del hecho:



«La horda estaba vencida. La cabeza del jamaicano Bouckman se engusanada ya, verdosa y
boquiabierta, en el preciso lugar en se habia hecho ceniza hedionda la carne del manco
Mackandal.» (2000:60)

Carpentier toma dos hechos histéricos de la realidad haitiana, los reescribe como algo
irreal e insélito. Esto es un ejemplo de la insistencia del autor, acerca de que lo

maravilloso se encuentra inserto en la misma realidad.

Carpentier, en su afan por mostrar la realidad de Haiti, recurre al vodu que, a lo
largo de la novela, es una constante que va hilando los hechos mas representativos,
sobre todo, de las luchas por la liberacion de la esclavitud. En su viaje, encontr6 que los
toques de tambores, los cantos y danzas rituales, los sacrificios, las ofrendas de comida
y sangre, las purificaciones por medio del fuego, y los amuletos eran parte de la realidad
cotidiana de esta isla. Estos aspectos religiosos, y muchas veces magicos, se asocian a
sucesos importantes en la obra. El autor utiliza el sonido del tambor para anunciar
situaciones trascendentes, como la convocatoria de Bouckman, los momentos antes de

la caida y muerte del rey Christophe y en las celebraciones de los esclavos.

«Detras del Tambor Madre se habia erguido la humana persona de Mackandal. El
mandinga Mackandal. Mackandal Hombre. ElI Manco. El Restituido. EI Acontecido. [...] sin
previo acuerdo, todas las voces se unieron en un yanvall solemnemente aullado sobre la
percusion.» (2000:36-37)

Los tambores los usan los esclavos como medio de comunicacion fuera de la
comprension del amo blanco. Después de que sucedié la mantaza de blancos, de Mezy
reflexiona sobre este sonido musical, que nunca le habia provocado sospechas. Ahora
duda si detras de este inocente sonido no habia una préctica religiosa o un llamado al

levantamiento:

«[...] al volver la memoria. Lo llené de zozobra haciéndole comprender que un tambor podia
significar, en ciertos casos, algo mas que una piel de chivo tensa sobre un tronco ahuecado. Los
esclavos tenian, pues, una religidn secreta que los alentaba 'y solidarizaba en sus rebeldias. A lo
mejor, durante afios y afios, habian observado las  practicas de esa religion en sus mismas
narices, hablandose con los tambores de calendas sin que él lo sospechara.» (2000:61-62)

Para Christophe, a pesar de gobernar de acuerdo con la modalidad de los blancos

y de haberse alejado del vodu, el sonido de los tambores tiene sentido; en muchos casos



es un augurio. En dos ocasiones este sonido le produce malestar y le anuncia que algo

malo esta por llegar:

«Muy lejos se alzaba a ratos, un palpito de tambores que no tocaban, probablemente en rogativas
por su larga vida.» (2000:106)

«Los tambores estaban tan cerca ya que parecian percutir ahi, detrds de las rejas de la
explanada de honor, al pie de la gran escalinata de piedra. En ese momento se incendiaron  los
espejos del palacio, las copas [...]» (2000:115)

En los tres ejemplos anteriores, Carpentier relaciona el sonido del tambor con un

levantamiento; especialmente, en la Gltima, que es un augurio de la caida y muerte del

rey:

«Se respiraba una mala atmosfera en aquel creplsculo de sombras harto impacientes  por
abrazarse a las cosas. No acababa de saberse si realmente sonaban tambores en la montafia. Pero,
a veces, un ritmo caido de altas lejanias se mezclaba extrafiamente con el Avemaria que la
mujeres rezaban en el Salon de Honor.» (2000:108)

En la cita anterior, el sonido de los tambores contrasta con el Avemaria que rezaban las
mujeres, el primero corresponde a las maneras negras, y el segundo, a las blancas. Las
dos provocan temor en el rey, ya que una es el simbolo de lo que ha despreciado, y la
otra representa lo europeo, causa del abandono de lo propio. A pesar de que Cristophe
habia adoptado las costumbres catolicas, seguia comprendiendo y temiendo el

significado de los diferentes sonidos del tambor,

«Las cajas, destimbradas, habian dejado el toque reglamentario, descompasandose en  tres
percusiones distintas, producidas, no ya por los palillos, sino por los dedos sobre los parches.
-iEstan tocando el manducuman!-grité Christophe.» (2000:110)

« [...] la noche se llen6 de tambores. Llamandose unos a otros, respondiéndose de montafia a
montafia, subiendo de las playas, saliendo de cavernas, corriendo debajo de los arboles,
descendiendo por las quebradas y cauces, tronaban los tambores, radas, los tambores, congés, los
tambores de Bouckman, los tambores de los Grandes Pactos, los tambores todos del Vodu
[...] delante de los tambores corria el fuego, saltando de casa a casa, de sembrado a
sembrado.» (2000:113-114)

El autor, al mencionar a Bouckman, nos traslada inmediatamente hacia un
levantamiento en pro de la libertad; por lo tanto, cada vez se evidencia mas que el

sonido del tambor, en esta obra, es un llamado de libertad. Este es un aspecto del vodu



que se aprovecha para imprimir vigor no sélo al contenido, sino también para dotar de

eufonia a la forma.

En la parte final de la obra, cuando el rey Christophe esta por morir, acepta que
ha traicionado sus creencias con la adopcion de otras que, al final, lo traicionan. Las
paredes de la Ciudadela fueron construidas con sangre de toro, que serviria como

proteccion en caso de una invasion francesa,

«[...] esa sangre jamas habia sido dirigida contra los negros, que al gritar, muy cerca, delante
de los incendios en marcha, invocaron Poderes a los que se hacian  sacrificios de  sangre.
Christophe, el reformador, habia querido ignorar el vodd[...] ahora comprendia que los
verdaderos traidores a su causas, aquella noche, eran San Pedro con su llave, los
capuchinos de San Francisco y el negro San Benito.» (2000:114)

La sangre, asi como los tambores, es un ingrediente de en la novela. En varias
oportunidades se recurre a la sangre, como en las ofrendas que se hacen a los dioses, en
la invocacion que Bouckman hace después de incitar al pueblo a la rebelion y en
situaciones de muerte violenta, entre otras. En el caso concreto de Bouckman, cuando
se sacrifica a un cerdo, insertandole un machete en el vientre luego la sangre se recoge
en un cuenco de madera y todos los delegados se untan los labios con ella a manera de

rito religioso.

Un hecho de sangre violento sucede cuando los esclavos invaden la plantacion

de de Mezy y matan al contador abriéndole la garganta,

«[...] fue el primero en caer, con la garganta abierta, de arriba abajo, por una cuchara de albafiil.
Luego de mojarse los brazos en la sangre del blanco, los negros corrieron hacia la vivienda
principal [...]» (2000:56)

El sacrificio de animales, especialmente el de los toros, cuya sangre se utilizo en
la construccion de la ciudadela, es un aspecto que tiene relevancia en la obra. La sangre
que se utilizo en la construccion de la Ciudadela, para los negros, tenia una connotacion
religiosa. Se consideraba como una ofrenda a sus dioses. En el caso del monarca,
constituye un leve vestigio de la religion de sus antepasados, a pesar de haber renegado
de ella. En este suceso se observa un sincretismo cultural, puesto que el rey recurre a las
costumbres del vodu para obtener proteccion, como prevencion a una posible invasion

francesa. Al final de su vida, Christophe se da cuenta de que la sangre de los toros no



logré su cometido, ya que la invasion vino de su propio pueblo y no pudo resistirla.
Finalmente, se suicida: «cae de bruces en su propia sangre», hecho que podria

interpretarse como un sacrificio en honor de los dioses de los que se habia alejado,

«Casi no oyé el disparo, porque los tambores estaban ya demasiado cerca, La mano de
Christophe solt6 el arma, yendo a la sien abierta. Asi, el cuerpo se levantd todavia,
quedando como suspendido en el intento de un paso, antes de desplomarse, de cara adelante
con todas sus condecoraciones. Los pajes aparecieron en el umbral de la sala. EI rey moria, de
bruces en su propia sangre.» (2000:115)

Las citas anteriores describen dos tragicos hechos de sangre. Ademas, simultaneamente
a derramamiento de la sangre se escucha el sonido de los tambores. En el caso del
monarca, le anuncian que el fin esta cerca. La sangre representa el final de quien murid
traicionando sus propios conceptos. En su obra, Carpentier  convierte lo real en
maravilloso, asi como un rey, que antes fue cocinero, pasa a formar parte de su

fortaleza, ya que fue sepultado dentro de las paredes de la Ciudadela,

«[...] los pajes colocaron el cadaver sobre el montén de argamasa, en el que empez6 a hundirse
lentamente, de espaldas, como halado por manos viscosas. El cadaver se habia arqueado un poco
en la subida, al haber sido recogido, tibio adn, por los servidores. Por ello desaparecieron
primero su vientre y sus muslos [...] al fin el cadaver se detuvo, hecho uno con la piedra que lo
apresaba.» (2000:120)

El fuego es otro elemento empleado en el vodd. Estd presente junto con los
otros ya mencionados. El fuego es parte activa de las ceremonias y los ritos religiosos.
El fuego, como elemento purificador, no es exclusivo del vodd, hay muchas culturas
que lo reconocen como tal. En la primera parte de la novela, Mackandal lleva a Ti Noel

donde Maman Loi, una sacerdotisa, que utiliza el fuego como purificador

« Cierta vez, la Maman Loi enmudeci6 de extrafia manera cuando se iba llegando alo mejor de
un relato. Respondiendo a una orden misteriosa, corrio a la cocina, hundiendo los brazos en una
olla llena de aceite hirviente [...] lo que era mas raro, que sus brazos, al ser sacados del aceite no
tenian ampollas ni huellas de quemaduras, a pesar del horroroso sonido de fritura que se
habia escuchado un poco antes.» (2000:21)

El fuego es un factor que participa activamente en la muerte de Mackandal, ya
que lo quemaron vivo ante los ojos del pueblo. Las autoridades quisieron hacer publica
la ejecucion utilizando un método horrible, para que sirviera de ejemplo a todos: pero el

resultado fue contrario ya que, posteriormente, paso a categoria de héroe. En las luchas



libertarias, los esclavos recurrieron al fuego para incendiar las plantaciones de los

franceses. Con los incendios, se pretendia castigar a los amos y purificar la tierra.

«La horda habia partido hacia el Cabo, dejando incendios que tenian un nombre cuando se
buscaba con la mirada la base de columnas de humo que abovedaban en el cielo. Un pequefio
polvorin acababa de volar hacia la Encrucijada de los Padres [...] Una horrible pestilencia venia
de las perreras quemadas: ahi los negros habian saldado una vieja cuenta pendiente [...]»
(2000:59)

En la sublevacion de los esclavos en contra de Christophe, vuelven a aparecer los

incendios que se producen dentro y fuera del palacio,

«Ya habia comenzado el incendio de sus granjas, de sus alquerias, de sus cafiaverales, Ahora,
delante de los tambores corria el fuego, saltando de casa a casa, de sembrado a sembrado Una
llamarada se habia abierto en el almacén de granos, arrojando tablas rojinegras a la nave del
forraje. El viento del norte levantaba la encendida paja de los maizales, trayéndola cada vez mas
cerca[...] Los tambores estan tan cerca ya que parecian percutir ahi, detras de las rejas de la
explanada de honor, al pie de la gran escalinata de piedra. En ese momento se incendiaron los
espejos del palacio, las copas, los marcos de cristal, el cristal de las copas, el cristal de las
lamparas, los vasos, los vidrios, los nécares de las consolas. Las llamas estaban en todas partes,
sin que se supiera cuales eran reflejos de las otras.» (2000:114-115)

En el fragmento anterior, el fuego aparece a la par del sonido de los tambores que

anuncian la cercania de los sublevados, asi como la propagacién del fuego.

Ademas, de los aspectos del vodu que ya se enumeraron, aparecen los nombres de
deidades de reinos lejanos, en la otra orilla, en Africa,

« [...] el mandinga solia referir hechos que habian ocurrido en los grandes reinos de Popo,
de Arada, de los Nagds, de Fulas [...] Conocia la historia de Adonhueso, del Rey de Angola,
del Rey Da, encarnacién de la Serpiente, que es eterno principio, nunca acabar, y que se holgaba
misticamente con una reina que era el Arco lIris, sefiora del agua y de todo parto. Pero, sobre
todo, se hacian prolijo con gesta de Kankan Muza, el fiero Muza, hacedor del invencible imperio
de los mandingas.» (2000:12)

Las deidades del pantedn vodi también desempefian un papel importante dentro de lo
real maravilloso. Estan relacionadas con la lucha por la libertad. Para los esclavos, sus
dioses son los Unicos verdaderos y es a ellos a quienes se deben. La revolucion ocurre
porgue estos dioses o loas lo permiten y porque hacen un llamado a la guerra, cuyo fin
es acabar con el poder del blanco. Cada vez que se aproxima el momento de la lucha, se
invoca a los dioses de “Alla”,



«Un dia daria la sefial del gran levantamiento, y los Sefiores de All4, encabezados por
Damballah, por el amo de los Caminos y por Ogun de los Hierros, traerian el rayo y el trueno
para desencadenar el ciclon que completaria la obra de los hombres [...] la sangre de los blancos
correria hasta los arroyos, donde los Loas, ebrios de jubilo, la beberian de bruces, hasta llenarse
los pulmones.» (2000:33)

Damballah, una de las deidades (loas) mas importantes se asocia con la
serpiente. Se menciona en el suceso que ocurre cuando Ti Noel esta en Cuba y ve llegar
un barco cargado de serpientes que serian soltadas en la Llanura para terminar con los
campesinos que ayudan a los cimarrones. Las serpientes no logran sobrevivir; el plan
no se lleva a cabo. Para Ti Noel, el hecho tiene connotacion de milagro En este pasaje
hay un contraste entre lo africano y la cultura judeo-cristiana, donde Carpentier quiere
mostrar que, en el mundo mitoldgico de los negros, existen los milagros al igual que en

las otras culturas,

«Por esas serpientes, criaturas de Damballah, habrian de morir sin haber puesto huevos,
desapareciendo al mismo tiempo que los Gltimos colonos de el antiguo régimen. Ahora, los
Grandes Loas favorecian las armas negras. Ganaban batallas quienes tuvieran dioses guerreros
que invocar, Ogun Badagri guiaba las cargas al arma blanca contra las Gltimas trincheras de la
Diosa Razén. Y, como en todos los combates que realmente merecen ser recordados porque
alguien detuviera el sol o derribara murallas con una trompeta, hubo, en aquellos dias, hombres
que cerraron el pecho desnudo las bocas de cafiones enemigos y hombres que tuvieron poderes
para apartar de su cuerpo el plomo de sus fusiles.» (2000:79-80)

La dltima parte de la cita se refiere a dos milagros que se mencionan en la Biblia
relacionados con la conquista de Canaan, cuya empresa estuvo al mandé de Josué, La
primera se refiere al pasaje biblico donde Dios ordena que el sol y la luna no se muevan
sobre el reino de Gabadn, para que la luz se mantuviera por mas tiempo y los israelitas
pudieran cumplir su cometido. La otra se refiere a otro pasaje biblico que describe la
caida de las murallas de Jericd que, con la ayuda de Dios, fueron derrumbadas por el
sonido de las trompetas. Carpentier establece que no sélo el Dios de los blancos hace
milagros, sino que, los dioses de los negros también, ya que son capaces de lograr «que

los hombres tuvieran poderes para apartar de su cuerpo el plomo de los fusiles».

Otra deidad del pantedn vodu es Legba, el Sefior de los Caminos, a quien se acude
para facilitar el transito de las personas. Algunos ejemplos de estas invocaciones se dan
cuando Paulina Bonaparte vuelve a Italia, cuando Ti Noel retorna de Cuba y cuando

Soliman, en Roma, cae enfermo. Se debe tener en cuenta que, en el caso de Paulina



Bonaparte se da un sincretismo religioso, ya que integra a sus creencias occidentales

algunas del vodu,

Paulina:

«En la cesta que contenia sus ajados disfraces de criolla viajaba un amuleto de Papéa Legba,
trabajado por Soliméan, destinado a abrir a Paulina Bonaparte todos los caminos que la
condujeron a Roma.» (2000:78)

Ti Noel:

«Entre sus raices habian encajado —retorcidas, sarmentosas, despitorradas- viejas Muletas de
Legba. El Sefior de los Caminos. Ti Noel cayé de rodillas y dio gracias al cielo por haberle
concedido el jubilo de regresar a la atierra de los Grandes Pactos.» (2000:84-85)

Soliman:

« [...] todo tembloroso de fiebre- pues habia sido agarrado por el paludismo de los pantanos
Pontinos-, invocando a Papé& Legba, para que le abriese los caminos del regreso a Santo
Domingo.» (2000:131)

Un afio muy importante para los esclavos y para el vodu es 1791, ya que en
agosto de ese afio se lleva a cabo en Haiti, por primera vez, una ceremonia vodd, y
también la convocatoria donde Bouckman hace un llamado a la libertad con una

invocacion a Oguan. Los dos hechos son verificables en la historia de la isla.

«Ogun de los hierros, Oguln el guerrero, Ogun de las fraguas, Ogin mariscal, Ogin Changé,
Ogun-Kankanikan, Ogun-Batala, Oglin-Panama, Ogln-Bakule, eran invocados ahora por la
sacerdotisa del Rada, [...] » (2000:53)

En el suceso anterior, Carpentier ha mezclado dos hechos que pueden verificarse en la
historia, y con el vodd, para llegar a lo real maravilloso. Si el lector no conoce los
hechos histdricos va a tener la sensacion de que todo es ficcion. Por el contrario, los
hechos son comprobables, lo que lleva, una vez mas, a que lo insélito y lo asombroso se
encuentran en la realidad. En esto radica la maestria del autor que, desde el prologo,
indica al lector que lo asombroso esta en la realidad. No obstante logra engafar

haciéndole creer que tiene mucho de ficcion.

Las deidades del vodu y sus simbolos correspondientes estan entremetidos en la trama

de la obra actuando con veracidad. A los elementos de la cultura negra, Carpentier los



contrapone a los de la cultura blanca, para sefialar las transposiciones y sincretismos de

la época historica a la cual se refiere.

El rito del vodu es una constante a lo largo de la novela y sirve como apoyo a la
lucha por la libertad que el negro mantiene. Para los esclavos, el vodu corresponde a la
religion de sus antepasados africanos. En las rebeliones contra los blancos las practicas
del vodu siempre estan presentes, asi como sus rituales, conjuros, ensalmos y los dioses
que les sirven de apoyo y les dan la aprobacion para la lucha. Carpentier incorpora a la
trama aspectos veridicos del vodd, como la sangre, los tambores, el fuego, los dioses y
los simbolos, y los va acomodando a los hechos novelisticos. Este es uno de los temas

de mas realce dentro de la novela, y va asociado con la libertad.

Carpentier incorpora hechos y datos historicos, geograficos, antropoldgicos y
culturales veridicos, que son los que le dan el tono realista a la novela. Lo que busca es
universalizar los temas americanos, como por ejemplo la libertad, dar una muestra de
qgue en la historia americana existen las mismas situaciones que en otras culturas.
Demuestra como la diversidad de culturas, al llegar a América, chocan y luego se
funden, ofreciendo una nueva realidad sincrética cuyo producto es lo americano. Al
autor le interesa mostrar las formas diferentes en que cada cultura enfrenta los
cuestionamientos existenciales del hombre. La libertad es uno de éstos y es un tema

gue subyace en la obra

En El reino de este mundo, los temas sustentan el aspecto mas importante de lo
real maravilloso. La realidad cotidiana de América, sus mitos, su geografia y todos los
aspectos que ya se han enumerado a lo largo de este trabajo son la base en la que se
sustenta la obra. Con relacion a las técnicas narrativas, se han mencionado los contrastes
que se utilizan para afirmar la postura del autor donde lo real es lo maravilloso. El autor
no pretende recurrir a métodos artificiosos ni méagico realistas: por ejemplo en la obra
se dan algunas situaciones que parecieran ser hechos sobrenaturales o magicos, pero en
verdad no lo son. El autor se vale de fluctuaciones en el punto de vista del narrador.
Estos cambios narrativos refuerzan la postura de que no hay que recurrir a situaciones
fantasiosas e inverosimiles para crear lo maravilloso. Algunos ejemplos de lo anterior
estan relacionados con Henri Christophe, Soliman y Ti Noel, especificamente. Al
principio de cada pasaje, el autor aprovecha de que algo sobrenatural esta sucediendo; al



continuar con la lectura se nota un cambio de focalizacion. El narrador se introduce en
el interior de la mente distorsionada del personaje. Christophe sufre una apoplejia
cuando estd escuchado misa acompafiado de su familia. El ataque le causa confusién
mental y lo hace alucinar; pero esto sucede solo dentro de su mente. Lo percibido se

limita a las experiencias mentales del rey que esta sufriendo un ataque.

«De pronto, Juan de Dios Gonzalez comenzd a retroceder hacia las butacas reales,
reshalando torpemente sobre los tres peldafios de marmol. La reina dejo caer el rosario. El rey
llevé la mano a la empufiadura de la espada. Frente al altar, de caraa los fieles, otro sacerdote
se habia erguido, como nacido del aire, con pedazos de hombros y de brazos ain mal
corporizados. [...] ElI nombre de Cornejo Breille se atravesé en la garganta de Christophe,
dejandole sin habla. Porque era el arzobispo emparedado, de cuya muerte y podredumbre sabian
todos [...] Juan de Dios Gonzélez se desplomé gimiendo a los pies de la reina. Henri
Christophe, desorbitado [...] En ese momento, un rayo que s6lo ensordecid sus oidos cayd
sobre la torre de la iglesia, [...] el rey yacia sobre el piso paralizado, con los ojos fijos en
las vigas del techo [...] sacado de la iglesia en brazos de su oficiales, el rey mascullé vagas
maldiciones, amenazando de muerte a todos los vecinos de Limonade si cantaban los  gallos.»
(2000:106-107)

El fragmento anterior pareciera estar narrando hechos sobrenaturales. Al final lo
resuelve el autor cuando dice que el rey ha sufrido un delirio. Las alucinaciones se

estan dando en el mente del rey: s6lo él es capaz de ver lo que esta sucediendo.

En el siguiente caso, Soliman, antiguo masajista de Paulina Bonaparte, se
encuentra en Roma acompafiando a la reina y sus hijas en el exilio. Una noche que se
encontraba bajo los efectos del alcohol, entra en el palacio de Borghese y se detiene
ante una estatua de marmol. Empieza a tocar poco a poco la estatua y a reconocer en
ella el cuerpo de Paulina. Dentro de su mente alcoholizada piensa que aun esta a

tiempo de resucitarla.

«En el fondo de aquel pequefio gabinete habia una sola estatua. La de una mujer totalmente
desnuda, recostada en un lecho, que parecia ofrecer una manzana. Tratando de encontrarse en el
desorden del vino, Soliman se acerc6 a la estatua con pasos inseguros. La sorpresa habia
asentado un poco su ebriedad. El conocia aquel semblante; y también el cuerpo, el cuerpo todo,
le recordaba algo. Palpd el marmol ansiosamente con el olfato y la vista metidos en el tacto.
Sopeso los senos. Pased una de sus palmas, en redondo sobre el vientre, deteniendo el mefiique
en la marca del ombligo. Acarici6 el suave hundimiento del espinazo, como para voltear la
figura. Sus dedos buscaron la redondez de las caderas, la blancura de la corva, la tersura del
pecho. Aquel viaje de las manos le refrescé la memoria trayendo imagenes de muy lejos. [...]
esa estatua tefiida de amarillo por la luz del faro, era el cadaver de Paulina Bonaparte. Un
cadaver recién endurecido, recién despojado del palpito y de la mirada, al que tal vez era
tiempo todavia de hacer regresar a la vida. Con voz terrible como si su pecho se desgarrara, el
negro comenzoé a dar llamadas, grandes llamadas.» (2000:130-131)



En la escena anterior, aprovechando la ebriedad de Soliman se pasa de la realidad a su
mente confusa. Todo indica que es una situacion con caracteristicas sobrenaturales o
magicas, pero la narracion se da en el interior de la mente del negro. Hay un cambio, la
realidad externa es una y la interna, en la mente, del personaje es otra. El relato sigue
mostrando la realidad, lo que cambia es el lugar donde ocurre la narracién del hecho.
No es una escena magica sino, por el contrario, es real y pertenece a la realidad

momentanea del personaje, que se encuentra bajo la influencia del vino.

Otro suceso con las mismas caracteristicas, aparece al final de la obra y le ocurre
a Ti Noel, personaje ficticio, hilo conductor y testigo de todos los hechos en la novela.
El antiguo esclavo, en estado de senilidad avanzada, acude al llamado de los tambores y
cae en posesion del rey de Angola. Su realidad, al igual que la de los otros personajes,
se altera por una situacion puntual que hace que la percepcion de la realidad se
distorsione. Se encuentra ante una nueva invasion, la de los mulatos, que buscan, una
vez mas, esclavizar al negro. Ti Noel, sintiéndose rey, cree que su tarea es liberar a los

suyos, como hicieron Mackandal y Bouckman en su momento.

«Ti Noel no veia la manera de ayudar a sus subditos nuevamente encorvados bajo la tralla de
alguien. EIl anciano comenzaba a desesperarse ante ese inacabable retofiar de cadenas, ese
renacer de grillos, esa proliferacién de miserias, que los mas resignados acababan por aceptar
como prueba de la inutilidad de toda rebeldia.» (2000:138)

Ante su impotencia decide huir, utilizando los mismos poderes licantropicos que uso
Mackandal,

« [...] el recuerdo de Mackandal volvié a imponerse a su memoria. Ya que la vestidura de
hombre solia traer tantas calamidades, mas valia despojarse de ella por un tiempo, siguiendo los
acontecimientos de la Llanura bajo aspectos menos llamativos. Tomada esa decision, Ti Noel se
sorprendid de lo facil que es transformarse en un animal cuando se tienen poderes para ello.
Como prueba se trep6 a un arbol, quiso ser ave, al punto fue ave. Miré a los Agrimensores desde
lo alto de una rama, metiendo el pico en la pulpa violada de un caimito. Al dia siguiente quiso
ser garafion [...]» (2000:138)

La narracion fluctta de un punto de vista exterior al interior de la mente de Ti Noel. La
metamorfosis ocurre Unicamente en la mente senil del anciano. Al final sabemos que Ti
Noel murié en el huracan, a pesar de que no hay una explicacién clara de los hechos,
sino s6lo una pequefa referencia, que es la que hace que el texto sea realista y no

magico,



«Y desde aquella hora nadie supo mas de Ti Noel ni de su casaca verde con pufios de encaje
salmon, solo, tal vez aquel buitre mojado, [...]» (2000:143-144)

Las fluctuaciones que se dan en los ejemplos anteriores suceden cuando el autor
cambia de punto de vista del narrador; pasa de lo externo a la mente interna de los
personajes. Para que el cambio se dé, Carpentier recurre a medios que alteren la mente,
como una apoplejia, la borrachera y la senilidad. Esto hace que la narracion se mantenga
en una plano real, y con ello pretende recalcar que lo maravilloso se encuentra en la

realidad, que no hay necesidad de la magia y la irrealidad para asombrarse.

Carpentier, en su obra, manifiesta sus ideas relacionadas con lo real maravilloso,
haciendo uso de la historia, de los contrastes para resaltar lo americano, de algunas
técnicas de la nueva narrativa latinoamericana; y finalmente del barroco. En este
trabajo ya se expuso la evolucion de las ideas de Carpentier donde en su tercera etapa
(1974) establece la analogia de lo real maravilloso con lo barroco. A pesar que El
reino de este mundo fue publicado con anterioridad a su ensayo “Lo barroco y lo real
maravilloso”, en la primera se pueden apreciar rasgos del barroco. Carpentier ofrece la

siguiente explicacion relacionada con el barroco,

« [...] el barroco, constante del espiritu, que se caracteriza por el horror al vacio, a la superficie
desnuda, a la armonia geométrica [...]» (1981:116-117)

« ¢ Y por qué es América Latina la tierra de eleccion del barroco? Porque toda simbiosis,  todo
mestizaje, engendra un barroquismo. El barroquismo americano se acrece con la criollidad,
con el sentido del criollo, con la conciencia que cobra el hombre americano, sea hijo de blanco
venido de Europa, sea hijo de negro africano, sea hijo de indio nacido en el continente [...]»
(1981:126)

« [...] el espiritu barroco puede renacer en cualquier momento y renace en muchas
creaciones [...]» (1981:119).

«Y lo barroco que ustedes conocen, la novela contemporanea latinoamericana, laque  llaman
algunos la del boom -y el boom, ya lo he dicho, ni es una cosa concreta ni define nada-, es
debida a una generacion de novelistas en pie hoy en dia, que estan produciendo obras que
traducen el ambito americano, tanto ciudadano como de la selva o de los campos, de modo
totalmente barroco» (1981:135)

Al leer cuidadosamente cada cita enunciada por Carpentier se puede establecer una

relacion muy estrecha de lo barroco con lo real maravilloso. Su postura fue cambiando



con el tiempo, hasta que lleg6 a establecer las razones por las cuales considera que

Ameérica Latina es barroca.

« [...] la conciencia de ser otra cosa, de ser una cosa nueva, de ser una simbiosis, de ser un
criollo; y el espiritu criollo de por si, es un espiritu barroco» (1981:126).

Al referirse a lo real maravilloso en la misma obra dice,

«En cuanto a lo real maravilloso, sélo tenemos que alargar las manos para alcanzarlo. Nuestra
historia contemporanea nos presenta cada dia insélitos acontecimientos.» (1981:135).

Por lo tanto, Carpentier equipara lo real maravilloso y el barroco. Se refiere a América
Latina como la tierra de eleccion del barroco, y a lo real maravilloso como algo que
surge en América Latina, que posteriormente se extiende a toda la realidad que

asombra, «todo lo insélito es maravilloso».

En el Reino de este mundo, se puede palpar tanto lo real maravilloso como lo
barroco. Se puede resumir que los elementos de lo real maravilloso se encuentran
vinculados a lo barroco. Pero si es oportuno mostrar algunas ejemplos de sustanciosas
enumeraciones, donde se puede aplicar lo que autor dice sobre el barroco: « [...] el
barroco, constante del espiritu, que se caracteriza por el horror al vacio [...]». En el
caso de Carpentier, las enumeraciones en su obra no sélo la embellecen le dan
sonoridad a la prosa, sino que ademas muestran ese “horror al vacio” en el plano de la
expresion linguistica. En otras palabras huye del blanco tipogréafico. EI siguiente

fragmento corresponde a la busqueda de hongos que Mackandal realiza.

«Pero ahora Mackandal se interesaba mas ain por los hongos, Hongos que olian a carcoma, a
redoma, a sétano, a enfermedad, alargando orejas, lenguas de vaca, carnosidades rugosas, se
vestian de exudaciones o abrian sus quitasoles atigrados en oquedades frias, viviendas de sapos
que miraban o dormian sin parpadear.» (2000:20)

Para describir el olor de los hongos recurre a cuatro diferentes expresiones: carcoma,
redoma, sétano y a enfermedad, al hacerlo en la mente del lector se produce un efecto

sensorial, una sensopercepcidn que en este caso no es agradable.

La siguiente descripcion obedece a la sensacion de muerte que hay en el ambiente,

debido al envenenamiento que esta ocurriendo en las plantaciones,



«Los mas expertos herbolarios del Cabo buscaron en vano la hoja, la resina, la savia, posibles
portadores del azote. Las bestias seguian desploméandose, con los vientres hinchados,
envueltas en un zumbido de moscas verdes. Los techos estaban cubiertos de grandes aves
negras, de cabeza pelada, que esperaban su hora para dejarse caer, romper los cueros,
demasiado tensos, de un picotazo que liberaba nuevas podredumbres.» (2000:27)

Logra un ambiente de muerte sin mencionar este término. Es una atmdsfera sugerida
por los elementos descriptivos: vientres hinchados, zumbido de moscas verdes y

grandes aves negras.

En el caso de la cita que aparece a continuacion, ademas de detallar los aspectos de su
reinado, también se refiere al concepto del barroco cuando dice: « El anciano llenaba

de cosas hermosas los vacios dejados entre los restos de paredes»

«Ti Noel dictaba érdenes al viento. Pero eran edictos de un gobierno apacible, puesto que
ninguna tirania de blancos ni de negros parecia amenazar su libertad. EIl anciano llenaba de
cosas hermosas los vacios dejados entre los restos de paredes, haciendo de cualquier
transelnte ministro, de cualquier cortador de yerbas general, otorgando baronias,
regalando guirnaldas, bendiciendo a las nifias, imponiendo flores por servicios prestados.
Asi habian nacido la Orden de la Escoba Amarga, la Orden del Aguinaldo, la Orden del Mar
Pacifico y la Orden del Galan de Noche.» (2000:134)

Carpentier utiliza, como trasfondo de su novela, hechos y personajes historicos, pero
dentro ese escenario plantea un enfoque de contenido filoséfico: la lucha individual por
la libertad y la eleva a un plano universal cuando los esclavos se unen con el mismo fin.
Carpentier entiende la libertad como una utopia, donde cada persona tiene una tarea que
cumplir. Esta postura la resume muy bien el siguiente fragmento, que ademas, a mi

criterio, es uno de los mas bellos,

«Y comprendia, ahora, que el hombre nunca sabe para quién trabaj, para gentes que nunca
conocera, y que a su vez padeceran y esperaran y trabajaran para otros que tampoco seran felices,
pues el hombre ansia siempre una felicidad situada mas alla de la posicidon que le es otorgada.
Pero la grandeza del hombre estd precisamente en querer mejorar lo que es. Es imponerse
Tareas. En el reino de los Cielos no hay grandeza que conquistar, puesto que alla todo es
jerarquia establecida, incognita despejada, existir sin término, imposibilidad de sacrificio, reposo
y deleite. Por ello, agobiado de penas y de Tareas, hermoso dentro de su miseria, capaz de
amar en medio de las plagas, el hombre s6lo puede hallar su grandeza, su méaxima medida en el
Reino de este Mundo.» (2000:142-143)

Lo real maravilloso es un estilo, una postura de Alejo Carpentier. Aparece

manifestada en toda su magnitud, en El reino de este mundo. A partir del prologo



entramos en el mundo real y “méagico” que el autor descubri6 en su viaje a Haiti. El
asombro se da en cada pagina de la obra, asi como le sucedié a Carpentier en su viaje a
Haiti, donde a cada paso se maravillé con la exuberancia que encontré alli. Los mitos, la
historia, el mestizaje y la geografia americanos se convirtieron en el protagonista de la
literatura hispanoamericana. A partir de Carpentier la tierra latinoamericana dejo de ser
un tema regionalista y paso a obtener un lugar en al plano universal. Tanto Alejo
Carpentier, como El reino de este mundo y lo real maravilloso, dejaron su marca en la

literatura hispanoamericana y en la literatura universal.



V1. Juego de contrastes

Lo real maravilloso, como procedimiento teécnico, lo contrastd con el
surrealismo; Carpentier lo emplea para establecer precisamente la diferencia entre el

amo blanco y el esclavo negro en El reino de este mundo.

En la narracion se da una diferencia entre el aca y el alla. Al principio, para el
amo blanco, la hacienda, Haiti y América representan el acd, totalmente diferente al
alla, donde se ha originado su cultura. Para el esclavo negro, la hacienda, Haiti y
América son el acd, una regién ajena a su cultura y lugar de origen. Tanto para los amos
como para los esclavos, el acd, en este caso, es el mismo, pero los dos suefian con
lugares diferentes cuando se refieren al alla, de acuerdo con su lugar de origen. La
hacienda, que en un inicio es el aca, mas adelante se convierte en el alla, cuando tanto
el amo como el esclavo huyen a Cuba. Afios més tarde, cuando Ti Noel regresa a Haiti,
a la antigua hacienda de de Mezy, en su mente senil establece en este lugar su reino, en
ese momento se convierte en el aca. En el juego del aca y el alla se propone es decir, la
relacion de los diferentes reinos. Para los blancos, el alld queda en Europa; para los
negros, el alla es su cultura, sus dioses y su religién ancestral. Al finalizar la obra el aca
y el alla, en la mente senil de Ti Noel, se fusionan y se convierten en uno, ya que la

hacienda pasa a ser también el reino de los esclavos.

En las primeras paginas de la obra aparece un contraste: Ti Noel acompafia a
Lenormand de Mezy a la Ciudad del Cabo y observa que en la peluqueria hay « cuatro
cabezas de cera que adornaban el estante de la entrada» y las contrasta con las cabezas
exhibidas con un perejil en la boca en la triperia: «por una graciosa casualidad, la

triperia contigua exhibia cabezas de terneros.» Para el esclavo fue divertido pensar que

«[...] al lado de las cabezas descoloridas de los terneros, se servian cabezas de blancos sefiores
en el mantel de la misma mesa.» (2000:10)



Luego, en la libreria, ve colgadas con un alambre algunas estampas donde aparecian
cabezas “empelucadas” de franceses; en otra el rey de Francia con un rey africano. La

estampa del rey africano lo trasporta a las narraciones de Mackandal,

«Reyes eran, reyes de verdad, y no esos soberanos cubiertos de pelos ajenos, que jugaban al
boliche y solo sabian hacer de dioses en los escenarios de sus teatros de corte, luciendo [...] En
Africa el rey era guerrero, cazador, juez y sacerdote: su simiente preciosa engrosa estirpe de
héroes.» (2000:12-13)

Lo europeo aparece como artificioso y falso, comenzando por las pelucas que llevan en
la cabeza, mientras «alla [...] en el gran alla», los reyes eran fuertes y tenian todo el
conocimiento concedido por sus dioses. Para Ti Noel, lo verdadero estaba en el
elemento africano. ElI mismo concepto predomina cuando se encuentra junto a

Mackandal planeando su venganza del mismo,

«Dotado de suprema autoridad por los Mandatarios de la otra orilla, habia proclamado la
cruzada de exterminio, elegido, como lo estaba para acabar y crear un gran imperio de negros
libres en Santo domingo.» (2000:29)

Los dioses africanos, una vez mas, son los que poseen la verdad y otorgan el
poder para acabar con los blancos. Para los esclavos sus dioses son los que tienen el

poder verdadero y no sus amos.

Otra disparidad que se da es la de los relatos de Mackandal, Maman Loi y Ti
Noel con los de la fracasada actriz francesa y tercera esposa de de Mezy. Los relatos de
los negros se relacionan con la cosmovision africana, mientras que los de la francesa

resultan ser palabras vacias para los esclavos, ya que estan muy alejados de su cultura.

« Con su voz fingiendo cansada para preparar mejor ciertos remates, el mandinga solia referir
hechos que habian ocurrido en los grandes reinos de Popo, de Arada, de los Nagon, de los Fulas.
Hablaba de vastas migraciones de pueblos, de guerras seculares, de prodigiosas batallas en que
los animales habian ayudado a los hombres.» (2000:12)

«Cierta vez, la Maman Loi enmudecié de extrafia manera cuando se iba llegando a lo mejor de
un relato.» (2000:31)

Después de la desaparicion de Mackandal, fue Ti Noel el encargado de transmitir estos

relatos,



«Ti Noel transmitia los relatos del mandinga a sus hijos, ensefiandoles canciones muy  simples
que habia compuesto a su gloria [...] bueno era recordar a menudo al Manco alejado de estas
tierras por tareas de importancia, regresaria a ellas el dia menos pensado.» ( 2000:49)

Con los relatos se pretende mantener viva la fe religiosa y transmitir por este medio sus
creencias. A pesar de la esclavitud y del sometimiento, el arraigo a su cultura se
mantiene. Carpentier sostiene que lo verdadero esta en los mitos y las leyendas de los

negros, no en lo europeo que es ajeno y hasta artificioso para los negros.

«Ciertas noches se daba a beber. No era raro entonces que hiciera levantar la  dotaciéon entera,
alta ya la luna, para declamar ante los esclavos, entre eructos de malvasia, los granes papales que
nunca habia alcanzado a interpretar.» (2000:49)

Carpentier intenta resaltar que, en la cosmogonia americana, también existe una realidad
diferente a la europea y que es importante desenterrar los mitos y crearles un nuevo
espacio. Existe una oposicion interpretativa valida entre la realidad europea y la no

europea.

En el capitulo 11 de la segunda parte, aparece Bouckman haciendo un llamado
de libertad. Les dice que «[...Jun pacto se habia sellado entre los iniciados de acé y los
grandes Loas del Africa, para que la guerra se iniciara bajo los signos propicios».Se
refiere al pacto entre los afroamericanos y los poderes superiores de alla, Africa. Segun
Bouckman, el dios blanco ordena el crimen, pero los dioses de alla buscan la venganza,
como medio para llegar a la libertad. Hay una clara desigualdad entre las dos culturas:

cada una tiene su propio dios Yy Sus propios principios.

La mdsica también es un elemento que disiente en la obra: el sonido de los
tambores en la isla. Para los blancos, éstos son simples sonidos pero, para los negros, el
sonido del tambor comunica algo mas, lleva mensajes, oraciones y promesas que
expresan sentimientos y creencias. Después de la rebelién de Bouckman, a Lenormand
de Mezy le asalta la duda si los tambores no habrian sido utilizados por los negros como

medio de comunicacién entre ellos.

« [...] haciéndole comprender que un tambor podia significar, en ciertos casos, algo mas
que una piel de chivo tensa sobre un tronco ahuecado. Los esclavos tenian, pues, una  religion
secreta que los alentaba y solidarizaba en su rebeldias. A lo mejor, durante afios y afios, habian
observado las practicas de esa religion en sus mismas narices, hablandose con los
tambores de calendas, sin que se sospechara.» (2000:61-62)



En la obra, el sonido del tambor esta relacionado con un llamado a la libertad que les
sirve a los esclavos como medio de comunicacion fuera del alcance del blanco. Para el

blanco, no tiene el mismo valor: la musica puede ser nada mas que eso: musica.

En el capitulo 111 de la tercera parte, el autor utiliza el aqui y el all4 para oponer
situaciones tanto temporales como espaciales. Refiriéndose a la construccion de la
fortaleza, aparece Ti Noel otra vez como esclavo trabajando en la construccion de ella.
El sometimiento, en este momento, estad a cargo de un negro, que a diferencia de los

amos blancos, es mas severo,

« [...]en tiempos pasados los colonos se cuidaban mucho de matar a sus esclavos —a menos de
que se les fuera la mano- porque matar a un esclavo era abrirse una gran herida en la escarcela.
Mientras que aqui la muerte de un negro nada costaba al tesoro publico: habiendo negras que
parieran -y siempre las habia y siempre las habria-[...]» (2000:95-96)

En el caso de la cita anterior, el alla («en tiempos pasados») y el aqui se refiere a una
situacion temporal, se contraponen dos épocas. El alla se refiere a la época de
dominacién francesa, cuando el amo era blanco; y el aqui al reinado actual de
Christophe. La discrepancia se da entre la ubicacion espacial de Ti Noel y una reflexién

sobre la esclavitud y el poder,

«Porque abajo, olvidando los padecimientos que hubiera costado su construccion los negros de la
Llanura alzarian los ojos hacia la fortaleza llena de maiz, de polvora, de hierro, de oro, pensando
que alla, mas arriba de las aves, alla donde la vida de abajo sonaria remotamente a campanas y a
cantos de gallos, un rey de su misma raza esperaba, cerca del cielo que es el mismo en todas
partes [...]» (2000:96-97)

En este caso el aqui y el alla se refiere a un lugar. Son los esclavos, el pueblo, que se
encuentran abajo; alla arriba esta el rey. Abajo esta el esclavo privado de su libertad,
obligado a trabajar sin la esperanza de un cambio; mientras arriba (alla) esta el amo
negro que los privo de la misma. El aqui representa el sometimiento, y el alla, cerca del

cielo, el poder ilimitado.

El uso de los contrastes es un rasgo de estilo que trasciende, incluso a otras obras

del autor. Carpentier lo utiliza para mostrar las diferencias entre las culturas. Hay



elementos donde choca lo artificial de las maneras occidentales blancas con la
naturalidad de los primitivos negros. Carpentier ya lo habia anunciado en el prélogo,
cuando se refiere a la literatura surrealista europea como algo artificioso y prefabricado;
mientras la realidad americana es una fuente inagotable de asuntos literarios que
alimentan lo real maravilloso.



9.

VII. Conclusiones

Carpentier es una figura de primer orden en la evolucién de la nueva novela
latinoamericanas. Desempefié un papel importante en la conduccién de la
novela latinoamericana de un plano regionalista a uno universal.

Alejo Carpentier es el creador de lo real maravilloso. Esta postura artistico-
literaria surge como una respuesta, entre otras, al surrealismo en la literatura
europea.

Para Carpentier, el surrealismo es una repeticion de férmulas establecidas,
artificiosas y fantasticas, mientras que lo real maravilloso se puede hallar sin
afectaciones en la realidad.

Existen diferencias entre las expresiones realismo méagico y real maravilloso. El
realismo méagico es la representacion de lo que es posible pero improbable. Lo
real maravilloso se encuentra en la realidad cotidiana, todo aquello que es
insolito y asombroso.

Lo real maravilloso surge como una respuesta al surrealismo. En la evolucion
de las ideas de lo real maravilloso, Carpentier mantiene una postura critica hacia

el surrealismo por considerarlo irreal.

6. Lo real maravilloso y El reino de este mundo surgen al mismo tiempo, en el afio

10.

1949.

Lo real maravilloso de Carpentier fue evolucionando. En un principio utiliza el
término para referirse a Haiti, luego lo extiende a toda América Latina, y
finalmente, establece que toda la realidad es maravillosa.

La historia de América Latina, sus mitos y leyendas, su geografia, su mestizaje
son los elementos que integran y sustentan lo real maravilloso.

En El reino de este mundo, los aspectos de lo real maravilloso son una
constante. EI autor reescribio un periodo de la historia de Haiti con personajes y
hechos documentados, que son verificables. Hizo de la realidad algo
maravillosa y asombrosa.

El vodu, como parte integral de la cultura haitiana, es un eje que atraviesa y da
base a toda la novela. Los ritos, las invocaciones, las deidades y sus simbolos

van de la mano con la empresa de la busqueda de la libertad.



11.

12.

13.

Los juegos de contrastes le sirven para marcar las diferencias entre los blancos y
los negros. El “aqui” y el “alla” es una forma de hacer distinciones no sélo entre
las dos culturas sino también entre contextos espaciales y temporales.

La busqueda de la libertad es un tema que se puede apreciar en la novelay va de
la mano con las manifestaciones del vodu.

El Reino de este mundo es una obra basada en un periodo historico de Haiti. Esta
ubicada en la misma isla caribefia, cuenta con personajes europeos y esclavos
negros caribefios (algunos reales y otros ficticios). La leyenda surge de las
raices y creencias del pueblo. Los sucesos que ocurren ante los ojos de un
pueblo, donde la supersticion, el fanatismo y los ritos magicos (el vodu) han
asentado sus reales, cobran categoria de sobre naturales gracias a unas pupilas
donde sélo cabe la huella, la impresion del asombro. Es asi como un lider como
Mackandal puede ser quemado vivo frente a su gente, sin que ésta admita su
muerte, sino mas bien su transformacién en ave. Todos esos elementos
componen lo que Alejo Carpentier Ilamd, en el prologo de la primera edicién de

la obra en mencién, lo real maravilloso.
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