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PREFACIO

En los primeros afios como estudiante de la carrera de musica, tuve la oportunidad de recibir mis
primeras lecciones de canto en la asignatura de técnica vocal. Desde este momento comenzd una ardua tarea
por desarroilar las aptitudes vocales, esta Jabor ha llevado varios afios y ha requerido de una gran dosis de
constancia, paciencia y perseverancia. Todo ello con ¢l objetivo de alcanzar un dominio sobre el instrumento
y asi poder transmitir todos nuestros sentimientos y emociones a través de la musica.

Esa busqueda me fleva a salir del pais y ahora, luego de haber estudiado por dos afios en la Universidad de
Costa Rica, quise, por medio de un recital, compartir los conocimientos y experiencia adquiridos. De aqui
hace este proyecto que comprende un recital en vivo y un aporte por escrito que contiene un compendio sobre
técmica vocal y andlisis de los principales aspectos que intervienen en la realizacion de este tipo de
especticulos artisticos.

Este trabajo no hubiera podido realizarse sin la guia y consejos de las maestras: Licda. Zoila Luz Garcia-
Satas, Licda. Isabel Ciudad- Real, Mira. Barbara Bickford y Profesora Zamira Barquero de la Universidad de

Costa Rica, para quienes dejo constancia de mi agradecimiento,
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RESUMEN

Recital para voz de Baritono con acompaiiantiento de piano comprende dos aspectos: un marco teérico
que comprende un estudio de los aspectos fundamentales de la técnica vocal, cemo antecedentes previos al
recital y que consisten en: fisiclogia del aparate de fonacion, el mecanismo respiratonio, el mecanismo
resonador, fa impostacién, los registros de la voz, el pasaje de la voz, clasificacién de ta voz, diccion e
interpretacion. Asi como un marce metodologico, en el que se analizan temas propios del recital: el repertorio,
el programa, el pianista acompadante, y preparacion previa del cantante. Por altimo se hace una presentacion

de las obras que integran el programa del recital con que se culmina el presente trabajo.




[. INTRODUCCION

Para lograr el pleno desarrollo artistico de un profesional del canto asi como del estudiante de esta
disciplina, se requiere de un contacto constante con ef pablico. Las presentaciones de espectaculos que
pedrian brindar esta oportunidad, son en nuestro medio muy escasas o bien no existen. Por ello el propio
artista se ve en la nccesidad de buscar espacios en donde pueda darse a conocer al publico y tener esa
experiencia tan necesaria en su carrera.

El recital, como un espectaculo publico limitado a la presentacion generalmente de un protagonista, es un
medio apropiado para buscar estos objetivos formativos, de los que se va a beneficiar tanto ef solista como el
publico. En nuestro medio, la labor debe ser primordialmente de promocion y de bitsqueda por despertar en el
publico la necesidad de satisfacer inguietudes estéticas.

El trabajo de promocion sofo puede lograrse mediante una actividad desarrollada profesionalmente, es
decir, que el artista esté comprometido en una lucha por lograr el perfeccionamiento de su técnica. Solo de
esta manera se pueden presentar espectaculos de calidad que resulten verdaderamente atractivos al publico.

En tal sentido, el presente trabajo busca como objetivo principal, presentar un resumen de los aspeclos
técnicos, que un cantante debe tener como punto de partida en el desarrollo de la técnica vocal. Es necesario
partir de conceptos, si se quiere elementales. pero gue son las bases indispensables para la formacion de un
cantante.

De esta manera se ha hecho, dentro de un marco tedrico, un resumen con temas tales como- la respiracion,
la impostacion, los registros de fa voz y el pasaje. Existen muchos tratados que explican en una forma amplia
todos estos temas. ia mayoria redunda en complicadas explicaciones fisicas o fisiclogicas, que he tratado de
sintetizar por medio de conciusiones producto de la experiencia y de los conocimientos que han dejado en el
autor, el estudio con varios maestros de canto.

En otre apartado, dentro de un marco metodolégice, se han dado algunas recomendaciones en cuanto al
repertonio v se ha presentado el esquema de un recital que serd la estructura basica del recital de canto para
voz de baritono que se presentara come culminacidn del presente trabajo  Para concluir esta seccion,
siguiende ¢l orden del programa del recital, se hace una descripcién de {as obras. indicando tituln, datos del
auior ¥ un comeniario que contiene aspectos generales de época. forma musical v datos histdricos que pasaran
a contorimar las notas al programa de mano. Tambien se incluyen los textos de las obras. gue cuando son en
idioma extranjero. aparecen con su respectiva traduccion. Por Gltime se complementa este trabajo con un
apéndice en el que se incluyen copias de las partituras de las obras. asi como un modelo de programa de mane
v afiche promocinnal

L presente trabaja serd de imucha utitidad para aquellos estudiantes que tengan Ja inquictud de imcursionar
en el campo def canto vy también para aquellas personas que va se han involucrado para quicnes podra servir
como gura v relerencia, 1anto dentro de su desarrolio téenico, como a la hora de enfrentarse a la experiencia

de un recital




1I. MARCO TEORICO

A. Concepto de recital

El término recital hace referencia a una presentacion en publico de varias obras ejecutadas por uno o dos
solistas (Harvard Dictionary of Music,1974:718). Este concepto es el cpuesto a la presentacion por parte de
un grupo de artistas, entiéndase orquesta o un gripo de cdmara, en cuyo 4SO estariamos ante un concierlo,
palabra utilizada aqui, en un sentido general que no debe confundirse con su acepcién como forma musical.
La presentacion de un musico solo o bien de un solista y acompaiiante es el elemento caracteristico de este

tipo de espectaculo.

B. Aspectos historicos

En el romanticismo se da una tendencia al individualismo que va a producir [a era del virtuoso Surgen los
ejecutantes de un virtuosismo excepcional como Pagamimi y Liszt. Se da una busqueda de la expresion
personal y un desarrollo del arte instrumental que encuentra como medio idoneo para sus presentaciones al
recital solista que fuera flamado entonces monoconcierio o soliloquio musical (Espasa, 2001:607).

Liszt fue quien primero utilizé el término recital en una presentacion en Londres en 1840. Durante la
segunda mitad del siglo XIX, con el desarrollo de la cancién para voz sola acompafada, forma conocida
como Lied, se inicia la presentacién de recitales de este tipo de obras. Asi encontramos que en Alemania el
primero en organizar recitales de Lieder fue Raymund Zur Mahlen {1854-1931) (Hamel & Hiirlimann, 1987
603).

Es también durante el romanticismo que el piano se eleva de simple acompanamiento a coparticipe de la
voz. parque compartia por igual la tarea de prestar apoyo, ilustrar e identificar el significado de la poesia
(Grout & Pafisca, 1996:673). Es en los Licder de Schubert en donde tanto el canto como el acompanamiento
reciben el mismo 1ratamiento. i piano sostiene la voz. contribuye a su expresidn presentandola en un marco
apropiado. pero no  es nada sin ella. Del mismo modo, el canto prerde todo vigor siose le separa de su
acompananienio.

Queda establecido el piano como prineipal instrumento de acompafamienio de la voz,  adguiere 1al
protagonisma que la tarea del aconmanante se convierte en una espectalizacion dentro dol arte pianistico.  En
un imicio las audiciones de Licder se Jievaban a cabo en reuniones de aMiges. este Lusio por escuchar

canciones se raslada a un escenario en la torma de recital de canto

[R]



C. La voz humana

La voz humana es consecuencia de la adaptacion y asociacidn de distintos drganos del cuerpo humano
gue poseian unas funciones independientes y preferentes a la fonacién. En nuestro organismo no existe
ningln organo cuyo cometido primario y fundamental sea ef de producir sonidos. Las cuerdas vocales, que se
pudiera pensar que fueron creadas para tal efecto no son mas que el borde libre del esfinter de la laringe, que,
por medio de su posibilidad de contraerse, tienen la finalidad de impedir e} acceso a las vias respiratorias de
objetos extrafios a ellas, asj como ayuda a expeler mucosidades (mediante la tos) y de regular fa salida del aire
en determinada situaciones de esfuerzo muscular. Los restantes drganos que intervienen en la fonacidn como
son la lengua, cavidad bucal, faringe, pulmones, diafragma y masculos abdominales, también tienen como
finalidad principal funciones respiratorias y digestivas, £l hombre en su afan de comunicarse con sus
semejantes ha reunido y asociado unas partes de su cuerpo v les ha anadido otro fin que es la fonacion

(Regidor, 1696-18),

I. Fisiologia del aparato de fonacién. El proceso de la fonacion se puede resumir en una forma
sencilla en el siguiente esquema:
- Los pulmones aspiran aire del exterior, gracias a la funcién fundamental del misculo diafragma.
- k!l aire aspirado es expulsado con cierta fuerza, en base de la accidn combinada de la
musculatura abdominal, diafragma y presiones de la caja toracica.
~  Elaire sale de los pulmones a través de los bronquios y asciende por {a traquea hasta la laringe.
~ En la laringe se produce el sonido, a causa de la combinacién de la presion del aire y el
acercamiento y tensian de las cuerdas vocales.
—  Este sonido producide en la laringe se caracteriza por ser de poca calidad y es elaborado y
amplificado gracias a la accion resenadora de las cavidades faringea v bucal.
El anterior esquema nos permite distinguir tres mecanismos esenciales en el funcionamiento del aparato

de fonacian v que son: el mecanismo respiratorio, el laringeo v el resonadar,

a. Mecanismo respiratorio. La funcidn respiraloria s¢ compone de dos movimicntos opuestos:

SPITACION V eSMITacion.

- Inspiracién. Se considera como regla gencral que la tomz de aire ha de ser
preterentemente por la nariz, va que permite limpiar v calentar el aire que se respira. evitando resequedad en fa
Larganta. Sim embargo, no queda excluida la inspiracion bucal en momentas en que asi lo obligue algun pasaje

mustcal, en donde por la brevedad una toma de aire s6lo por la narz resultaria insuficiente.



hacen de la expulsion de aive un movimiento pasive. Para la fonacién se requiere, sin embargo, que este acto
sea mas efectivo y potente, por lo que entran en juego los misculos intercostales in aternos, el scrrato posterior

inferior y los miscuios de tas paredes abdominales, tos que, al tiempo que bajan las costillas, comprimen las

visceras abdominates que empujan a su vez, hacia arriba el diafragma.

Tipos de respiracion. Existen tres tipos de respiracion:

—  Clavicular o costal superior (los hombros se levantan)

—  Abdeminal (el pecho va hacia fuera) y

— Costoabdominal o diafragmatico ( se siente el movimiento hacia fuera en las
paredes intercostales). Este altimo es el tipo de respiracion que debe usarse para el
canto, ello es porque permite una mayor expansion de los pulmones con el
consiguiente incremento en [a cantidad de aire que ingresa a Jos mismos {Barquero,
2001:18)
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Fig.1. Tipos de respiracion



-El apoyo. Es el punto en el cual se siente la solidez del sonido v en el que se tiene la
impresion de poseerlo, de manejarlo, de dominarlo. Un buen apoyo da estabilidad, seguridad y dominio de la
emision. Este punto de apoyo es el diafragma. La columna de aire por un lado debe vencer la resistencia de la
glotis y para lograr hacer esta fuerza es necesario que se apoye por el otro extremo en una base solida, este

punio de apoyo lo bninda el diatragma.

b. Mecanismo laringeo. Sefiala Perelld (1982:76) que en la inspiracién los repliegues vocales

estan separados y dejan pasar libremente el aire hacia los pulmones Durante la fonacion se producen dos
movimientos simultaneos: - El cierre de la glotis por acercamiento de los repliegues vocales. - La expulsion
del arre pulmonar Al encontrar el aire expulsado, la glotis cerrada aumenta la presion en el area subglatica
hasta el punto de vencer la resistencia que le oponen los repliegues vocales Por la separacién de los mismos,
el aire escapa y desciende la presion en la subglotis. La tension muscular de los misculos vocales vuelve a

juntarlos en {a linea media y comienza un nuevo ciclo.

Cartilaao tiroideo
Rebplieaue de moraan

Cuerdas vocales

fraquea

Fie 2 Anatomia del drgano de fonacion.
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-El vibrato. Es una variacion de frecuencia y de intensidad que se produce en la voz alrededor
del sonido fundamental. En una voz cultivada estas variaciones son muy ligeras e idénticas en cada frase del
vibrato. En la intensidad de ia voz, la variacion oscila entre 2 y 3 decibelios y en la frecuencia en un cuarto o
un medio tono (Perelld, 1982:118). En los cantantes estas fases de variacion de frecuencia e intensidad
pueden coincidir, o no ser simultaneas, o incluso pueden presentarse en oposicion.

£l vibrato estd producido por la contraccién de todos los misculos de! drgano fonador, incluidos los
musculos respiratorios. Una voz sin vibrato es conocida como vez plana v se ha comprobado que requiere de
un mayor flujo de aire que una voz con vibrato. En las voces infantiles no se presenta el vibrato, pero luego de
entrenamiento vocal fo pueden adquirir,

El vibrato se introdujo en la musica en el siglo XIX, antes no era bien visto por los misicos clasicos. Para
estos el tone ideal era el tono puro. Incluso los violinistas no usaban el vibrato Sin embargo, un vibrato
correcto da a la voz cantada una calidad y belieza excepcionales, v se le asocia con la expresién emocional.

En los estudiantes principiantes de canto no existe el vibrato, lo recomendable es que el estudiante no se
empefie en producirle ya que el mismo se presentara en forma natural de acuerdo con el progrese de su
formacidn vocal,

Cuando las variaciones de frecuencia son muy amplias se convierte el vibrato en un defecto de la voz. Por

ejemplo, si estas variaciones exceden de un fono se produce un trino.

- Mecanismo resonador. Las cajas de resonancia son los cuerpos que permiten reforzar los sonidos
producidos por otros cuerpos o fuentes sonoras. Son por lo general cuerpos huecos, en donde el aire que
contienen realiza un papel de gran importancia. L2l refuerzo sonoro aportado por las cajas de resonancia se
debe a que la energia del cuerpo sonoro original, que se perderia al amertiguarse sus vibraciones, es
aprovechada por aquellas y difundida por una mayor superficie vibrante,

En la voz, el sonide laringeo por si selo tiene un valor musical casi nuto y son las cavidades v las placas
oseas craneales las encargadas de cumplir con la funcion de resonancia Los principales resonadores son los
cornetes nasales v los senos frontales. El sonido  laringeo es retorzado a su paso por estas cavidades y
adquiere la calidad para ser utihizado musicalmente (Regidor: 1996:53),

Lograr la conexion entre ef somdo laringeo y los resonadores es probablemente uno de los puntos que mas
dificultad presenta a quien sc inicla en el canla Aqui se pone a prueba la constancia, persistencia e intuicion
del estudianme. Esto debido a que se trata de un fenomeno mterno, son sensaciones que cada cantante ha de
expenimentar y que aungue su explicacion parece a simple vista sencilla y logica, su puesta en practica es algo

que puede levar varios anos de bisqueda



2. Impostacion. Consiste en la colocacion correcta en las cavidades de resonancia del sonido
emitido en [a laringe. El nombre viene del latin imposta que significa poner sobre. lmposta se llama en
arquitectura a la hilada de sillares sobre la cual se asienta el arco. De manera que la impostacién consiste en
dar seguridad y firmeza a la voz colocada en [a aparte superior. (Perelld, 1982: 120).

Miés técnica es la definicion que nos da Ferrer (2003:99) para quien la impostacion consiste en «.la
creacion, por medio de las cuerdas vocales y el aparato respiratorio, de una columna de sonido que en todo
momento se apoya en la bdveda palatal y arco dentarto superior, haciéndolos vibrar.»

En otras palabras el cantante debe procurar en todo momento mantener el sonido colocado en las zonas
craneales haciéndolas vibrar. Se ha de tener la sensacion de enviar el sonido que se produce a un punto
situade delante de la cara y a nivel de la raiz de la nariz o entrecejo, con el objeto de lograr la resonancia de
los cornetes nasales y senos frontales, siempre con el cuidado de no caer en el extremno de enfocar la emisidn
exclusivamente en la nariz, [o que provoca una nasalidad que produce un sonido gangoso y desagradable. Se
busca lo que los maestros de canto han {lamado tradicionalmente cantar en la mascara, cantar hacia delante, o
sacar la voz.

La resonancia asi lograda es ia que da britlo v proyeccién a la voz. Se da brillo porque en los resonadores
se producen los armonicos, componente importante del sonido y que va a determinar la calidad de la voz, asi,
por debajo de 9 armonicos es opaca y por encima de 14 es estridente. (Michels, 1998:23).

En resumen una voz producira sonidos llenos, firmes, redondos, homogéneos y vibrantes si estd
correctamente colocada en las cavidades de resonancia, para lograrlo se sugieren ejercicios que tratan de
activar estos resonadores, por gjemplo se recomiendan vocalizactones con las consonantes “m’, ‘n’, ‘I, y *p’.
También resultan muy utiles ejercicios empleande la onomatopeya ‘nngoo’ Sin embargo, como va quedd
expuesta no existe una formula magica que permita al estudiante encontrar inmediatamente esta colocacion,

por lo general lfega después de mucho trabajo individual y siempre bajo una tutela adecuada.

3. Emision de la voz. Es el acto de producir un sonido para cuyo efecto se han de tomar en cuenta los
sigutentes aspectos:
~  Lsquema corporal’ Los dos medios expresivos del ser humano son el cuerpe v la voz. Toda
¢l cuerpo participa en la emision vocal. desde la planta de los pies hasia la cabeza Una
buena emision de voz va a depender de una buena postura. se debe evitar cualquier tipe de
1ensiones musculares,
Respiracion: que como ya ha guedado anotado debe ser costoabdominal o diafragmatica.
sta permile una mavor ventilacion de los pulmones v permite ¢l wse apropiado del
diafragma que servira de apovo a la emision de fa voz La 1oma de aire se hard

preferentemente por la nariz, sin hacer sonido alguno v en una forma nunca precipiada,




— Posicion de bostezo: abertura relajada de la boca, esto permite que el velo del paladar
pueda mantencrse elevado y la laringe siempre permanezca baja. La lengua debe estar
siempre ocupando toda la base de la mandibula inferior, su punta en comtacto con los
incisivos inferiores y en absoluta pasividad. Esta es la posicion ideal para una perfecta

impostacion.

Fig.6. Posicion de bostezo laringe baja y paladar elevado.

4. Los registros de la voz.  Registro es una serie de sonidos que tienen un caracter uniforme de
emision, timbre v souneridad que permite distinguirlos de tedos los otras. En forma amphia se reconocen dos
regisiros: de pecho {grave) v de cabeza (agudos) (Perelld 1982:122). Cuando se canta en una forma ascendenie
se llega a un tono en el cual va no es posible seguir con el mismo tipe de resonancia y por la altura del wne se
requiere de un cambio de region. En el registro de pecho los musculos vocales estan gruesos v cortos y en el
registro de cabecza delgados v Jargos Existe una zona de transicion que se ke ha Hamado registra medio o de
vor merclada  Alpunos incluyen un cuarto registro llamado de lalsete, pero la mavoria de autores lo

identifican con [a voz de cabera.
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a. Falsete. La palabra connota algo falso o artificial y en ese sentido ha sido tradicionalmente
definido como una produccion artificial de notas agudas parecidas a las de la mujer. Histéricamente se
desconoce su origen pero su apogeo vy brillantez no se manifesto hasta el siglo XVI, con la musica de
Palestrina, escrita expresamente para voces de nifio v de adultos falsenistas. Los falsetistas dominaron hasta el
siglo XVII cuando se establece la tradicion de los castrati o evirados  El falsete se sigui utilizando por todos
los cantantes en todas las notas agudas, hasta que en 1837 el tenor francés Gilbert Duprez logra el do de pecho
sobre agudo, y lo hace empleando un sistema de voz oscurecida. La explicacion de esta técnica s la que va a
desarrollar el concepto de pasaje de la voz.

Ferrer (2003:105) cita la sigutente definicion de falsete:;

«El falsete se produce cuando la tension de las cuerdas vocales es minima y la vibracion de fas mismas
se reduce a sus bordes. En la voz masculina es un registro especial que puede producirse como
octava supertor a la voz de pecho, con caracteristicas de voz femenina, Tiene mucha proximidad con
la voz aguda virl, pasada al registro de cabeza.n

De aqui que cuando un cantante produce en falsete, un tono in crescendo, se establece un punto en e} gue
con el apoyo de la resonancia toracica se producen cambios marcados en el cardcter y uniformidad de la voz.
De 1al forma que ¢l falsete puede llegar a fortalecerse para ser empleado como complemento de la voz de
pecho, aligerdndola, dando comeo resultado la existencia de dos fafsetes: uno de calidad sonora débil y otro
mejor apoyado y reforzado que se mezcla sin esfuerzo con la voz de pecho. Pasar de la voz de pecho al falsete
apoyado sin que se pierdan las calidades de la voz de pecho es la base principal en el apianamiento de

sonidos, mas conocido como filatura.

b. El pasaje de la voz. Es uno de los principales problemas técnicos que el cantante debe afrontar
durante su formacién. Como ya quedd apuntado, hay un punto en la voz de pecho en donde se dificuita la
emison hacia las notas agudas, es agui donde tienen que darse algunas alteraciones que permitan el paso
hacia la voz de cabeza. Es comiinmente llamado pasaje de la vor y consiste en una técnica que permite, por
medic de clertos movimientos automaticos de los musculos del aparato fonador, disminuir la masa de las
cuerdas vocales. consiguiendo con ello aumentar su relajacion vibratoria. Esto se logra mediante el
aprovechamicnto de un efecto acustico que se produce cuando. al combinar Lz elevacion del velo palatal v una
pesicion haja de la lannge. se forma una especie de boveda en la que se apova el sonido. La boveda va a
productr un somdo de color oscuro el cual se debe mantener (voz cubierta), v zambién va a provocar un efecto
de regresion de ondas que va a incremenar {a potencia de la voz La disminucion de ta masa de las cuerdas se
logra mediante la colocacion de la laringe en una posicion baja v relajada

Nuevamente nos encontramos ante un problema al que se fe uene que hacer frente en forma interna. Se
han explicado los concepios desde ¢l punta de vista actstico v fisiologico. pere ello no basta para que los
mecanismos internos actlen awtomiticamente Con seguridad resolver el pasaje es lo que va a detenninar el

futuro de la carrera del eantante.
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Se recomienda la vocal ‘v’ para ejercicios de vocalizacion ya que permite la elevacion del velo del
paladar y mantiene la laringe baja. También para relajar la laringe se hace indispensable el desarrollo de la

voz de falsete en las tesiuras agudas y zona del pasaje.

Fig.7. Cuadro representativo de los diferentes
registros y pasajes, en las distintas voces
humanas. Segun J. Tameaud.

FTTTTTe e e Fa I I [77" ,

T Octaval ; Octavaz Octava 3 "\‘ Octava 4 i / Octova b

T
I

Bajo

Barftono
Tenor
Contfralto
Mezz0s0pranc

B @42 sopamo

En negro: o regisiro de pecho; en gris: ef registro de cabeza. B primer espacio en blanco
es el prmer pasaje muy poco sensible; el segundo espocio en blonco, redeodo con un circulo,
s el gian pasgie; el lercer aspacio en blanco as &l pasaje en talsate. [Regidor, 1694: 89)
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5. Clasificacion de la voz. Tradicionalmente las voces se clasifican atendiendo al timbre o
color y a [a extension de la voz.
Martin (1998:504) hace la siguients clasificacion de la voz:
a. Voces femeninas.
-Soprano. (Do3-DoS5) Es la voz mas aguda y suele dividirse en los siguientes tipos:
-Ligera. (Do3-Fa5) (leggiero: Sol3-Fa5; Léger; hober: Sol3-Fa5). Si bien el volumen no tiene tanta
importaneia ¢omo en otros tipos de soprano, su extension es la mas amplia; voz idonea para realzar (odo tipo

de virtuosismo vocales, como son fos arnamentos y adomos diversos.

-Soubrette. (Alemania y Francia) (Sib3-Do5). Parecida a la anterior, aunque su timbre y tesitura suelen ser

mas graves.

-Lirico-Ligera. (Do3-Re5) Voz intermedia capacitada para acometer gran parte de los papeles de

sopranos ligeras vy liricas.
-Lirica. (Do3-Do5). Més expresiva y con mayor volumen gque las ligeras, no tiene agudos tan firmes.
-Lirico-spinio. (La3-Do#5). Supera en potencia y expresién a la lirica.

-Dramatica. (Sol3-Do5). Posee unos graves més ricos que las liricas y el timbre es también mas poderoso;

cuando puede cantar ornamentos, se le suele lamar soprano dramatica con agilidades.

-Falcon. (Francia) (Sib3-Do#3). Voz intermedia entre la soprano dramética y mezzosoprano, casi

equivalente a la mezzosoprano ligera.

-Mezzosoprano. (La2-Lad) De timbre rotundo v bastante mas grave que el de la soprano, puede acometer

agilidades muy complicadas. Suele clasificarse en dos grupas:

-Mezzosoprano ligera. (Sib2-Do#5). Casi equivalente a la soprano dramatica con agilidades v ala soprano

Jaicon, debe estar capacilada para resolver agilidades auténticamente virtuosistas,

~Mezzosoprana dramatica. (Sol2-Do3). Casi equiparable a la soprano dramatica, aqUe SUS Eraves son

mucho mas ricos v potentes.

-Comralto. (Fa2-Fad} Es la voz femenina mas grave De singular rareza, supera a la mezzosoprano

dramatica en la potencia de sus graves A veces puede hacer agilidades. En Alemania, pats donde mas se ha
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subdividido y estudiado la clasificacién de la voz, se le suele distinguir la contralto comica(Fa2-Fa4)
(Komischer), con capacidad para cantar ornamentos, (conocida en otra época en Italia como contralto bufa) de
la dramdtica (dramatischer) (Fa2-Fad).
b. Voces masculinas.

-Tenor. (Do2-Dod). Es I2 voz masculing mds aguda. Se suele dividir en-

-Ligero. (do2-Sib3) (di grazia: Do2-Sib3; léger: Do2-Red}. Voz muy agil capacitada para una perfecta

vocalizacion y para entonar agilidades.

-Codmico. (Do2-Do4) (bufo: Do2-Sib3) bouffe: (Do2-Dod). Equiparable al anterior. En Francia también se

le conoce como tenor trial.

-Linco. (Do2-Do4) (lirico o i mezzo caractrere:. lyrique o demicaractére; spiel o lyrischer). De mayor

potencia y firmeza en la proyeccién de la voz que Jos tipos anteriores.

-Lirico-spinto. (Si2-Dod). De mayor potencia y expresion que el tenor lirico. Cuenta con el Fepertorio mas

amplic de esta cuerda.

-Dramatico. (Si2-do5) ( d/ forza; grave: Do2-La3, o dramatique: Do2-Do4; Wagnerhelden: Do2-Sib3: o

helden: Do2-Dod). De gran potencia en la octava central y en los graves, pobre enlos agudos.

-Baritono. (Sol1-Fa3). Voz intermedia entre tenor v bajo, fuerte, volumen, potencia y amplitud, mdas grave

v aterciopeiada que la de los tenores.
-Ligero o cantante (Soll-Sol3). Voz atenorada en los agudos, graves no muy potentes.

-Buffo. (DoZ-Lab3) (d apira comique: Do2-Sol3. o martin: Da2-1.a3; hoher: D2 -Lab3), Muy parecido al

frgerao.

-Baritono Verdi. (Sibl-Lab3). Caracieristico de las operas maduras de Verdi Debe poseer agudos

vihrantes v uraves aterciopelados.

-Bayo Baritono. (Labl-Fa3) (¢ 'opé ra u basse: Lal-Sol3; helderr o Kavalier Do2-l.ab3) Yoz de color
oscuro que. sin embargo, puede emitir agudos briliantes. En Alemania se considera como un tpo aparte el

Hamado Hasshariton (Lab1-Fa3).




14

-Bajo. (Mi1-Do3). Es la voz masculina mas grave. En determinados papeles comicos tiene que acometer

agilidades mas bien dificiles.

-Cantante. (Mil-Fa3) (Cantante, bufo, parlante); (chantante bouffe: Fal-Fa3; buffo o Komischer: Dol-

Fa3). Ademas de poseer un timbre relativamente ligero, debe resolver agilidades.

-Helden. (Mil-Do3). Equivalente al baritono bajo.

-Profundo. (Rel-Fa3) (profundo. Mi3-Fa3: noble o profonde: Dol-Fa3, tiefer- Dot-Mi3). Octava grave

muy rica, agudos firmes.

-Caractére. (Soll-Mi3) (hoher: Soll-Fa3). Tipos de voces que ¢asi no se usan fuera de fos repertorios

francés y aleman. El primero esta cercanc al cantante vy ef segundo es un profundo corto.

6. Diccion. En términos generales la diccion hace referencia a la correcta manera de pronunciar las

palabras. La articulacién es la produccion de los distintos fonemas que constituyen la letra o el texto de una
linea melddica. Una buena articulacién se hace indispensable para el cantante, no solamente en beneficio de
la claridad de los textos, sino también le permite coadyuvar a la proyeccion de ta voz.

Se considera que el cantante de ficd articula muy claramente fa letra de la cancion y el cantante de opera
sacrifica el texto a la linea meladica. Esto se explica porque en el caso del Jied la tesitura de interpretacion es
limitada por lo que facilita la articulacién, mientras que en la Gpera se exige el constante usc de la region
seriaguda v aguda de la voz en donde es muy dificil articular correctamente,

Comeo indicaba en el primer parrafo, una articulacidn consistente puede incidir en la proyeccion de la voz,
asi una voz mediana o pequena empleando una articulacion nitida puede parecer mas potente.

Lamentablemente la facilidad para la articulacién dependera del grado de buena colocacion o impostacion
que tenga la voz. De esta manera una articulacion bien trabajada unida a una voz flexible da como resultado
una perfecta diccion, lo que va a permitir al cantante exteriorizar los matices mas varados y colorear su vz
de acuerde con los sentimientos que experimenta, io que en otras palabras significa tterpretar.

Ui minimo de atencion al pablice consiste en una buena articulacidn para que a audiencia se entere de fo
que expresa el artista. e esta forma, las personas pueden prestar mas atencion v sentirse mis cautivados por
la melodia. En consecuencia. una buena diccion constituye uno de los principales elementos de una buena
mterpretacion

1 cantante constantemenie va a tener que hacer frente a textos en otros idiomas, por ello se hace
necesario que ante la imposibilidad de hablarlos con fluidez, es indispensable que se tengan nociones de la

fonéica del ialiano. alemén, gles v francés por lo menos También existen iratados de diccion
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especialmente dedicados a los cantantes, que permiten el conocimiento y aplicacion del alfabeto

internacional fonético y que sirven de gran ayuda.

-Vocales. Son los vehiculos del sonido por excelencia, tienen el poder de colorear ia voz y darle
refieve, concentran y reflejan el sonido (Perello, 1982:142). La "a’ se distingue por su claridad, fa ‘¢’ por su
facilidad, la ‘i’ por su sonoridad, la “o’ por su suavidad v la ‘u’ por su conductividad  Se recomienda que los
ejercicios relativos a la emision deberin efectuarse sobre todas las vocales precedidas por todas las
consonantes y no solo sobre la ‘a’ culpabie de las voces colocadas hacia arrds. La "a’. ‘e’, e 1" 1al como se
hablan carecen de redondez, al cantarlas se debe adaptar la actitud de bostezo para proporcionar mas eSpacio
de resonancia y dandoles asi méas redondez y mayor pastosidad. La ‘e’ e *i’ son dificiles de cantar cerradas en
el agudo, por ello hay que bostezarlas. La ‘", en el agudo tiende ligeramente al sonido de Ia “u’ francesa. o

sea /y/ fonéticamente hablando. Ej. la palabra francesa une {"'yno]

-Consonantes:  Las consonantes articuladas con energja contribuyen a la precision del ataque. Son
consideradas las bisagras de la articulacion y que por su solidez, hacen las veces de trampolin, proyectando
las vocales hacia delante. Se recomienda pronunciar bien ias consonantes, como duplicandolas, sin temor a la
exageracion. Las consonantes representan un soporte mdispensable para obtener una buena vibracion v una
perfecta emision del sonido musical. Durante el canto no estd permitido pararse encima de las consonzntes ya

que constituye uno de los defectos mas generalizados.

- Clasificacién de las consonantes.

-Explosivas: son fas que al ser emitidas producen una explosion momentanea del paso del aire.

-Fricativas: Cuando se pronuncian, hay un estrechamiento del paso del aire.

-Nasales: al emitirlas, el aire pasa libremente por la nariz y el velo del paladar bajo.

-Laterales: Al ser pronunciadas, la lengua se coloca detras de los dientes y el aire sale por los costados.

-Vibrantes: Se caracterizan en que el éreano articulatorio. o sea la lengua, produce oclusiones o clerres
bruscos.

De acuerdo con las caracteristicas anteriores, las consonantes se agrupan asi

Oclusivas sordas: ipload ks
Ochusivas sonoras: b/ fdi) Tef
Fricativas; i, isf ixd
Nasales: m/oiné, I/
Liguidas Vibrantes: ViV

Liquidas lateraies. A/
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-La interpretacién. Es lo que da vida y espiritu a la musica. Se dice que para lograrla, un cantante
debe poseer un gran fondo de poesia y espiritualidad. Para interpretar cualquier obra es necesario conocer a
fondo su texto, a fin de poder identificarse con el poeta y con el musice, y poder asi vivir el personaje que se
encarna.

El cantante debe pensar profindamente en el sentido de las palabras que canta. La voz entonces adquirira
el color de la emocion que se siente: ternura, colera, heroismo, alegria, piedad, tristeza, ironia, venganza,
cinismao.

La interpretacian es la culminacion del trabajo voeal Para llegar a una perfecta interpretacion es preciso
un controt de la respiracion, impostacion de la voz y una cotrecia articulacion, en general todos los aspectos
antes iratados llevados al punto en que funcionen como un todo. El dominio de todos los detalles técnicos
permitira al cantante una absoluta libertad para exteriorizar sus sentimientos. No puede cantarse bien una cbra
si no se le ha asimilado perfectamente el espiritu de la misma, si melodia y letra no se han infiltrado y grabado
en el inconsciente. Lo unico que debe preocupar es la interpretacion, no las notas o las palabras. Solo entonces

podra darse curso a los sentimientos que se expertmentan v a Ja dicha que proporciona cantar.

-Vecahizacion, Vocalizar significa cantar sobre las vocales. Vocalizar es hacer ejercicios de canto
sin texto, para dominar la voz. Por tanto, la vocalizacion debera hacerse con todas las vocales, con todos fos
colores, en todos los registros, en toda la extensidn de la voz, en todas las intensidades v con todas las
velocidades. Su finalidad es colocar el aparato fonador en ks maximas condiciones de flexibilidad para
obtener una perfecta emision de la voz, un timbre agradable y una extension apropiada a las condiciones
fisicas de cada individuo

Se recomienda vocalizar con ayuda de ciertas consonantes, de preferencia la n” y luego la s’ la ‘'m la °T
y la *p’ éstas permiten cotocar mejor el sonido.

Se aconseja empezar la vocalizacion por el extremo grave e ir subiendo hacta el aguda, al cual se llegara
siempre con elasticidad y flexibilidad. No se debe apretar ef sonido. Todos los ejercicios hay que hacerios con
la maxima relajacion. especialmente de la mandibula inferior. Hav que observar que los musculos v venas del

cuello no se deben poner turgentes. Esto indica crispacién. endurecimiemo, 1ension v mala respiracion




| Il. MARCO METODOLOGICO
A. El repertorio.

Uno de los aspectos fundamentales en Ja carrera de un profesional del canto es la adecuada seleccién del
repertorio, ya que va a ser determinante en el desarrollo y mantenimiento de la voz en buenas condiciones. Es
necesario tomar en cuenta el nivel técnico y grade de madurez de Ja voz. La voz va en un constante desarrollo
y llega hasta un punto de nadurez plena con la edad. EI éxito estard en saber seleccionar las obras que se
ajusten a cada etapa por la que se encuentre la voz. Por efemplo los papeles de las operas de Verdi son
proptos para voces maduras, de manera que cantantes jovenes en muchos de fos casos se abstienen hasta
lograr esa consistencia que solo lega con la edad, asi el caso de Rigofetto papel que muchos barftonos han
abordado después de los cincuenta. En este sentido resulta necesario sacrificar nuestros gusios particularcs, en
beneficio de lo que resulte apropiado al estado de la voz.

Desde el punto de vista académico el repertorio va de la mano del nivel técnico y ha de permitu al
estudiante de canto un contacto con los diversos géneros con los que se tendrd que enfrentar en su vida
profesional. Asi se considera que el repertorio debe contener obras del periodo barroco: arias o canciones
barrocas; arias de cantatas u oratorios; /ieder, que se considera fundamental en la formacién vocal; cancion

francesa; cancion italiana, arias de dpera y zarzuela.

B. Programa de recital.

La estructura del programa es nuy libre y va a depender logicamente del tipo de recital que se trate, asi se
pueden presentar recitales que contengan obras de un solo autor por ejemplo ciclos de canciones o Lieder de
determinado autor; o bien por un género especial de obras, asi s¢ presentan programas de cancidn francesa,
arias de la opera, arias de zarzuela, etc. También se pueden realizar programas con obras de diversos autores a
manera de antologia Esta es la forma tradicional de presentar recitales con fines académicos o bien
didacticos, ya que permite presentar muestras de cada periodo y género de obras que forman parte del
repertorio indispensable de un cantante. En el presente caso se ha hecho una estructura basada en periodos
que van desde el Barroco hasta la musica del Siglo XN: cancion francesa, cancion italiana, eancion
latinoamericana v cuatemalieca.

Estructura del pragrama de vecital de! Baritone Cardos Grvanda

Periodo Barroco:
I Arta de la cantata No 50
para bajo v oboe
Lndiich, eadlich wird memn Joch Bach
2 Recttativo v atia de la opera

Tolomen  Stile cimore, Haendel



Perfodo clasico:
3. Aria de la opera La Flauia Mdgica
Lin Mddchen oder Weibchen
4. In questa tomba oscura

5. Aus Goethes Faust

Periodo Roméantico:
Licder:
6. Litenai

7. Der Tod und dus Mddchen

Artas de opera:
8. Bella siccome un angelo de Don Pascuale

9. Di provenza if mar de La traviata

Musica def siglo XX:
Cancidn francesa:
10. Linvitation au Voyage

1. Priez pour paix

Cancion itahiana:
V2. L wlrisng canzone

13, AMusicea Proibira

Cancion Jatinoamericana;
td. Se equvocd Ta paloma

Ia 1o quero, dijiste

Cancién guatemalteca:

16, Mudriad

18

Mozart

Beethoven

Schubert

Donizetti

Verdi

Duparc

Poulenc

Tost

Gastaldon

(uastavino

Grever

Sandoval
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C. Aspectos generales sobre la preparacion de un recital de canto.

1. El pianista acompafiante. Parte del éxito de un recital va a depender del ensamble que se
logre entre el pianista v el solista, para elfo se requiere de un pianista profesional que de preferencia tenga
experiencia en el acompafiamiento de cantantes. Para tal efecto hay profesionates especializados en este
campo, generalmente acumulan tanta experiencia que se convierten en excelentes maestros de canto. En los
teatros de opera, al pianista acompafiante se le conoce como repasador o repetiteur, cuya funcidn principal es
la de repasar cada una de las partes a los solistas.

Es criterio generalmente aceptado que el pianista acompafiante logra realizar con éxito su trabajo en la
medida que vaya cantando internamente la linea del solista, esto lo obliga a respirar con el cantante para

lograr un perfecto ensamble.

2. Preparacidn técnica del solista: Dependiendo det tipo de obras que se estén trabajando, asi
sera el trabajo técnico que se requiera. Generalmente se recomienda al estudiante hacer una rutina diaria de
vocalizaciones que no exceda de una hora dividida en medias horas por la mafiana v por la tarde. Si se desea
trabajar agilidades se emplean vocalizaciones de escalas v si se quiere trabajar resistencia se pueden emplear
gjercicios de arpegios por ejemplo. En todos los casos lo que advierten todos los maestros es no excederse por
ningin motivo, ya que de lo contrario puede Hegarse a un esfuerzo innecesario que va a tener como
consecuencia cansancio y su mas inmediata manifestacion, la ronquera. En los cantantes profesionales, la
rutina varia y pareciera que exigiera menos ejercicios, pero explicaba una cantante profesional que llega un
momente en el que la voz alcanza un punto de desarrollo en donde ya no se requiere la cantidad y rigor de las

practicas iniciales, sino mas bien la voz se mantiene debido a su uso adecuado y constante.

3. Ensayo en la sala donde se presentard el recital:  Se debe practicar en el teatro porque
es la unica forma de lograr que la voz crezca. el cantante instintivamente trata de llenar con su voz la sala
donde se presenta, v solo experimentando ese contacte se puede llegar a 1ener un control que e perniita
adecuarse a les condiciones acdasticas de las salas que logicamente van a variar. En la actualidad esto es una
de las princtpales deficiencias va que la practica en la sala de conciertos se limita a uno o dos cnsayos antes de
un recital, si sc tiene suerte. Antiguamente el cantante se hacia en el escenario y no en un cubicule de estudio

Aspecto imporanic lo constituve el piano de la sala de recitales, en paises con fuerte tradicién musical
existen safas especiales para recitales que han sido dotadas de un instrumento con condiciones sonoras
adecuadas para ¢l acompanamiento de cantantes, se trata de pianos con una sonoridad ne tan brillante que
permite apreciar en su plenitud fa voz humana Fn nuestro medio, si la sala cuenta con un piano acastica. al

menas se le debe encomendar su afinacion a un experto.




20

D. Las obras del programa de recital.
1. -Titulo: Endlich, endlich wird mein Joch
-Compositor: Johann Sebastian Bach (1885-1750)

-Autor del texto: Erdmann Neumeister (1671-1756) con base al texto biblico
Sn. Mateo 9, 1-8.

-Comentario. La cantata es una obra para canto con acompafiamiento instrumentai, esta compuesta
por vartos movimientos: recitativo, arias, coros y ritornellos instrumentales Los textos empleados son
generalmente de caracter religioso. Los libretistas se inspiraban en textos biblicos, para facilitar su
conocimiento y conlprension hacian uso de recitativos. Las cantatas se escribian en ciclos anuales, Bach
escribié cinco ciclos de cincuenta y nueve cantatas, de los cuales sélo se conservan tres {Michels, 1998 121).
Dentro del oficio refigioso se ejecutaban antes y después del sermén. Bach compuso la mayoria de sus cantatas
en su periodo de Leipzig.

El sacerdote Wissenfels Erdmann Neumeister fue famoso por escribir textos de cantatas sobre ia base de
sus sermones para todos los domingos v fiestas del afio. Sigue el modelo de la dpera, escribe versos libres para
los recitativos y arias que vendrian a caracterizar la voz del predicador.

Como hemos apuntade, la cantata estaba compuesta principalmente por recitativos. amas y corales. Las
arias corresponder a la estructura llamada da capo, principal forma de aria de! periode barroco, que constaba
de dos estrofas contrastantes que terminaba con una repeticion de la primera, y por este retorno a la primera
estrofa tomoé ef nombre en italiano que se usa para indicar repeticion.

El aria fndlich, endlicl wird mein Joch | pertenece a la cantata BWYV 56 fechada el 27 de actubre de 1726.
Aria para bajo con oboe obligado. El episodio del paralitico sanado por fesis v narrado por Mateo 9,1-8 sirvid
de inspiracion para la adaptacion hecha por Neumeister Su forma corresponde a un aria ok capo desarrollada
ya que esta compuesta por dos estrofas, dos temas contrastantes A y B éste ultimo termina con un da capo para
repetic A, La primera estrofa esta dividida en dos parles con intervencion orquestal, repitiendose en forma

varada Su ritino es de danza en la que se manticne un constante dialogo entre la voz solista y el oboe.

Texto: Traduccion:
Eidlich, endbicinveired mein Joch Firalmente. finalmeme m vuuo
Wieder swon mir werchen nrissen, [De nueve de mi tendra que ceder
L Krieg ich indent Herren Krefi, Mieatras vo abtendré alli la fuerza del sepor.
Daa Bl johi Adlers Figenschiafi, Allr vo tendié la cualidad de un agunla,
L jatr solv ant von dieser farden De alii ascenderé sobre esta terra
Lind daufe soneder moni i werden. Y correré s voiverme débil

() geschelt os fenre nock! ;O que puceda pasar hov mismo!
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2. -Titulo: Stille amare
-Composttor: Georg Friedrich Hindel (1685-1759)
-Autor del texto: Nicola Francesco Haym

-Comentario. La dpera Almira fue la primera opera compuesta por Hindel cuando solo
contaba con 19 afios. Las operas estaban basadas en temas como: cuentos de magia y de aventuras
maravillosas, eptsodios de la vida de los héroes de la antigiiedad, adaprados con libertad para lograr el mayor
nimero de efectos dramaticos posibles. A este periodo también corresponde el uso del recitativo que no es
was que un canto hablado con acompanamiento de bajo continuo. Corresponde a esta ¢época e
establecimiento de dos tipos de recitativo: el secco, que solo lo acompaniaba el continuo (cembalo y bajo) y
que contenia fa accion  Su forma es fibre y se le permite apartarse del compas escrito a tin de darle mayor
tladez a la representacion. El segundo tipo de recitativo es el llamado accompagnaio u obligaio, éste se
caracteriza por ir acompaiado de la orquesta. Generalmente se le sitiza entre ef recitative seceo v ¢l aria,

Ll esquema musical empleado por Handel en sus Operas es similar al de comienzos del siglo X VI
desarrollo de la accion mediante didlogos en recitativo secco, acompanados por el clavicémbalo, con
momentos emoctonantes realizados en recitativo accompagrato, seguidos por un aria da capo.

La Gpera folameo fue compuesta por Handel en 1728, El Recitativo y aria que se presentan corresponden
a una forma de recitativo accompagnaio y a una aria da capo tipica. Opera en tres aclos, cuyo texto es de
Nicola francesco Haym, basade en un libreto de Antonio Saivi. El recitativo: lmumano fraiel y ana stille
amare corresponde al tercer acto y final, momento en que el personaje principal. Tolomeo rey de Egipto,
piensa que ha sido envenenado por Elisa hermana de su enemigo Araspe rey de Chipre, pero en realidad lo
que ha tomado es una pdcima para dormir,

El papel lo han mterpretado contratenores o mezzosopranas, pero también se ha incluide dentro del

repertoric para baritono.

Texto: Traduccion:

Stitle amare Lagrimas amargas

Innano fraiel, harbara medre, Inhumano hermano, cruel madre.
Ingrinsicor Araspe, dispietaia Liisa, Injusto Araspe. despiadada Llisa.
Numi, a fisrie del Crol. Dioses v furias del cielo,

Civlo pemico, wnplacabil desing, Crelo hastil, destino mexorable,
Frrartig sorte, [, 1 v i Suerte tirana. todos, 1o0dos invila
A gusiare (| piacer defla mia anrie. A disfrutar el placer de mi muerte.
Afcr fin, conmsorie amate, Pero tu. amada esposa,

Nem presciger, o, No Hores. no,

Mentre che bers spiro, Mientras vo respire suavemente,
Rasta che ad inconirar Sera suficiente para enconirar nu alma.
L i i, uando wscia ded sen, cuando deje mi pecho,

Aands un sospire. Manda un suspiro.
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Stitle amare Léagrimas amargas,

Gidt vi sento tutte i seno Las siento todavia todas en mi pecho,

La morte ¢t chiamar; La muerte presagiada,

SV : L.as siento todavia aplacando mi sufrimie
Cia vi sento smorzare I formenia, s o adp do su ito,

. . enac larme.
(na VI SEIT0 POFRIr I o bear Regres N a conso

C-Titulo: £ir Medohen oder Weibchen.

L2

-Composttor: Wolfeang Amadeus Mozart (1756-1791)
-Autor del texto; E. J. Schikaneder

-ComentariQ. Aria de la opera La Flauta Mdgica K.620. Ultima obra teatral de Mozart v su
estreno cf 30 de septiembre de 1791 se produjo pocas semanas antes de su deceso (5 de diciembre de 1791).
Singspiel en dos actos. Siagsprel es el término aleman que designa un estilo de opera que surgid en el siglo
XV en Alemania y cuya caracteristica principal radica en el uso de la lengua alemana y la alternancia de
partes habladas con otras cantadas, asi como el uso de personajes butos (Michels 1998 431). Lo Fanta
Meagrca es considerada como la primera gran opera alemana. El fibreto contiene una mezcla de cuente, magia,
farsa e idealismo, con inclusion de ideas masonicas, tante Mozart como Schikaneder pertenecian a la misma
logia.

La accion se desarrolla en algun lugar del oriente, especificamente en Egipto y en una época de los
cuentos. Pamina. hya de la malvada Reina de la Noche, ha sido llevada al templo donde el gran sacerdote
Sarastro ha decidido ponerla bajo su proteccidon para evitar las malas influencias de la madre. El principe
Tamine caminaba por el bosque cuando es atacado por una serpienie gigante, se desmava por fa impresion y
s rescatado por tres damas que sirven a la Reira de la Noche. Tamino le es presentado un retrato de Pamina,
¢ inmediatamente se enamora de la muchacha, la Reina le pide gue rescate a su hija. Tamino se decide a
realizar la empresa v le acompafa un extraio personaje del bosque. un pajarero llamado Papagenc, un ser
mitad hombre v nutad pdjare. Al principe se le entrega una flauta que tiene i poder de encantar a hambres y
ammales. a Papageno le enrewan unas campanitas que  al hacerlas sonar, (ambién producen un
encantamienia. Amboes llegan al templo v se enteran de la verdadera causa por la que se reiiene a Pamina El
sacerdote Sarastro indica a Tamino que s en realidad ama a Pamina, Hene que pasar por vartas pruchas para
hacerse mcrecedor a ella. Tamino y Pamina se someten v pasan fas pruebas v son recilndes demro del templo
como una teliz pareja. A Papageno se te perdona su falta de vaior ¢ indisciplina v se le recompensa con la
pareja con quien sicmpre habia sofada, una Papagena.

El aria £ Medehien oder Weibchen se encuentra al final del cuadro V del segundo Acta Papageno. estd

en el templo en busca de Tamino, v se le indica que va no podra someterse a tas pruebas de iniciacion
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Stille amare, Léagrnimas amargas,

Gid vi sento tutte in seno Las siento todavia todas en nu pecho,

La morie a chiamar; La muerte presagiada,

Las siento todavia aplacando mi sufrimiento

£l

Gia vi sento smorzare il tormenio,

Cia vi sento tornar mi a bear Regresen a consolarme,

3. -Titulo: Fin Mdadchen oder Weibchen.
-Composttor: Wolfuang Amadeus Mozart {1756-1791)
-Autor del texto: £ J. Schikaneder

-Comentario. Aria de la dpera La [-fawta Magica K 620 Ultima obra teatral de Mozart y su

estreno el 30 de septiembre de 1791 se produjo pocas semanas antes de su deceso (5 de diciembre de 1791).
Stagspiel en dos actos. Singspiel es el término alemén que designa un estilo de opera que surgio en el sigio
XVII en Alemania y cuya caracteristica principal radica en el uso de ta Jengua alemana y la alternancia de
partes habladas con otras cantadas, asi como el uso de personajes bufos (Michels 1998: 431). La [lauta
Mudgica es considerada como la primera gran dpera alemana. El libreto contiene una mezcla de cuento, magia,
farsa e idealismo, con inclusion de ideas masonicas, tanto Mozart como Schikaneder pertenecian a la misma
logia.

La accion se desarrolla en algin Jugar del oriente, especificamente en Egipto v en una época de los
cuentos. Pamina, hija de la malvada Reina de la Noche, ha sido llevada al templo donde el gran sacerdote
Sarastro ha decidido ponerla hajo su proteccion para evitar las malas intluencias de }a madre. El principe
Tamino caminaba por el bosque cuando es atacado por una serpiente gigante, se desmava por la impresion y
es rescatado por tres damas que sirven a la Reina de la Noche, Tamino le es presentado un retrato de Pamina,
¢ Inmediatamente se enamora de la inuchacha, la Reina le pide que reseate a su hija. Tamino se decide a
realizar la empresa y le acompaia un extrafio personaje del bosque, un pajarero llamado Papageno, un ser
mitad hombre v mitad pajara. Al principe se Je entrega una flauta que ticne el poder de encantar a hombres v
ammales. a Papageno le emregan unas campanilas que, al hecerlas sonar. también producen un
encantamiento. Ambos Hegan al tempio v se emeran de la verdadera causa por la que se retiene a Pamina
sacerdote Sarastro indica a Tamino que st en realidad ama a Pamina, tiene que pasar por varias pruebas para
hacerse merecedor a cila, Vamino v Pamina se someten v pasan las pruebas v son recibidos dentro del tempio
como uni feliz pareja. A Papageno se le perdana su falta de valor e indisciplina v se le recompensa con la
parefa con guien siempre habia sonado. una Papagena
Elaria i Medchen oder Weibchien se encuentra al tinal del cuadro V del seeundo Acto Papaveno. estd en ¢l

templo en busca de Tamino. v se le indica que ya no pudra someterse a las pruebas de iniciacion debido a que
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no ha cumplido con guardar silencio. El pajarero se pone muy triste y para consolarse pide un vasc de vino y

comienza a cantar esta cancion de estilo propiamente popular en el que narra su afioranza por encontrar una

Tujercita para ser su pareja.

Texto:

Foin Mddchen oder Weibchen
Witnschr Papageno sich!

O so ein sanfies Tiubchen

War’ Seligheit filr mich!

Bann schmeckte mir

Trinken und Essen,

Dann kénnnt" ich mit

Fiirsten mieh messei,

Lies Lebens als Weiser mich freun,
{nd wie im Flysoun sein!

Fan Mddchen oder Weibchen
Witnschr Papagene sich!

(2 se ein scnfies fodichen

Wear' Seligkeir fiir mich!

Ach, kavy ich denn keirer van alfen
Lden reizeiden Midchen gefallen?
Helf” eine niir niw ans der Not,
Seannst gram’ ich mich

watwlich zie Tad!

Lo Medehen oder Weibchen
Wiinseht Pepergeno sichi!

() so e sanfies fanbohen

e Selreken fiir mich’

Wird keine mir Liche gowdbren,

Sov S snich die Flamme verzefren!
Blach Liifit mich ein weihficher AMund,

St hin kel sehen wieder gesurid!

Traduccion:

Una muchacha o una mujercita
es lo que Papageno desea.

iOh, una suave pichoncita

seria para mi la bienaventuranza!
Entonces me sabrian bien

la comida y la bebida,

entoneces podria competir

con los principes,

disfrutaria la vida como un sabio
y estaria como en el Eliseo.

Una muchacha o una mujercita
es o que Papageno desea.

;Oh, una suave pichoncita

seria para mi la bienaventuranza!
iAy!  Pero es que nunca

gustaré a minguna de todas esas
encantadoras muchachas?

Que alguna me saque de mi miseria;
de lo contrario, moeriré de dolor.
Una muchacha o una mujercita
es lo que Papageno desea.

iOh. una suave pichoncita

sena para nu Iz blenaveniuranza!
Stmnguna me concede su amor,
me consumiran las Hamas!

iPero s me besa una boca de mujer,

enseguida estard $4no otra vez!
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4. —Titulo: In questa tomba oscura

- Compositor: Ludwig van Beethoven (1770-1827)

- Autor del texto: Gius. Carpani (1752-1825)

- Comentario. Tradicionalmente se ha dividido la obra de Beethoven en tres grandes etapas
estiisticas. Una primera que va desde sus primeras obras hasta aproximadamente ei afio 1802, esta etapa se
caracteriza por ser una continuacion del estilo clisico de Haydn y Mozart, a ella pertenecen los dos primeros
conciertos para piano, los cuartetos de cuerda v las diez primeras sonatas para piano. Al final de esta etapa
aparecen los primeros sintomas de sordera en Beethoven Entre 1802 v 1814 transcurre una segunda etapa en
la que sc distingue el cambio que hace a la estructura clasica de [a sinfonia, al cambiar el tradicional minueto
por un scherzo. De este periodo son las sinfonias 3, 5 y 6, un concierto para violin y su opera Fidelio
estrenada en 1805 Un tercer periodo comprende desde 1815 hasta sus altimos dias. en éste su musica se
vuelve mas reflexiva e introspectiva, aqui sobresalen: la Misa Solemnis, la Sinfonia No. 9 y los tltimos
cuartetos y souatas para piano ( Michels, 1998: 433),

T quesiar tomba oscura fue escrita en 1807, Pertenece cronolégicamente a la segunda etapa del compositor,
en que se hace palpable una profunda melancolia debida a la sordera que era manifiesta. Esos sentimientos
afloran en este canto que Beethoven construye con una melodia muy sencilla con forma da capo, en ella se
evoca a la amante infiel que deja descansar el corazén de su amado en la paz de las tinieblas. En {a parte A, Ia
vOZ Tesuena grave y majestuosa, casi a capelta La parte B, es mas lirica, en la que se siente el dolor en los

trémolos violentos. En la repeticion subraya fa acusacién que se siente en el término ingrata,

Texto: Traduccion:

In quesia iomba axcura En esta tumba oscura,

Leasciami riposar Déjame descansar,

Cnando viveve, ingrate, Cuando yo vivia, ingrata,
Favevic e pensar, Tu debiste haber pensado en mi.
Laseia che Fowbre ignude Permite al menos,

Cieadanst pace pace af men, Que las sombras desnudas
Foneqne, bagmar ane ceneri Digfruten de su paz,

£ 1usiite velen Y no bases mis cenizas

fi cpeester e oxcira Con imuti! veneno

Lascruni ripusar En esta tumba oscura,

Chrenrdes vivevao, wraka, Dé¢jame descansar,

Denvevicr mie pensar, Cuando ya vivia, ingraia,
Ingrenil, Tu debiste haber pensado en mi.

Ingrata



25

5. -Titulo: Aus Gaethes Faust
-Compositor: Ludwig Van Beethoven (1770-1827)
~Autor del texto: Johann Wolfgang Von Goethe (1749-1832)

-Comentario.  Awus Goerhes Faust Op. 75 No.3 forma parte de un grupo de seis canciones:
Mignon, Newe Liebe, neues Leben, Aus Goethe's faust, Grerels Warinmg, An den fernen Geliebten y Der
Zufricdene. Fueron compuestas entre 1809-1810 También corresponden a la segunda etapa de la carrera
musical de Beethoven. En esta cancion se hace uso de una linea melddica sencilia propia de la cancion
popular. Es una clara tendencia en Beethoven que se manifiesta en la busqueda de una mosica que cumpla con
el un ideal humanista, un concepto unificador a través de elementas propios del pueblo, un elemento va
proplamente romantico.
Esta escrita de manera que la melodia v el acompaiiamiento son los mismos para cada estrofa del poema, y
precisamente a este estilo se le conoce como forma estrofica. Beethoven concluye su cancion con un final

acelerando con notas repetidas rapidas v cortas que responden a esa tradicion popular.

Texto:

fos war einmai ein Kénsg,

Ler hatt einen grofen Floh,

Dew lieht er gar niclit wenig,

Als wie seinen eigiten selm,

Da riefer seinen Schneider,

Der Schneider kam hevan:

Da, miff dem Junker Kicider,

Und miff ihm Hosen an!

1n Sanunet wird in Seide

Ward er mimn angeian,

fraire Beinder anf dein Kieide, hati auch
enrcly ein Keeuz daras,

wid war sogleicl Minister,

und funet einen grafien Sten,
danrurders seifie Gescineister

het Haf ameel grafic Herrn,

Uned Heren wid Frawn am Hefe,

Die waren seflr geplaa,

e Kéwriginy und die Zofe

{restechen wnd geqiogt,

U dnrfren sie nichi kaicken.

Dind wegsre jucken vichi.

Wir kiicken ind crsticken doch, doch
wleich e einer stichi,

Hoir knickes wd crsticken doch,
Docly glerch, wenn ciner stich, jo, wir
kntcken wid ersticken duch gleich,
sleich woenn ciner

Nt

Traduccion:

Habia una vez un rey

Que tenia una gran pulga

No la quise poco,

Como si fuera su hijo.

Llamd a su sastre

Y vino el sastre,

“hazle panialones v vestidos

al joven”

Ahora andaba en seda v pana,
Conlazos v una cruz

Y fue ministro de una sola vez.

Y tenia una gran estretla,

Y sus hermanos al iwual se hicteron
Grandes sefores en z corte.

Los setiores v la damas de la corle
Estaban muv moiestos.

Larema v la sirvienta

Andaban mordidas v picadas

Y no debian aplasiarias m rascarse.
TNOsotros nos inclinamos

v ahogamaos cuando una nos muerde.
Nos inchnamos

v 10s8 ahogamaos

cuanda una nos muerde

Si. nos mchnamos

v nos ahogamaos

csando una nos muerde,

cuando una nos muerde




6. -Titulo: Litanei

-Compositor: Franz Schubert (1797-1828)

~Autor del texto: Johann Georg Jacobi (1740-1814)

-Comentario. Lied palabra alemana que puede traducirse como caacion, £s un género
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caracteristico de! Romanticismo alemén, consiste en una obra para voz sola acompafiada, generalmente por un

piano. Consta de dos o tres partes diversamente combinadas. Existen tres tipos de Lived: 1. Bl lied estrofico

simple: en el que la melodia y acompafiamiento son jguales en cada estrofa, ejemplo: Litenai. 2. Lied

estrofico variado: en éste la melodia y acompaiiamiento varian en determinadas estrofas. ejetiplo: La rrucha:

dos estrofas iguales, fa tercera de composicion desarrollada y un estribiilo para volver a empezar, Y 3. Lied de

composicién desarrotlada: aqui melodia y acompaitamiento son siempre ruevos, siguiendo la accidn hasta

llegar a la escena dramatica, fa unidad se logra mediante el tono del conjunto v también por motivos

recurrentes (Michels, 1998 465) | ef: Der Tod und das Mddchen.

fitenai anf das I'esi. Aller Seelen (Letania para la fiesta de todos los santos) D 343, Es un Lied de forma

estréfica compuesto por Schubert en 1816 v publicado por Diabelli en 1831 como No. 5 del volumen 10 de la

Nachlass. Normalmente solo se cantan tres de las nueve estrofas previstas en el poema de Johann Georg

Jacobr (1740-1814),

Texto:

Rih'ti isnd Irieden alle Seelen,

Die vollbrachi ein bariges Qudiler,
Die vollendet siifien fraum,
Lebensan. geboren kanm,

Aus der Welr hiniiihersciveden:
Alle Seelen vutnr in Frieden!

FLichevaller AMadchen Seelein.
Dreren Traren aichr zu zillen,
Lie cin fulscher Frewd verliefs,
Uind die bliode Welt versief
Alle die venr hinnen schicden,
Affe Neelen rulnr i Pricden!

ind die e der Sonne lachen,
Fiedterin NMewsd cuaf Dlomeen weelien,
Cieddd, bin retiicnt Flammeistichi,

Linsi zie seha von Anuesiciu:

Alle dre von hitigern sefieden,

Alle Seelers rifui jn Fricden?

Traduccion:

Descansen en paz las alimas,

Quienes, ansiosos de tormento dado
Y de dulces suefios terminados,
Cansados de la vida, por poco nacidos,
Apartados de este mundo:

jlodas las almas descansen en paz!

Las almas virgenes, llenas de amor.

de quien no pueden contarse las Jagrimas,
quién ha abandonado a un amizo falso

v ha repudiado el mundo cleve;

tedos jos que han parndo de aqui.

jrodas fas almas descansen en paz!

Y guicnes nunca se regocijaron en el sol,
Se cindaron de espinas bajo la luna,

Para ver o Dios en la purera de la tuz del cielo.

Cara a cara. un dia
Todos los yue han partido de aqui
lodas las almas descansen en paz!



27

7. -Titulo: Der Tod und das Médchen.
-Compositor: Franz Schubert (1797- 1828)
-Autor del texto: Claudius.
-Comentario. Publicado por Cappi v Diabelli en 1821 con el No.3 de fa Op. 7 fie dedicada por
Schubert al conde Esterbazi. El texto implica la presencia de dos personajes, pero la cancion esta claramente
escrita para una sola voz, lo que la convierte en un reto para la interpretacion del cantante, ya que se presenta
ta necesidad de adoptar dos tipos y caracieres vocales diferentes. Schubert cuenta en este /ied el intento de ia

muerte por llevarse a la joven e incauta doncetla, que pese a elio se resiste. Es un Lied de COMpOoSICIon

desarroliada o sea que la melodia y el acompafiamiento son siempre nuevos y distintos para cada parte del

texto.

Texto:

Der Tod un das Mddchen
Fiay Mdidchen:

Forither, ach, variiber!
Geh, wilder Knochermann!
leh hin peoch jung, peh | Lieber!
Liad rithre mich vicht an,
Und riihre mich niche an,
Der o

Giltdeine Hand

Do schon wrd zari Gehild!
Bin Freund wid komnie
Niche zu swafen.

Sei giies Murs!

feh hitr il widd,

Sollse sauft i meinen
Armen sehilafen’!

S Tiular Bella swecome angefe

-Compositor: Gaetano Donizetti (1797-1848)

Traduccion:

La muerte y la doncella

La muchacha:

jPasa, ay pasa’

Despiadado esqueleto de la muerte!
Soy joven todavia, vete se bueno!
Y no me toques.

La muerte:

jDame tu mano,

ser lindo y delicado!

Vengo como amigo,

no para castigar.

jAnimate! No soy despiadado,
idebes dormir suavemente

en ms brazos!

-Autor del texto: Donizerti basado en una comedia de Angelo Anells

-Comentano. Bl el o es un estilo que tiene sus antecedentes en la opera barroca de

Hacudel y en alpunas de las obras de Gluck y Mozart (sielo XV1I). En e siglo XIX. se CONStituye como uny

coneepeiin tipicamente italiana de entender Ja Gpera. se caracteriza por el uso de ormamentaciones vy florituras

vocales que buscan la perfeccion v la belieza en fa emusion vocal Donizetti, Rossini y Beflini se les considera

a Jos tres principales exponentes ded bef corno. Donizetti escribio dperas comicas: [ elrsir o aniore (i832), «
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campanellc (1836) y Don Pascuale (1843). También escribio peras serias de ambientacién britanica: A
Bolena (1830), Maria Stuarda (1835), Roberto Devereauy (1837), y la Opera romantica por excelencia: Lucia
di Lammermoor (1835).

Don Pascrale es una dpera bufa en tres actos, estrenada en 1843 en Paris. Bl aria Sefla siccome un angelo
(Bella como un dngel) se encuentra al principio del primer acto, en la que el doctor Malatesta promete a don
Pascuale presentarle a Nerina, una joven mujer, para que se case con ésta, siendo su verdadero proposito

ridiculizario preparando un casorio ficticio.

Texto:

Bella siccome wi angelo

I rerra pellegrivo,

Fresca siccome il giglio,
Che s'apre sul mattino,
Occhio che parla ¢ ride,
Spuardo che i cor conguide,
Chioma che vinee Iebanio,
Sorriso incatator,

Sorrise incenicror!

Alener inoceate, ingenuea
che se medesma igHora
madestia inpareggiabile,

Traduccion:

Bella como un angel,

Peregrino en la tierra,

Fresca como un lirio

Que se abre al amanecer.

Ojos que hablan y rien,

Mirada que conquista los corazenes
Cabellera que vence al ébanc.
Sonrisa encantadora.

Alma nocente, ingenua,
QJue se ignora a si misma,
Modestia incomparable,

bonta che v innamaora, Bulzura que enamora,

ai imiser] pietosa, gentil, Piadosa con los desvalidos
dolee, amorosa, Genul, buena, amorosa,

il ciel Uha fatta nascere El cielo la ha hecho nacer
per far bearo un cor, Para hacer feliz un corazdn.

hecra un cor,

9. -Titulo: i Provenza it mar

-Compositor: Giuseppe Verdi {1813-1901}

-Autor del texto: Francesco Maria Piave

-Comentario. Verdi es ef compositor italiano de dpera mas imporante del sigio XIX. Eseribio
grandes Operas dramaticas en donde pone mucho imterés en los caracteres. siuaciones v destinos hemanos,
Participa activamente en la elaboracién de Jos libretos de sus dperas.

Ler Travearta (la descarriada, la perdida) rata de la vida de una frivola cortesana wbercalosa de los salones

parisienses del mundo galante v su anhefo de reternar a una vida ordenada Contrario & odas la operas de su

¢poca, el tema es tomado de la vida cotidiana. constituyende un antecedente del movimiento verisia posterior

a Verdi.
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Opera en tres actos, estrenada en Venecia el 6 de marzo de 1853. El libreto de F.M. Piave se basé en /.a
dama de las camelias de A. Dumas (hijo). Se considera que con esta obra Verd: cierra la fase de belcantisnio
que influyd toda su obra de juventud.

El aria i provenza if mar es una de las mas conocidas para baritono y corresponde al final del cuadro |
del acto 1t en donde Alfredo recibe una misiva de su amada Violetta en la que le indica que deben separarse
para siempre ya que prefiere volver a su antigua vida En este momento de desesperacion llega Giorgio

Germent, padre de Alfredo, tratar de consolarlo y canta esta famosa aria del repertorio de bariteno lirico.

Texto:

Di Provenza il mar, if suof -
chi dal cor 1 concelio?

Al natio fulgenie sof -

qual destine i furo?

Oh, rammemta pur nel duol -
ch'ivi ginia a te hriflo;

1. che pace cold sol -

sude splendere ancor po.
Dio i guido!

Ahlil tho vecchio genitor -
It ort sl (puaito soffri

Te lomano,

di squallor if swo wento si copri
Aa se alfin n irovo ancor, -
se in me speme non jalli,

Se fa voce dell'oucr -

{1 1e appien (odl A,
Dio wr'esandi’!

Traduccion:

;Quién borra de tu corazon

el mar y el sol de Provenza?

;Quien de tu corazon borra el recuerdo?
¢Qué destino te ha sustraido del
ardiente sol natal?

En el dolor mismo, vive todo

aguello que te hizo feliz.

y solamente alli. tu encontraras la paz.
Dios me guia.

jAh!. Tt sgnoras

cuanto ha sufride tu viejo padre
Cuanto ha sufrido tu viejo padre.
Desde que te firiste, su casa

se hundio con la pena y un velo

de tristeza recubrit su techo.

Pero si at fin te vuelvo a encontrar

si siempre tuve esperanza,

si la voz del honor todavia te habia,

iDios me le ha otorgado!

10, -Titelo: 2 imviniion au vavege

~Compositor: Henri Dupare (1848-1933

-Autor del texto’ Charles Baudelaire (1821-1867)

-Comentario. Dupare composiior francés. estudio con César Franck. se le considera influido
por el romanticismo aleman (Wagner v Lisz). Compuso muy poca musica para canto v piano soko se
conservan trece obras que tueron editadas por Salabert en 1911 En ellas aborda temas come la busqgueda
enfogitecida del amor. of éxtasis. la desesperacién, ¢ mas alla los suehus mas dementes T paeIn
folivtration an vovage tindtacion a un viaje) de Baudelair es trazado por Duparc con una linea nmelodica muy
mensa v premeditadamente elevada, con un acompaitamiento que desempefa un papel protaconico & veces

independiente de la melodia. con un tempo musical muy alargado que convierte a la obra en un rete de mucha
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exigencia para el cantante. En general las pocas obras de Duparc que llegaron hasta nuestros dias, se les

considera como notables por el desborde de lirismo que las caracteriza.

Texto:

Mon enfain, ma sovur,

Songe a la doneenr

Daller fa-has vivee eisenible,
Abmer a loisir,

Abmer ef mourir

An pays qui te ressemble.

Les soferls mouillés

De ces ciels browuitles

Powr mon esprit ont les charimes
Stinystérienx

De tes traiires yeur,

Brillact a iravers lenrs larmes.

Lar tout v'est gn'ordre ef becaid,
Luxe. calme ef volupté.

Vois sur ces canaux

Baormir ces vaisseoux

Dot Plumenr est vagahonde;
Cest pour assomuvir

Ton moindre désir

(u'ids vienaent dvw bont dn monde.

Les soleils conchants
Revétent les champy,

Les canaux, laville eptidre,
hyacinihe et d'or;

Le monde S'endort

Dans wne chande tuinicre!

L tour 0'est gqri'ordee ei heanté,
Luxe. calime eovedupie.

Traduccion:

Mi nifio. mi hermana,

piense en la dulzura

ide ir alli para vivir juntos!

Para amar al ocio,

amar y morirse

jen un pais que es la imagen de usted!

Los soles emparfiados

de esos cielos cambiables

tenga para mi el mismo

el encanto misterioso

COMO SUs 0j0s Inconstantes
britlando a través de sus lagrimas.

Alli, todos estan armonia y belleza,
el lujo, caima y deleite.

Vea cOmo esas naves,

las némadas por la naturaleza,
estd dormitando en los canales.
Para satisfacer su deseo

ellos han venido de los fines del mundo.

El ocaso pone al sol

vista los campos,

los canales, y el pueblo

con el rojizo-naranja y oro.

Ll mundo se duerme

bafiado en ¢l calor moderado v luz.

Al todes estan armonia v belleza. el lujo.

caima v deleite.



1. -Titulo: Priez pour paix
-Compositor: Francis Poulenc (1899-1963)
-Autor del texto: Charles duc D' Orledns (1394-1465)

-Comentario. El Neoclasicismo se da hacia 1920 y Surge como una reaccion frente al post-
Romanticismo, incluyendo el Impresionismo y el Expresionismo. Esta tendencia retoma conceptos musicales
anteriores al Romanticismo. Se vuelven a emplear géneros del Barroco v ) Preclasicismo como suite,
concierto, sinfonia, sonata, pero como conceptos musicales dandoles un contenido distinto sin ias normativas
propias de estas formas. A esta corriente pertenece el grupo llamado de los seis integrado por los
compositores franceses: Honegger, Darjus Milhaud, Louis Durey, Germaine Tailleferre, Georges Auric y
Francis Poulenc. Poulenc muestra en sus primeras composiciones una influencia profunda de Eric Satie, mas
tarde, con su retorno al catolicismo en 1936, su musica se hace mas seria, con obras de caracter religioso tales
como: Stabat Mater, Gloria, y su dpera cumbre Didlogos de carmelitas.

Priez pour paix (ora por la paz) corresponde este periodo de retorno a la religion, v por ello en las obras
de este Ultima etapa expresa un sincero contenido religioso, muestra de ello es esta plegaria fechada 29 de

septiembre de 1938. Se le reconoce por una senciller y claridad en su musica en la que concede prioridad 2 la

melodia.

Texto: Traduccion:

Priez pour paix Dowlce Vierge Marie Ora por paz, Virgen dulce Maria,

Reyue des cieulx et du monde maitresse Reina de Cielo y sefiora del mundo.

Faictes prier par vosire courioisie En su cortesta, tenga los santos también oran,
Suints et Saiites ef prenez vosire adresse v se dirige a su Hijo,

Vers vosire Fils Requerarn sa faniesse pidiéndole a Su Alieza que dignirase parecer en
Ol Lt plaise son peuple regarder su pueblo.,

(e de son sang a vanly racheter guien El redimié con su sangre.

Far débowant gaerre gai tout desvove ¥ para desterrar guerra que destruye a todos.
Do pricres ne vous vueillers fasser No se canse de nuestras oraciones,

Privs pour paix, priez pour paiv Ora por {a paz. ora por la paz.

Lo vwen résor do fjoye. el verdadero tesoro de alegny
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12, -Titulo: L Ultma canzane
-Compositor: Faolo Tosti (1846-1916)
~Autor del texto: Francesco Cimmino

-Comentario. Francesco Paolo Tosti nacié en Abruzzo, ltalia. Se formo en el conservatorio
de Napoles en donde comienza a dar muestras de un gran talento para la composicion. De F880 a 1910 radica
en Inglaterra en donde realiza una reconocida labor como pedagogo, llega a ser maestro de la corte, y a la vez
contina con su produccién musical, El género que cultivd fue el de [a cancion italiana y 8¢ consittuyo como
uno de sus mis prolificos compaositores. Aungue Tosti no escribid ninguna opera, se ha considerado que su
misica esta plena del lirismo de este arte. Sus canciones se caracterizan por la elegancia en la linea vocal, con
el aire genuino italiano y con uma expresiva calidez. 1 'Ultima canzone es una obra representativa que

muestra en su plenitud el refinado estilo de Tosti,

Texto: Traduccion:

Mhan detto che domani Me dijeron que maiiana

Nina vi fate sposa, Nina, seras una novia.

L io vi canto ancor la serenar, itodavia yo canto mi serenata !

Lavei deserti piani A en la meseta yerma,

Lane la valle ombrosa, abajo en el valle sombrio,

Of quanite volte a voi Pho riccanaia! iOh, qué a menudo yo te he cantado!
Petalo de rosa

Foglia di rosa flor de amaranto,

O fiore d'amaranito aunque tu te cases,

Se i fai sposa Yo siempre estaré cercanoc.

lo i st sempre aceante. ‘
Mafana te rodearan

Domeni avrete inlorio celebracion, sonrisas y flores,
leste sorrisi e fiori ni pensaras en NUEsITo viejo amor;
Né penserete ai nostei veechi amort. todavia siempre, de dia v de noche,
Ma sempre notre ¢ giorno can el gemido apasionado

Piena i passione M CANCIOR SUSPIrara por ti,

Yerra gemedo a voi lu mia eanzone.

Hoja de menta,

Foglia di merma 03 flor de wranada.
() fiowe di sarcurre, . Nina, recuerda
N, rammensia Jus besos que ve te dil

! Bact che Vi daro!
(AR!

i-- \hi .
ARt AR
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13. -Titulo: Musica proibiia
-Compositor: Estanislao Gastaldon (1861-1939)
-Autor del texto: Gastaldon

-Comentario. Stanislao Gastaidon nacié en Turin y vivid toda su vida en Florencia. Musica
proibita es la obra que lo inmoitalizd coma compositor, escribi¢ 300 canciones aproximadamente. También

compuso milsica para banda militar y varias piezas para piano, pero no tuvieron el éxito que alcanzé ésta

obra, que va forma parte del repertorio selecto de la cancion italiana,

Texto:

Cgrii serer of sottr al wike balcone
Setmo canrar ma canzon d amore,
Piievolie la ripere un bel garzone

F battere mi sento forte il core,

Oh gueenito ¢ dolce quelic medolia,
Oh conr’e bella, guaniio m'é gradita!

Clréo fa canri non vieol le moammao wiia:

Voreei saper pecche me I'ha proibite?

Fila non ¢ ¢ ed io fa vo contare
La frase che me ha fato palpitare:

Poreei baciare j moi capelli neri,
Le labbra tire ¢ gfi accli tuoi sever,
Varrei mocie con te, angred di Dio,
O hello iinamaorare, 1esor mio.

Gui soricr il vidi feri a passeggiare,
F b seniiva al solivo canar;

Vewrei baciare @ tuci capelli neri,

Le fabbra wee e gl acohi tuoi severs!

Strigeta, o card, strieintd af o core,

Fomoni provear Debhrezze dell amer,

Traduccion:

Todas las tardes bajo mi balcon

Oigo cantar una serenata de amor,

Repetido muchas veces por un galan

Y siento ef latido de mi corazon mas rapidamente.
iOh como es dulce esa melodia !

jOh cOmo es bella, v como yo amo oirlal

M1 madre no quiere que vo la cante,

/Yo deseo saber por qué ella me la ha prohibido!

Ella no esta y ahora la voy a cantar
La cancién que me tiene tan excitado:

Quiero besar sus cabellos oscuros
sus labios v sus ojos severos;

Yo me moriria por ti, angel de Dios.
Mi bella enamorada, mi tesoro.

Yo le vi caminar por agui aver,

Y le 0i cantar la acostumbrada cancién ;

Yo guiero besar sus cabellos oscuros,

iSus Jabios y sus ojos severos!

Estrechame querida, estréchame en tu corazdn,
iPermitame senir el extasis de amor!
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14. -Titulo: Se equivocs la paloma.
-Compositor: Carlos Guastavino (1912-2000)
-Autor del texto: Rafzel Alberti

-Comentario. En el siglo XX hay ur mayor interés por las canciones y danzas populares, esto
€omo una reaccion frente a una clevada cultura musical, en la busqueda de lo autéctono y como recopilacién
y conservacion de material musical, que de ofra forma se hubiera perdido. Guastavino compuso [a mayoria de
sus obras para piano y voz. Se inspira en la masica folklorica argentina y es censiderado como el dltimo
representante del nacionalismo musical argentino. Ha compuesto numerosas piezas para piano y canciones
come Se equivocs la paloma o la rosa y el sauce, asi como cratro canciones coloniales. De su produccion
orquestal destacan el ballet Fue una vez y el Romance de Santa Fe para pianc y orquesta. Se equivocé la

paloma es una de sus mas conocidas obras y es probablemente la que mas ha sido grabada.

Texto:

Se equivoco la paloma.

Se equivocaba.

Por ir al norte, fue al sur,
Creyé que el trigo era agua.
Se equivocaba,

Creyé que el mar era cielo;
Que la noche, la maiana.

Se equivecaba, se equivocaba.
Que las estrellas, rocio;

Que el calor, la nevada.

Se equivocaba, se equivocaba.
Que tu falda era w blusa:

Que tu corazon, su casa.

Se equivocaba, se equivocaba.

(Ella s¢ durmid en fa ornilia.

Tu. en la cumbre de una rama.)



35

15. -Titulo: Te quiero, dijiste.
-Compositor: Maria Grever (1894-1951)
-Autor del texto:

-Comentario. La compositora mexicana Maria Grever inicié su educacion musical desde muy
nifia. A los cuatro afos compuso su primera obra, un villancico para la Nochebuena con versos escritos por
elfa misma. Con sus padres emigra 2 Europa donde continta sus formacion. Estudia en Francia con Claude
Debussy y Franz Lenhard, esta esmerada preparacién fe permitié abordar diferentes géneros, pero sobresale y
es reconocida mundialimente por componer toda una serie de canciones que han llegado a ser de tas mas
conocidas y famosas de la musica Jatinoamericana Se estima que Grever compuso alrededor de 860 de estas
obras. Llevando al bolero a un grado de refinamiento que muchos de los cuales forman parte importante del

repertorio de los grandes cantantes.

Texto:

Te quiero, dijiste tomando mis manos
Entre tus manitas de blanco marfil

Y senti en mi pecho un fuerte latido,
Después un suspiro,

Y ltuego el chasquido de un beso febril.
Mufiequita linda de cabellos de oro,
De dientes de perlas, labios de rubi,
Dime st me quieres como yo te adoro,
Si de mi te acuerdas como vo de ti,

Y a veces escucho un ece divino

Que envuelto en la brisa parece decir,
iSit Te quiero mucho, mucho. mucho.
mucho, tanto coma entonces SICMYIre

kasta marir.
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16. -Titulo: Madrigal
-Comipositor: Miguel Sandoval (1903-1953)
-Autor de!l texto: Miguel Sandoval.

-Comentario. El compositor guatemalteco Miguel Sandoval fue pianista y director de
orquesta, reahzo sus primeros estudios en la Ciudad de Guatemala y culming su carrera musical en Estados
Unidos de Norteamérica, en donde fue pianista en el Teatro Metropolitano de la Opera de Cinginati, asi como
de la compaiia operatica de Chicago, Nueva York y Boston. Acompafio al piano a famosas cantantes del
Metropolitan de Nueva York, como: Beniamino Gigli, Rosa Ponselle, Bruna Castagna, Grace Moore,
Pasquale Aurato, Nino Manin, Salvatore Baccaloni, Dorothy Kirsten, Licia Albanese, Giovanni Martenelli,
Leonard Warren, entre otros. Sus obras y arreglos para orquesta fueron editados por G. Schirmer Inc. New
York. Durante el gobierno del Dr. Juan José Arévalo, debido a su gran talento v amplia experiencia, se le
encomendo la organizacién de la Compaia Nacional de Opera, que realizo tres temporadas exitosas en 1948,
49y 50

Madrigal fue compuesta en New York en 1941 y dedicada a la mezzosoprano italiana Bruna Castagna. Su

estilo esta influido por gusto hacia la misica folklorica espafiola.

Texto:

St pudiera en tus brazos
dulcemente sofiar,

Si en tus ojos mis 0jos
se pudiesen mirar,

te dirla que te amo,
que Yo vivo por i,

v 1a vida no quiero

si te alejas de mi.

51 tus labios, mi alma.
Me dejaras besar.

Con un beso podrias
Mis rorturas calmar,
Lo que tengo daria,
Por besarte una vez,
Y pasarmie la vida

De rodilla a tus pies



IV. CONCLUSIONES

Recital consiste en una presentacion en pablico de varias obras musicales ejecutadas por uno o
dos solistas.

Durante el Romanticismo aparece el recital solista que fuera llamado también monoconcierto o
soliloquio musical.

Liszt fue el primero en utilizar el término recital en una presentacion en Londres.

También durante el romanticismo la funcion del piano se cleva de simple acompafiamiento a
coparticipe de la voz Queda establecido como principal instrumento de acompanamiento de la
VOZ.

La voz humana es la consecuencia de fa adaptacion y asociacion de distintos érganos del cuerpo
humang.

La funcion primaria de las cuerdas vocales es la de impedir el acceso a las vias respiratorias de
objetos extranos a ellas.

La respiracion que debe desarrollar un cantante es la respiracion costoabdominal o también
amada diatragmética va que permite una mayor expansion de los pulmones.

E! apoyo del sonido es el punto en el cual se siente la solidez del mismo y es aquel que pernuite
manejar €l sonido y dominarlo, esta constituido por el diafragma.

Durante la fonacion se producen dos movimientos simultineos: - cierre de la glotis por
acercamienio de los repliegues vocales, - fa expulsion del aire pulmonar, al encontrar ¢l aire
expulsado fa glotis cerrada, aumenta la presion en el area subglotica hasta el punto de vencer la
resistencia gue le oponen los repiiecues vocales y esto produce el sonido.

Las cajas de resonancia son los cuerpos que permiten reforzar tos sonidos producidos por otros
cuerpos o fuentes sonoras, lo constituven principalmente los cornetes nasales y jos senos
frontales

f.a impostacion consiste en la colocacién correcta en las cavidades de resonancia del! sonido
enniido en la laringe.

La resonancia Ingrada en la correctn impostacion es la que da brillo v proveccion a unz voz,

Para producir un buen sonido se requiere de: - esquema corporal: una buena postura. -
respiracion costoabdominal o diatfagmatica; - posicion de hostero en la boca.

Tradicionalmente se reconoven la existencia de dos registros en la voz: registro de pecho v de
caberi.

[l fafsete es un repisire que puede producirse camo octava superior a la voz de pecho, se Heva a
caho por una vibracion de las cuerdas en sus bordes que fe permiten un relajamiento de las

WHSMAs



El falsete se puede desarrollar y constituirse en un falsete apoyado o reforzado el que sera
fundamental para el desarrollo de los agudos.

El pasaje de la voz es la téenica que permite pasar del registro de pecho al de cabeza mediante el
adelgazamiento de las cuerdas producido por la colocacion baja de la laringe v la elevacion del
velo del paladar. Todo ello se logra con base en la posicién de bostezo.

Las voces se clasifican dependiendo de su timbre o color v la tesitura o extension de la voz.
Diccion es la correcta manera de pronunciar las palabras y es determinante para Jograr claridad
en los textos.

La mterpretacion es lo que da vida y espiritu a la musica. Para interpretar cualquier obra es
necesario conocer a fondo su texto, a fin de poder identificarse con el poeta y cen el misico, v
poder asi vivir el personaje que se encarna.

Vocalizar significa cantar sobre las vocales. Vocalizar consiste en hacer gjercicios de canto sin
texto, que permitan llegar a un dominio de ta voz.

Aspecto fundamental en la carrera del cantante cs la adecuada seleccion del repertorio. El
repertorio se debe constituir por obras que estén apropiadas al nivel y madurez de la voz.

El ensamble entre pianista v cantante va a ser determinante para el éxiro de un recital. Este
ensamble se logrard en 12 medida en que ¢l pianista acompatfie. y esta accion solo se logra en la
medida en que el pianista siga el discurso de las frases y respire con el cantante.

Es imprescindible que el cantante haga pricticas constantes en una sala para recitales 0 en

cualquier espacio amplio, esto le permitira controlar la proyeccion de su voz.
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RECOMENDACIONES

Es necesaric promover espectaculos artisticos con un contenido que sea trascendente para l.as
personas. Las creaciones mas sublimes del hombre han quedado plasmadas en obras de arte, trabajos
que, a pesar del transcurso del tiempo, no dejan de conmover y de causar en nuestro espirity ¢
intelecto emociones que solamente pueden inspirar altos valores que indiscutiblemente se van a
reflejar en todos los aspectos de la vida del individuo. Por ello insistimos en la tmportancia de
realizar espectdculos que no solamente sirvan para el entretenimiente, sino que también realicen I
importante funcién de nutrir con un contenido artistico.

El canto ha sido, es y serd ef medio de comunicacion por excelencia que permite llegar a la esencia
del individuo, tos grandes instrumentistas estudian toda una vida para lograr con su instrumento una
ejecucion que se asemeje af canto, por ello es importante su ensefianza a todo nivel. En este sentido
se requiere mas atencion a la educacion musical en la escuela. sobre todo haciendo énfasis en la

ensenanza del canfo pero en una forma profesional.

Mientras persistan las actuales condiciones de deficiencia en los pracesos educativos del individuo,
y no haya una politica de rescate de los valores artisticos universales, sera muy dificil contar con un
publico que permita sostener econémicamente [a realizacion de espectaculos, tales como conciertos o
recitales. Por ello se hace necesario el apoyo a través del patrocinio de entes privados o piblicos. Es
aqui donde iz funcion y responsabifidad de entidades como las universidades debe de redefinirse No
solo en cuanto al apoyo a la expresion y difusion cultural, sino en relacion at perfil de fa persona que
pretenden formar v graduar, el contenido humanista en la formacion serd determinanie en este

sentido.
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VI. APENDICES



PROGRAMA DE MANO:
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Endlich, endlich wird mein Joch
Arie fiir BaB mit obligater Oboe

an~ der Kantate Nr.36 am ngarizelinten Sonntag nach Trinitatis:

fch will den Kreuzstab gerne tragen
(BWYV 58)
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from “Die Zauberflste” E
English version by Wolfgang Amadeus Mozart
Ruth aod Thomas Martin (1758-1791)
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