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Introduccion

El presente trabajo se refiere al grado de desarrollo arfistico que
existia en Santiago de Guatemala, la capital de Reino y Audiencia
de Guatemala, en las Gltimas tres décadas del siglo XVII. Se
basa sobre todo en un expediente de 1687, que se produjo
como resultado del enfrentamiento entre la Audiencia (y el
Presidente, Enrique Enriquez de Guzmdn) con el cabildo de la
urbe, sobre a cudl de las dos entidades correspondia examinar
a los artistas y artesanos antes de concederles el permiso
correspondiente’.

El expediente se originé cuando el cabildo designé a dos
regidores, que se calificaba como conocedores de matemdtica,
para que examinaran a diversos artistas en ejercicio (es decir,
que tenfan abiertos falleres o ejercian su arte). Ello debié decidirse
entre mayo y junio de 1687, notificéndose a los maestros
convocados entre el 23 y el 30 del segundo mes. Dos de los
principales o mds connotados maestros: Agustin Nufez (c. 1637-
1717) y Joseph de Porres (1635-1703), fueron notificados el
27 de junio, de inmediato decidieron acudir ante la Audiencia
para solicitar que se les nombrara Maestros Mayores de sus
respectivas artes, lo que se les concedié de sin hacer examen,
con base en su reconocida trayectoria, el primero como
ensamblador y el segundo como arquitecto.

Con respecto a esta época y las artes en Santiago de
Guatemala, hay que tener en cuenta que en los afios finales del
siglo XVII, a partir de 1669, pero sobre todo tras los terremotos
de 1681, hubo en Santiago una intensa actividad artistica, tanto
en arquitectura, como en escultura, pintura, orfebreria, etcétera.
A través de diversa evidencia histérica (tanto documental como
de las obras realizadas) es posible apreciar una gran cantidad
de edificaciones de primera importancia, que, por supuesto,
hubo necesidad de amueblar y decorar, por lo que se encargaron
imdgenes, lienzos, retablos, piezas de platerfa, etcétera. El ciclo
disminuyé en infensidad a principios del siglo XVIII, para volverse
a intensificar después de los terremotos de 1717.

El cabildo y la regulacion artistica

En los inicios de Santiago de Guatemala el Cabildo asumié la
responsabilidad de vigilar o regular los oficios y los precios de
los productos, para lo que emitié ordenanzas, originalmente
aprobadas y pregonadas el 28 de enero de 1559, que recibieron
autorizacién real en Madrid, el 12 de marzo de 1565. Con
relacién a los artistas y artesanos se contemplaba en ellas
autorizar la apertura o puesta “de tienda” o taller por parte de
los maestros y oficiales, pero una vez que fueren examinados
(articulo 23). Dichas ordenanzas las presenté el Cabildo en el
expediente de 1687, al plantearse el enfrentamiento con la
Audiencia, a través de su procurador-sindico Antonio Rodriguez.

Es evidente que en 1687, sin que haya podido precisar desde
cudndo, el Cabildo de Santiago habia dejado de aplicarlas,
probablemente por descuido, al menos en cuanto a autorizar
la apertura de faller después de ser examinados los arfistas o
artesanos, puesto que en las nofificaciones llevadas a cabo, en
todos los casos se trataba de maestros que estaban ejerciendo
su oficio, contratando aprendices y probablemente con ayuda
de oficiales de los respectivos oficios. Es decir que tenian faller
abierto.

El fema de llevar a cabo exdmenes a los artistas debi6 de
conocerse y discutirse en el Ayuntamiento en mayo de 1687, ya
que la resolucién para llamar a examen “alas personas que
tratan de semejantes manufacturas y (sic) ynteligencia destas
artes” (folio 11), es de 17 de junio, acordando el Cabildo
nombrar a los capitanes Francisco Antonio de Fuentes y Guzmén
y Phelipe de Mays y Lizarraga, regidores, por su “mayor curia
y ynteligencia en matemdticas”.

Los maestros convocados y notificados

De acuerdo a lo que consta en el expediente (folio 13), entre
el 23 y el 30 de junio de 1687, se notificé a varios artistas y
artesanos la convocatoria para el examen de maestros, para el
que se habia designado que lo efectuarian dos de los regidores,
los capitanes Fuentes y Guzmén y Mayz y Lizérraga. En el

Revista 23 de la Universidad del Valle de Guatemala (2011) 35



documento no se indica qué clase de examen se iba a hacer.
Es imposible saber si este fema habfa trascendido fuera del
cabildo y fue conocido por los artistas interesados.

A continuacién indico los nombres y oficios de los convocados,
en el orden en que fueron nofificados: dia 23 Sebastian de
Carranza, “maestro platero”; el dia 26 Sebastién Solis y Ramén
de Molina, ambos maestros ensambladores; el 27, Lucas de
Molina, “maestro platero”; Agustin NUfez, “maestro de escultor
y ensamblador”, Joseph de Porres, arquitecto, y Juan de Medina,
“maestro escultor”; el 28, Francisco Berdugo, “oficial de
carpinteria”, y el dia 30, Phelipe Rolddn, “clérigo de menores
4rdenes” y del “arte liberal de escultoria” . No hay més
nofificaciones, no queda indicacién si se iban a hacer més y
que éstas se inferrumpieron por la instancia ante la Audiencia
de Nofez y Porres.

Nombramiento de maestros mayores por la Audiencia

El documento que he venido citando tiene en sus folios iniciales
las solicitudes presentadas por Agustin Nifez y de Joseph de
Porres ante la Audiencia, para que se les reconociera como
“Maestro Mayor” de su respectivo arfe u oficio. En ambos casos
enumeraron su experiencia artistica en sus respectivos oficios.
Creo que el primero que cité este documento fue Heinrich
Berlin?.

No expresan por qué decidieron recurrir a la Audiencia y,
para decirlo claramente, “jugarle la vuelta” al Ayuntamiento de
Santiago. No obstante, no me extraiiaria que fuera por orgullo
profesional, luego, en ambos casos, de prolongadas y exitosas
carreras en sus dos oficios o artes, que conllevaron reconocimiento
social y capacidad técnica, habiéndose formado en la préctica,
pero también en el esfuerzo y estudio personal, como entonces
se acostumbraba. Por ofra parte, no puede descartarse, como
afirmé Berlin (p. 38), aunque no lo expresaron, que consideraran
a los examinadores como personas no competentes para el
examen, ya no eran artistas, sino representantes de la elite
urbana. No puede negarse que eran personas (al menos Fuentes
y Guzmdén) con buena educacién y variados intereses.

Es evidente que Nufiez y Porres actuaron de acuerdo, y que
es probable que previamente consultaran con algin procurador
o letrado, quien les aconsej6 dirigirse directamente a la Audiencia.
Ambas solicitudes (folios 1y 3) estén redactadas en términos
semejantes e incluyen listados de sus obras hasta ese momento.
Asimismo, pareciera, por lo rdpido en que fueron resueltas
simulténea y favorablemente, que hubo algin contacto previo
y que se les hubiera asegurado la resolucién positiva, que esté

fechada el 1 de julio de 1687 (folios 2 y 3).

El caso de Agustin Nofiez

Ya me he referido con anterioridad a este ensamblador de
origen oaxaquefio®. De acuerdo a lo que expresé en su solicitud
(documento citado, folio 1), llegé a Santiago de Guatemala
diez afios antes, una vez que habia “aprendido perfectamente
las artes” que profesaba, si bien reconocié que haberlas adquirido
tanto en Oaxaca “como aqui”, “en asistencia de maestros
aprobados y examinados”. También expresé que las habia
“estudiado conforme a [las] reglas y preceptos de los documentos
de los autores que han escrito y compuesto libros para la entera
noficia, y adquisicién” acerca de ellas, pero desafortunadamente
no los identificd por nombre de la obra y del autor. Afirmé que
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las aprendié en lo tedrico de cada una y las habfa “reducido
a prdcticas y evidencias” en Santiago de Guatemala, donde no
habia “hallado maestros examinados y aprobados a quienes
pedir examen como lo hubiera hecho si los hubiera hallado”.
De esa manera justificaba por qué no era maestro examinado.

Enumerd las siguientes obras ya realizadas: el retablo
(probablemente el principal) del templo de la parroquia de Los
Remedios; el retablo (también probablemente el mayor) del
vecino pueblo de Ciudad Vieja o Almolonga; el altar del Sefor
San José de la iglesia de Santa Cataring, en que se encuentra
el entierro de la familia ilustre de los Salazares; el refablo mayor
de la capilla de la Real Universidad*; y los retablos principales
de las iglesias de los monasterios de monjas de La Concepcién®
y de Santa Teresa (contratados alrededor de 1685). Todas esas
obras habian sido “por mi cuenta”, sin intervencién “de otra
alguna persona” en los dibujos, mapas y disefios”, quedando
sus duefios satisfechos. En su opinién “las referidas fabricas
...prueban y acreditan la entera inteligencia que tengo de las
artes a que se han de ajustar”, y consideraba que en la ciudad
no habia “ofra persona alguna en quien concurran los requisitos
y calidades que son necesarias para ser Maestro Mayor de
dichas artes”.

Después de 1687 concerté ofro retablo para el femplo de
La Concepcién (1689)¢, lo que indicaria que las monjas estaban
satisfechas con el anterior, a pesar de las supuestas tachas o
defectos que dijo tenia el platero Carranza, segin se veré
adelante; y el retablo mayor del nuevo templo de San Francisco,
en 1699. Ante el escribano Diego Coronado abril de dicho
afo. Berlin, loc.cit. Asimismo, antes de abril de 1706, completé
para la Compafiia de JesUs, segin concierto con el padre
Ignacio de Azpietia, el retablo principal de la capilla del Colegio
(que debié de ser grande pues cobré por él 4,000 pesos), y
ofro menor del Sefior San Joseph (que costd 800 pesos)®.  Por
ofra parte, se conservan coniratos suyos con siete aprendices,
entre los afios 1678 y 17007, lo que confirmaria su prestigio
y nivel de encargos.

En resumen, NUfez fue un ensamblador reconocido en
Santiago, que recibié encargos de retablos de primera
importancia, los cuales realizd, aparentemente a satisfaccién
de sus clientes. Como afirmé Berlin, “...siempre contrataba sus
obras en blanco” (i.e. sin dorar), “aunque incluyera en sus
obligaciones la entrega de santos de bulto y relieves de media
talla”, que encargaba a maestros escultores. Existen contratos
suyos con escultores conocidos, como Alonso de la Paz, de
1684, 1685y 1689'°,

La Audiencia le expidié el nombramiento solicitado el 1 de
julio de 1687. Pagé el 3 de julio, como también hizo después
Joseph de Porres, 24 pesos y medio real (folios 5 y 6) de media
anata.

El caso de Joseph de Porres

El arquitecto Joseph de Porres (1635-1703) fue el que solicité
al mismo tiempo que NUfiez el nombramiento de Maestro Mayor,
en este caso de Arquitectura. En su peficién se identificé como
mestizo (aunque es muy probable que también tuviera ascendencia
mulata), “Profesor del arte de Arquitectura” y “nacido en esta
ciudad”. Expresé que en 36 afios (que llevaba de ejercer su
profesion) habia construido la iglesia del Hospital de San Pedro
(hospital de eclesidsticos), que acabé por muerte del alarife
Juan Pasqual (con quien casi seguramente hizo su aprendizaie,



al menos parcialmente), el cual fue el primero de béveda en la
ciudad de Santiago. De Juan Pasqual se desconocen sus afos
de nacimiento y muerte. Era mulato libre. Llegé a ser el principal
alarife antes de Joseph de Porres. Aparece trabajando en
Santiago desde 1635; en 1637 concert$ el templo de San
Agustin, hizo obras menores en el Monasterio de La Concepcion
y reparé el arco toral de la Catedral. Después de 1649 se obligé
a hacer la capilla mayor del templo parroquial de Escuintla. En
1653 construyé casas en una hacienda y la pila de la plaza de
San Agustin. El afo siguiente trabajé en el Real Palacio y en
1657 en el Hospital de San Alejo. Realizé obras en el Hospital
de San Pedro, cuyo templo inicié, el cual fue el primero de
béveda en Sanfiago'.

Posteriormente trabajé en la Catedral. No lo indica, pero
esté documentado que primero fue Maestro Menor, por debajo
del capitdn Martin de Andijar, pero hubo de sustituirlo cuando
este Gltimo resulté incapaz de cerrar las bévedas'?. Las obras
de la catedral se iniciaron en 1669 y se concluyeron a mediados
de la década de 1680; es decir, en 1687 estaban recién
terminadas. Posteriormente a 1687 trabaj6 en ofros templos de
la ciudad como San Francisco (1690-1702) y La Recoleccién,
iniciado en 1703, es decir el afio de su muerte, pero que
probablemente dejé delineado, el que concluyé su hijo Diego,
también importante arquitecto. En estos Gltimos se usaron
columnas saloménicas. En ese sentido, fue probablemente el
infroductor de dicho tipo de apoyaturas en la arquitectura del
reino'°.

El titulo de Maestro Mayor de Arquitectura, también le fue
expedido répidamente, el mismo dia que a NUfez; es decir, el
1 de julio de 1687.

Artistas y artesanos citados en el expediente

Los referiré a continuacién (por supuesto excluyendo a Nifez
y Porres), manteniendo el orden en que fueron notificados.

* Sebastian de Carranza, platero. De acuerdo a la informacién
que proporciona H. Berlin', tuvo que ver con un baldaquin
en el templo de Santo Domingo de Santiago. Dicha
informacién la completé Josefina Alonso de Rodriguez; J.
Alonso de Rodriguez', se trataba de un baldaquin de plata,
por el que ya habia recibido 95 marcos de plata. Carranza
no completé la obra y hubo de terminarla el platero Lucas
de Molina, también citado en la convocatoria y al que me
referiré més adelante. SegUn se dice en el Diccionario Histérico
Biogréfico de Guatemala, p. 225, junto con el platero Molina,
sin precisarse fecha, colaboré para hacer una gran custodia,
doce candeleros y cuatro lémparas para la Iglesia de Belem.
En 1685 fue nombrado balanzario interino de la Real Caja
de Guatemala. Aunque Alonso dice que en 1685 infervino
en el asunto que tratamos, es un evidente error, dado que
el expediente corresponde a 1687, como ella misma pone
en ofras partes de su obra. En dicho expediente aparecen
las acusaciones entre S. de Carranza y A. Nufiez., en que se
menciona un sagrario para la Catedral. Posteriormente
(1699), Carranza formé parte del grupo del visitador Francisco
Gémez de la Madriz o Madrid, en los graves incidentes que
éste provocé. Fray Francisco Ximénez, al tratar del asunto y
referirse el bando del visitador, calificé al “platero Carranza”
de “hombre perdulario”'é. Carranza huyé de Santiago junto

Construccion de la Catedral de Santiago alrededor de 1678

con el visitador y no hay noticias de que haya vuelto a la
ciudad.

Sebastidn Solis, ensamblador. Esta es la Gnica cita que
conozco de él, que ya incluyd Berlin en su Historia de la
Imagineria Colonial (p. 166).

Ramén de Molina, ensamblador. Pardo con el grado de
Alférez. Contraté en 1674 el monumento en blanco del
jueves santo del Hospital de San Juan de Dios; en el mismo
afio de 1687 concerté un retablo en blanco, sin santos, para
la cofradia de Nuestra Sefiora de La Soledad; en 1690, otro
en blanco para la Compaiiia de Jesus; en 1691 un colateral
en blanco para el altar y capilla del Santo Cristo de La
Merced, semejante al de Jesis Nazareno. Aparentemente
enemistado con Agustin NUfez'”.

Lucas de Moling, platero. En 1682 se comprometié a completar
un baldaquin y dos frontales para el templo y convento de
Santo Domingo. Mateo de Zéiiga lo nombré albacea en su
segundo testamento (1686)'8.

Juan de Medina, escultor. Hasta ahora esta la Unica cita que
he podido localizar de él.

Francisco Berdugo, oficial de carpinteria. Ninguna otra
mencién que conozca.

Phelipe Roldén (de Vegal), escultor y clérigo de menores
4rdenes. Berlin lo cita como maestro estofador, dorador y
arquitecto. Supone que puede ser hijo Juan Rolddn de Vega.
En 1685 concerté el dorado del altar mayor del convento
de La Concepciédn, que hizo en blanco, segin ya dije, A.
Nurez; y el estofado de las figuras que hacia Agustin Nufez.
Ese mismo afio contraté el dorado de un refablo de Santa
Teresa en San Cristébal Amatitlén (hoy Palin), asf como la
pintura de los tableros y una escultura de Santa Teresa, por
lo que recibié 2,600 tostones, ademds de la manutencién).
Para el pueblo de Chimaltenango firmé en 1687 un contrato
como ensamblador para hacer un colateral de madera en
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blanco, de 10 varas de alto y seis un cuarto de ancho, para
el altar de Nuestra Sefora del Rosario. Berlin se planteé la
pregunta de si en su condicién de “ministro del Evangelio le
tocé atender pueblos de la provincia como cura pdrroco,
porque...acaso hubiera infervenido como artista en algunas
obras...""”

Otros artistas conocidos de la época

Al menos dos artistas conocidos de la época no se mencionan
en el documento que venimos citando: Mateo de Zdiga y
Alonso de la Paz. En el primer caso la razén fue que acababa
de fallecer; para el segundo no encuentro explicacién. Voy a
referirme a confinuacién a sus carreras.

* Mateo de Z0Aiga (1615-1687). Nacié, ejercié su oficio y
murié en Santiago. Comenzaré por dar los datos principales
que incluyé H. Berlin en su Historia de la Imagineria, en
cuanto a su vida y obra artistica?’. Maestro escultor; hijo
natural de Juan de Castillo y Francisca de Zofiga. Casado
tres veces. En 1678, estando bastante enfermo testd, se
recuperd y festé de nuevo en 1696, muriendo posiblemente
el 14 de enero de 1687. En 1640 concerté “dos santos de
bulto de escultura de relieve entero” para los hermanos de
la Orden Tercera de San Francisco, asf como un San Luis
rey de Francia y Santa Isabel de Hungria, que con su peana
habian de tener siete cuartas, debiéndolos dar “acabados,
dorados y en toda perfeccion”. En 1670 contraté el aderezo
de los retablos de Nuestra Sefiora de la Antigua y de Santo
Tomds, del templo de Santo Domingo. Para la nueva Catedral
hizo el Sagrario y concerté el retablo principal para é/?'. Por
su parte, el ya citado Sebastidn de Carranza, en el documentos
que he venido citando, expresé que Z0figa habia hecho el
refablo de la Natividad del Convento de La Concepcioén, el
retablo principal de Santa Catarina y su monumento (de
jueves santo), el cual “sirvi6 de timulo Real en las honras
del Rey Nuestro Sefior Felipe IV”; asf como el retablo del
Sagrario de Catedral y su altar mayor. La informacién sobre
el uso del monumento de Santa Catarina para el timulo de
las honras funebres de Felipe IV, lo corroboramos Heinrich
Berlin y yo en nuestro ensayo, Los témulos funerarios en
Guatemala?. En esa publicacién nos basamos en los “Autos
sobre las exequias por el fallecimiento de S. M. Felipe V
(1666)" (23 folios sin numeran)®®. Por investigaciones recientes
se ha establecido que en 1654 realizé el Jesis Nazareno de
La Merced?. El Arzobispo Francisco de Paula Garcia Peldez
le atribuyé el Jesus Nazareno de Candelaria?.

¢ Alonso de la Paz y Toledo (16302-16902). Fue contempordneo
de Z0figa. La primera noticia localizada por Berlin corresponde
a 1665, cuando se obligé a tallar una imagen de Santo
Tomés de Villa Nueva?, para el retablo de este santo en el
templo de San Agustin. En 1672 concert con un particular
“un San Antén y un San Juan de bulto”, de vara y media
cada uno, “cuatro dngeles de vara y cuarta de follajes”, 12
dngeles de una tercia, una farja con dos dngeles de una vara
de alto y cuatro dngeles de media vara de alto, todos “en
blanco”, destinados al retablo de Nuestra Sefiora del Socorro,
en Catedral. Entre 1685 y 1689 Trabajé con Agustin Nifez;
por un lado, para el altar mayor de las monjas concepcionistas,
De la Paz se comprometi6 a hacer “7 hechuras pequefias
para el sagrario, 3 de media talla y 2 dngeles de lo mismo
para los lados de la Virgen y las demds piezas pequefias y
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grandes de bulto y media talla”, segun el disefio que tenia
hecho Nufez. Eran en blanco, y, por otro, en el retablo de
Nuestra Sefiora de la Asuncién, también en el templo de La
Concepcién, De la Paz se comprometié a realizar “6 santos
de bulto”, para los nichos; seis nifios que iban en el banco,
cuatro nifios cargando el sepulcro, otros cuatro sobre el
sepulcro, seis mds encima de la primera cornisa, otros seis
encima de la segunda, y cuatro en el remate, con la imagen
de Nuestra Sefiora de la Coronacién de medio relieve, 12
apostoles hasta la cintura, de media talla en el banco y “dos
imégenes de Santa Rosa de media talla y las tablas
preparadas”, todo en blanco. Por ello De la Paz pidié 400
pesos y 15 meses de plazo. Berlin no encontré ningin dato
suyo posterior a 1689.

Domingo Juarros le atribuyé una escultura de San José,
donada en 1741 al templo de esa advocacién, lo cual
también dijo Garcia Peldez. Juarros, op. cit., |, p. 154 y
Garcia Peldez?, En diversas fuentes se le han asignado otras
esculturas, pero ha sido por fradicién, sin respaldo documental.
Entre ellas destacan el Jests de la iglesia de San Jerénimo
de Santiago, hoy en el femplo de La Merced de La Antigua
Guatemala; asf como el Jests Nazareno de La Cruz del
Milagro, conocido como Jests de los Milagros®. Lo extrafio
y dudoso de estas atribuciones es que, segin acabamos de
ver, De la Paz siempre hizo sus obras en blanco; es decir,
que no se encargaba del encarnado y policromia de las
imdgenes

Segun escribié H. Berlin, las atribuciones de esculturas a
Alonso de la Paz se pueden retrotraer a una publicacién en
el periddico, La Buena Lectura, No. 4, (de 10 de noviembre
de 1902)%, las cuales no sélo recogié sino amplié Victor
Miguel Diaz en su libro, Las Bellas Artes en Guatemala™.

El médico e historiador Oscar Gerardo Ramirez incluye
en su trabajo de ingreso en la Academia de Geografia e
Historia de Guatemala, una informacién sobre el origen del
Nazareno de la ermita de la Cruz del Milagro®', que me
hace preguntarme si no tiene algo que ver con la atribucién
tradicional de esta imagen a Alonso de la Paz.  Segun recoge
Ramirez, el origen de la imagen del Nazareno en dicho
templo y el establecimiento de la hermandad provino de la
donacién de la imagen por el criollo Lorenzo de la Paz o de
Paz (hijo natural de espafoles, nacido en Comayagua,
Honduras). En la donacién (hecha en 1734) intervino también
un hijo llamado Lorenzo de Paz Arrivillaga. Ni al momento
de donar ni en un registro de sus bienes®, dio el nombre del
escultor del Nazareno, que se indica era de “dos varas de
alto, con diadema de plata”, escultura que se justiprecié en
cien pesos.

Conclusiones y comentarios

El expediente utilizado para este trabajo se generé a rafz del
intento del cabildo de Santiago de Guatemala por enmendar
su descuido u omisién de cumplir con su compromiso establecido
en las ordenanzas citadinas, que contaba con aprobacién real,
las cuales les obligaban a vigilar el ejercicio artistico. Por ello
decidieron convocar a algunos artistas y artesanos (probablemente
los més conocidos) para que sustentaran examen ante dos
regidores “inteligentes” en matemdticas. Dos de los notificados,
Agustin Nofez y Joseph de Porres, decidieron de inmediato



acudir ante la Audiencia para que los nombraran Maestros
Mayores de sus respectivas artes. Ello inferrumpié (aparentemente
en forma definifiva) el proceso municipal de examen. La Audiencia,
de manera precipitada y sin examen alguno, les expidié a ambos
los respectivos nombramientos el 1 de julio de 1687.

De la documentacion citada y de otra que conozco se aprecia
que en la segunda parte del siglo XVII, especialmente después
de 1669 (es decir cuando se inicié la segunda Catedral), se
realizaron en Santiago de Guatemala una gran cantidad de
construcciones, que provocaron la necesidad de amueblarlas
y ornamentarlas. Se pueden mencionar edificios fan importantes
como la Catedral, la iglesia de San Francisco, la capilla del
Colegio de la Compaiiia de JesUs, y ofros, los cuales se hicieron
en una época en que se estaba pasando del clésico y el
manierismo al barroco, aunque con el retraso que suponia el
tratarse de una regién dependiente (polftica, social, econdmica
y culturalmente), a la cual llegaban tardiamente las corrientes
artisticas que triunfaban en la peninsula®. Asociados a dichos
edificios vinieron retablos y altares, que ocuparon a
ensambladores, escultores, pinfores y plateros. Todo ello serfa
indicio de que en el reino y en la urbe habia una relativa
prosperidad.

Aunque por sus propias ordenanzas el cabildo tenfa la
obligacién de evitar que los artistas y artesanos abrieran taller
o tienda sin ser examinados, todos los que se citan en el trabajo
estaban ejerciendo sus oficios sin dicho examen. Sin embargo,
ello no sélo no habia afectado la preparacion de los artistas,
sino que hay evidencias de la preocupacion que tenian éstos
de dominar no sélo la préctica de su profesién sino de conocer
aspectos teéricos, para lo cual consultaban libros de arte
importados de Europa. Existia orgullo profesional y la conviccién,
quizds exagerada en algunos casos, con respecto a su alta
formacién profesional. Puede ser que ello, como ya afirmé
Berlin, haya llevado al ensamblador A. Nifez y el arquitecto J.
de Porres a acudir anfe la Audiencia para que les nombrara
Maestros Mayores de sus respectivas artes y que consideraron
a los regidores nombrados por el cabildo como no competentes
para determinar, mediante examen, su capacidad y formacién.

El propdsito del cabildo de Santiago de enmendar su descuido
en cuanto a talleres y exdmenes, es ofro caso de enfrentamiento
entre la Audiencia (y el Presidente Enrique Enriquez de Guzman)
con el cabildo de Santiago.

En la documentacién consultada (y en ofra conocida) se
aprecia que existian rivalidades y hasta enemistades entre algunos
artistas, como fue el caso de Sebastian de Carranza y Agustin
NUfez. Pero también habia ejemplos de colaboracién, uno de
los cuales es el del ensamblador Agustin Nufez y el escultor
Alonso de la Paz. Por cierto, es extrafio que no se haya notificado
para la convocatoria a De la Paz, aunque no puede descartarse
que haya sido por la interrupcién del proceso, a causa de las
solicitudes de Nufiez y Porres.

Asimismo, se aprecia que ya en esa época buena parte de
los artistas y arfesanos de Santiago eran éticamente mezclados
con sangre india (mestizos) y africana (pardos, mulatos y sambos,
llamados “castas”). Esto fue resultado, en parte, del poco aprecio
que se fenia por los oficios manuales en las sociedades espafiola
e hispanoamericana.

En resumen, en la Ultima parte del siglo XVII se habia alcanzado
un buen nivel cualitativo y de cierfa originalidad en el ejercicio
artistico. Es probable que este proceso haya sido similar, social
y temporalmente, en ofras regiones de la América espafiola.

"Archivo General de Centro América (en adelante AGCA), A1.69.3, leg. 5556, exp.
48140.1687.

%H. Berlin, Historia de la Imagineria Colonial en Guatemala (Guatemala: Insfituto de
Antropologia e Historia de Guatemala, 1952), pp. 38 y ss.

Véase mi articulo, “Algunos ejemplos de relaciones artisticas entre Antequera (Oaxaca)
y Santiago de Guatemala en el siglo XVII”. Estudios Revista de Antropologia,
Arqueologia e Historia (Escuela de Historia de la Universidad de San Carlos de
Guatemala, tercera época (agosto 2001), pp. 190-199, especialmente, pp. 194-
197. Ponencia presentada en el Il Congreso Internacional del Barroco Iberoamericano,
Arte, Espacio y Sociedad. Sevilla, Universidad Pablo de Olavide, 8-12 de octubre
2001. Incluido en, Jorge Lujan Mufioz, Antologia de articulos de historia del arte,
arquitectura y urbanismo (Guatemala: Universidad del Valle de Guatemala, 2006),
pp. 173-182.

“De este retablo se conserva el expediente y el contrato (que permite conocer diversos
detalles, tanto del procedimiento como de la obra) y consta que hubo contraofertas
del ensamblador Gristobal de Melo (1646?-1686). El contrato fue publicado en,
Boletin del Archivo General del Gobierno, (Guatemala), 1X:4 (1944), pp. 242-244.

SDe este refablo afirmé el platero Sebastidn de Carranza (evidentemente enemigo de
Nufiez) que tenia “defectos”, que no puntualiza.

®Ante el escribano Ignacio Agreda, 2 de agosto y 1 de septiembre de 1689. H. Berlin,
op. it p. 143.

Ante el escribano Diego Coronado abril de dicho afio. Berlin, loc.cit.

8AGCA A1.69.2, leg. 5556, exp. 48139. Recibo y cancelacién de Agustin Nofiez a favor
del padre rector del Colegio de la Compaiiia de Jests, Antonio Dardén. 26 de abril
de 1706.

Néase, Berlin, op. cit, “Catdlogo de aprendices”, pp 177-186, y mi articulo, “Algunos
ejemplos de relaciones artisticas. .., pp. 196-7.

10H. Berlin, pp. 142-143.

De Juan Pasqual se desconocen sus afos de nacimiento y muerte. Era mulato libre.
Lleg6 a ser el principal alarife antes de Joseph de Porres. Aparece trabajando en
Santiago desde 1635; en 1637 concertd el templo de San Agustin, hizo obras
menores en el Monasterio de La Concepcion y repard el arco foral de la Catedral.
Después de 1649 se obligd a hacer la capilla mayor del templo parroquial de
Escuintla. En 1653 construy casas en una hacienda y la pila de la plaza de San
Agustin. El afo siguiente trabajo en el Real Palacio y en 1657 en el Hospital de
San Alejo. Realizd obras en el Hospital de San Pedro, cuyo templo inicié, el cual
fue el primero de boveda en Santiago. Véase, H. Berlin, “Arfistas y artesanos
coloniales de Guatemala. Notas para un catdlogo”. Cuademnos de Antropologia
(Facultad de Humanidades de la Universidad de San Carlos de Guatemala), 5
(1965), pp. 5-35, citado en p.. También, Histdrico Biogrdfico de Guatemala
(Guatemala: Asociacién de Amigos del Pais-Fundacion para la Cultura y el Desarrollo,
2004), p. 717.

12éase mi articulo, “Sebastiano Serlio y las catedrales de Santiago de Guatemala y
Civdad Real de Chiapa”, Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas (UNAM),
44 (1975), pp. 51-81; asi como, “Los primeros tres edificios catedralicios de
Guatemala”, en, Jorge Lujdn Mufioz, Nueva antologia de articulos de historia del
arte, arquitectura y urbanismo (Guatemala: Ediciones Caudal, 2010), pp. 19-38,
especificamente, pp. 30-32.

Véase mi articulo, “La columna salomanica en el arte colonial guatemalteco”. Dicho
trabajo lo presenté originalmente en el IV Encuentro Nacional de Historiadores
(Guatemala, 28 de noviembre-1 de diciembre de 2001), en cuyas actas se public.
Version revisada en, Jorge Lujan Mufioz, Nueva antologia de articulos de historia
del arfe. . ., especialmente pp. 50-51.

14H. Berlin, “Artistas y arfesanos coloniales ...”, p. 31. El dato proviene del profocolo
del escribano Nicolds Farfan de los Godos, y es de 8 de noviembre de 1681.

1) Monso de Rodriguez, El arfe de la plateria en la Capitania General de Guatemala,
Tomo II: Plateros y batihojas (Guatemala: Universidad de San Carlos de Guatemala,
1981), p. 75.

1%Véase, Historia de la Provincia de San Vicente de Chigpa y Guatemala (Biblioteca
“Goathemala”, 3 vols. Guatemala: Sociedad de Geografia e Historia de Guatemala,
1931), 1l p. 174. Citado en J. Lujan Mufioz, “Algunos ejemplos de relaciones
artisticas. ..”, pp. 195y 199.

H. Berlin, Historia de la Imaginera. . ., p. 137.

8H. Berlin. “Artistas y artesanos. ..”, p. 33. También, J. Alonso de Rodriguez, ap. cit,
p. 192.

1. Berlin, Historia de lo Imaginerfa. . ., pp. 159-160.

2OPqgings 171-173. Ahi pueden consultarse las fuentes ufilizadas para cada informacién.

Véase, descripcion de Domingo Juarros, en su, Compendio de la Historia de la Ciudad
de Guatemala (3°. edicion. Biblioteca “Payo de Rivera”, dos tomos; Guatemala:
Tipografia Nacional, 1936-37), 11, p. 240.

22pyblicacién Especial 24 (Guatemala: Academia de Geografia e Historia de Guatemala,
1982), pp. 24-25.

ZAGCA A1.7.2.1, leg. 4661, exp. 39934
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vgase, Miguel Alvarez Arévalo, Breves consideraciones sobre la historia de Jesus
Nazareno de La Merced (Guatemala: Serviprensa Centroamericana, 1980). También,
Jorge y Luis Lujdn Mufioz, “Escultura”, en Historia General de Guatemala; tomo
I1: Dominacién Espaiiola: desde la Conquista hasta 1700 (Guatemala: Asociacion
de Amigos del Pais-Fundacién para la Cultura y el Desarrollo, 1994), p. 722.

25F_ Garcia Peldez, Memorias para la Historia del antiguo Reyno de Guatemala (res
tomos, Biblioteca “Payo de Rivera”; Guatemala: Tipografia Nacional, 1943-44),
I, p. 219.

28K Berlin, se refiere o este esculfor en su, Historia de lo Imaginerfa. . ., pp. 150-52.
Para cada caso incluye sus fuentes. Véase también, Jorge y Luis Lujdan Mufoz,
“Escultura”, p. 722.

7 Jyarros, op. cit, |, p. 154 y Garcia Peldez, op. dit,, II, p. 219.

Véase, Mario Alfredo Ubico Calderdn, Historia de Jesis Nazareno de San Jerénimo
hoy conocido como Jesus Nazareno de La Merced de La Antigua Guatemala (La
Antigua Guatemala: Unidad de Investigaciones Histéricas, Arqueoldgicas y Estudios
de Apoyo del Consejo Nacional para la Proteccion de Lo Antigua Guatemala, [1999]);
y, M. Alvarez Arévalo, Notas para la historia de Jesus de los Milagros (Guatemala:
Serviprensa Centroamericana, 1980).

%Bedlin, Historia de lo Imagineria. . ., p. 151.

OGuatemala: Tipografia Nacional, 1934.

31“Lq cofradia de la Sanfa Cruz y la hermandad de Jests Nazareno de la ermifa de la
Santa Cruz del Milagro en Santiago de Guatemala (1704-1780)". Ingres6 el 24
de noviembre de 2010. “En prensa”.

Proveniente de una escritura ante el escribano Diego Coronado. AGCA A1.20, leg.
614, fols. 203-211.

B respefo véase lo que digo en mis trabajos, “Algunas consideraciones sobre espacio,
estructura y decoracion en la arquitectura de iglesias de los siglos XVII y XVIII en
la Capitania General de Guatemala”. Actas del XXIII Congreso Internacional de
Historia del Arte. Espaiia enfre el Mediterrdneo y el Atlantico. Granada 1973
(Granada: Universidad de Granada, Departamento de Historia del Arte, 1977), 11,
pp. 517-24; vy, “Reflexiones sobre el concepto de arte colonial aplicado a
Hispanoamérica”, Anales Museo de América, 6 (1998), pp. 187-196. Incluido en,
Jorge Lujan Mufioz, Antologia de articulos de historia del arte, arquitectura y
urbanismo (Guatemala: Universidad del Valle de Guatemala, 2006), pp. 161-172.
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