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PREFACIO

Como musico siempre he sido gran admirador de la marimba, de su
repertorio y de sus posibilidades como instrumento y como guatemalteco sus
notas siempre me han levantado el orgullo. Siempre guardo en mi memoria
aquella melodia, la Linda Kelly, con la que mi padre siempre comenzaba
cada dia antes de irse a trabajar. Recuerdo que fue la primera melodia que
aprendi a tocar en mi pequefia marimba y desde entonces muchos de mis
mas bellos recuerdos vienen a mi mente cuando el palo de hormigo canta.

La idea de realizar este trabajo tiene su origen en ese carifio que le he
tomado a la marimba y los problemas actuales con los que se enfrenta para
difundir su bello repertorio dentro de las nuevas generaciones.

Por razones de tiempo he logrado transcribir unicamente diez obras
en este trabajo, pero espero que con el tiempo vaya aumentando este
repertorio, que los objetivos primordiales se vayan cumpliendo y que las
nuevas generaciones cambien su punto de vista ante la marimba.

Y como toda lucha no se hace solo ni nace de un solo corazén quiero
agradecer primeramente a Dios por todo, a mis padres y mis hermanas por
todo su carifio, su apoyo incondicional y por creer en mi, a mi esposa Wendy
y a mi Andreita por llenar mi vida de sentido y por estar siempre alli.

Al Lic. Carlos Chiquin por su excelente asesoria, a la Lda. Isabel
Ciudad Real por su apoyo y amistad y a Gabriela Corlleto por facilitarme
varias de las partituras de su coleccion.
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RESUMEN

Los objetivos primordiales de este trabajo son rescatar, preservar,
promocionar y difundir una minima parte del repertorio marimbistico de
Guatemala, repertorio que hoy en dia se ve amenazado por la indiferencia y
falta de interés de las nuevas generaciones. La difusion, tanto de nuestro
instrumento nacional, como de su repertorio ha presentado algunos
inconvenientes ademads de los prejuicios clasistas a los que se ve sometida
constantemente nuestra marimba, el primero podriamos decir que es de
aspecto econdmico ya que el costo de una marimba es bastante elevado por
tratarse l6gicamente de un trabajo artesanal y el segundo es mds un aspecto
practico tomando en cuenta que la interpretacion de un instrumento como la
marimba guatemalteca requiere de siete musicos, uno para cada registro de
la marimba y en donde cada uno desempefia una funcién diferente. Tomando
en cuenta estos inconvenientes se propone como solucién el uso de la
guitarra como un medio para la difusion del repertorio marimbistico de
Guatemala ya que a diferencia de la marimba, la guitarra goza de mayor
popularidad dentro de las nuevas generaciones, requiere una sola persona
para su interpretacion y econdmicamente es mas accesible.

Todo este proceso de adaptacion de obras de un instrumento a otro es
conocido como transcripcién y conlleva toda una serie de pasos que se
encuentran explicados detalladamente dentro del trabajo. De esta manera,
ademds de contribuir con la difusion del repertorio nacional este trabajo
también es una guia y una puerta para futuras inquietudes respecto a temas
relacionados.



I. INTRODUCCION

La transcripcion es una adaptacion al sistema de notacion moderno de
una partitura musical escrita en una época mas o menos remota, con el
objeto de facilitar su ejecucion por parte de los intérpretes actuales. También
es la adaptacion de una obra musical a un medio instrumental distinto de
aquel para el que fue escrita.

Es importante observar que la transcripcion también ha tomado parte
en la difusién del repertorio musical de distintas épocas, puesto que al
momento de transcribir una obra para otro instrumento se abre otra opcion
para que esta sea interpretada.

Este trabajo toma como idea fundamental este tltimo punto y lo aplica
a nuestro amplio repertorio nacional que actualmente es interpretado por la
marimba y que se caracteriza por la elaboracion de sus melodias, la
aplicaciéon de sus armonias, la diversidad de sus ritmos, hasta incluso
podriamos mencionar la versatilidad de adaptarse a las necesidades
musicales que con los afos la sociedad guatemalteca ha exigido.

Adentrandonos un poco en la historia de la musica guatemalteca, es
necesario mencionar que mucho de éste repertorio lo ubicamos entre los
afios 1880 y 1944 como musica popular mestiza, propia de la Nueva
Guatemala de la Asuncién y que fue creada como entretenimiento de los
grupos sociales populares. “En este periodo florece la misica popular en la
ciudad, para las zarabandas, las fiestas de tacon y hueso, las paradas de
tranca, y esta miusica era la que amenizaba toda celebracion.” ( Enrique
Anleu Diaz 1991)

El piano fue el instrumento popular de Guatemala desde finales del
siglo XIX hasta las primeras décadas del siglo XX y para éste se escribieron
obras como “Bella Guatemala”y la “Flor del Café”, pero a principios del
siglo XX el piano es sustituido por la marimba y esta idea de nacionalismo
llega al resto de la republica y es asi como se adaptan a la marimba las
melodias que se ejecutaban en el piano y que hoy en dia atin nos envuelven
con ese aire nacionalista que identifica al pais. Al ocupar la marimba el lugar
reservado para el piano, se logra su aceptacion en la sociedad guatemalteca a
tal grado de haberla declarado Instrumento Nacional en 1978 y Simbolo
Patrio en 1999. No obstante, la difusion de la musica para marimba presenta
algunos inconvenientes: Primero, la marimba guatemalteca cuenta con siete
registros diferentes y cada uno tiene una funcién en particular y es por eso
que debe ser interpretada por siete personas. Segundo, el costo elevado de
una marimba dificulta indudablemente su difusion.



Como musico y gran admirador del repertorio marimbistico me he
enfrentado con estos inconvenientes y como una contribuciéon para la
difusion del repertorio musical nacional presento este trabajo que consiste en
la transcripcion de diez obras marimbisticas a la guitarra, instrumento
armonico que, a diferencia de la marimba, sélo necesita un interprete, es mas
accesible en cuanto al costo y en el cual se puede incluir las voces necesarias
para interpretar gran parte del repertorio marimbistico. Todo esto es posible
luego de un determinado procedimiento el cual se explica con detalle mas
adelante y es por eso que ademads de contribuir con la difusién del repertorio
nacional este trabajo también es una guia y una puerta para futuras
inquietudes respecto a temas relacionados.



IL. JUSTIFICACION

Guatemala es un pais que se caracteriza por su riqueza tanto cultural
como natural que marcan y distinguen a quienes nacimos en su suelo. El
repertorio musical guatemalteco que se interpreta con la marimba, lleva
impregnada en cada nota, melodia y acorde, ciertas caracteristicas que la
diferencia del repertorio musical de otros paises y que hoy en dia atin nos
envuelven con ese aire que identifica al pais, dotindonos de una identidad
particular.

Lamentablemente, las nuevas generaciones han cambiado el
entusiasmo de las practicas musicales nacionales por las extranjeras y poco a
poco se ha quedado marginado en el olvido y el abandono todo ese
repertorio nacional que un dia fue la musica de las nuevas generaciones.

Es por eso que los principales objetivos de este trabajo son: rescatar,
preservar, promocionar y difundir el repertorio musical guatemalteco que
hoy en dia es interpretado en su mayoria por la marimba. Todo esto a través
de la guitarra ya que es uno de los instrumentos populares de nuestra época
que atrae a todas las generaciones, es un instrumento verséatil para el cual se
pueden hacer adaptaciones siempre y cuando se conozca a profundidad este
instrumento, lo que permitira realizar las transcripciones.

Es necesario hacer la aclaracién que no es un trabajo en contra del
desarrollo y evolucién que la marimba aun pueda tener, por el contrario, se
espera que este trabajo sirva como canal por donde fluyan nuevos intereses a
favor de nuestro instrumento nacional ya que las nuevas tendencias
musicales le dan gran valor a las obras interpretadas con los instrumentos
originales, asi por ejemplo el pianista que interpreta “el clave bien
temperado” de J. S. Bach es casi seguro que como parte del estudio para la
interpretacion de la obra recurra a la audicion de la version interpretada en
clave para lograr un mejor concepto interpretativo de la obra.



III. PROCEDIMIENTO
A. Recoleccion de partituras

Las opciones para conseguir partituras son escasas debido a que dentro
del movimiento marimbistico, la difusion y la interpretacion se realizan en
su mayoria de casos al oido. Conseguir dichas partituras fue, por lo tanto, el
primer paso.

Al efectuar la recoleccion se notd que muchas de las obras que hoy en dia
interpreta la marimba estdn en formato de partitura para piano y no en un
formato adecuado para la marimba.

Las fuentes de donde se sustrajo este material fueron: Musica de
Guatemala para Marimba, (de la marimba de Bellas Artes), Misica de
Guatemala, (de la fundacion ADESCA), Cancionero Popular Guatemalteco
y algunas fueron proporcionadas por personas en particular.

B. Seleccion de obras

El siguiente paso fue la seleccion de las obras a interpretar, en dicha
seleccion se traté de incluir ritmos representativos variados debido a que la
marimba es un instrumento muy versitil en donde se pueden interpretar
tanto ritmos nacionales, (son y Guarimba), como ritmos internacionales
(Blues, bolero, cumbia y otros). Teniendo esto en cuenta las obras que se
seleccionaron dentro de la categoria de ritmos internacionales son: El
Ultimo Beso, (Tango de Rodolfo Bethancourt), Mananitas de Abril, y
Extrandndote, ( Valses de Humberto Porto Mencos y de José Carlos Chiquin
respectivamente), Rio Polochic,(Fox-Blues de Rodolfo Narciso Chavarria ),
un Danzén, (de Belarmino Molina) y Ligrimas de Telma, ( Blues de
Gumersindo Palacios ). En la Categoria de ritmos nacionales se incluyeron
Turismo guatemalteco,(Guarimba de Primo Higinio Ovalle Betancourt), asi
como también tres tipos de son: Dos sones tipicos representados por La
Sanjuanerita,( de José Ernesto Monzon) y El Rejon (de Nazario Rucal) y un
Son Regional de Todos Santos Huehuetenango, (de autor anénimo).



C. Analisis de la partitura

En el andlisis de la partitura lo que se busca es introducirse en la
armonia, la forma y la estructura de la obra para obtener una mejor vision y
formar un buen criterio al momento de adaptarla a otro instrumento, en este
caso a la guitarra. El orden que se recomienda seguir es el siguiente:

e Analizar la armonia de la obra, esto se refiere a la tonalidad, al
numero de voces, secuencia de acordes y modulaciones que se estdn
utilizando.

e [Luego se recomienda continuar con la forma de la obra que es el
proceso en el que se ha de buscar el tema principal y su uso dentro de
las diferentes voces que pueda tener la obra, los motivos ritmicos y
melodicos, las frases, etc.

® Y por dltimo se debe analizar como estd estructurada o fraccionada la
pieza, lo que significa que dividiremos la obra en partes A, B, C, D
segun se divida o se repita una parte, asi pues la estructura de una obra
puede ser A, B, A o de cualquier otra manera en particular.

D. Adaptacion a la guitarra

Para adaptar una obra marimbistica a la guitarra hay que tomar en
cuenta la tesitura de estos dos instrumentos. El conjunto marimbistico
guatemalteco estd compuesto en realidad por dos marimbas, la de 4/4 la cual
tiene un rango de 6.3 octavas y la marimba de 3/4 que tiene un rango
aproximado de 4 octavas. Esto en comparacion con las 3.4 octavas de la
guitarra, puede crear algunos problemas de tonalidades incomodas para este
instrumento por lo que algunas de las obras se tendran que transportar a otras
tonalidades. Otro factor que es importante tomar en cuenta son los siete
registros que maneja la marimba entre los cuales se tendrd que decidir cual
agregar y cual omitir. Dentro de estos registros tenemos: En la marimba de
4/4: el picolo primero que lleva fundamentalmente la primera voz de la
melodia en la regién aguda, el tiple primero que lleva la primera voz de la
melodia en la regién semiaguda, el centro arménico que desempefia una
funcion de acompafiamiento secuencial armonico y ritmico de cada obra en
la region semigrave y el bajo de marimba que lleva las notas mas graves de
la armonia. En la marimba de 3/4 estdn: el picolo segundo que tiene la
funcién de llevar las voces complementarias armoénico-melddicas del picolo
primero, el tiple segundo que lleva las voces complementarias arménico-
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melddicas del tiple primero y el tenor melédico o “bajo de tenor” que lleva
la primera voz de la melodia una octava inferior que el tiple primero.

Una de las caracteristicas esenciales del repertorio marimbistico es
que el ritmo es tan importante como la melodia, por eso al momento de
transcribir para la guitarra y para poder mantener el ritmo la mayoria del
tiempo se le dio preferencia a las tonalidades que permitieran dejar cuerdas
al aire en los bajos de la guitarra, es decir, las cuerdas cuatro, cinco y seis.

Notese que en el fragmento A de la partitura original de la obra
Extrafndndote la tonalidad esta en fa sostenido menor y en el fragmento B ya
aparece transportado un tono mds abajo en la tonalidad de mi menor. Se
trabajé de esta manera debido a que esta tonalidad nos permite tener en
cuerdas sueltas las notas mi, la, re y sol, que se utilizan en los bajos en esta
secuencia de acordes.

1. Fragmento de partitura original
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2. Fragmento de partitura en proceso de transcripcion
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E. Edicion de la partitura transcrita

Una vez encontrada la tonalidad apropiada se escribid la partitura,
esto se realizé por medio del Programa de musica Finale 2002 que es un
programa de edicion de partituras.

Los pasos para editar partituras en este programa fueron los
siguientes: Primero, para poder agregarle a las partituras digitaciones
utilizadas en la guitarra y para poder usar un formato adecuado para guitarra
clasica se busco en internet el accesorio Guitarr 2002 que se encontr6 en la
pagina www.hochweber.ch el cual hay que grabar dentro de los Templates
del programa. Una vez adquirida esta herramienta se ingresaron las notas por
voces. Luego se ingresaron las repeticiones y casillas que contenia cada una
de las obras. Seguido a esto se ingresaron las digitaciones, cejillas,




rasgueados, todo lo necesario para que las obras pudieran ser interpretadas
en la guitarra y, por ultimo, se ingresaron las dindmicas, indicadores de
movimiento, caracter, etc.

1. Fragmento de partitura en proceso de edicion
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2. Fragmento de partitura editada

Extranandote
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IV. PARTITURAS
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Son Regional de Todos Santos
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El Rejon 1
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Turisnwe Guatemalteco 15
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Humberto Porto Mencos
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Lagrimas de Thelma
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El Ukimo Beso

-I'EIIII Fodolo Bethancourt
Tiempo de Tango Tan=z. Oscar Ratael Aguime S3enz
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D anzon

Belarmino Molina
Traree. Ds=car Fatel Aguime S32nz
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V. CONCLUSIONES

Gran parte del repertorio de la musica que hoy en dia interpreta la
marimba, fue escrita originalmente para piano.

El formato utilizado en las partituras en que estd escrita la mayoria del
repertorio marimbistico no es el adecuado, debido a que no se pueden
escribir bien y darle independencia a cada uno de los siete registros
que tienen la marimba.

Las opciones para adquirir partituras del repertorio marimbistico son
escasas debido a la transmision empirica que se ha utilizado dentro del
movimiento marimbistico del pais de generacion en generacion.

No todas las obras del repertorio marimbistico se pueden adaptar a la
guitarra y esto depende en gran parte a los siete registros que maneja
la marimba puesto que hay obras en las que no se puede omitir
ninguno de ellos por su importancia.

La transcripcion de obras marimbisticas a la guitarra contribuird a la
difusion de la marimba en la medida que el intérprete se interese por
las versiones originales.

Para realizar una transcripcion es necesario tener conocimientos
musicales sobre todo en el drea de la armonia asi como conocer a
fondo tanto el instrumento al que se va a transcribir como el
instrumento del que se transcribe.

La transcripcion de una obra contribuye a la difusion de ésta, puesto
que, se convierte en otra opcidn para ser interpretada por otro
instrumento.
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VI. RECOMENDACIONES

1) Para la escritura marimbistica se recomienda el uso de un pentagrama
para cada registro de la marimba con el fin de darle una mayor
independencia a cada uno de ellos y mejorar tanto su escritura como
su lectura musical.

2) Para preservar adecuadamente nuestro repertorio marimbistico es
necesario recopilar, archivar e incluso crear partituras del repertorio
ya existente que por afios ha sido transmitido de generacién en
generacion de una manera empirica.
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Armonia:

Melodia:

Acorde:

V. ANEXO

En miusica, la combinaciéon de notas que se emiten
simultdineamente. El término armonia se emplea tanto en el
sentido general de un conjunto de notas o sonidos que suenan al
mismo tiempo, como en el de la sucesion de estos conjuntos de
sonidos. La armonia seria el término contrapuesto al de melodia
(en que los sonidos se emiten uno después de otro).

Sucesion organizada de notas de tono y duracion especificas,
enlazadas juntas en el tiempo para producir una expresion
musical coherente. En términos de la musica occidental, la
melodia es (junto con el ritmo) el aspecto ‘horizontal’ de la
miusica que avanza en el tiempo, mientras que la armonia es el
aspecto ‘vertical’, el sonido simultdneo de tonos distintos. En
muchas de las culturas musicales del mundo, la armonia no es
tan importante y la melodia es el tnico centro de la actividad
tonal.

En mudsica, conjunto de sonidos que suenan de forma
simultdnea. Los acordes se clasifican por el intervalo que se
genera entre sus notas y se cuentan de abajo a arriba. El tipo de
acorde mds habitual es la triada, que se construye con dos
terceras consecutivas o una tercera y una quinta.

Forma musical:

Conjunto de rasgos generales comunes a un ndmero mas o
menos extenso de obras que permiten establecer comparaciones
entre ellas y clasificarlas. Dado que la musica transcurre en el
tiempo, su forma se despliega también a lo largo de éste. La
repeticion 'y el contraste son las dos caracteristicas
fundamentales de la forma musical, incluso en las obras mas
simples.

La forma musical puede analizarse desde varios niveles de
detalle. Los patrones formales generales se suelen representar
con la estructura de las secciones de la pieza. Por ejemplo, el
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modelo del aria da capo es ABA’, lo que indica que la tercera
parte es una repeticion de la primera.

Tonalidad:

En un sentido amplio, es la organizacion de la musica alrededor

de una determinada nota, llamada tdnica, que sirve como punto
focal. En un sentido mas estricto, la tonalidad se refiere también
al sistema arménico que dominé la musica occidental desde
alrededor de 1650 hasta 1900. La tonalidad occidental, también
conocida como armonia funcional se basa en una serie de
relaciones que establece la tonica con los restantes sonidos de
su escala y los triados que sobre ella se forman. La misma
escala puede variar de altura de tal forma que cualquier melodia
o armonia puede tomarse en otras tonalidades con lo que se
obtiene el mismo efecto, aunque de altura distinta.

Modulacion:

Tema:

Transicion de una a otra tonalidad. Para conseguir este cambio
se usan armonias comunes a ambas tonalidades, para culminar
generalmente en una cadencia o bien en la presentacion del
tema en una nueva tonalidad. Un factor importante en la
modulacién es este acorde comin, que conecta ambas
tonalidades. Por ejemplo, en la modulacién de do mayor a si
bemol mayor el acorde comun podria ser el formado por fa, la'y
do (fa mayor) que es el acorde de IV (o subdominante) en la
tonalidad de do mayor, o el acorde de V (dominante) de la
tonalidad de si bemol mayor. La modulaciéon es un recurso
importante de la musica tonal dado que el uso de diferentes
tonalidades dentro de una composicién es uno de los medios
para obtener variedad y para la construccién de obras a gran
escala, como pueden ser sinfonias y conciertos. Por ejemplo, en
la musica de la época del clasicismo la modulacién era el motor
principal de la forma sonata. Las modulaciones se producen
especialmente en los pasajes de transicion, en las secciones que
devuelven al tema central y en las de desarrollo.

Nombre que se da a una idea musical bien caracterizada,
normalmente de tipo melddico, que sirve de elemento de base
para estructurar la composicion. El tema, del cual se considera que



Motivo:

Frase:

Tesitura:
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tiene mayor entidad que un “motivo”, debe tener siempre un
sentido musical completo y ser facilmente identificable para el
oyente.

Breve fragmento, ya sea ritmico o melddico, que puede ser
transformado y desarrollado a lo largo de toda una obra. Un
conjunto de motivos crean un tema y uno O varios temas
constituyen la frase musical. La construccion de la pequena
célula de que consta el motivo es de vital importancia para el
desarrollo de la obra, ya que los distintos motivos que aparecen
normalmente al principio de una composicion conforman el
material temdtico necesario para el desarrollo musical; asi
pueden ser alargados, acortados, deformados, invertidos y
superpuestos. Trabajando sobre estos pequefios fragmentos se
puede llegar a construir la totalidad de una composicion. Los
motivos pueden dar tanto las ideas melddicas a desarrollar como
las ritmicas, siendo ambas cualidades las que dan cuerpo a una
partitura.

Como en el lenguaje, es una unidad conceptual de 8 compases.
Con relacién a su similitud con la oracion del lenguaje hablado,
se la divide en antecedente y consecuente o prétasis y apodosis
(semiperiodos)

Término musical que indica la mdxima o minima altura que
puede alcanzar un determinado instrumento o voz. El término
procede de la palabra italiana tessitura, que significa “textura”.
Se utiliza especificamente para la voz humana y los
instrumentos de metal. Antes de la invencion de las vdlvulas,
estos instrumentistas se especializaban en tesituras agudas o
graves.

Transporte o transposicion:

En musica, concepto que hace referencia a la interpretacion de
una obra en una tonalidad distinta a la que indica la partitura o a
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la aparicion de un tema o motivo en una tonalidad distinta a la
exposicion de los mismos.

Cuerdas al aire:
En la guitarra, son las cuerdas que se tocan sin ser presionadas
en algun traste por la mano izquierda.

Digitacion:
Digitacidn, sistema de simbolos elaborado con el fin de adaptar
la ejecucion de cada una de las notas de una partitura a los
distintos dedos de la mano.

A cada dedo se le atribuye un numero especifico del 1 al 5. En
el caso de la guitarra, el 1 designa el indice, el 2 el anular, y asi
sucesivamente.

Las formas de digitacion han variado sensiblemente a lo largo
del tiempo con el fin de favorecer la riqueza técnica y facilitar la
ejecucion de pasajes que en su momento sélo estaban al alcance
de unos pocos virtuosos. Asi, por ejemplo, durante los siglos
XVI y XVII no estaba permitido, segiin las normas mas
ortodoxas, el empleo del pulgar en los instrumentos de tecla,
algo que con el paso del tiempo fue uno de los avances mdas
importantes de la técnica y de la digitacion instrumental.

Hay ocasiones en las que un mismo pasaje puede ejecutarse con
dos o mas tipos de digitacion o, en el caso de los instrumentos
de cuerda frotada, con distintas posiciones de la mano; de esta
forma, se pueden adaptar las dificultades técnicas y musicales
del pasaje a las cualidades de cada intérprete en particular.
Grandes estudiosos de los sistemas de digitaciéon fueron J. S.
Bach, Alessandro Scarlatti, Leopold Mozart, Niccolé Paganini,
Muzio Clementi, Franz Liszt o Johannes Brahms.

Dinédmicas :
Nombre que se aplica, en lo tocante a la practica musical, a todo
lo que se refiere a las posibilidades de emitir el sonido con
mayor o menor intensidad sonora.
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Indicadores de movimiento-caracter:

Son palabras generalmente en italiano que nos indican el
movimiento que debe tener una obra al momento de ser
interpretada, por ejemplo la palabra “alegro”, nos indica que la
obra debe ser interpretada a una velocidad mas o menos rapida.
El caricter va muy unido al movimiento y se representa con
palabras como “brillante” lo que nos indica que la obra debe ser
tocada con un cardcter brillante o ingenioso.






