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RESUMEN

¢Qué es la literatura en la cultura de la no-lectura? El siguiente ensayo es una discusion sobre la
nueva tendencia del texto a rehuir de su lectura, a disolverse entre el autor y el lector, a reproducirse y a
transformarse en idea. Nos sentamos diariamente frente a un monitor y contemplamos los multiples textos
como uno solo: comenzamos leyendo nuestro correo y terminamos leyendo comentarios en Facebook. Lo
leemos todo, pero no leemos nada concretamente. Cientos de textos pasan frente a nosotros y se conectan
unos con otros en el campo de las ideas. No distinguimos; no es necesario distinguir. Nos ahogamos en el
texto y en la Ultima brazada antes del hundimiento dejamos el espacio necesario para que alguien (o algo)
mas supla nuestro intento, sustituya nuestra existencia textual. Abrimos nuestro Twitter y obviamos el
espacio, leyendo textos de multiples procedencias sin distinguir origenes. Compartimos y divulgamos
noticias que no son nuestras, pero pareciera que a nadie le importa de quién sean: las ideas son patrimonio

universal.

Es en el fértil terreno de la hiperinformacion que el lector tiene la Unica esperanza de sobrevivencia
Yy quizas ni siquiera su propia supervivencia. Somos testigos del auge de las formas virales y de la
literatura anonima. Mediante el analisis de casos arquetipicos propongo un acercamiento al texto
hiperinformaético, en el cual el contexto es el nuevo contenido y el autor y el lector son uno solo: un
reproductor. Estudio el desarrollo histérico de fendbmenos como la ilegibilidad, la post-identidad y la
materialidad del texto en movimientos artisticos como el concretismo y el pop art. Por Gltimo, realizo un
analisis propositivo de los memes como ejemplo de textos hiperinformaticos absorbidos por la cultura
participativa. El propoésito de este trabajo, después de todo, es simplemente describir los cimientos que

forjan este nuevo tipo de texto que producimos: un texto hecho para no ser leido.
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I. INTRODUCCION

La llegada de la postmodernidad para la comunicacion supone una separacion tangible del tiempo y
el espacio: el acato de su diferente relacion y papel en la cultura contemporénea. Tanto el tiempo como el
espacio son separados de la préctica cotidiana y se convierten en factores que pueden ser teorizados como

categorias distintas aunque mutuamente dependientes entre si.

La época contemporanea es post-pandptica en ese sentido, libre de la nocién del espacio. Es el fin
de la era del mutual engagement entre el opresor y oprimido. Un ejemplo de esto son los medios de
comunicacion instantanea por medio de internet, en cuyo proceso comunicativo el emisor prescinde de la
ubicacion fisica del receptor o viceversa, y el mensaje llega al mismo tiempo a cualquier parte del mundo.
Lo que importaba en la época moderna era que la gente que estaba a cargo siempre estaba predispuesta a
estar alli, cerca, controlando, siendo el Big Brother de la sociedad. Lo que ahora importa es que la gente
que opera los niveles de poder pueda en cualquier momento escapar del alcance de los demas y moverse
mas rapido que cualquier otro. La técnica primordial de poder es ahora, pues, el escape, el desliz, la elision
y la evasidn, el rechazo de cualquier encierro e impedimento territorial con sus anticuados objetivos de

ordenamiento, de mantenimiento de dicho orden y de la responsabilidad que esto conlleva.

La época contemporanea se asemeja a una caravana de casas moviles, en las que los individuos no
exigen a la persona a cargo —es decir, la figura del texto como autoridad— mas que los deje en paz y que
no interfiera con sus vidas y, a cambio, ofrecen no amenazar su autoridad y pagar la renta a su debido
tiempo. Por otro lado, la antigua modernidad imponia reglas estrictas, a manera de una pension en la que
los individuos tenian responsabilidades y estaban supervisados por una autoridad. En este nuevo medio, la
critica con énfasis en el productor —fordismo, burocracia, lo pandptico, control social estilo Big Brother y
el Konzlager o el concepto de ciudadano como rata de laboratorio— se ha convertido en una critica con
énfasis en el consumidor, una en la que los fendmenos y los textos son instantaneos y asimismo las
relaciones de poder. Como sociedad nos mudamos de la postergacién de la gratificacion que menciond
Marx, hacia el entendimiento de la imposibilidad de que alguna vez seamos galardonados con el horizonte
de la satisfaccion. Esto nos llama a lo instantaneo de nuevo. De ahi que Zygmunt Bauman proclame en su
obra Liquid Modernity (2010) que «All the motivating powers of desire were vested in its unfulfilment. In
the end, in order to stay alive desire had to desire only its own survival» (2010:25).Con el fin de mantener
el deseo vivo, el individuo establece prioridades y administra sus procesos culturales de acuerdo a cuales

pueden producir mas placer en menos tiempo.



La “liquidez” de esta postmodernidad, pues, considera la procrastinacion como un proceso activo.
En ella el origen del esfuerzo creativo no es el deseo de alargar la llegada del placer, sino el deseo de
acortarlo —y acortar también el momento de la satisfaccion— o abolirlo. Estudios demuestran que los
usuarios tienden cada vez mas a abandonar los sitios cuyo texto les ocupa méas de diez minutos de lectura.
Esto es alarmante, pero solo mientras no lo podamos aprovechar como dispensadores de informacion. La
cultura y los textos se nos presentan en cucharadas, en porciones tan minimas como sean necesarias para
mantenernos deseosos de més. La falta de progreso es uno de los factores que promueven esta
inestabilidad (Bauman, 2010:32). La inexistencia de una agencia que pueda mover al mundo en alguna
direccidn, la ausencia de las autoridades, incluyendo a la figura del autor, y el hecho de que se vuelva cada
vez menos claro qué deberia hacer dicha agencia, si es que pudiere existir, para hacer que el mundo
avance, asi como de la incertidumbre de que haya realmente un “mundo” como tal qué mover son motivos
para descartar el progreso como un signo de los tiempos contemporaneos. Entonces, si no hay manera de
alcanzar un estado de plenitud cultural, tampoco hay razén para avanzar. ;Por qué leer libros si nunca
vamos a lograr “leerlo todo”? No obstante de lo estupida que pueda parecer esta pregunta, la verdad no
yace en la idea de la lectura como algo obsoleto, sino como una pérdida de tiempo. El individuo necesita,

sobre todo, tiempo.

Resolver esta incertidumbre es imprescindible para analizar el ritmo de esta modernidad liquida y la
era de la hiperinformacion, en la que la informacion va mas alla de nuestro alcance, por lo que siempre
estamos persiguiéndola. En dicha era, pues, se dan nuevos sintomas y nuevos temores. Muchos de ellos
proclaman que la miseria del consumidor proviene del exceso, no de la carencia de posibilidades o
decisiones. Y asi, a miseria del lector proviene del exceso de texto disponible, no de la carencia de textos

por elegir.

En la era hiperinformatica la autoridad no existe. El surgimiento de numerosas autoridades en vez
de una sola es la nueva regla del juego. Dichas autoridades se cancelan unas a otras, de modo que aquel
individuo que tiene el poder de elegir de entre ellas se convierte en la nueva verdadera autoridad. El
consumidor es la verdadera autoridad. Esto, en el mundo del arte, empodera al lector/espectador, ya que es
el Unico capaz de consumir las obras y de moverse por el mapa de la biblioteca colectiva tan rapido como
le sea posible. ;Donde esta la academia? ;Donde esta la critica ahora? Es por cortesia del lector que una
posible-autoridad se convierte en autoridad o, en otras palabras, que un texto independiente se convierte
en un texto mas de su acervo cultural. La autoridad, pues, no ordena o manda, sino que seduce Yy tienta.
Esto es importante para la creacion del canon literario —suponiendo que esto es realmente un fenémeno
real— ya que el nuevo lector no se ve obligado a apegarse a algin autor o corriente para mantenerse a

flote dentro de la cultura: no necesita de nada ni nadie.



Las ideas de la literatura como arte o la high culture dejan de tener sentido a manera que el
individuo entiende que la verdadera cuestion de su sobrevivencia es hacer que los lujos de hoy devengan
en las necesidades del mafiana, asi como que se reduzca o se invisibilice la distancia entre dichos
momentos. El placer es ahora. El momento en que vivimos reconoce que lo flexible y lo rapido del estilo
de vida consumista no son herramientas de emancipacion sino de una especie de redistribucion de
libertades. En otras palabras, que lo instantdneo de la nueva cotidianeidad otorga distintos niveles de
libertad para el individuo, el cual puede utilizarlos como si fueran propiedades y gastarlos —o bien,

ahorrarlos— a su gusto.

Above all, nomads, struggling to survive in the world of nomads, need to grow used to the
state of continuous disorientation, to the travelling along roads of unknown direction and
duration, seldom looking beyond the next turn or cressing (Bauman, 2010:171).

La relacion entre el lector y el texto se caracteriza por no tener pasado ni futuro: surge para ser
consumada en el momento. En la nueva comunidad virtual —equivalente al concepto de ciudad, en la cual
es un asentamiento de humanos en el que los extrafios usualmente se encuentran y luego se reconocen
entre si, tal como lo demuestran las redes sociales— el hecho de vestir una mascara se convierte en la
esencia de la civilidad. Debemos convertirnos una y otra vez en extrafios, para que la regla funcione. Esto
es importante a la hora de querer reconocer el papel de la post-identidad del arte actual. En ella los autores
esgriman multiples personas y la anonimidad se convierte en un factor imprescindible para los estudios
culturales. En efecto, podemos ver como usualmente en los textos virtuales no existe el editor, no hay
resefia, ni critica por la que el escritor pueda acreditarse fuera de su comunidad particular. ;Dénde esta la
academia? ;Donde esta la critica? Fendmenos de redes sociales como el sharing o compartir y el bump de
los estados por medio de likes o favoritos son formas de compartir espacios con otros individuos que
participan en actividades iguales o similares, por medio de las cuales se le da importancia a las acciones y
ademas se le da aprobacion. Son procesos de validacion en tiempos en los que la academia y la critica
literaria estdn muertas, asi como cualquier otra autoridad. La accién en conjunto, pues, y no interaccion —
ya que la interaccion se convierte en una distraccion, una pérdida de tiempo— son herramientas que
validan los nuevos textos. Las redes sociales son los nuevos centros comerciales. En ellas se ofrece el
perfecto balance entre seguridad y libertad al lector, y asimismo se le ofrece la posibilidad del

enmascaramiento por medio de la anonimidad.

El objetivo de este trabajo es realizar una descripcion de la situacion que enfrenta el lector en la
actualidad, ante los desafios de la hiperinformacion como plataforma del nuevo texto, y encontrar
propuestas que puedan ser Utiles a la hora de replantear el concepto de lo que ahora significa leer. Para
ello he realizado una serie de monografias que pretenden esclarecer paso a paso los procesos de lectura y

escritura dentro de la atmosfera digital. Asimismo, doy seguimiento historico a los conceptos introducidos



y expongo ejemplos tanto tedricos como practicos para comprobarlos. La naturaleza de este ensayo es
tanto descriptiva como propositiva: es el resultado de mi experiencia como estudiante de Letras y como
“victima” de las incoherencias entre la forma de vida contemporanea y la teoria critica que predomina en
los circulos académicos. A pesar de ser una especie de resignacion es, sobre todo, un desafio. Las nuevas
formas de escritura desafian a los lectores con medios como la post-identidad y la ilegibilidad. El internet
no puede ser leido lineal ni enteramente y el internet es todo lo que el lector conoce en la actualidad.
¢Cémo nos ha moldeado? ;Como reaccionamos ante eso? Es por esto que el nuevo texto se ve urgido de
sacrificarse ante la idea, de perder sus atributos tradicionales para ceder a propiedades mas acordes al

ritmo instantaneo y multiforme de nuestra época: para iniciar de nuevo, sin limitaciones.

Estamos presentes ante el verdadero renacimiento de la literatura, provocado por el sacrificio del
lector. El texto se ha convertido en una plataforma para saltar al pensamiento. Nos movemos de asumir la
lectura a abrazar el pensamiento. Al liberarnos del peso de la lectura —y dejar de ser, por lo tanto, meros
lectores—, podemos empezar a pensar en la literatura como un arte capaz de tener el potencial para ser
entendible por cualquier persona en el mundo. Estamos a las puertas de la verdadera universalidad. Si
entendemos el concepto, sin importar la ubicacion geogréafica, nivel econémico, estatus social, etc.,

podemos involucrarnos con la escritura. No podemos cometer la estupidez de dar vuelta atréas.



Il. LA MUERTE DEL LECTOR

Writing is fifty years behind painting.
—Brion Gysin, 1959

Because the advent of photography makes possible
the precise mechanical reproduction of reality, the
mimetic function of the fine arts withers. But the
limits of this explanatory model become clear when
one calls to mind that it cannot be transferred to
literature. For in literature, there is no technical
innovation that could have produced an effect to
that of photography in the fine arts.

—~Peter Blirger, 1974

En este capitulo analizaré como la transformacién del texto a partir del desarrollo del internet ha
logrado destituir al lector de su papel pasivo como receptaculo de informacién —ha matado su figura y
funcidn segun la tradicién de la critica— y lo ha convertido en un creador. Las propiedades del nuevo
texto desafian y le exigen al nuevo lector técnicas iconoclastas de lectura para su sobrevivencia en la
nueva atmoésfera de hiperinformacion. En ella los textos presentan caracteristicas que, mientras contintian
manteniendo las funciones de entretenimiento y placer, atentan contra la nocién de literatura como

conocimiento sélido y ordenado.

A partir del analisis del texto en un ambiente digital, propongo evaluar cémo esta transicion ha
afectado los procesos de lectura —e incluso de escritura y autoria— y establezco una serie de
caracteristicas que desafian los estandares tradicionales de la figura del lector. Posteriormente, ofrezco un
panorama general sobre la situacion histérica de la literatura en una era en la que, paradéjicamente, la
lectura ha muerto. Por ultimo, introduzco el concepto de reproductor: una idea que plantea al lector como

eslabon de un proceso continuo e interminable de creacion y comunicacion.
A. El texto en la era de la hiperinformacion

Hasta la década de los noventas el internet era un concepto técnico cientifico de avanzada. No fue
sino hasta agosto de 1991 que el internet fue abierto como un servicio disponible para el publico. Aunque
el proceso en el que el internet se acoplaria a la vida de la sociedad fuera relativamente largo —cerca de
una década—, los cambios que introdujo modificarian la concepcién universal del mundo y de la

comunicacion.



El verdadero cambio no yace en el proceso de traslado de la escritura para la pantalla de
computadora sino en la escritura en un ambiente de hiperinformacion: un ambiente que dispone de méas
informacion de la que necesitamos y mas datos de los que podriamos solicitar (Perloff, 2010:25) y, sobre
todo, uno en el que todos somos autores. La invencion esta dando lugar a la apropiacion, a la limitacion
elaborada, a la composicion visual y sonora y a la dependencia en la intertextualidad, entre otros
fendmenos, los cuales desafian la concepcion del lector tradicional. Una vez el lenguaje estuvo asegurado
a la pagina, pero ahora se ha convertido en algo completamente fluido: se ha separado de la péagina y
entonces se ha vuelto capaz de ser moldeado y esculpido para formar muchas expresiones textuales
diferentes, que antes no eran posibles.

llustracion 1. Vista del texto de una pagina web. Los textos periféricos son, a la vez,
hipervinculos y cambian con cada actualizacion (refresh) de la pagina

El nuevo Apple TV costara 149 dolares y tendra una
"busqueda universal”, segun Buzzfeed

ﬂ Migust Lopez

ConnectMiles

eotanca 2t W , " |

Sigus a Applesfara

sperentemente R

a0 contmado sus fuentes

De tocas formas se haXace es

(Fuente: http://www.applesfera.com)

Las paginas web, los blogs y, méas recientemente, las redes sociales se han convertido en las
plataformas de contenido textual mas utilizadas en el mundo. Y, a pesar de que en dichas plataformas los

textos parecieran estar contenidos de manera tradicional —i.e., textos lineales, blogues de lectura, entradas



cronoldgicas, etc., tal como en péginas fisicas—, se ha modificado radicalmente su espacio y su
interaccion con el lector, asi como con los demés textos —Ilustracion 1—. El hipervinculo es un concepto
que modifica completamente la estructura narrativa del texto, pues crea digresiones en la lectura y
procesos de multilectura en los que, por ejemplo, podemos tener diferentes textos abiertos en diferentes
ventanas. Los textos de blogs y péginas se convierten en una amalgama de contenido, comentarios y
publicidad que toma vida propia y cuya estructura es de dificil interpretacion. Es decir, ;como debe
enfrentarse el lector a un espacio textual en el que los distintos elementos del texto son a la vez portales

para otros textos?

Estebam A 712 P
To: Esteban A W

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipiscing elit, sed do eiusmod tempor incididunt ut labore et dolore magn

llustracion 2. Correo electrénico original

voluptate velit esse cillum dolore ew fugiat nulla pariatur. Excepteur sint cccaecat cupidatat non proident, sunt in cu

(Fuente: Correo personal)

llustracion 3. Correo reenviado. El mismo correo electrénico de la llustracion 2 luego de ser reenviado y
después de ser rechazado por el sistema

This is an automatically generated Delivery Status Matification,
Delivery to the following recipients failed.

alsdjaskjdlashflaks@hotmail.com

--Farwarded Messzge Attachment--
From: estebarr@live.com

To: alsdjaskjdlashflaks @hotmail .com
Subject: FW: Prueba 1

Date: Fri, 4 Sep 2015 15:13:45 -0600

From: estebarr@live.com

To: estebarr@live.com

Subject: Prueba 1

Date: Fri, 4 Sep 2015 15:12:03 -0600

Lorem jpsum dolor sit amet, consectetur adipscing elit, sed do eiusmod temper incididunt ut labore et dolore magna aliqua. Ut enim ad minim veniam
aute rure dolor in reprehenderit in voluptate velit esse cillum dolore eu fugiat nulla pariatur. Excepteur sint oocaec & cupidata non proident, sunt nc

(Fuente: Correo personal)



En dicho ambiente de hiperinformacion, la comunicacion ha sido transformada tanto temporalmente
como espacialmente. Como he mencionado antes', ahora se prescinde del lugar fisico del destinatario y la
velocidad de recepcion omite la funcion que antes tenia el tiempo en los procesos informativos. Los
correos reenviados pueden ser alterados sin el conocimiento del receptor de tal manera que la identidad
del emisor se funde con la del escritor cuyo texto esta siendo reenviado. En las ilustraciones 2 y 3 se
muestra un ejemplo de la alteracion de correos electronicos. En la llustracion 2, se presenta el correo
electronico que utilicé como original. Dicho correo lo reenvié a mi bandeja de entrada y luego lo envié a
una direccién de correo inexistente, para recibirlo de vuelta con texto agregado automéaticamente por el
sistema. ¢A quién pertenece el texto agregado? En un contexto poético, por ejemplo, las primeras lineas de
llustracion 3 —en las que se muestran especificaciones del correo rebotado y luego datos como la fecha y
hora— podrian ser versos que modifiquen el significado de la obra. Al final es texto agregado que

formalmente siempre modificara la obra. ;Como debe reaccionar el lector ante este desafio?

Mecanismos de compartimiento de contenido —sharing o compartir, como el retweet y el reblog,
entre otros— son herramientas de apropiacion de texto que se integran a diferentes cuenta o discuros. El
lector se encuentra, pues, con el reto de leer un timeline de Twitter sin saber ni diferenciar que textos
pertenecen al autor original de la cuenta. Es decir, ;podemos considerar ajeno un tweet cuando la cuenta

de donde proviene puede ser tan solo una cuenta alterna del mismo autor?

Marjorie Perloff define este nuevo tipo de texto como hipertexto, considerado como un texto con la
propiedad explicita de ser siempre parte de una red de textos (Perloff, 2010:23). Podemos acercarnos a la
hipertextualidad a partir de los origenes histéricos de la misma, para conocer cémo la evolucion del

espacio textual afectaria al texto de nuestros dias.

1. Rastros histdricos de la hipertextualidad. El desarrollo del hipertexto, a pesar de que

esta intrinsecamente ligado al surgimiento del internet, puede rastrearse hasta algunas obras vanguardistas

de principios del siglo xx.

a. Concretismo y situacionalismo. Entre las vanguardias mas sobresalientes por su
influencia en la concepcion moderna del hiperespacio y el hipertexto se encuentran dos corrientes que
pasaron considerablemente desapercibidas por el foco de la critica durante la mitad del siglo pasado: el

concretismo y el situacionalismo.

El concretismo nace en los cincuenta con grupos como Noigandres y escritores como Augusto y

Haroldo de Campos, Décio Pignatari y George Herbert. Fue un movimiento de vanguardia internacional

1 ; .
Véase Introduccion.



que tuvo raices en las obras de Apollinaire, E.E. Cummings, Ezra Pound y James Joyce, asi como del arte
bauhaus y el futurismo. Sus objetivos primordiales fueron reconocer cémo el lenguaje contemporaneo
presentaba cada vez méas tendencias de abreviatura: encabezados, eslogans, marcas comerciales, etc., asi

como de iconizacion.

Los “poema-productos”, como sus autores solian autodenominar a sus obras, eran propuestos como
objetos utiles, que buscaban ser graficamente comunicables en cualquier idioma y por cualquier persona.
Segun los concretistas, las viejas estructuras gramatico-sintacticas ya no eran adecuadas para los procesos
avanzados de pensamiento y comunicacion en nuestro tiempo. El texto debia, pues, ser aliviado de su
referencia simbdlica, su alusion y su repetitivo contenido emocional —caracteristicas que habian reinado

en la literatura desde su concepcion.

Por otro lado, el situacionalismo fue un movimiento de arte y filosofia que surgié también en la
década de los cincuenta y fue liderado por Guy Debord. La literatura situacionalista propuso tres
principios literario-filos6ficos —filoséficos en el sentido de que buscaban modificar los estilos de vida y
la concepcion de la interaccion humana con el mundo— por medio de los cuales se llevaba a cabo la

creacion y son de gran importancia para el analisis moderno del hipertexto.

El primero de ellos fue bautizado como la dérive o salirse de la costumbre. Segln esta ideologia, el
texto es utilizado por su naturaleza linglistica Unicamente, y no obedece a la l6gica gramatical. Al final, el
texto es lenguaje puro y, como tal, puede escabullirse del espacio y reincorporarse en distintas formas y

formatos.

llustracion 4 Untitled #13 (2003) de Matt Siber. Un ejemplo de la liberacion de un texto por
método de détournement

i

(Fuente: http://siberart.com)

En segundo lugar, encontramos el détournement, es decir, cambiar el significado de las reglas

originales. Mediante esta “regla”, el artista voltea las limitaciones del arte a favor de la expresion
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espontanea. En el texto de la hiperinformacién, ejemplo de esto es la reapropiacion, por medio de la cual

el artista re-significa textos preexistentes y los libera de confinamientos formales —Illustracion 4.

Por ultimo, encontramos la psychogéographie, que es situarse fisicamente segln una manera
distinta a la orientacion espacial. Debord proponia, por ejemplo, recorrer las calles de una ciudad segun las
sensaciones que cada una de ellas le daba y no tomando el mapa como guia. Esto tiene profundas
implicaciones en el analisis del espacio textual. Segin Perloff, en un ambiente de hiperinformacion, no
debe haber en las palabras la limitacion de una orientacion, sino que las palabras convergen en la mente
del lector y es este quien dispone del orden de la lectura (2010:48). Asimismo, el saltar de una pagina a
otra en la red, segun nuestro &nimo y necesidades, retrotrae la idea de la psychogéographie. El lenguaje
no-permanente  —movil, fluido, liquido— fuerza al lector a ver las palabras como entidades
desestabilizadoras, las cuales no pueden hacer nada mas que informar y transformar la manera en la que se
construyen las palabras.

llustracion 5. Beba Coca Cola (1962) de Decio Pignatari. Obra concretista en la que

se exalta la materialidad del texto por medio de la percepcion de la realidad como
estructura lingiiistica

beba coca cola
babe cola
beba coca

babe cola caco
caco
cola

cloaca

(Fuente: https://transversalpoetics.wordpress.com)

La peculiaridad de estos movimientos, a pesar de haber recibido una fuerte critica negativa —

basada en gran parte en la incomprension—, es que acabaron prediciendo sorprendentemente el manejo
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del texto en el hiperespacio y la mecénica del internet (Perloff, 2010:55). Cuestiones como la entrega
instantanea, el contexto como contenido, el concepto de interfaz, la distribucion de contenidos y el uso de
multimedia fueron algunas de las caracteristicas que estos movimientos utilizaron en su seno. Ambos
consideraron la posibilidad de concebir el espacio en el que esta presente el texto como agente estructural.
La posicidn de las palabras en el vacio, intersecciones tipograficas como ambigliedades de significado y el
uso de conectores intertextuales son también algunos de los elementos que parecieran pertenecer mas al

campo de la informatica y del disefio digital que al de la vanguardia literaria de mediados de siglo xx.

En las obras de los hermanos brasilefios y pioneros del concretismo, Augusto y Haroldo de Campos,
se puede observar la fusion de la expresion y el contenido: sus poemas eran la tentativa de la
universalizacion del lenguaje por medio de la iconizacion y la abreviacion por medio de ideogramas —
fenémenos que observamos cotidianamente en el lenguaje de chat, por ejemplo, y en el uso de iconos

emocionales, mas conocidos como emojis.

Por otro lado, es notable el énfasis de dichos artistas en la materialidad del texto. Para alcanzar la
universalidad, segun la concepcion concretista, el material y la forma en que los textos estan construidos
debe ser el significado mismo, de manera que no haya interpretaciones erradas aun cuando los lectores
hablen en distinto idioma (Goldsmith, 2011:61). En la obra Galaxias de Haroldo de Campos y Charles
Bernstein, en la que el flujo de signos y la ilegibilidad son elementos preponderantes en la lectura, de
modo que cada pagina se convierte en la concretizacion de una parte del cuerpo textual, intercambiable
con cualquier otra —lo que hace prescindible su lectura lineal—, podemos vislumbrar incluso
caracteristicas de ilegibilidad y de lectura salteada que recuerdan las obras del uncreative writing de
artistas como Gertrude Stein y posteriormente Kenneth Goldsmith?. Esto requiere un diferente tipo de
interaccion con el lector, el cual debe percibir al poema como objeto y participar en el acto de crearlo,

porgue el poema concretista comunica primera y Gnicamente su estructura.

b. La muerte del autor. ;Qué hay después del modernismo? La muerte del autor
significé para Barthes la destruccion del vinculo entre el texto y la entidad que le dio vida, dando
prominencia al papel del lector como el verdadero constructor de la obra. «The birth of the reader must be
requited by the death of the Author» (Barthes, 1977:13), fue el grito de victoria de la critica del siglo xx.
Y, no obstante, su impacto en la hermenéutica repercutiria mas alla de la figura del autor. Este quiebre
significo, tal como dijo Fredic Jameson (Jameson & Sanchez, 2010:45), la muerte no solo del autor sino

del sujeto mismo —Ia eliminacion del ego—, sino la disolucién del concepto modernista del estilo Unico y

? Para comprensién de los términos ilegibilidad y parseabilidad véase el capitulo 11.B Desafios para el nuevo lector.
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las ideas colectivas de la vanguardia: la muerte de esa idea romanticista que todavia parecia tener peso en

la atmosfera literaria del nuevo siglo: el genio artistico.

En esta nueva cultura de pastiche, hablar de "grandes escritores" y de genios artisticos es
obviamente insignificativo (Jameson, 2010:97). Esta “muerte”, asimismo, sefiala el final de la era del
emprendimiento y del individualismo interiorizado, con su carismay su menu de valores romanticos como
el del genio y la genialidad. Segin Zygmunt Bauman, por ejemplo, la falta de direccion —progreso— de
la postmodernidad ha eliminado irénicamente la dialéctica del arte y ha minado el concepto de literatura
como creacion creativa (Bauman, 2010:44), valga la redundancia.

B. Desafios para el nuevo lector

La llegada del internet marcé el verdadero renacimiento de la literatura. Llegd el momento en el que
el texto conoci6 su "fotografia", es decir, que se encontrd con las amenazas que un mundo de
hiperinformacion y de hiperrealismo que a la vez estaba verdaderamente a disposicion de todas las
personas, sin hacer ninguna discriminacion —lo cual, evidentemente, no ha sido el caso de la literatura en
ninguna época de la historia. Si la literatura esta a punto de adoptar estas estrategias de sobrevivencia,
como la del abstraccionismo de la pintura ante el hiperrealismo de la fotografia o el de la llegada del pop
art, solo el tiempo lo dira. Esto no impide, sin embargo, que podamos comenzar a reconocer los rasgos de
esta nueva escritura, la cual, sin lugar a dudas, debera recorrer un largo trecho para ser parte del pabellon

de la tradicién.

1. llegibilidad. La humanidad esta produciendo un texto a un ritmo mas all de la habilidad

colectiva de leerlo. En un mundo abierto como el del internet, en ese mundo de posibilidades, leer es ante
todo no leer. Incluso en el caso de los lectores méas apasionados, el acto de escoger un libro y abrirlo
enmascara el contragesto que ocurre al mismo tiempo: el acto involuntario de no escoger y no abrir todos

los otros libros en el universo.

El individuo que se acerca a un libro esta abandonando la verdadera cultivacion e incluso leyéndose
a si mismo, ubicandose (Bayard, 2007:15). Para el lector siempre es necesaria la eleccion —dado que la
cantidad de texto en existencia— entre el panorama general y cada libro individual, de modo que desde
una perspectiva coherente con la forma de vida actual® toda lectura es desperdicio de energia y tiempo en
la dificil tentativa de perfeccionarse o incluso orientarse en la totalidad. Para ser verdaderamente culto y

orientarse en la biblioteca colectiva, el lector debe buscar la exhaustividad de las ideas mas que la

3 4, ..
Véase la Introduccion.
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acumulacion de pedazos aislados de conocimiento. La ilegibilidad del texto existente desafia los métodos
de lectura del lector. La no-lectura no es simplemente la ausencia de la lectura: es una actividad genuina
que consiste en adoptar una postura en relacion con la inmensa horda de libros, que protege al lector de
ahogarse y perderse en un bombardeo masivo de cultura.

a. Bibliotecas virtuales. Pierre Bayard, en su obra lGdicamente titulada How to Talk About
Books You Haven't Read (2007), explica como el lector debe interesarse menos en libros y méas en libros
sobre libros y en las relaciones entre libros.

El acto de leer esta desasociado del libro material: lo importante es el encuentro, el cual puede
igualmente involucrar un objeto inmaterial. En otras palabras, lo que uno aprehende de un texto no es el
texto sino una idea del texto. Por lo tanto, el lector no habla ni comenta con otros sobre los textos mismos
—como bloques s6lidos de conocimiento— sino sobre los objetos substitutos que crea para la ocasion:
textos-pantalla®, ideas liquidas que mutan con el tiempo y la lectura posterior. Dada la imposibilidad de
acceder al texto, su naturaleza proyectiva como texto-pantalla es resaltada: el texto se convierte en lo que
el lector quiere que sea para €l. Un claro ejemplo de esto es el ejercicio de comparar un libro que hemos
leido en nuestra adolescencia con una lectura actual del mismo y darnos cuenta que hemos leido dos libros

totalmente diferentes.

Bayard propone un analisis hermenéutico de la naturaleza de la cultura literaria en un mundo de
modernidad liquida, en el que los lectores son parte del flujo de ideas. En su obra explica que existen tres
tipos de “bibliotecas” o colectivos textuales que estdn a disposicion de los lectores en su proceso

individual de lectura y en sus interacciones con otros.

La primera de estas es la biblioteca colectiva. Para Bayard, esta conformada por los textos que la
sociedad “exige” leer, los textos que “deben ser leidos”. El lector debe saber ubicarse facilmente en el
colectivo total de textos existentes, mas que elegir perderse individualmente en algunos cuantos.
Ironicamente, al final, por mas libros que el lector lea en toda una vida, siempre estara leyendo una
mindscula parte de lo que existe y de dicha parte solo podra aprehender las ideas, no los textos como
unidades completas. De este modo, es mas ldgico y practico que el lector pueda crear puentes entre ellos y

moverse tan rapido como sea necesario para sobrevivir dentro de la cultura.

*Un texto-pantalla (livre-écran, screen book) consiste mayormente en lo que el lector conoce o cree conocer sobre
el libro. Es la impresion de un libro. Desde esta perspectiva, todos los libros que hemos leido se convierten en libros
pantalla. Segln el tipo de impresidn que crea un texto en la persona, asi es la complejidad con que es recordado o
reconstruido como tal (Bayard, 2007:98).
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La segunda es la biblioteca interior. Es el conjunto de textos alrededor del cual la personalidad es
construida y que se adapta a las relaciones individuales con respecto a los textos y los demés individuos.
En otras palabras, es el conjunto de textos que han marcado la vida del lector. Segin Bayard, un texto no
es méas que un portal o un simbolo temporal que presenta al lector una idea de la concepcion completa de
la cultura (Bayard, 2007:67).

El lector, sin embargo, es mas que un simple refugio de textos que pertenecen a su biblioteca
interior: él es la suma acumulada de dichos textos. El texto interior es un simbolo que designa un conjunto
de representaciones, tanto colectivas como individuales, que se interponen entre el lector y cualquier obra
de escritura, sesgando y moldeando su lectura sin que este pueda darse cuenta. Es decir, esta biblioteca

funciona como filtro y determina en el lector la recepcion de los nuevos textos.

Woven from the fantasies and private mythologies particular to each person, the individual
inner book is at work in our desire to read —that is, in the way we seek out and read books.
It is that phantasmagorical object that every reader lives to pursue, of which the best books
he encounters in his life will be but imperfect fragments, compelling him to continue reading
(Bayard, 2007: 85)

Lo que el lector deduce como textos que ha leido es en realidad una andmala acumulacion de
fragmentos de textos, reconstruidos por la imaginacion y no relacionados a los de ningn otro individuo,

incluso si provienen de textos fisicamente idénticos, de los “mismos” libros.

Por ultimo, encontramos la biblioteca virtual. Es el conjunto de textos discutidos, tanto de forma
oral como escrita. «It is a space dominated by images —images of oneself, in particular— rather than
books» (Bayard, 2007:135), un espacio consensual en el que los textos son remplazados por textos-
pantalla. En otras palabas, esta biblioteca es una parte mdvil de la biblioteca colectiva, situada en la
interseccion de las diferentes bibliotecas internas de los individuos que participen en una discusion, tanto

directa como indirectamente.

b. Textos hechos para no ser leidos. En cuanto al internet, el mas grande y absorbente de
los textos, el ambiente hipertextual propicia que las palabras y las frases se adhieran unas a otras sin
coherencia, como si copiaramos el texto completo de una pagina a un documento de texto. Esto ademas
conlleva una idea que ha estado recientemente presente en las nuevas teorias de la critica de la escritura de

la nueva era: la ilegibilidad.
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llustracion 6. Versos 1007 al 1103 de Pure Poems (2002) de Shigeru Matsui

(Fuente: Uncreative Writing, Kenneth Goldsmith)

A diferencia del resto de artes, en las que el lenguaje es el significado, la literatura estd hecha de
lenguaje puro, es lenguaje significante y significado. Y asimismo, a diferencia de las bellas artes, nunca
tuvo un verdadero un cambio que atentara contra sus cimientos como el que lo tuvo la pintura con la
fotografia y el teatro con el cine, por ejemplo. Marjorie Perloff, en su obra Unoriginal Genius (2010),
propone el concepto de prosa referencial —referential prose— para designar a aquellos textos disefiados
para lucir como textos: un bloque de impresion seguido de otro a manera de crear la impresion visual de
un texto, pero careciendo de las particularidades del texto tradicional —linealidad y sentido—: una
especie de engafio para el lector. En tiempos en los que la cantidad de lenguaje esta creciendo
exponencialmente —que, a diferencia del lenguaje impreso, en la red es un objeto estable, que no se
deteriora con el tiempo— y ademas crece el acceso a herramientas para administrar, manipular y remixear
dicho lenguaje, la apropiacion esta predispuesta a convertirse en una herramienta mas en el escritorio del

escritor: una forma totalmente valida y aceptable de construccion artistica.

Los poemas del poeta contemporéneo Shigeru Matsui, Pure Poems (2002), por ejemplo, estan
basados en la cuadricula de 20x20 del papel de escritura japonés y consisten en cientos de caracteres, cada
uno un namero de uno a tres —Illustracion 6—. El poema es asémico, puesto que es lenguaje in-
especifico, por lo que su ilegibilidad desafia al lector para crear el significado®.

5 s . . . . . ;. . . . .,
La mecanica de la ilegibilidad, junto a la escritura asémica, se explica mejor en la seccion D.1. Desafios para el
nuevo lector.
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La red funciona como un ambiente propicio tanto para lectura como para escritura. Para los
escritores es una gran fuente de texto a partir de la cual pueden construir literatura y reproducir texto. Los
lectores trabajan de la misma manera, abriéndose camino a través de la carcasa de informacion y
trabajando con funcion tanto de filtro como de lectores. En esta atmdsfera, los textos estd siendo
construidos con el sorprendente y contradictorio propdésito de no ser leidos en absoluto: textos para ser
pensados®.

Dejando a un lado las nociones modernistas de disyuncion y deconstruccion, la dificultad ahora esta
definida por cantidad —mucho texto como para ser leido— en lugar de fragmentacion —muy disperso
como para ser leido—. Saltando de un lugar a otro por medio de hipervinculos, navegando por medio de
canales multimedia y timelines que cambian cada segundo, el lector actual ha aprendido a manejar y

recolectar informacion sin necesidad de leer la red de manera lineal.

2. La inoriginalidad. El manejo de informacion, los procesores de palabras, el

databasing o creacion de bases de datos y los procesos extremos son metodologias exclusivas del escritor
moderno, las cuales han permeado el proceso de creacion. Debido a esto, la increatividad, inoriginalidad,
ilegibilidad, apropiacion e incluso “técnicas” como el plagio, fraude, engafio y falsificacion se han
convertido en percepciones artisticas que el escritor puede esgrimir con mayor facilidad (Goldsmith,
2011:32). La mayoria de los textos escritos en la nueva era estdn compuestos en procesadores de palabras
como Microsoft Word, en el que la nocién de originalidad ha sido remplazada por la doctrina de la
citacionalidad y del copy/paste. Técnicas como la transcripcion y la recontextualizacion por medio de

citas, collage y remix, entre otras han replanteado el concepto de la literatura y del genio creativo.

En el mundo literario, se espera y se reconoce la originalidad y se le demanda al poeta que produzca
palabras, frases, imagenes y composiciones irdnicas que nunca hayamos oido. Sin embargo, la llegada del
internet ha ensefiado al lector nuevas técnicas de “supervivencia”, de modo que no se vea ahogado por la
cantidad inmensurable de texto al que estd expuesto dentro de la red. Ademas, la ilegibilidad del
hipertexto en internet solicita al lector técnicas de lectura no tradicionales, como el parseo, es decir,
saltarse los textos, y la sintesis lectora. Asimismo, la instantaneidad de la comunicacion y la fluidez del
texto la postmodernidad, el cual se hunde, por ejemplo, en un newsfeed o timeline en cuestién de
segundos, amenazan la vida activa del escritor, de modo que se ve necesitado de herramientas que agilicen
el proceso de escritura hacia una especia de reescritura continua. La reescritura se ha convertido en la
forma l6gica de la escritura en una era de literariedad moévil y de textos transferibles —que pueden ser

reapropiados o trasladados hacia diferentes plataformas, tanto digitales como impresas, con un simple

64\, . .
Véase la seccién C.1.c. Literatura conceptual.
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copy/paste—. Es posible ver y experimentar como tecnologias actuales hacen que el cortar y pegar sean
integrales para el proceso de lectura y de interaccion con las demas personas. Como lectores criticos no
podemos prescindir de estos cambios porque han moldeado nuestra forma de ver la realidad.

Escribir en la nueva modernidad, entonces, significa cada vez mas reescribir, remasticar. Los
escritores de mentalidad monoldgica y logocéntrica deben darse cuenta que cada vez va a ser mas y mas
imposible escribir la prosa universal, lo cual llama a un cambio radical de enfoque. No podemos esperar la

gran novela de la década cuando la sociedad ni siquiera lee novelas mas.

Esto no quiere decir, sin embargo, que la participacion de la creatividad humana es totalmente
imprescindible —;como podria serlo en el arte?—, pero el lector es llamado a evitar el sesgo negativo de
interpretar una técnica artistica que pone en duda las nociones histdricas del genio. Como parte del
desarrollo, las tecnologias actuales implican un minimo, pero considerable, empleo de creatividad a la
hora de la apropiacion: formatos, tipos de fuente, alineaciones y el resto de limitaciones formales son
considerados parte del texto y, por lo tanto, implican variaciones ontoldgicas de uno a otro.

a. Uncreative Writing. Como respuesta a las nuevas necesidades de la literatura en la era de
la hiperinformacion, han surgido artistas que utilizan herramientas que han sido tradicionalmente
despreciadas e incluso desprestigiadas y “prohibidas”. EI movimiento denominado uncreative writing —o
por su traduccién, escritura increativa’— busca propiciar la idea de que el contexto es el nuevo contenido
(Goldsmith, 2011:14) y que el concepto de originalidad es un fiasco. La suposicion de que el texto es una
expresion instantanea y variable de una idea central hace que dicha idea sea el aspecto mas importante de
la obra: la idea se convierte en la maquina que crea al texto. Como corolario esta nueva escritura tiene la

particularidad de poder no ser leida en absoluto. Es capaz de ser mejor pensada que leida.

Los cabecillas de la escritura increativa proponen la hipotesis de que una actualizada nocién del
genio artistico, como respuesta al cambio radical que la tecnologia ha provocado en el texto, esta centrada
alrededor de la maestria de la informacion y la diseminacion: el genio moderno como un programador®.
De esta manera, la mimesis y la reproduccién no erradican la autoria, sino que colocan nuevas demandas

que deben ser tomadas en cuenta como parte del panorama de creacion artistica. El arte de la nueva era

" En este ensayo utilizaré a menudo el término “escritura increativa” —y/o su adjetivo increativo(a) — como
traduccion de uncreative writing.

¥ Kenneth Goldsmith, quiza el escritor mas popular del movimiento, propone al final de su obra titulada
homdnimamente Uncreative Writing (2011) que la literatura tendra como fin altimo la separacidn total del ser
humano. La robopoética, una propuesta tedrica que estudia como la inteligencia artificial serd capaz de producir
literatura por cuenta propia, proclama: literatura de robots para robots. El humano no sera sino el programador
que estard detras de la idea seminal y, muy probablemente, solo por un tiempo (Goldsmith, 2011:171).
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esta hecho para ser copiado, plagiado y reapropiado. Su bandera proclama: “si no lo quieres copiado, no lo

publiques en linea”. Puesto que, después de todo, ¢puede sobrevivir algo fuera de la red?

llustracion 7. Portada de Traffic (2007) de Kenneth Goldsmith

kenneth goldsmith

(Fuente: Ibidem)

Traffic (2007) de Kenneth Goldsmith es un ejemplo de como el concepto de originalidad y
apropiacion pueden ser revolucionados en la literatura de la nueva era. La obra consiste en la transcripcion
de 24 horas —numeradas al estilo americano, de 12 a 12, pero sin las designaciones a.m. y p.m — del
reporte de trafico de la radio WINS de Nueva York. A deducir por la primera frase del libro, se supone

que el periodo abarca un fin de semana de asueto nacional.

Goldsmith cre6 una viva representacion de la vida contemporanea urbana, con sus rituales de
aburrimiento, nerviosidad y frustracién. Al ser un reporte cotidiano, no hay una tematica ni puntos de
referencia narrativa. Traffic es un desafio linguistico y existencial, con un narrador —los dos
presentadores de la radio— que moldea, sin embargo, la “realidad”. Dado que estd basada en hechos
reales, la accion pareciera ser mucho mas variable y sorpresiva que la de una obra literaria tradicional,

aungue trataran ambas sobre el mismo asunto. Estamos frente a un claro ejemplo de apropiacién por
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medio de la transcripcion. No obstante, la complejidad de la obra exige més cuidado a la hora de
acercarnos a este tipo de obras inoriginales. Las palabras de Traffic son palabras ajenas, que no fueron

“creadas” por el autor, y aun asi hay una especie de trampa detras.

Suponiendo que esta obra conceptual sea una transcripcion de un reporte de transito completo, tal
como se nos describe, ¢cémo saber con seguridad que esto es asi? Como saber que cada una de las
palabras es un acto de simple transcripcion y no un collage en el que los elementos son cuidadosamente
selectos para lograr la armonia? Es curioso que en la obra no haya referencias sobre qué tipo de asueto
trata, tampoco hay menciones de parafernalia de alguna festividad, lo cual induce a pensar que Goldsmith
pudo haber quitado partes del reporte. Después de una lectura atenta, pareciera que el autor
conscientemente decidid dejar el reporte en una especie de limbo temporal, lo cual también le da un aura
surreal a la obra. Estos hechos desafian al lector en su concepcion de la idea del texto, y es precisamente

esto lo que la escritura increativa persigue.

Y hay mas. La cubierta oficial de la portada muestra una fotografia que en definitiva no pertenece a
Nueva York y tampoco a una época actual —ver llustracion 7—. Hay algunas contradicciones también en
el reporte. Los presentadores, por ejemplo, en el Capitulo 12, explican que hubo un accidente en el
Lincoln Tunnel a las 12:31 pero para la 1:21, menos de una hora después, el reportero cuenta que «Lincoln
Tunnel [is] still your best way across the Hudson River» y a la 1:51 «the good news [is] the Lincoln
Tunnel, that’s still the best way across the Hudson». jPor qué estas pautas engafiosas, “irreales”? Todo
esto lleva a pensar que la transcripcion de 24 horas de trafico pudo haber sido manipulada, alterada por

Goldsmith. ;Qué diferencia hay pues entre esta pseudo-ficcion y una ficcion tradicional?

La transcripcion de Traffic, pues, es dificilmente reciclaje pasivo. El disefio del libro enfatiza la
transicion de capitulos por horas, pero dicha transicion es de alguna forma ilusoria, dado que los eventos
simplemente contintan. Por otro lado, la falta de designacion del dia y el momento del dia, le mantienen
dando a la atmoésfera un tinte surreal que nos hace meditar sobre lo que el texto verdaderamente exige del
lector. ¢Pasarlo por alto y saltarlo eligiendo uno que otro momento del dia al azar, o leerlo
cuidadosamente? Realmente no importa. La idea sigue alli: “un dia de trafico en Nueva York”. Es asi
como Traffic se convierte en una verdadera obra de literatura conceptual que exige la creacion del lector y

no simplemente su lectura.

Al igual que Goldsmith, Vanessa Place es una escritora increativa, pero que se enfrenta en sus obras
al “lado oscuro” de la misma. Place presenta documentos legales, transcripciones idénticas de casos
judiciales éticamente desafiantes, como literatura. Los apropia. No altera un solo pedazo de ellos, sino que

simplemente los transcribe del campo legal, dejando que sea del lector de quien dependa el juicio moral.
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Place es una abogada y la mayoria de su trabajo envuelve la redaccion de expresiones de agravios,
tarea que consiste en copiar y editar la vida y problemas de las personas que apelen a la corte. Su
literatura, por otro lado, es la apropiaciéon de dichos documentos, los cuales transcribe durante el dia.
Como gran parte de la literatura “tradicional”, los escritos estan llenos de drama morbido, pathos, horror y

humanidad. Pero lo curioso es que ella no ha escrito ni una palabra de ellos... o tal vez si.

De alguna forma ella los ha escrito al mismo tiempo que los ha apropiado. Después de haber
publicado dos novelas experimentales —una de las cuales consta de una sola oracién de 130 paginas—, su
produccion literaria consiste en la re-publicacion de declaraciones de hechos o expresiones de agravios de
sus casos de corte. Dichas apelaciones constan cominmente de tres partes: una declaracion del caso en
forma narrativa, la evidencia del crimen y el argumento. Para su produccion literaria, Place solo utiliza la
primera —la parte mas “literaria”. En el proceso, no altera el documento original de ninguna forma mas de
eliminando la informacion especifica de las victimas, a modo de proteger sus identidades. En cuanto a la
publicacién de este material, no viola ningun estandar ético o cddigo profesional, debido a que todas las
declaraciones son materia del registro pablico y pueden ser consultadas por cualquiera. Al cambiar el
contexto de lo legal a lo artistico y despojarlo de cualquier propésito judicial, el lector puede confrontar

los textos en formas que antes eran imposibles.

Si consideramos que el lenguaje nunca es neutral ni verdaderamente objetivo, las declaraciones de
hechos son argumentos solapados como documentacion factual. Su obra Statement of Facts (2008) es una
“novela” de 400 paginas en la que se exponen 25 casos Y que, ironicamente, pareciera tener todo el

encanto de una clara narrativa literaria:

Once, Sara’s mother noticed Sara’s underwear was wet and smelled of semen. She asked
Sara about it, but Sara said she didn’t know how it got there, and walked away. So her
mother put Sara’s underwear in the wash and told herself not to think about “this evil of

what’s happening”.

The last time appellant touched Sara was at her house, (RT 1303) Sara’s private hurt when
appellant touched her: it felt like “poking”. It also hurt later when she went to the bathroom.
(R T1302) Sara went to the doctor because her private was bothering her, “Like, when you
put alcohol on your cut, but kind of worse when you get on the monkey bars.” The blisters
itched. The doctor asked Sara what happened, but Sara didn’t want to say. The doctor gave
Sara pills to take every day for a month, and the blisters went away. They returned; Sara had
to take the medicine again. The blisters again went away, and again returned. Sara went
back to the doctor, and saw Dr. Kaufman. (RT 1306-1309, 1311-1313, 1318, 2197).



21

Al reformar su trabajo como literatura, la primera cosa que Place hace es descontextualizar el texto,
desarraigandolo de una tierra estéril, en la probablemente nunca sea leido por alguien fuera de la corte. En
segundo lugar, lo reproduce en paginas y formato diferente, removiendo identidades, de modo que coloca
a la obra en una especie de limbo surreal —al igual que Goldsmith— que desafia al lector a creer en el
concepto o idea mas que en las palabras que lee.

La uncreative writing, como es de esperar en una atmosfera literaria todavia anclada en el debate
entre vanguardia y tradicion, ha recibido multiples criticas en contra. Entre ellas, quizd la més
tedricamente ordenada sea la del critico estadounidense Ron Silliman, quien la ha calificado de un
movimiento egocentrista, cuya naturaleza es anti-artistica en el sentido de que es una explicita refutacion
de la historia. A partir de las declaraciones de algunos de sus principales artistas, como Kenneth
Goldsmith y Christian Bok, quienes argumentan que la escritura increativa es esencialmente ilegible,
Silliman presenta la pregunta: «What does it mean for a work of art to be eminently likeable and almost
completely unreadable?» (Silliman, 2006). Y, sin embargo, con ella ignora ingenia y completamente la
historia de las artes visuales, en las que el pop art de Andy Warhol y los ready-mades de Marcel
Duchamp, por ejemplo, retaron a la tradicién y a la concepcién retinal® del arte. Un arte que exaltaba y
reconocia la creatividad y el genio artistico. Seria de necios diferenciar a la literatura de la pintura y he alli

quizas la clave de todo.

Segun Silliman y la critica opositora, asimismo, al separarse de la intervencion “creativa”, el artista
deja de tener una perspectiva explicita y mucho menos una critica sobre el momento cultural. Esto
retrotrae el debate del compromiso social del autor —suponiendo que el autor signifique algo para un
texto existente—. Y aun asi, suponiendo también que el argumento sea valido, la esencia de las obras no
se define por lo que el autor dice de ellas (Wimsatt y Beardsley, 1946:1-3), por lo que una obra de
literatura increativa siempre tiene la posibilidad de ser confrontada y reevaluada como cualquier otro texto
por un lector tradicional (Goldsmith, 2011: 122).

¢Cémo reconciliar esto con la idea de que el arte conceptual es usualmente considerado como
equivalente a lo que el titulo dice de é1? Es entonces cuando viene a cabida la idea de la materialidad de la
poesia del concretismo. Asi pues, la materialidad en la que el texto fue diagramado o enmaquetado para su
presentacion final juega un papel principal. En otras palabras el texto, al ser lenguaje puro, siempre esta
sujeto a una limitante de forma: modificado, alterado, ergo reconstruido (Perloff, 2010: 145). El debate

dialéctico entre la relacion de lo experimental o la vanguardia versus lo tradicional continGia en la critica

94\, < . .
Véase la seccién C.1.c. Literatura conceptual.
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literaria extrafiamente a pesar de que estamos frente a algo distinto por primera vez en la historia de la

literatura.

3. Liquidez y materialidad. Mientras que las nociones tradicionales de escritura estaban

enfocadas primordialmente en la originalidad y la creatividad, el ambiente hipertextual y digital en general
propone nuevas habilidades que incluyen la manipulacién y la reproduccion de textos preexistentes y que
estan siempre en constante crecimiento. Con la llegada de los medios digitales, nos introducimos al mundo
de la manipulacion textual —que no mucho antes era propiedad de la "escritura" y "literatura"—:

ingresamos al mundo multimedia del hipertexto.

Nunca antes en la historia de la literatura el lenguaje habia tenido tanta materialidad —fluidez,
plasticidad, maleabilidad. Materialidad que se encuentra en nichos de informacion, esperando y rogando

ser activamente administrada por el escritor: ser reproducida por él.

llustracion 8. Glitch art. Comparacion de una fotografia y su resultado después de haber sido modificados sus
metadatos

(Fuente: https://www.www.frontrowsociety.com)

El texto ya no estd atado a la dicotomia saussuriana, ya no solo es significado y significante, el
hipertexto ahora posee nuevas particularidades que, aunque eminentemente técnicas, tienen importantes
consecuencias en el proceso artistico-creativo. El texto en un ambiente digital es considerado, al igual que
cualquier otro elemento digital, en una dicotomia muy parecida a aquella dualidad genética de fenotipo y
el genotipo. Asi pues, un archivo digital esta compuesto por datos —es decir, la informacion visible— y
metadatos —Ila informacion invisible— (Manon y Tempkin, 2011). «Data, like crude oil, contains
potential value» (Goldsmith, 2011: 34), un valor futuro, implicito, subterrdneo. Esto es facilmente
reconocible en técnicas artisticas relativamente recientes y muy populares como el glich art —llustracion

8—, en la que se manipulan los metadatos de l0s objetos para crear “aberraciones naturales” en sus datos,
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es decir, en la parte visible de una imagen o video'. El hecho de que los metadatos estén compuestos por
lenguaje codificado o accesorio, conlleva la idea de que el artista también puede utilizar dicho material
para crear arte y, por qué no, literatura.

La pantalla y el ambiente digital, pues, se convierten en lienzos, con los espacios negativos entre las
palabras tomando tanta importancia como las letras mismas —Ilos espacios al final también son
caracteres— y con metadatos ocultos que pueden ser utilizados para el provecho del artista. En otras
palabras, el texto se vuelve activo. Hay procesos que funcionan detrés de lo que ve el ojo humano y dichos
procesos pueden ser utilizados para provecho de la creatividad del artista. Esto retrotrae conceptos
tradicionales como las propuestas teéricas de Un coup de dés jamais n’abolira le hasard (1987) de
Mallarmé, en las que el acto de leer es considerado como un acto de decodificacion por medio de la

actualizacion y materializacion de simbolos en una pégina.

La red deja marcas linguisticas en los textos, las cuales son resultado de la mera interaccién entre
maquinas. Muestra de esto son, las intervenciones que aparecen en los correos a la hora de responderlos o
reenviarlos —Ilustracion 3. Suponiendo que dichos correos, por ejemplo, incluyan literatura, ;debemos
considerar también los rastros linglisticos automaticos, las marcas de fechacion y codificacion, como

literatura?

Los nuevos textos son demostraciones de ecologias locales y ligadas entre si que actlan juntas para
crear una nueva pieza de escritura. De esta forma, también los comentarios y la publicidad que
circunscriben un texto en el ambiente de la hiperinformacion son parte de él y tienen influencia en su
significado. En estos ecosistemas, como lo denomina Goldsmith (2011:72), las versiones finales no
existen. El texto es un flujo constante de informacién y es inherente a lo digital. Algunos autores de la
teoria del uncreative writing esgriman también el concepto de la neutralidad de la red": todos los datos
deben ser tratados igual, sin tratarlos diferente por el usuario, contenido, sitio, aplicacion o plataforma —
en esta perspectiva, desde spam hasta el discurso de un Nobel, por ejemplo, todos son textos y todos
pueden por lo tanto ser tratados artisticamente. La nueva escritura, entonces, tiene entre sus pretensiones
tratar al lenguaje materialmente, enfocandose en las cualidades formales asi como las comunicativas, en

sus distintos estados y en sus distintos ecosistemas digitales.

Goldsmith propone el término nude media (Goldsmith, 2011:72) para definir a aquellos textos libres

de su contexto online, es decir, descargados a un ambiente offline, como una computadora o un dispositivo

para un mayor acercamiento a la dicotomia entre datos y metadatos y su uso en la técnica creativa del glitch art,
recomiendo leer el texto Notes on Glitch (2011) de Hugh S. Manon y Daniel Temkin.
" Net neutrality.
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inteligente. Reincorporados al flujo de la red, dichos textos se "ecualizan™ y se convierten en datos iguales
al resto, sin importar su tipo original. La descontextualizacion y re-contextualizacién son procesos que

crean textos totalmente nuevos.

El lector puede, por ejemplo, copiar el texto de una pagina web a un procesador de palabras y podra
observar que el texto sera totalmente diferente, tanto en aspecto y forma como en contenido, ya que ahora
contendré el texto que antes era periférico como una nueva parte de él —Illustracion 9. Esto es parte de las
técnicas de las que el lector dispone como reproductor.

llustracion 9. Nude media. La pagina de la llustracion 1 trasladada a un bloc de notas
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Hace pocos dfas vimos cdmo mark Gurman ponia un rango de precio aproximado al apple TV que
deberiamos wver dentro de una semana: de 149 a 200 ddlares. aAhora es Buzzfeed la que afina mas

ﬁ pone encima de la mesa un precio fijado de 149 ddélares como base gracias a lo que aparentemente
an confirmado sus fuentes.

De todas formas se habla de ese precio como "introductorio”, sugiriendo que quizas tendremos
modelos con un almacenamiento o caracteristicas superiores algo mds caros. Ya en rumores mas
antiguos se hablaba de almacenamientos de 8 GBE y mas, asi gque a lo mejor el Apple TV adopta la
estrategia de precios basada en almacenamiento que ya tienen el iphone y el iPad.

(Fuente: Bloc de notas personal)

Debido a las propiedades manipulativas de la media digital, los textos son susceptibles al remix*? y
la reapropiacion en escalas masivas: son obras que no tienen una forma final en el flujo constante de
informacién. Pueden ser convertidas en video y luego a audio y de nuevo a imagen, tomando nuevas
formas que se convierten textos independientes segin cada estado. Es como el liquido que puede
solidificarse y gasificarse. El lector —quien es el verdadero creador de sentido— se convierte en un

reproductor, en un procesador de informacion que con facilidad crea textos y los reproduce a distintos

12 . o s . ;
Para mejor entendimiento de lo que es el remix ver el Capitulo Ill.
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contextos para su practica lectura. La descontextualizacion de un texto por cualquier forma de tecnologia

0 actividad es, pues, un proceso de creacion.

4. Post-identidad. La muerte del autor, como hemos visto, significé no solo la disolucién de la

figura seminal del texto sino la eliminacion de los conceptos de genio, originalidad y estilo. A esto se
suma que la fragmentacion digital de los medios haya inutilizado cualquier sentido de autenticidad
unificada y coherencia. Es decir, el texto es omnipresente y se encuentra en cada esquina de la red y, sin
embargo, flota y se mueve en el flujo de informacidn tan rapido como sea necesario para su supervivencia
(Bauman, 2010:38).

La literatura apunta hacia la destruccion total de la autoria y la creatividad, apunta al surgimiento de
las multiples identidades —como los avatares o cuentas de una red social— al igual que el surgimiento de
las multiples autoridades en la modernidad liquida: la cultura contemporanea galardona y empodera a la
"persona camaleon” (Goldsmith, 2011:103) de Goldsmith: aquella que puede cambiar de identidad con
cada cambio de texto o plataforma y al superhombre segun la concepcién de Bauman (Bauman,

2010:114), que puede hacerse inaccesible a cualquier alcance debido a su rapidez e instantaneidad.

El auge de la memética y del reconocimiento de los memes como unidades culturales de
transmision son claros ejemplos de textos productos de la post-identidad. En ellos, la intervencion de
distintos lectores/reproductores en el proceso de su difusion hace que pierdan el sentido historico-
sincronico que alguna vez tuvieron las obras literarias. El lector es un reproductor de ideas que son

concretizadas en textos multiformes y nunca finalizados.

Ara Shirinyan es un escritor armenio-estadounidense que se hizo famoso por la creacién de un texto
gue representa muy bien la carencia de la identidad en la literatura de la nueva era. En su obra Your
Country is Great (2008), tomd los nombres de cada pais en el mundo, organizados en orden alfabético, y
googled la formula: «[nombre del pais] is great», obteniendo los resultados por nacion. Luego, aline6 los
resultados obtenidos, colocando en cada stanza o estrofa un resultado diferente. EI producto es una especie
de guia turistica emocional, creada a partir de contenido reapropiado de usuarios de la red. Sin referencias
y sin firma, la obra deja que el lenguaje hable por si mismo, permitiendo que sea el lector quien procese
las opiniones expresadas. Veamos la entrada para la letra G, en donde, por ejemplo, encontramos a

Guatemala y Grecia.
Guatemala:

The number of children needing homes
and the level of poverty in Guatemala
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identidad, alimentada por la tecnologia. En ella el lector debe preguntarse si la identidad del autor tuvo
algo que ver con “quien” realmente lo escribi6. Esto recuerda las palabras del profesor inglés Walter Ong,
cuando dijo que «las tecnologias no son meras ayudas exteriores sino también transformadores internos

de conciencia», gue cambian la vision del mundo y del humano mismo.

transcribir el directorio de un centro comercial e imponerle limitaciones de forma y de rima con auxilio de

loops verbales, se propicia la desorientacion linguistica por medio de la reflexién en lugar de la expresion.

Grecia:

La seleccion customizada y la yuxtaposicién de textos andnimos son ejemplos de literatura de post-

El poema titulado Directory (2009) de Robert Fitterman demuestra cémo, al simplemente

is great

Guatemala is great—
not quite as cheap as Thailand,
but laid back.

Greece is great,

the people are great,

the antiquities are great,
the scenery is great,

the ferries are great

the food is great

and yes,

the shopping is great

A continuacion las tres primeras estrofas:

Macy’s
Circuit City
Payless Shoes
Sears

Kay Jewelers
GNC
LensCrafters
Coach
H&M
Radio Shack
Gymboree

The Body Shop
Eddie Bauer
Crabtree & Evelyn
Gymboree

Foot Locker
Land’s End
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GNC
LensCrafters
Coach

Famous Footwear
H&M

Lens Crafters
Foot Locker
GNC

Macy’s

Crabtree & Evelyn

H&M

Cinnabon

Kay Jewelers

Land’s End

Este listado de directorio propone ser tan adormecedor, muerto y soso como la experiencia misma

de visitar un centro comercial. Promueve la desorientacion por cualquier medio: es como si imitara las
sensaciones de los espejos, el pulido de la cerdmica del suelo y el eco. Ademas de esto, la falta de
especificidad repetitiva del poema refleja la naturaleza global del capitalismo al proporcionar marcas
comerciales instantaneamente reconocibles en un flujo insensible. Los nombres de los almacenes —GNC,
H&M, Jay’s Jewelers, etc. — Se repiten una y otra vez, emulando la sensacion de caminar por los pasillos
de un centro comercial. La post-identidad del poema funciona como un recurso poético en el que el lector,
ensordecido por el flujo constante de lenguaje “inexpresivo”, es movido directamente a la idea. ESto
recuerda a las palabras de Walter Benjamin (1936:34), cuando dijo que se experimentaba la arquitectura
en un estado de distraccién, puesto que uno percibe la presencia de un edificio mientras camina o hace
cualquier otra cosa. Este es el perpetuo estado presente de las cosas, la modernidad liquida en la que los

deseos llegan y se van tan rapido como sea necesario para que sigan siendo deseos (Bauman, 2010: 144).

Los movimientos de vanguardia fueron acusados de ser elitistas y de estar fuera de alcance para el
lector promedio —disponible solo para los lectores cultos, conocedores, ¢qué literatura al final no es asi?
— incluso a pesar de estar dirigidos a las “masas”, las cuales los rechazaron como indescifrables e
irrelevantes. Esta literatura de post-identidad es verdaderamente popular. Las ideas del texto son hechas
claras aun antes de ser leido, por lo que no hay forma de que no sea entendido. En otras palabras, una vez
entendido el concepto, el texto ha cumplido su funcién. El lector es movido del reino del objeto hacia el

reino de la especulacion y de las ideas.
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C. Panorama del nuevo texto.

Debido a que la literatura no se enfrentd a ningin fendmeno que removiera sus cimientos a lo largo
de la historia, como ya se ha visto, tampoco se daria lugar en ella un movimiento equivalente a aquel que

cambid para siempre la forma de construir y de ver la pintura: el pop art.

1. El pop art y la literatura conceptual. El pop art surge como una respuesta no solo a las

corrientes visuales anteriores, sino como una respuesta a la forma entera de hacer arte y al debate
dialéctico que lo habia regido por toda la historia. Recordemos que la nocién dialéctica del arte propone
movimientos y contra-movimientos segun las distintas épocas de la historia. Hasta la llegada de
exponentes como Marcel Duchamp, el debate del arte habia estado siempre dividido entre la nocién de
tradicion y la nocién de vanguardia. El arte se definia a si mismo por su lucha con su pasado (Perloff,

2010: 166), el llamado el arte retinal™ de los post-impresionistas y los cubistas.

a. Picasso vs. Duchamp. Kenneth Goldsmith, en su ensayo Why Appropiation?™, hace una
comparacion entre la obra de Pablo Picasso y la de Marcel Duchamp, mediante la cual explica la
diferencia que marc6 el arte conceptual con respecto con toda su tradicién en la pintura. En dicha

comparacion, Picasso es presentado como una candela mientras que Duchamp figura como un espejo.

llustracion 10. Still Life with Chair Caning (1912) de Pablo Picasso

(Fuente: http://www.museupicasso.bcn.cat/es)

B «Since Courbet, it’s been believed that painting is addressed to the retina. That’s everyone’s error. The retinal
shudder! Before, painting had other functions: it could be religious, philosophical, moral... Our whole century is
completely retinal, except for the Surrealists, who tried to go outside it somewhat. And still they didn’t go very far!
In spite of the fact that Breton says he believes in judging from a Surrealist point of view, down deep he’s still really
interested in painting in the retinal sense. It’s absolutely ridiculous. It has to change». (Cabanne, 1968:38-39)

1 Goldsmith, 2011
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Para entenderlo mejor, se puede analizar la obra de Picasso titulada Still Life with Chair Caning
(1912) —Ilustracion 10—, una de las primeras obras con rastros cubistas del autor. En ella se muestra, en
forma de collage, una amalgama de pintura al 6leo, lazo y mimbre de silla. La obra de Picasso es un
ejemplo de lo que un artista tradicional hacia —ya fuere ortodoxo, ya vanguardista—: recolectaba los
elementos para crear un todo armonioso. El hecho de que los elementos del collage no hayan sido
construidos por él, como el mimbre y el lazo, no rompe de ninguna manera con su armonia, sino que la
refuerza: atrae la atencion a si misma. Como una candela, pues, este tipo de arte atrae a la complejidad y a

detalles técnicos antes desapercibidos: es absorbente. El arte tradicional era reflexivo y absorbente.

llustracion 11. Fountain (1917) de Marcel Duchamp

(Fuente: http://www.understandingduchamp.com)

Por otro lado, podemos tomar la famosa obra Fountain (1917) —Illustracion 11— de Marcel
Duchamp. Consiste en un mingitorio firmado y colgado sobre un pedestal. Al contrario de Picasso,
Duchamp apropi6 un objeto entero, descontextualizando y quitandole a este producto industrial su funcion
original. En lugar de buscar la armonia de la totalidad, Duchamp descartd las cualidades retinales para
crear un objeto que requiere del pensamiento méas que de la vista'®. Nadie se acerca a esta obra para
admirar la calidad de la ceramica con que esta hecha. En lugar de eso, funciona como un espejo. No es
reflexiva sino deflexiva, no es absorbente sino generativa —puesto que mueve el pensamiento a otras

direcciones o hacia el mismo espectador.

b. Pound vs. Benjamin. La misma comparacion puede hacerse en la literatura, aunque con

distintos matices y profundidad. La obra monumental e incompleta de Ezra Pound, The Cantos (primera

15 , . . , . . . . . .
Los términos en inglés, thinkership y viewership son mas apropiados.
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publicacion incompleta, de 1922) —Illustracion 12— comprendi6 una tentativa de collage y ensamblaje
literario que no se habia conocido antes (Goldsmith, 2011:112). En este poema se aglutinan miles de
lineas, tomadas de diferentes recursos, literarios y no-literarios, e incluso en multiples idiomas. Cada
fragmento es alineado y cuidadosamente electo para formar una totalidad cohesiva y armoniosa. Entre las
diferentes fuentes se pueden encontrar notas, listados de precios, citas, tipografia vanguardista,
correspondencia privada, jerga legal arcaica, poesia extranjera, grandes cantidades de notas al pie y

muchos otros tipos de textos.

llustracion 12. Pagina del Canto LXXIV de The Cantos (1922) de Ezra Pound

chih in the 3rd/ tone
II : and a radical.
Was not unanimous

’ABdva broke tie,
That is 6 jurors against 6 jurors

needed ’Afdvo.
Right, all of it, was under Shang

save what came in Athens.
Y Yin, Ocellus, Erigena:
“All things are lights.”
Greek tags in Erigena’s verses.
And when they bumped off Alexander in Babylon
that wrecked, said Gollievski “a good deal”.
Greece had no Quattrocento.
Justinian’s codes inefficient
“abbiamo fatto un mucchio . ..
(a haystack of laws on paper)
Mus. viva voce:
“We ask "em to settle between ’em.
If they can’t, the State intervenes.”
They deny, of course, but it percolates,

Ocellus:
e
hsin %i

the faint green in spring time.
The play shaped from dloyilduevor
gospoda Andveipa, Napmrpd ovuBaive

(Fuente: Unoriginal Genius, Marjorie Perloff)

El resultado es una construccion que apela a los sentidos y al misticismo de lo ecléctico Al igual

que Picasso, su técnica es sintética, dado que busca que el lector perciba los distintos niveles semanticos
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como altibajos de una estética y una armonia a lo largo de la obra. En ella, asimismo, Pound introduce
claramente ideas suyas: politicas™, sociales, estéticas y artisticas, las cuales son el soporte de los textos
ajenos, por lo que la obra, como la de Picasso, llama a la reflexion.

Ahora bien, veamos el segundo caso. Walter Benjamin es reconocido dentro del mundo de la
critica por su eclecticismo y su teoria moderna del arte y la tecnologia. Entre sus pocas obras, quizas la
mas reconocida sea The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction (1936) —Ilustracion 13.
Benjamin, sin embargo, dejaria incompleta una obra que pudo haber tenido el potencial de cambiar la
historia de la literatura (Perloff, 2010:34-55; Goldsmith, 2011:112-115): The Arcades Project.

llustracion 13. Konvolut A (1908) de The Arcades Project de Walter Benjamin

(Fuente: Unoriginal Genius, Marjorie Perloff)

La obra, de dificil clasificacion, es una amalgama mayormente compuesta de citas, fragmentos
completos y unas cuantas anotaciones. Son cerca de 850 fuentes las cuales se recolectan en el texto, con

16 . s . 4 . .
Es reconocida la polémica que generd The Cantos por su postura radical con respecto a la coyuntura politica del
fascismo durante mediados de siglo xx.
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poca intervencion original, a manera de unificacion. En su lugar, la enorme coleccidn de textos apropiados
esta superficialmente organizada por categoria. Alrededor del 75% por ciento de la obra son citas, las
cuales le tomaron unos 30 afios de recoleccion. Contrario a Pound, en la obra de Benjamin no se trata de
armonizar el conjunto, sino que simplemente se presenta una acumulacion de lenguaje, de la cual la
mayoria no “pertenece” al autor. En ella, en lugar de admirar la capacidad sintética del autor, el lector se
da a la divagacién sobre la exquisita calidad de las elecciones de Benjaming, al reconocimiento de su
gusto. Es lo que él ha filtrado lo que hace que la obra sea exitosa. Como el mingitorio Duchamp, la obra

lanza al lector lejos de si misma, a manera de un espejo.

The Arcades Project, sorprendentemente también es un ejemplo de proto-hipertexto (Perloff,
2010:24-49), en el que la narrativa lineal es remplazada por una narrativa sistematica parecida a la de la
red. Anticipando la instantaneidad del lenguaje, el libro no tuvo una forma fija, estatica, sino que fue
organizado como un fichero en el que los textos se comunicaban por medio de nexos légicos. Es, por lo
contrario, una especie de enciclopedia en la que se conectan las diferentes citas por medio de vinculos
marcados en las paginas, justo como funciona un sitio de internet, creando una imagen dialéctica, un
screenshot del momento histérico, en donde el pasado y el presente momentaneamente se fusionan y crean

una imagen instantanea.

Los hipertextos, en un ambiente digital, solo son puentes, puertas a la idea. Su utilidad se limita
hasta el momento en el que el usuario ha captado la idea para luego ceder su existencia y ser reemplazados
por otros mediante vinculos —hipervinculos— que son creados dentro de ellos mismos. El lector es un
navegador que va recolectando las ideas en el océano del hipertexto, sin detenerse en ninguna. «When
skating on thin ice, your salvation is in the speed»'’, como reza la modernidad liquida. Cuando el objetivo
de todo texto debe ser presentar la idea antes de perder al lector, ;qué mejor que el texto se convierta en la

idea misma?

c. Literatura conceptual. En la literatura, aunque hubo mdltiples intentos de representar el
consumismo de la sociedad capitalista por medio del hiperrealismo®, nunca existi6 una verdadera
literatura conceptual. Hubieron movimientos primitivos con la tentativa —desde el situacionalismo y el
concretismo hasta la poesia L=A=N=G=U=A=G=E y la nueva poesia americana— que tuvieron algunas
propuestas sobre el uso alternativo del lenguaje, pero nada que desafiara la nocion tradicional de

originalidad y creatividad. ¢Por que?

v Ralph Waldo Emerson.
18 . .
Tal como el pop art lo hizo con la pintura.
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El arte visual aprendié del pop art de los sesentas como no ver las obras, sino pensarlas. Alejarse

de lo narrativo, de lo lineal y lo transparente y no usar al consumismo como tropos o una alusion, sino
como técnica o transformacién. Para analizar como el pop art impactaria el mundo del arte para siempre
s necesario recurrir a las teorias de Sol Lewitt (1928-2007), uno de los artistas plasticos mas importantes
de los inicios del arte conceptual. La propuesta de Lewitt realza la nocidén de que el arte debe existir
Unicamente en la mente y que las ideas pueden ser obras de arte, de modo que su representacion —texto—
pueda ser indefinida e imprescindible para la lectura. En pocas palabras, las ideas no necesitan ser hechas

fisicas, por lo que no importa en qué forma se manifiesten, siempre seguiran alli.

Las pinturas de Lewitt —especialmente en su Gltima etapa— consistian en meras instrucciones, las
cuales eran efectuadas por otras personas a libre interpretacion. Por ejemplo, a continuacion se presenta

una pintura suya de 19609:

On a wall, using a hard pencil, parallel lines about 1/8° apart and 12’ long are drawn for
one minute. Under this row of lines, another row of lines are drawn for ten minutes. Under
this row of lines, another row of lines drawn for one hour.

Y otra de 1970 —Ilustracién 14:

On a wall (smooth and white if possible) a craftsman draws 500 yellow, 500 gray, 500 red
and 500 blue lines, within and area of 1 square meter. All lines must be between 10 cm and
20 cm long

llustracion 14. Wavy Brushstrokes Superimposed #1 de Sol Lewitt

(Fuente: http://www.moma.org)

Para su realizacion, Lewitt contrataba a fabricantes™® para que reprodujeran estas ideas en medios

fisicos. ¢ Qué tipo de injerencia tenian entonces estos fabricantes en el proceso creativo? ;Cémo interpretar

9 Craftmen, segun el propio término de Lewitt (Goldsmith, 2011: 135).
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instrucciones tan vagas sin intervenir en la idea original del autor? La clave esta en el concepto del texto
como idea. El arte conceptual se caracterizd por realzar desde sus comienzos la diferencia entre ver y
pensar. El juego entre la materialidad y el concepto traiciona los principios de la mimesis y representa una
idea para los nuevos lectores, quienes se enfrentan a la nueva fluidez y liquidez del texto, el cual es capaz
de presentarse en una multitud de formatos, segln las infinitas posibilidades de interpretacion.

Esta forma de ver el arte conceptual atenta contra la nocion de artista como ente creativo y, en
cambio, propone al artista como una especie de programador, mientras que, por otro lado, el fabricante o
craftmen se convierte en el reproductor y difusor de la idea. Este concepto fue utilizado no solo en las
artes visuales, con artistas como Yoko Ono y el grupo Fluxus, sino también en la mdsica. Un ejemplo de
ello fue John Cage, quien componia obras para ser interpretadas, por ejemplo, a lo largo de 18 horas
seguidas y por un grupo de musicos contratados. En palabras de Lewitt: «The draftman perceives the
artist's plan, then reorders it to his own experience and understanding» (Goldsmith, 2011:136). Las
nociones del arte sin autoria, el juego entre el autor y el fabricador y el desprestigio del impulso romantico
que “debia” caracterizar al arte darian nuevos cimientos a las artes visuales, en las que en la actualidad la

apropiacion y la inoriginalidad son vistas como técnicas artisticas aceptables e incluso ya tradicionales.

Andy Warhol (1928-1987), por otro lado, colaboré a la propuesta del traslado de la idea de artista
como creador a la del artista como mediador o reproductor del texto memetizado® (Goldsmith, 2011:112).
El autor original se difumina una vez ha iniciado el evento causal o trigger event a partir del cual se
realizan las reproducciones. En la era de hiperinformacién y de cultura liquida, los textos son filtrados por
los lectores, quienes ya no apropian las ideas para si, sino que las reproducen. Las redes sociales y las
plataformas web propician la difusion y descontextualizacién continua de textos que son recreados con

cada lector.

These regestures -such as reblogging and retweeting- have become cultural rites of cachet in
and of themselves. Sorting and filtering -moving information- have become a site of cultural
capital. Filtering is taste (Goldsmith, 2011:178).

El lector como receptaculo ha muerto. El desarrollo del internet y el surgimiento del ciberespacio
han revolucionado completamente el texto. En este fértil nuevo contexto, la escritura increativa se ha
convertido en el verdadero pop art para la literatura. Tal como se ha visto, su recepcion y difusion no
dependen del elitismo del lenguaje extravagante sino de la honestidad de su propuesta: se sabe qué es

antes de ser leida.

2 véase Capitulo 111
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D. El nacimiento del reproductor.

We humans like to think we are the designers,
creators and controllers of this newly emerging
world but really we are stepping stones from one
replicator to the next.

—Marjorie Perloff

What is the reader? Once the human is taken out of
the picture, the reader begins to assume the
identical role as the uncreative writer: moving
information from one place to another. Just think of
the way you "read" the Web: you parse it, sort it,
file it, forward it, channel it, tweet it and retweet it.
You do more than simply "read" it. Finally, the
long-theorized leveling of roles has been realized,
where the reader becomes the writer and vice
versa.

—Kenneth Goldsmith

El lector ha muerto, pero el arte sigue tan vivo como siempre. EI movimiento postmoderno del siglo
pasado logré matar la figura tradicional del autor al exponer cémo la obra es el producto de un proceso
creativo que ocurre en el escritor pero que va mas alla de él (Barthes, 1977:25). Es, pues, incorrecto
reducir la obra al acto de la produccion “original”. Jameson esclarece que la propuesta del estructuralismo
y post-estructuralismo sobre la "muerte del sujeto™ se hace viva no tanto en la muerte de esa estructura
caracterial —el sujeto— cuanto de su liberacion a ese presente perpetuo y liquido de la hiperinformacion
(Jameson & Sanchez, 2010: 112). Como parte de la fragmentacion de la realidad, los textos se convierten
eminentemente inter e hipertextuales, es decir, conectados entre si y fuera de si. El nuevo lector no es
pasivo, es un programador y reproductor de ideas: es un creador. Ahora bien, para sobrevivir en un mundo
de hiperinformacion, el lector necesita técnicas que le permitan recolectar y difundir las ideas por medio

de textos.

1. Nuevas técnicas de lectura. La ilegibilidad de los nuevos textos ha retado al lector a

sobrevivir en un ambiente inhdspito debido a su instantaneidad. El lector recurre ahora, pues, a formas de

filtrado de informacion, de sintesis y de analisis y diseccion.

En su ensayo titulado Parcing the New lllegibility (2011), Kenneth Goldsmith utiliza el término
parsing o parseado?, cuya traduccion inexacta podria ser diseminar u hojear, para referirse al proceso que

adopta el usuario de la web ante textos cuya longitud —o bien, ilegibilidad— requiere filtrados de

21 . M , . .
En este trabajo utilizaré el calco semantico parseado, parsear.
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informacién como nuevos métodos de lectura. Esta palabra proviene del latin «pars», término que se

refiere a la diseccion de las distintas partes de un discurso.

El internet reta a los lectores no por la manera formal en la que esta escrito —mayormente sintaxis
ortodoxa, expositiva y normativa— sino por su enorme tamafio y su falta de linealidad. Sus caracteristicas
exigen nuevas técnicas de lectura como lo son la sobrelectura o parseo (ojeada), la recoleccion de datos,
RSS feeds y otros, en los que el humano imita a los métodos con que usualmente las computadoras
analizan textos en busqueda de palabras claves.

La escritura ilegible puede rastrearse historicamente incluso en textos impresos. Escritores como
Gertrude Stein y el grupo L=A=N=G=U=A=G=E, asi como textos como Galaxias de Haroldo de
Campos®, propusieron medios visuales de lectura disefiados para ser pasados por alto y para tener como
fin dnico el deleite de los ojos, en un sentido visual (Perloff, 2010:76). Stein, por ejemplo, utilizaba
medios visuales como estética, dejando en segundo plano la légica lineal del texto. A continuacion se
presento un fragmento de la obra Mrs. Hersland and the Hersland Children de The Making of Americans,
de Stein:

There are then always many millions being made of women who have in them servant girl
nature always in them, there are always then there are always being made then many
millions who have a little attacking and mostly scared dependent weakness in them, there are
always being made then many millions of them who have a scared timid submission in them
with a resisting somewhere sometime in them. There are always some then of the many
millions of this first kind of them the independent dependent kind of them who never have it in
them to have any suck attacking in them, there are more of them of the many millions of this
first kind of them, who have very little in them of the scared weakness in them, there are some
of them who have in them such a weakness as meekness in them, some of them have this in
them as gentle pretty young innocence inside them, there are all kinds of mixtures in them
then in the many millions of this kind of them in the many kinds of living they have in them
(Stein, 1995:177).

Este es un pasaje extremadamente visual, con ritmos propulsados por la sonoridad de las
consonantes y la verticalidad de las repeticiones, asi como las secuencias de las palabras millions y them.
El texto no tiene sentido sintactico l6gico: las palabras no parecen funcionar como normalmente lo harian.
El lector puede encontrarlas como entidades sordas pero visuales o también como significantes de un texto
construido enteramente por lenguaje. Cualquiera de las dos formas proyecta la idea de que el texto es una
carcasa para la idea, y que para llegar a ella el lector debe conocer las reglas del juego y no perderse en la

pseudo-narratividad que pueda encontrar (Goldsmith, 2011:162).

22 . s
Ver la seccion A.1.a.
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llustracion 15. Pagina 7 de Flatland (2007) de Derek Beaulieu

(Fuente: http://writing.upenn.edu)

La escritura asémica® es, por otro lado, un ejemplo de las posibilidades de la ilegibilidad como
propiedad linguistica y artistica. Para la obra titulada Flatland (2007), Derek Beaulieu removi6 todas las
letras del libro del mismo titulo del autor inglés Edwin A. Abbott y las remplaz6 por lineas. Para
dibujarlas, tomé una regla y comenzé con la primera letra de cada pagina, trazando una linea hacia la
siguiente ocurrencia de dicha letra en la pagina y luego en la siguiente, y asi sucesivamente hasta terminar
la pagina. Luego, tomé la segunda letra de la primera palabra y traz6 la trayectoria con la misma
modalidad. El resultado son paginas de graficas que representan el esqueleto lingiistico de la obra. No hay
dos paginas que sean iguales. Es una traduccion basada en ocurrencias linglisticas en lugar de contenido
semantico, casi como realizar un analisis conceptual estadistico en el texto. El producto es una obra

totalmente ilegible y, aun asi, basada enteramente en lenguaje.

% La escritura asémica es una forma de escritura de semantica abierta, cuyo significado el lector es obligado a
rellenar e interpretar. Es equivalente a una obra de pintura abstracta, en la que el significado ocurre trans-
lingliisticamente, es decir, sin importar el idioma del lector. La escritura asémica incluye obras de caligrafia
abstracta, escritura sin palabras y escritura verbal dafiada mas alla del punto de legibilidad (Gaze & Jacobson,
2013:13-20).
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En la actualidad, la literatura increativa también ha hecho grandes propuestas al respecto. Un
ejemplo es la obra Parse (2008) de Craig Dworkin. En ella, Dworkin transcribié un libro entero de
gramatica en base a sus propias reglas. La abstraccion del resultado puede notarse inmediatamente en este

fragmento:

Preparatory Subject third person singular intransitive present tense verb adjective of
negation Nound conjunction of alternation Noun locative relative pronoun auxiliary infinitive
and incomplete participle used together in a passive verbal phrase definitive article Noun
genitive proposition relative pronoun period Relative Pronoun third person singular
indicative present tense verb and required adverb forming a transitive verbal phrase marks
of quotation definitive article singular possessive noun verbal comma marks of quotation
definite article verbal noun genitive preposition definite article singular noun comma marks
of quotation (Dworkin, 2008:27).

El origen del texto es el libro How to Parse: An Attempt to Apply the Principles of Scholarship to
English Grammar (1984), también de Abbott. Dworkin parsed y transcribid el libro segin su propio
sistema idiosincratico de analisis, durante cinco afios. Lo que present6 finalmente Dworkin es estructura
como literatura, asi de simple. Carece a proposito del juego ritmico de la visualidad y la oralidad que
autores como Stein trataron de imponer. (Qué exige entonces el texto del lector? El parseo,
etimolégicamente, tiene como funcidn segregar las partes del discurso, analizar la forma, funcion y
relacién sintactica de cada parte de la totalidad. En otras areas, como la informatica, parsear significa
analizar las diferentes partes del cddigo para que la computadora pueda analizarlas mas eficientemente
(Goldsmith, 2011:168). ;Qué es entonces esta obra?

Un comienzo interesante puede ser preguntarse, en su lugar, ;qué no es? Parse no es un libro de
poesia, ni narrativa, tampoco de ficcion. No es melédico y no tiene pathos ni emociones. No es un libro
telefénico ni de referencias, y asi sucesivamente. Entonces el lector comienza a analizar paulatinamente la
pregunta de como puede dicho texto pasar por literatura y cuestiones como: ¢Qué significa parsear? ;Qué
nos dice esto del lenguaje? ;Quién o qué impuso las reglas de la lectura? ;Qué tan flexibles son? Es ahora

cuando el lector comprende gue al no leerlo es como realmente comienza a entenderlo.

Pero, cuando el lector cree que ha descifrado la forma correcta de enfrentarse a la obra, surge un
imprevisto. En la pagina 217, después de mas y mas fragmentos de estructura repetitiva, aparece la

siguiente frase:

NOUN CARDINAL ROMAN
NUMERAL PERIOD
SUBJUNCTIVE MOOD
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The answer is, that we desire here to speak of the fact, not as definite facts, but as
possibilities (Dworkin, 2008:217).

Es una oracion trasladada en inglés normativo. Asi que entonces la mecénica del texto cambia.
Después de todo hay una intervencion “creativa”: una frase que invierte el sentido completo del texto. Mas
adelante encontramos un par mas. ¢Por qué? Estos pequefios ejercicios son a la vez un predmbulo para la
siguiente version del libro, en la que planea escribir una novela narrativa a partir del modelo estructural de
esta obra. En otras palabras, invertira la tarea. Para ello colocara sustantivos en cada lugar en donde haya
colocado noun, verbos intransitivos en donde ha colocado intransitive verb y asi hasta “rellenar” la obra

con lenguaje narrativo. Una tarea monumental que expande las fronteras de la literatura de la nueva era.

Ahora bien, ¢qué pasaria si hubiéramos imaginado la obra de Dworkin como una idea, como una
instruccion al estilo Lewitt? “Parsear un libro gramatica de acuerdo a sus propias reglas”... Suponiendo
que no tuviéramos la concepcion de lo que seria leerlo, sostenerlo, examinarlo, ¢nos seria negado el placer
de entenderlo? Es muy probable que no. La idea es simple pero a la vez muy rica en significado. La
fabricacion, la precision de su ejecucion, la belleza de su lenguaje y la belleza de su idea podrian haber
tenido muchas formas, y ninguna de ellas importaria dado que la idea siempre seguiria alli, presente. Las
ideas son consolidadas para formar imagenes instantaneas de la obra de arte, las cuales pueden variar de
reproductor en reproductor, pero siempre conservan el mismo ndcleo conceptual: son representaciones de

una misma idea.

Estamos frente al nacimiento del texto como plataforma para saltar al pensamiento: nos movemos
de la lectura al pensamiento y, solo alli, es cuando el lector abraza la verdadera “universalidad". De nuevo,
cualquier persona que pueda entender el concepto entiende, por tanto, el texto. Las obras de la uncreative
writing estan disefiados especificamente para eso, como hemos visto: ser entendidas aun antes de ser

leidas —o de no ser leidas en absoluto.

Es necesario reconocer el efecto domind que la abstraccion de la literatura conceptual establece
desde su concepcion. Si la idea es el verdadero texto, quiza la relacion entre las ideas sea mucho mas
importante que las ideas mismas (Bayard, 2007:75), y asi sucesivamente. Cuando la velocidad lo es todo,
movernos por encima de las ideas es mucho mas efectivo que correr entre ideas. No importa qué tan
original o iconoclasta sea un texto: como cualquier otro, no es un objeto aislado sino parte de la biblioteca
colectiva. El lector debe ser cada vez menos lector y méas bibliotecario, conociendo las relaciones que hay
entre los textos —i.e. ideas— Yy no perdiéndose en los textos individuales sino teniendo siempre un mapa
mental de la biblioteca colectiva. Solo de esta forma puede ubicarse y sobrevivir. En la era de la
hiperinformacion, la no-lectura no es una actividad pasiva sino activa, disefiada para los lectores méas aptos

y més répidos. La cultura es, después de todo, una cuestion de orientacion (Bayard, 2007:45).
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Mientras que la lectura es enriquecimiento en el momento en que ocurre, también es un recurso de
despersonalizacion. Dado que al lector le es imposible estabilizar en su memoria el menor de los
fragmentos del texto, se ve incapacitado de coincidir con si mismo. Todo lo que queda después de una

lectura es el texto-pantalla, la idea que tenemos del texto.

Los nuevos lectores se enfrentaran al cuestionamiento de la labor que debid constituir la creacion
una obra monumental —cuya hipertextualidad impide incluso medir—, asi que, en un debate
contemporéaneo de tipo tradicional, la pregunta de “;como fue hecho?” se vuelve més importante que lo
que el autor trat6 de decir. Esto es un golpe bajo para la literatura. Pero, desde una perspectiva actualizada
y consciente de la época, es la piedra rosetta que dara paso a una nueva concepcion de la literatura como
un elevador de la lectura hacia el pensamiento.

llustracion 16. Interfaz de una cuenta de Tumblr. En ella que no se muestran
descripciones, autores u origen de las imagenes apropiadas

HYPERREAL BRICOLAGE

Al
Twon & water pistal

(Fuente: http://hyperreal-bricolage.tumblir.com)

2. Nuevas formas de reproduccion. Al sentarnos frente a nuestra computadora estamos
simultaneamente leyendo y escribiendo, consumiendo y redistribuyendo informacion, haciendo uso de
tecnologia para ayudar a llevar nuestros argumentos a las demas personas. En las redes sociales y las

demas plataformas de contenido social, lo que luce a primera vista como una masa aleatoria de
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informaciéon es, de hecho, multidimensional y autobiogréfica. Un timeline de Twitter desde esta
perspectiva, por ejemplo, es un extrafio texto infinito que va creciendo y en el que se apropian fragmentos
ajenos. Un retweet puede tener continuidad y ser coherente dentro del discurso actual de dicha timeline,
por lo que facilmente puede ser incorporado al texto. ¢Por qué considerarlo como una cita o un texto
ajeno, cuando se adapta de manera natural al nuevo texto? Lo mismo sucede con los estados compartidos
de Facebook y los reblogs de Tumblr. La descontextualizacion de un texto y reincorporacion del mismo en
un nuevo discurso sucede tan rapido como el proceso de lectura y es olvidado instantaneamente?: pasa a

formar parte de una nueva cuenta casi sin distincién.

Esto es méas notable en redes como Tumblr, en donde cada usuario posee una pagina exclusiva. En
ellas aparecen todos los textos que dicho individuo ha reblogueado. Los textos, no obstante, aparecen la
mayor parte del tiempo sin fuente ni origen, al menos hasta que el usuario le da clic a cada uno para
buscar dichos datos especificamente. ;Como distinguir qué posts son “originales” y cuales no? ;Importa

eso realmente?

Tumblr es una red social de microblogging®, su disefio facilita precisamente la anonimidad y la
instantaneidad de los textos —ver Ilustracion 16—. De este modo, el usuario es impulsado a seguir a otros
usuarios por el contenido que postean pero también por el contenido que comparten, que apropian para si,
por su gusto. Esto nos retrotrae a la idea de lector como reproductor y filtro de material. Es el mismo

lector el que, a manera que va leyendo, descontextualiza los textos y construye nuevos discursos.

Los estados o tweets tienen la habilidad de reducir circunstancias complicadas hasta una sola
oracion. Hay una sensacion de urgencia en dicha compresion: incluso los tweets mas cotidianos —cuando
el usuario esta compartiendo su desayuno o su alegria por un juego de futbol— son percibidos sin
distincion en un timeline, al igual que las noticias de dltima hora o versos de un poema, demostrando, de
nuevo, que el medio es todavia el mensaje: la interfaz de Twitter ha reformado el lenguaje ordinario para
hacerlo sentir extraordinario. Los estados de las redes sociales como Twitter, los cuales son rapidos y
efimeros, no ocurren en aislamiento, sino que su valor yace en la rapida sucesion de varios estados.

Mientras mas contenido el usuario publique y con mas frecuencia, mas efectivo se vuelve su mensaje y se

4 Algunos timelines, como el de Facebook, estan disefiados para resaltar solo ciertos estados —generalmente los
que tengan mas éxito—, de modo de que no todos ven todos los nuevos textos que se introducen por el usuario.
Esta caracteristica influye en la comunicacién, dado que filtra y sesga la lectura del usuario, el cual no puede
“escoger” sus lecturas ni tampoco el orden de los textos. En otros timelines, como es el caso de Twitter y Tumblr,
permiten la aglomeracién de textos —ya sean tweets o posts— en orden cronolégico, de modo que el lector puede
leer todos los estados de un usuario al que sigue. Sin embargo, esto también provoca que el timeline crezca
exponencialmente y que la instantaneidad de los textos sea mas fugaz.

* También llamado nanoblogging, es un servicio que permite al usuario postear o compartir entradas
generalmente cortas —y mayormente visuales—, muy faciles de compartir.
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van acumulando en la “narrativa” personal. Aun asi, tan pronto como son publicados, son empujados al
fondo y se evaporan més répido de lo que solia llamarse antes “noticias de ayer”. Al parsear toda esta
informacién pareciera haber una urgencia de actuar, responder, cliquear, guardar —seleccionar como
favorito o dar like—, archivar y manipularlo todo. O simplemente no hacer nada. Las palabras del escritor
conceptual Tan Lin lo expresan mejor: «The best sentences should lose information at a relatively
constant rate. There should be no ecstatic moments of recognition». La nueva literatura llama a eso, a lo

efimero, lo breve, lo visual. Después de todo, el lector actual ya no tiene tiempo para “sentarse a leer”.

La tendencia de abreviacion del lenguaje no es cosa nueva y, sin embargo, cada vez es mas notoria.
Desde las novelas de tres lineas de Félix Fénéon, las ultimas obras de Brecht y la moda de los
microcuentos, la acumulacion de pequefios textos, en lugar de grandes narrativas, pareciera atraer mas a la
gente. En la actualidad, las verdaderas estrellas de la literatura no son autores detras de grandes novelas,
son los tweetstars, los power users, las cuentas con mas de mil seguidores: son ellos los que tienen mayor

impacto en la comunidad de lectores y los que tienen mayor capacidad de adaptacién.

Darren Wershler y Bill Kennedy, escritores canadienses, con su obra Status Update (2009),
construyeron un programa de mineria de datos que combina sitios de redes sociales, recolectando todos
los estados de usuarios seleccionados. EI motor luego quita el nombre de usuario y lo reemplaza
aleatoriamente con el nombre de un escritor muerto. El resultado se presenta como una lluvia de

cotidianeidades curiosas.

Kurt Tucholsky is on snow day number two... what to do, what to do? Shel Siverstein is
gettin’ in a little Tomb Raiding before going into work. Lorine Niedecker is currently
enjoying her very short break. Jonathan Swift has got tix to the Wranglers game tonight.
Arthur Rimbaud found a way to use the word “buttress” as well*®.

El programa construye el poema sin parar, obteniendo constantemente estados tan rapido como son
escritos y publicandolos automéaticamente en un sitio cada dos minutos. Cada nombre propio en la pagina
es cliqueable, llevando al lector a un archivo o historial de los estados ligados a dicho autor. Si, por

ejemplo, se da clic al nombre de Arthur Rimbaud aparece el siguiente texto:

Arthur Rimbaud is on a goofy musical nostalgia trip. Arthur Rimbaud just picked up a sweet
old studio convertible table for 10 bucks at a yard sale round the corner. Arthur Rimbaud is
at the shop and assembling a window display with huge budding branches found at the side
of the road! Arthur Rimbaud can finally listen to the wonderfulness of vinyl! Arthur Rimbaud
would like to learn to read while sleeping®’.

*® Status Update, http://www.statusupdate.ca. Recuperado el 16 de julio de 2009.
%7 Status Update, http://statusupdate.ca/?=Arthur+Rimbaud. Recuperado el 16 de julio de 2009.
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Lo que hacen Wershler y Kennedy pareciera emular lo que el mateméatico Rudy Rucker Ilam6 una
caja de vida o lifebox. Un concepto futuristico en el cual el conjunto de datos acumulados de equis usuario
—estados, tweets, correos electronicos, entradas de blog, comentarios hechos en péaginas web, etc. — sera
reconstruido como inteligencia artificial una manera impresionantemente creible. El teérico digital Matt
Person propone que con esto sera posible comunicarse con las personas que hayan fallecido como si
estuvieran vivas, en base a lo que escribieron en vida. Es una autobiografia como un constructo vivo vy,
con el avance del tiempo, serd posible también que dichos “fantasmas” digitales puedan crear contenido
nuevo, escribiendo nuevas entradas de contenido o copiando y pegando videos. Por el momento, Pearson
ha programado ya una rudimentaria cuenta de Twitter que publica periddicamente en base a su historial de

vida en la web.

¢Cual es el papel del humano y la creatividad en esto? ¢Es posible que la literatura se escriba sola?
Quizas estemos frente al horizonte del nacimiento del texto como un ente literalmente vivo porque el
resultado de estas tentativas son poemas vivos, que se van escribiendo al ritmo con que internet es escrito,
parseados por robots y siendo escritos aunque nadie los lea. Lo que emerge entonces, no es arido
nihilismo ni negatividad, sino lo contrario: el texto, al no expresar las ideas de un autor, permite que el
lenguaje se exprese a si mismo. ¢Un lenguaje para no ser leido por el ser humano? El texto es la idea.
Utilizando las palabras de Wittgenstein: «Si observamos un objeto, no necesitamos pensarlo; pero si
tenemos la experiencia visual de mencionarlo en nuestra mente podremos darnos cuenta que comenzamos

a ver lo que pensamos». Le hemos dado vida a un monstruo, y ahora viene por nosotros.
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l1l. EL REPRODUCTOR SEGUN LA MEMETICA

We need to take Internet memes seriously: [...] the
meme concept encapsulates some of the most
fundamental aspects of contemporary digital

culture.
—Limor Shifman, 2014

Walter Benjamin discuti6 el concepto de la originalidad, particularmente aplicada a la
reproduccién, en su obra The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction (1936). En ella
menciona que «incluso la mas perfecta reproduccion de una de arte carece de un elemento: su presencia
en el tiempo y el espacio, su Unica existencia es el lugar en el que sucedié» (Benjamin, 1936: 13). Pero,
¢es verdaderamente significativo esto en el nueva cultura digital? ;Qué importancia tiene para el lector el
origen histdrico/espacial de un texto que, como hemos visto, es instantaneo e hiperinformatico? Mejor
aun, dentro de la nocidn de contenido viral, ;qué es exactamente el autor? ;Qué papel juega el lector? Para
adentrarse en la idea del reproductor en un ambiente de hiperinformacion es necesario conocer el concepto
de autor como reproductor y el papel contemporaneo de la reproduccién memética como proceso vital del
nuevo texto, acercarse a las corrientes predominantes de analisis memético y diferenciar el concepto de

texto como meme o unidad memética.

En este capitulo analizo el concepto de meme como ejemplo de un texto hiperinformatico en el
que lector y autor son el mismo: el reproductor. A partir de una definicion formal de meme, establezco las
diferencias y similitudes con el texto viral y estudio como se da el proceso de creacion por medio de la
descontextualizacion —“el contexto es el nuevo contenido”. Posteriormente, introduzco el concepto de
spread media, es decir, una reaccién teérica al concepto de viralidad, en la cual el reproductor tiene tanto
poder como el autor tradicional. Por altimo, propongo el remix como ejemplo de la nueva mimesis

artistica que rige la era de la hiperinformacion.
A. Memes

Suele conocerse como meme la propagacion de elementos como rumores, videos o imagenes de
persona a persona via internet. Sin embargo, es precisamente la ambigiiedad y falta de concision de su
definicion lo que ha perjudicado el desarrollo de la memética como una ciencia. Segin Shifman
(2010:54), la solucién yace en que un meme debe definirse no como una unidad, sino como un grupo de

unidades. EI meme es, pues, un grupo de elementos digitales que comparten las caracteristicas de
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contenido, forma y estancia®® en comun, que fueron creados con conocimiento mutuo y fueron circulados,
imitados y/o transformados via internet por muchos usuarios (Shifman, 2014:23). La ventaja de esta
definicion es que permite diferenciar al meme del viral, ya que todo meme es viral pero no todo viral es
meme, como veremos adelante. Asimismo, los memes gradualmente escalan hacia un fendmeno social
compartido, lo cual hace que tengan un impacto mucho mas fuerte en la cultura. EI concepto del meme
encapsula algunos de los aspectos més fundamentales de la cultura digital contemporéanea e incluso de la

cultura participatoria en general en la que vivimos.

Otro avance en el estudio de Shifman, es que propone abarcar la memética desde una perspectiva
ya no cultural, biolégica o social, sino comunicatolégica. Los memes solian ser considerados irrelevantes
para el entendimiento de los contenidos de media masivos, debido en gran parte a que consistian en
material transmitido simultdneamente de una sola institucion a muchas personas. Sin embargo, este ya no
es el caso en una era que disuelve las fronteras entre lo masivo y lo interpersonal, lo profesional y lo
amateur y cualquier tipo de comunicacion vertical u horizontal. Ahora vemos cémo las instituciones se
“personalizan” en las redes sociales y los usuarios, por ejemplo, se convierten en empresas al momento de
crear una pagina web. Aunque los memes son aparentes artefactos triviales y mundanos, en realidad
reflejan profundas estructuras sociales y culturales: epitomizan la esencia de la llamada era

hiperinformaética, esta modernidad liquida en la que los nexos de comunicacién mueren en el instante.

1. Memes vs virales. El arte, al ser mimesis, queda por predefinicion sujeto a la

reproduccion. Ese es un concepto clave para entender las nuevas dindmicas de la literatura de la nueva era
y sobre todo del popular término viral media. Esta ultima, sin embargo, es puesta en tela de juicio en las
teorias de Henry Jenkins. En su obra If It Doesn’t Spread It’s Dead (2009), explica que las tendencias que
hacen una analogia del contenido web como un virus no son lo suficientemente apropiadas para identificar

la mecénica de un texto memético —y el resto de la cultura mediatica de la era digital—.

Recordemos el concepto de Richard Dawkins de un meme como una unidad de evolucién cultural
(Dawkins, 1976:45). Para Dawkins, en realidad, dichas unidades culturales podian ser de cualquier tipo y
eso fue una de las principales razones de la critica. Los memes, como contraposicion de los genes
bioldgicos, se fundaban en todos lados: en la religion, en la moda, en musica religiosa, psicoldgica, en el
arte, etc. Fue el mismo Dawkins quien hizo la propuesta de caracterizar grupalmente a los memes y les
Ilam6 memeplexes a dichos conjuntos (Dawkins, 1976:175). La naturaleza intertextual de los memes hace

gue estos se presenten organizados en grupos coadaptables, aptos para reproducirse juntos.

28 . s .
Seccion II.C. ¢Productor o reproductor?
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La importancia del concepto de meme para la cultura digital fue discutida méas adelante, con
autores como Susan Blackmore, quien hizo uno de los primeros acercamientos a la memética como
ciencia, por lo que su obra seria pionera en el campo de la memética virtual. En su libro The Meme
Machine (1999), Blackmore Ilama a los memes «replicadores independientes» (Blackmore, 2009:34),
cuya caracteristica es liderar desde el comportamiento hasta algunos de los procesos evolutivos
imprescindibles del humano, como lo es el crecimiento cerebral. La terminologia de Blackmore abre un

nuevo episodio en la evolucion de la memética: la cultural viral o la viral media.

La simbologia que implicita —o explicitamente, si se le quiere ver asi— aplicé Blackmore a los
procesos meméticos comenzd una nueva etapa de discusion en la que toda esta alegoria biologicista de la
memeética seria utilizada para explotar el concepto de memes virtuales. A partir de entonces, se comienza a
hacer toda una teoria que explica la vision de la nueva cultura digital y participativa como una analogia de

la virologia.

Asi, para Douglas Rushkoff, por ejemplo, el contenido virtual es una fuerza con vida propia, que
infecta a los usuarios uno por uno y que mantiene su misma naturaleza en cada salto (Rushkoff, 1996:8).
Los lectores obtienen la informacion por medio de contactos sociales, asi como una persona se contagia
por exponerse al contacto fisico con un enfermo. Sin embargo, esta perspectiva involucra también otros
factores que pueden ser totalmente nocivos para la teoria de la memética y que podrian ser resumidos a

dos puntos basicos (Jenkins, Li et al., 2009):

1. Reduce al consumidor a un mero “huésped involuntario”, el cual recibe, comparte y/o reproduce un
texto sin ninguna conciencia ni intervencion.
2.Dado que el texto se “infecta” inconscientemente, la idea supone que se introducen a la fuerza

mensajes —para Rushkoff son los memes per se— codificados a la mente del lector.

Shifman propone, pues, diferenciar memes y virales. En cuanto a morfologia, la principal
diferencia es que, mientras que los virales comprenden una sola unidad cultural —como un video, foto o
chiste—, los memes siempre son colecciones de textos. Es interesante mencionar que los virales
usualmente se convierten en memes al alcanzar grandes difusiones y al encontrarse con el surgimiento de
sus derivados®. En paginas como YouTube, casi cualquier video generado por el usuario que sobrepasa

cierto umbral de "vistas" inspira un flujo de emulaciones o imitaciones que reaccionan ante el “original”.

% Shifman propone que hay tres tipos de contenido en el spectrum de la media digital: 1) un viral, que es una
unidad cultural; 2) un meme fundado —founder-based meme—, que es un meme que surge por un texto
especifico y fundacional -usualmente viral-, y 3) un meme igualitario —egalitarian meme—, un conjunto de memes
o memeplex que surge simultdneamente sin un claro texto fundacional.
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Aunque se creeria que el viral tiene un proceso de difusién pasivo, en comparacién con el del
meme, ambos envuelven re-contextualizacién, por lo que ambos son procesos de creacién artisticamente
activa. Hay algunas caracteristicas que remarca Shifman sobre lo que hace que un texto que sea viral o
memeético, en las cuales se resalta que, mientras los memes son promovidos por la participacion activa de
lectores comunes como reproductores y el papel del humor como creador de nexos emocionales, asi como
su simplicidad (Shifman, 2014:74-86), los virales son producto del impacto emocional que pueden
entablar con el lector y de la reputacion de los usuarios como miembros de una comunidad. De esta
manera, mientras que los virales pueden ser complejos e “intelectuales”, los memes suelen ser muy
sencillos y “de mal gusto”. «'Bad' texts make 'good’ memes in contemporary participatory culture»
(Shifman, 2014:45): este adjetivo de “malo” puede ser definido mas bien como “incompleto” —Ios
memes siempre tienen la apariencia de estar hechos a la carrera— lo cual sirve como un gancho textual
para un dialogo posterior —para que el reproductor decida intervenir— y para la exitosa difusion del

meme.

Como ejemplo de viral, se puede tomar en consideracion la campafia de Kony 2012, de Invisible
Children, Inc. Este documental se convirtié en uno de los videos mas vistos en cuestion de horas y
provocd la reaccion de innumerables personas alrededor del globo. Los usuarios se mostraban
mayormente confrontados por la naturaleza del documental y eran movidos a ‘“compartirlo” a sus
comunidades virtuales y redes sociales. Shifman argumenta que, ya que Kony 2012 fue difundido
mundialmente se convirtié en un claro ejemplo de un viral pero no llegd a ser meme sino hasta que
alcanzd niveles absurdos de difusion y un conjunto de textos derivados en los que los usuarios se
expresaban del original por medio del tributo o de la burla suscitada por la exageracién mediatica del
fenémeno. Asi, mientras que el viral es difundido y descontextualizado, el meme es reproducido y
manipulado. Vale mencionar que si consideramos a Kony 2012 como viral estaremos percibiéndolo como
una unidad —un video/documental—, mientras que si lo consideramos como meme estaremos

percibiéndolo como un grupo —el video/documental mas el conjunto de textos derivados de este.

Es importante analizar las diferencias que pudieren haber entre los memes tradicionales o
culturales y los memes de internet o virtuales. En estos ultimos, el usuario estd expuesto al conocimiento
del panorama memético en general. Tiene una gran ventaja tecnoldgica para ver, conocer y reproducir
cientos de memes en una sola visita virtual. En esta era hipermemética, un par de clics bastan para
experimentar grandes cantidades de memes, los cuales estan presentes en las esferas publicas y privadas
no como entidades esporadicas sino como grupos monstruosos de textos. En la antigiiedad, una persona
estaba expuesta a un nimero muy limitado de manifestaciones meméticas —con el sentido de meme

actual— en toda su vida.
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Otra diferencia es que en los memes virtuales el usuario se convierte tanto en el medio como en el
mensaje del meme. Esto es importante para la consideracion del lector como reproductor. En una era de
"individualismo social”, los reproductores utilizan los memes para expresar tanto su originalidad como su
conectividad con los otros, lo cual es irénico pero muy funcional dentro de la sociedad. Se espera que las
personas presenten una identidad e imagen Unica, que se construyan a si mismos constantemente, pero, al
mismo tiempo los individuos participan entusiastamente en la creacion de redes sociales, construyendo su
identidad con intertextualidad de los otros. Los memes se han convertido en emblemas de una cultura
saturada con branding o promocién personal. Hay una clara predominancia de lo visual —combinacion
imagen-texto y video—, lo cual demuestra un aumento del potencial polisémico del meme y envuelve
mayor intertextualidad —Ila continua referencia a la cultura popular que se percibe en la mayoria de estos

textos, por ejemplo.

En pocas palabras, la mayor razon por la que el estudio memético debe alejarse de las nociones
biologicistas de los mismos es que la diseminacion de los memes esta basada en agentes intencionales con
poder de decisién: las normas sociales, percepciones y preferencias son cruciales en procesos de seleccion
memética. Los usuarios deciden conscientemente descontextualizar implicitamente un texto al compartirlo

y descontextualizarlo explicitamente al manipularlo: ambos son procesos de reproduccion.

El compartir o sharing es quizas la técnica mas popular para la reproduccion en la era
hiperinformatica. Desde el surgimiento de los memes virtuales a la atmosfera publica —cerca de 2007—,
el compartir se ha convertido en un término complejo que describe una variedad de actividades como
subir fotografias, estatus, tweets o postear en general. Es, pues, la principal forma de distribucion de
elementos culturales y a la vez es una forma de expresion, por lo que es una parte fundamental de lo que

los participantes experimentan como reproductores en la esfera digital.

Dicho esto, podemos aplicar la teoria de Walter Benjamin a la reproduccidn de los textos digitales.
Cuando él menciona que en el recorrido historico de una reproduccion «también cuentan las alteraciones
gue haya padecido en su estructura fisica a lo largo de la obra, asi como también sus eventuales cambios
de propietario» (Benjamin, 1936:14), en esa visionaria apologética de la reproduccién, podemos hacer un
puente entre la esencia de la obra original y la de la reproducida y observar por primera vez quizas una
consagracion al proceso de apropiacion en la critica literaria. ¢ Cuél es ese puente? O, en palabras un poco
més digeridas, ¢qué es lo que mantiene el caracter de una obra continuamente estable aun en sus

730

reproducciones y derivaciones?”” Benjamin encontro el quid para explicar esto: lo llamé aura. El aura de

30 . . . . . . . .z

Benjamin menciona dos tipos de reproducciones, aplicables a las obras fisicas: reproduccion manual, o
popularmente denominada falsificacion, en la que “lo auténtico conserva su autoridad plena” y la reproduccion
técnica, en la que resaltan “aspectos del original accesibles unicamente a una lente manejada a propio antojo con el
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Benjamin, es la clave para el analisis memético de los fendmenos virales en la web, sobre todo y
especialmente el fenémeno de los memes, dada su caracteristica de reproductibilidad por medio de la

apropiacion y el remix, es decir, la alteracion deliberada del meme sin el desecho de su “esencia”.

B. La reproduccion como creacion

El concepto de meme cultural de Dawkins trasladado a la cultura viral, aunque conserva la
caracteristica de ser un objeto reproducido con variacién, competicién, seleccién y retencién, no es un
producto inconsciente del reproductor. La retencidén o apropiacion necesariamente implica variacién de

contexto y, por lo tanto, de contenido. Para ilustrar esto utilizaré un ejemplo.

llustracion 17. Meme You Have My Permission to Feel

YOU HAWE MY,

“'IPE

SION TO FEEL
-

(Fuente: Facebook)

Un usuario comenta un estado muy sentimental de Facebook de un amigo con un meme de
caracter comico. Hipotéticamente, supongamos que el usuario conocié el meme | Know That Feel Bro en
algn punto de su existencia pero, después verse afectado por una pelicula y situarse en un punto critico
emocional, ha decidido hacer su version personalizada —Illustracién 17—, utilizando una frase de la
pelicula The Dark Knight Rises (2012) de Christopher Nolan. Segun Limor Shifman, los memes de
internet se diferencian por que no necesitan ser “reempaquetados” para ser transmitidos®'. Es decir que no
necesitan ser manipulados ni alterados para poder ser descontextualizados. En el modelo clasico de meme
cultural, un meme es reinterpretado por cada lector por el que pasa, de manera que la posibilidad de su

transformacion es directamente proporcional a la cantidad de usuarios que lo difunden. Por otro lado, los

fin de seleccionar distintos puntos de vista”. (Benjamin, 1936) Para este ensayo, haré una equivalencia entre
“reproduccién manual” y “difusién”, por un lado, y “reproduccidn técnica” por simplemente “reproduccion”.
3 «In the digital age, however, people do not have to repackage memes: They can spread content as is by
forwarding, linking, or copying» (Shifman, 2013:19).
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memes virtuales, debido a sus caracteristicas técnicas, como archivos de imagen, video, texto, etc., y a la
facilidad de compartirlos que proveen las plataformas de uso, como las redes sociales, los foros, las
paginas web, etc., en donde no basta méas de un clic para reenviarlo al circulo completo de contactos del
usuario, pueden ser transmitidos sin ningn cambio. De nuevo, “el contexto es el nuevo contenido”.

llustracion 18. Evolucion del meme | Know That Feel Bro: a) “twarz.jpg”,
caricatura original subida a Krautchan b) Meme I/ Know That Feel Bro

a)

b)

(Fuente: Facebook)

El usuario esta haciendo exactamente esto: compartirlo. Sin embargo, el meme al igual que
cualquier texto, contrasta semanticamente con su contexto. En otras palabras, cada vez que un meme es
utilizado en un contexto distinto al original puede re-semantizado y re-creado a pesar de que la forma del

meme sigue siendo la misma: es apropiado.

El meme de la lustracion 17 es un derivado del meme | Know that Feel Bro —Ilustracion 18b—
pero ademas hace referencia a una frase del personaje Bane de la pelicula The Dark Knight Rises. La
frase, pues, «You have my permission to die», es aplicada a la imagen modificada visualmente, lo cual la

impregna de motivos literarios que antes no existian, como el de la ironia.

Al alterar la forma del texto se estd haciendo una interpretacion del mismo, una variacion
(Shifman, 2013: 283), promoviendo la comicidad por medio del contraste con el contexto en el que fue

colocado —el estado de Facebook—. La forma del meme fue modificada, por lo que el contenido se torna
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ironico —cuando en realidad el concepto del meme | Know That Feel Bro no juega con la ironia, sino mas
bien con la simpatia— y la estancia puede resultar despectiva®. No nos extrafiarfa, pues, que la respuesta a

este comentario fuera una reaccion muy acalorada.
C. ¢Productor o reproductor?

El desarrollo histérico del meme I Know That Feel Bro, aungue un poco complicado debido al
anonimato y el mecanismo de subida de los foros publicos —Krautchan.com, en este caso—, puede
rastrearse hasta un usuario llamado Voyack® en mayo de 2010. Las variaciones comenzaron a brotar en
famosos foros como 4chan desde febrero de 2011. Como Shifman menciona, la facilidad de difusion de
las nuevas plataformas hace que la longevidad sea la clave para una memética seria®. La variacion
muestra como el nimero de implementaciones de un meme puede significar su actividad flujo directo de
la web (Coscia, 2013:32). El problema es que dicha actividad dificilmente puede ser rastreada, ya que

tiende a ser publicada en una red social, en donde las politicas de privacidad son muy limitadas.

Una de las bases de datos mas importantes sobre memes virtuales —KnowYourMeme.com—,
utiliza un motor de bdsqueda que permite mostrar graficas de la popularidad de un meme. Pero mas alla de
esto, no es posible hacer un andlisis completo a la ruta de difusion de un meme: simplemente demasiados
factores entran en juego y, aun si se lograra las multiples variaciones reproducidas durante el minimo de
un lapso, son estas suficientes para elevar exponencialmente las trayectorias de difusion de un meme en un
mapa®°. Fuera de los medios sociales, el mapeo de un meme es simplemente improbable. Sin embargo, y a
pesar de las complicaciones metodoldgicas, podemos distinguir ya dos tipos de autor: el productor y el
reproductor. La importancia de la originalidad en el meme —el aura, de Walter Benjamin— estriba en el
éxito de la reproduccién, de manera que su longevidad o actividad es representada por la cantidad y

constante reproduccion de memes derivados que puedan mantener viva el aura del original.

%2 Shifman cataloga al meme como un “grupo de contenidos” que se estructura en tres dimensiones: forma,
contenido y estancia. La forma se manifiesta por lo elementos perceptibles del meme (elementos visuales o
sonoros), el contenido representa las ideologias o el mensaje que dichos elementos traducen y la estancia se
refiere a la posicidon que toma el usuario frente al texto (sus cédigos linglisticos, funciones del lenguaje y posibles
destinatarios).

3 Recopilado de: http.//knowyourmeme.com/memes/i-know-that-feel-bro

*En un comentario sobre la primera parte de If It Doesn’t Spread, It’s Dead, Jenkins replantea el término de
longevidad como actividad, puesto que el hecho de que los memes sean acumulados en el tiempo no puede
catalogarse como “vida” sino que es mas bien su constante movimiento y difusion lo que los mantiene vivos. Véase
Anexo 1.

> Weng et al, 2013
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Para abarcar la nocion de aura en el anélisis del meme, es necesario reconocerlo como poseedor de

varias dimensiones meméticas®®, es decir, aspectos que pueden y deben ser imitados para su

sobrevivencia. Estos son:

e Contenido: Ideas e ideologias que se comprenden en el texto

e Forma: La encarnacion fisica del mensaje, percibida por nuestros sentidos

e Estancia: La manera en la que los reproductores se posicionan a si mismos en relacion con el texto, su

codigo lingistico y sus destinatarios —otros posibles reproductores

Tabla 1. Dimensiones meméticas del meme You Have My Permission to Feel

Forma

e Lacara de la caricatura del
meme | Know Your Feel
Bro recortada sobre una
captura de pantalla en la
que se muestra Bane.

e Texto superpuesto blanco
con orilla negra cuya
leyenda es: “You have my
permission to feel”

Contenido

1.

Imperativo irénico que:
Resalta la emotividad del
contexto al que se refiere
y
2. Expresa la comicidad
por medio de un

contraste entre la
“seriedad” de la frase
original y la

modificacion con la que
se contrapone a su nuevo
contexto (el comentario
de Facebook).

Estancia

El sentido del meme se ha
vuelto irénico y evoca la

funcion
lenguaje.

emotiva

del

(Fuente: Creacidn propia)

Ver a los memes como trinidades de contenido, forma y estancia, requiere que determinemos si

los demas reproductores aceptan o rechazan cada una de dichas dimensiones a la hora de reproducirlos. En

la construccion de un meme, los reproductores imitan a los otros reproductores para construir memes

opuestos en cuanto a sus dimensiones de contenido y estancia, pero similares en forma.

Ante esto podemos preguntarnos, ¢como distinguir qué textos comprenden un mismo meme en su

connotacion plural o memeplex? Es decir, ¢;como reconocer el aura que conecta estas distintas

reproducciones? Benjamin responde con un tono un tanto mistico que es «la manifesacion irrepetible de

una lejania». La metafora es clara. El contexto y las tres dimensiones del meme original —forma,

contenido y estancia— simplemente no pueden volver a ocurrir en una reproduccién. Un texto es un hito

historico y también cualquier meme. No hay dos textos iguales (Goldsmith, 2011:48). Las reproducciones,

sin embargo, evocan a aquel meme dejado atrds como una “lejania” por el hecho de guardar para si alguna

*® Tal como propone Limor Shifman en Memes in Digital Culture (2014:88).
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de sus caracteristicas originales, aunque las demas varien, y por tanto pasan a formar parte del mismo

meme.

Regresemos al meme de la llustracion 17. En la Tabla 1 podemos encontrar la diseccién de sus
dimensiones. Al observarlas, podemos concluir que la Unica dimension que se conserva, aunque
parcialmente, es la forma. El meme derivado se distingue como tal por la semejanza de la silueta de la
caricatura original y la referencia explicita a la teméatica del meme original: los sentimientos, «to feel». De

esta manera, la reproduccion se convierte en una interpretacion independiente del original.

La forma es quizas la dimension preponderante en la lectura de un meme. Para Jenkins, por
ejemplo, el meme se sostiene por la forma. A pesar de que nos es imposible en muchos casos rastrear el
origen de un meme, en realidad este es un proceso totalmente prescindible, como lo hace notar Benjamin,
hablando de la fotografia: «son posibles muchas copias; preguntarse por la copia auténtica no tendria
sentido alguno. Pero en el mismo instante en que la norma de la autenticidad fracasa en la produccion

artistica, se transforma en la funcién integra de arte» (Benjamin, 1936:12).

El meme, pues, funciona a través de una delgada cuerda que nos liga a un origen incierto. Para
poder llegar a ella es necesario adherirse a la contingencia reiterada de alguna de las dimensiones
meméticas de una reproduccion. El reproductor, al imitar estd procreando y entonces la adaptacion
necesariamente es una resignificacion (Jenkins, 2009; Perloff, 2010:45 y Goldsmith, 2011:34). La cuerda
con que cuenta el reproductor debe continuar hasta el siguiente reproductor, de manera que la dimension
escogida debe ser lo suficientemente visible y perceptible, hecho facilitado ademas por la preferencia casi
inherente de esta cultura liquida en la que vivimos a favor de la informacién pre-digerida. Precisamente,
nos dice Jenkins, las ideas que sobreviven son las que pueden ser mas facilmente apropiadas y
reelaboradas por las distintas comunidades. He aqui el valor del poder del reproductor. Es €l quien, por un
proceso de seleccion claramente consciente, reproduce sin desechar el aura. Ese es el problema de la
simbologia biologicista de la escuela de Dawkins: los virus hacen ver al usuario como un mero receptor
pasivo, mientras que la memética puede ser Unicamente fértil en un proceso comunicativo vivo y

dindmico, consciente.

Es importante el hecho de que el reproductor esta al tanto de los demas reproductores a la hora de
la reproduccion®, en una carrera creativa en la que se entrelazan las dimensiones y se complementan las
estancias, de modo que la memética se fortalece como un lazo de mdaltiples cuerdas. Cuando los memes

compiten y colaboran tienen mas probabilidades de alcanzar el éxito y la popularidad que necesitan para

3 «Imitators chose to follow similar ideological and communicative routes, emulating each other’s imitations»
(Shifman, 2013:272).
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mantenerse vivos. Entre més variaciones hay de un meme, pues, méas es reconocido y difundido (Jenkins,
2009). Ademas, la evolucion de la popularidad de un meme no depende del meme per se, sino también de

su relacion con los demas memes.

Coscia también discute la posibilidad de estudiar grupos de memes que comparten influencias de
primer grado unos con respecto a los otros®, es decir, memes como memeplexes. Esto podria aplicarse a la
teoria dimensional de Shifman y entonces denominariamos memes a aquellos conjuntos de textos que
compiten y colaboran en alguna de las dimensiones meméticas, a manera de una dialéctica positiva que

estimula el crecimiento de la popularidad de la dimensiones en comun.

Tanto la competencia como la colaboracién fortalecen la nocion colectiva de un meme como
proceso cultural compartido por una comunidad. No olvidemos que la cultura virtual es participativa. Al
final, la complejidad de las redes construidas a través de la difusion y reproduccién son muestra de que la
memeética es un proceso Vivo, pero solo mientras el reproductor esté activo dentro de su propia red de

contactos y espectadores, su comunidad.
D. El reproductor en la spread media

Para Henry Jenkins, después del anterior analisis, el término spreadability o difusién, es mucho
mas adecuado que virality. Ademas de dejar atras las nociones de usuarios pasivos y de contaminacion o
infeccion, la spread media estimula también la idea del poder del lector como actor consciente. Esto es
importante, asimismo, para el analisis mercadotécnico de un texto, puesto que re-focaliza la atencion de
las empresas hacia las elecciones del cliente en lugar de las elecciones de la empresa misma, lo cual ayuda
a comprender cada vez mas la publicidad personalizada. Ademas, el modelo de la spread media diluye la
diferencia que existe entre “enfermo” y “contagiado”, haciendo que el poder memopoyético sea repartido

por igual entre productor y reproductor: no hay ninguna diferencia.

El enfoque de la spread media equipara tanto el proceso de transformacién como el proceso de
mera circulacion: ambos son difusion y como tales son igualmente significativos. En otras palabras, los
memes se reproducen y resignifican tanto por medio de la modificacion directa —remix o sampleado—
como por la simple insercién dentro de una conversacion (Jenkins, 2013), es decir, la simple apropiacion.
El proceso de filtrado que hizo el usuario de nuestro ejemplo y la recreacion de un meme “original” por
uno derivado le abrieran la ruta de difusion a un contexto fértil que permitira que el acto memetico siga
vivo. De este modo, el reproductor es en realidad un autor fluctuante que se mueve en conjunto con su

producto y muta conforme a las reacciones de los demas reproductores.

% A estos grupos, Coscia les llama organismos meméticos, «<meme organisms» (Coscia, 2013:9).
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Habiendo dicho esto podemos preguntarnos, ¢hacia dénde se dirigen los memes? Como se ha
visto, la cultura participativa permite que los lectores sean multiplicadores de contenidos vivos y no
simplemente receptores inconscientes. El impacto de la perspectiva de una spread media en el analisis de
la memética y de la literatura de la nueva era puede leerse en las comunidades en donde los memes son
més fecundos: las redes sociales™.

llustracion 19. Mapa de nodos de la difusion de memes. Los puntos oscuros representan
nuevos remixes y las lineas significan cadenas de reproductores (Weng et al., 2013)

a #Japon i
RIS Y .
S, W U8

b #Gop -

(Fuente: Ibidem)

Es en el caso de algunas redes sociales especificas en las que los memes son mas susceptibles de
alcanzar el mayor numero de reproductores y difusores. Aunque los limites entre las principales redes
sociales cada vez se difuminan mas, podemos corroborar que solo un grupo limitado de internautas
“busca” conscientemente encontrarse con un meme. Segun el estudio de Weng et al., la popularidad de un
meme es afectada por los distintos filtros, parametros y hechos virtuales que limitan el alcance de un
lector. Entre ellos podemos mencionar la estructura de la red social, la actividad de usuarios y el tamafio

de su audiencia potencial, los diferentes grados de influencia de los difusores de informacidn, la calidad

P ensayo conjunto de L. Weng, A. Flammini, A. Vespignani & F. Menczer titulado “Competition among memes in
a world with limited attention” (2013) hace particular el fendmeno de que, debido a la sobreexposicion de
informacion a la que esta sujeto el internauta, los memes deben ser “validados” y clasifican en el proceso de
seleccion por medio de los distintos tipos de votacion segin cada red social (likes, favs, etc.) para que el usuario
pueda tener acceso instantaneo a aquellos que logren llegar a su rango de intereses.
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intrinseca de la informacion que ellos difunden, la persistencia de los tépicos y la homofilia o el carisma
del reproductor (Weng et al., 2013).

La reproduccion de un meme obedece no solo a factores enddgenos —o virtuales— sino también
a factores exdgenos —hechos del mundo exterior. Por ejemplo, como se puede observar en la llustracién
19, los memes basados en los eventos de la Revolucion Egipcia de 2011 fueron propagados por medio de
usuarios focales y fuertes conexiones, es decir, seguidores con fuertes intereses en el tema. Lo mismo
sucede en el caso de la Guerra Civil de Siria a lo largo del 2011. En el caso del Partido Republicano
estadounidense —GOP—, se muestra una fuerte polarizacion de intereses, lo cual a la vez polariza la
difusion de los memes. En Japon, por otro lado, se muestra el interés delimitado por herméticas esferas
sociales sobre el terremoto de marzo de 2011. Y estos son solo unos cuantos ejemplos. Podemos observar
que el mapeo de un meme y de su éxito y popularidad resulta sumamente complicado. El valor y la
significacion memética solo pueden ser resueltos si la difusion resulta significativa para todos los usuarios
envueltos en la cadena memética, de modo que tanto el productor como el reproductor participan de una
dialéctica positiva. Sin embargo, las barreras entre la comunicacion son muchas. La misma estructura de
las plataformas virtuales es una. Otras, como la atencién limitada de un usuario, que nunca se encuentra
ante el panorama completo de la red —i.e. que se enfrenta ante la ilegibilidad de la red— sino que
encuentra portales y rutas, son posibles campos fértiles para disciplinas como la neurociencia y la

ciberpsicologia (Weng, et al.:2013).

Shifman propone que la entelequia del meme es graduarse y escalar hacia un fenémeno social.
Vemos cémo la influencia de los memes ha afectado e incluso iniciado revoluciones completas, aun en
nuestro contexto®. «In recent years the perception of what constitues political participation has been
broadened to include mundane practices, such as commenting on political blogs and posting jokes about
politicians», comenta Shifman y tedricos posmodernos proponen la nocién de la politica como una
proyeccion de los problemas privados a las esferas publicas (Bauman, 2010:173). Los memes han jugado
un papel importante dentro de este nuevo panorama de participacion politica basada en la web, tanto en las
raices de los movimientos como en campafias de difusion vertical. Entre sus funciones sociales, se
destacan como formas de persuasion o apoyo politico, accion de raices sociales —grassroots action— y
empoderamiento ciudadano —por medio de técnicas como el culture jamming—, asi como modos de
expresion y discusion publica. En ambientes no-democraticos, los memes pueden incluso conllevar una

importante funcién adicional: subversién democratica (Shifman, 2014:161).

“OEl #RenunciaYa y la organizacién de las jornadas de manifestacion de la revolucidon guatemalteca de 2015.
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E. Remix

El autor se ha convertido una figura exclusivamente politica y econdémica. En esta cultura
participativa y de hiperinformacion, el lector no consume piezas de arte sino arte fragmentado y esparcido
a lo largo de la cultura popular: no encuentra datos sueltos sino nudos de informacion, los cuales se
convierten en su influencia y en su forma de ver la vida —su propia biblioteca interior. Es asi como el
texto absorbe al lector. La intertextualidad implicita de Barthes nos recuerda sutilmente desde hace casi
medio siglo que los textos son intrinsecamente hipertextos. Sin embargo, las nuevas capacidades del
ambiente de hiperinformacion y de las plataformas virtuales nos permiten realizar distintas operaciones
que abren un mar de posibilidades para que el lector experimente con dicha intertextualidad. El proceso de
produccion o autoria conlleva una serie de factores que ligan al reproductor con su obra y, no obstante, su

caracterizacion dentro de la esfera digital ironicamente diluye su esencia.

Segun Nicholas Diakopoulos, la produccion es mas que la seleccion de textos: es un entramado de
factores que él nombra como la originalidad, la autoridad, la intertextualidad y la atribucion (Diakopoulos,
et al., 2007:14). De ellos, la autoridad y la atribucién se han convertido en meros protocolos econémicos y
politicos, que luchan por mantener a flote la persona juridica del autor*. Por otro lado, la originalidad esta
siendo reconsiderada y replanteada en la contemporaneidad.

Dentro de la memética, los procedimientos productivos suelen comprender a una técnica cuya
conceptualizacion comenzo a verse en la musica de la década de los ochentas pero que ahora forma parte
fundamental de la cultura digital: el remix. Mientras que algunos hacen algunas divisiones sutiles entre
términos —como, por ejemplo, mimicry y sampling—*, el remix engloba los procesos que nos conciernen
en este momento. Como una técnica multidisciplinaria, el término se refiere a la produccién de nuevo
contenido a partir de la combinacion o modificacion de uno o varios textos preexistentes. Ahora se habla
incluso de la cultura remix, que promueve estos mecanismos como herramientas imprescindibles del

reproductor. ;Cémo encaja el remix dentro de la memética?

La respuesta puede formularse asi: mientras que un productor utiliza una técnica “tradicional”, el
reproductor utiliza analogamente el remix y la apropiacion. Para seguir con el mismo ejemplo, el meme |

Know That Feel Bro ha derivado en un sinnimero de reproducciones. El caso de la llustracion 1 muestra

* Ibid.:15

2 Segun Limor Shifman, mimicry es la recreacidén y remix es la manipulacién —manipulacién basada en
tecnologia—. Juntos son la nueva manera de mimesis en la esfera artistica: la plétora de aplicaciones que les
permite a las personas descargar o re-editar contenido ha convertido el remix en una practica extremadamente
popular y vital para la sobrevivencia del usuario en la esfera hiperinformatica. Las personas buscan pertenecer al
circulo de individuos que "comparten el chiste" (Shifman, 2014:20-22).
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cémo, por medio de un remix, el meme alcanza nuevas posibilidades de contenido, ambos posicionados
desde una nueva estancia. Uno de sus memes derivados es una variante del meme | Wish | Was at Home
(Hustracion 4), el cual muestra como la intertextualidad de un meme puede llegar también a especializarse
dentro de diversas comunidades o subculturas.

llustracion 20. Meme | Wish | Was at Home

this party seems like something fucking tao lin would write about
OHHHH SO TRENDY TEEN CULTURE

where are the boob

paintings 1 wish 1 was at home working on my postmodern novella

oh god is that fucking hunger games on the bookshelf
my moccasins are cutting into my feet
»tfw not living the - -
literary ifestyle >not playing any classical
holy fuck schopenhauer would retract everything he sald about aesthetics if he
heard this shit music
>ifw not at home finishing infinite jest for the 5th time
I bet these ignoramuses don't even understand james joyce
>tfuw not on psychedelics

i bet they misuse "kafkaesque"
i could be working on my dissertation on

finnegans wake right now

i wish i was in bed drowning my sorrows with wine
contemplating suicide

i bet these imbeciles haven't read a single book after they
did a great galsby book report in 12th grade

are they fucking talking about harry potter
»>>>>genre fiction
whare are the wiliam s. burroughs anthologies do they not even care about
I how his earty wntings and viewpoints reflected themseives in naked lunch
>quoling zizek

i
_‘g . HURRR SO TRENDY

iwish i had sleeping pilis to OD on right now

>not using an e-reader

wow i bet everyone is impressed with your massive cumbersome physical book collection
| bet they ddn't even shopift them from bames & noble

tFu my 1ife L% beconlng notes From underground

i bet they didn't even read don quixote in s native language

seqously why the fuck are they not playing steve reich

>tfw not living the literary lifestyl®

(Fuente: Facebook)

El meme estd conformado por una caricatura en la que se presenta al personaje de | Know That
Feel —también conocido como That Feel Guy— rodeado de gente en un extremo de lo que parece ser una
habitacion. El texto estd organizado en oraciones en cascada, muchas de las cuales utilizan algunos
elementos de la sintaxis de texto verde del foro 4chan —utilizada normalmente como equivalente de las

comillas en una cita o para hacer énfasis de ironia®. Después de su aparicién y dado su potencial

43 / . . i . . ,
El término “tfw” significa “that face when”, que refiere a la actitud con la que normalmente se actuia frente a la
situacion planteada.
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semantico, el meme fue remixeado como una parodia de diversos grupos sociales —desde el cyberpunk,
por ejemplo, pasando por la moda street goth de las calles de Nueva York y Paris, hasta los soldados del
conflicto ruso-checheno. En la ilustracion, podemos observar una serie de afirmaciones que categorizan al
personaje dentro del estereotipo de un miembro del circulo literario y lector de filosofia ontoldgica —
referencias a la estética de Schopenhauer— vy literatura popularmente intelectual —Foster Wallace, James
Joyce, Kafka, Burroughs e incluso Zizek— y la Alt-Lit estadounidense, como Tao Lin. Por medio de la
combinacion de elementos preexistentes, incluyendo al meme original, las oraciones de 4chan y elementos
producidos especificamente para esta variacion, como detalles de la habitacion y la ropa y accesorios del
personaje, en una plataforma de disefio grafico en la que las herramientas no permiten mucho detalle ni

perfeccionismo —probablemente haya sido Microsoft Paint*— se crea un remix.

Los reproductores dependen de los parametros que impone cada plataforma de trabajo
(Diakopoulos et al, 2007:13). Los memes deben acoplarse a la rapidez de una conversacién y por tanto

deben prescindir del detalle y de la elaboracién detenida.

La cultura participativa en la que ahora vivimos y la interfaz hiperinformatica de la que somos
parte proclaman: si no difundimos, estamos muertos. De manera que parte del metabolismo del usuario
debe consistir en la difusion de contenido que le dé presencia en la virtualidad. Las copias consiguen
incluso preponderar sobre el original. “La distincion entre autores y publico esta, por tanto, a punto de
perder su caracter sistematico”, pronuncié Walter Benjamin, hace mas de medio siglo. Si la produccion
masiva de los medios impresos estuvo de parte del autor, la nueva cultura digital esta de parte de todos los
autores, porgue cada usuario es un reproductor. Podemos ser testigos de como la facilidad —si no
espontaneidad— de la reproduccién de una obra de arte, pues, modifica la posicion pasiva del lector ante
el mundo artistico. Su mutabilidad y la velocidad de su difusién es tal que el reproductor (i.e. el nuevo
autor y a la vez el nuevo lector) es simplemente parte del ciclo y ya no un iniciador. Muy bien predijo
Duhamel en Scenes de la vie future (1930): “Ya no puedo pensar lo que quiero. Las imagenes movedizas
sustituyen mis pensamientos”. La esfera de autenticidad esté fuera de lo técnico, de modo que la obra

original es simplemente el fantasma del arte dejado atras. EI mundo se mueve muy rapido.

* El nombre del usuario que subié el meme incluso es “MScratch”. Recopilado en:
http://knowyourmeme.com/memes/i-wish-i-was-at-home#fn1



V. CONCLUSION

El texto ya no puede ser leido como antes, porque ha cambiado méas de lo que lo habia hecho en
toda su historia literaria y antropologica. Es posible que al haberse posicionado frente al horizonte de esta
nueva era y no poder reaccionar ni ofrecer soluciones reales haya llevado a la literatura directo a un
proceso ascendente de crisis paralelo al de la fragmentacion cultural de la época posmoderna. Nos hemos
hecho vulnerables a lo largo de mas de dos mil afios al desafio que conlleva entender lo que significa
realmente creacion y aun asi el arte se sigue limitando con confinamientos histéricos, espaciales y
temporales, ir6nicamente anti-humanos. Estamos frente al horizonte del nacimiento del texto como un

ente literalmente vivo pero, ¢estamos realmente dispuestos a dejarlo vivir?

Como testigos del declive de las figuras de autoridad y de los antiguos métodos de validacion
artistica, asi como de la decadencia del concepto entero de tradicion, seguimos dejando que la literatura
naufrague en debates sobre la forma, sin entender que los textos son lenguaje puro que se devalta al ser
contenido. La verdadera fluidez del lenguaje es la piedra filosofal de la literatura, pero pareciera que el
vértigo de la magnitud de la idea nos arrincona hacia antiguas formas y topicos tradicionales. Ni aun las
vanguardias ni las arriére-gardes pudieron cambiar eso: los dobles intentos son desperdicio en lugar de

reivindicacion.

La mecanica de la dialéctica, como una especie de maldicion metaliteraria, nos hace querer todavia
responder a corrientes artisticas con contracorrientes, a matar a nuestros padres y a las generaciones
anteriores, sin darnos cuenta que vivimos en una era bastarda que no esta regida por el tiempo ni el
espacio. (Como responder entonces a la necesidad de no tener necesidades? La era hiperinformatica ha
estado con nosotros por mas de una década y los resultados se siguen invisibilizando a manera que
perpetuamos las ideas romanticas de la soberania del genio, del texto como fuente de conocimiento, del
estilo e incluso del papel del autor. Tenemos que dejar de ver atras. La individualizacion de la sociedad
batalla con lo que se nos es ensefiado sobre el texto como valor cultural y, en cambio, nos abre el

panorama a la busqueda de lo que realmente significa leer como parte del ciclo creativo.

El lector ha muerto, pero una cosa es segura: el acto de la lectura probablemente sea inmortal. La
lectura no-lineal y la no-lectura son términos engafiosos que incitan a polémica mucho antes de ser
concebidos, pero son tan reales como los fendmenos de consumismo cultural a los que estamos expuestos
diariamente frente a la red. El autor tradicional pareciera ofenderse a medida que descubre que su arte ha
dejado de tener valor, pero no se da cuenta que dicho arte nunca estuvo realmente a disposicion del

publico. Como literatos solemos menospreciar las manifestaciones populares que toman forma en las
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redes sociales, pero buscamos anheladamente la prosa universal, y al hacer caso omiso estamos
precisamente matando al arte. Es la ironia de esta critica vanguardista como perpetuadora de la tradicion la
que nos deberia hacernos reconsiderar el momento y satisfacer asi el deseo reprimido que ha espantado a
la literatura desde sus origenes como tal: la liberacion del lenguaje.

La educacién, como medio de culturizacion, necesita reformar sus cimientos. No podemos seguir
predicando la solidez del texto. No podemos seguir predicando la trascendencia del texto como medio de
conocimiento en un momento histérico que nos exige consumir y desechar tan rapido como nos sea
posible para no morir ahogados. Si el conocimiento estd en la “nube”, ;por qué, pues, atarlo a la tierra?
Estamos atdndonos cuando menospreciamos el valor del texto como lenguaje vivo y cuando buscamos el
estudio de obras muertas — cuyo mecanismo es el reciclaje del lenguaje— mientras nos negamos a
“admitir” las nuevas propuestas de las que hemos sido testigos como parte innegable de la red. Ahora que
la verdadera educacion esta en YouTube y la verdadera cultura en Wikipedia, es hora de aprovechar la
grotesca cantidad de informacion disponible a nuestros pies, de ensefiar a navegar sobre ella, de saber
como patinar sobre delgadas capas de hielo que se rompen proporcionalmente a nuestra pérdida de
tiempo. Ni el arte ni la fetichizacion del arte pueden salvarnos de la realidad. El texto esta alrededor

nuestro. ¢Por qué encarcelarnos en el libro?

El mundo ya esta reaccionando ante esto. Las carreras basadas en los estudios cerrados del arte,
como las Letras y las Bellas Artes, se estan replanteando como carreras multidisciplinarias, Estudios
Culturales, que tratan de abarcar gamas mas grandes de texto por medio de métodos mas sintéticos y
menos especificos. Las obras estan dejandose de consumir como antes porque la sociedad no es como
antes. Es tan simple como eso. Ya no conocemos a la sociedad como una comunidad-receptaculo de
cultura, sino como una fabrica cultural y eso no es “malo”, como se quiere hacer creer en los circulos
culturales tradicionales. No es una revolucion hacia el arte populista: es el verdadero arte popular. Es un
arte que realmente estd al alcance de todos, como lo estan Twitter y Facebook, y es un arte que
verdaderamente revoluciona, como los memes de la revolucion egipcia de 2011 y la guatemalteca de

2015, pero que como literatura no se quiere reconocer.

Los lectores renacerdn como reproductores para vengarse de siglos de victimizacion, para rescatar
eso que los artistas perdieron en alguna parte de la basqueda de la inspiracion y de la fuente. Los textos se
convertiran en ideas en nuestras manos —y, sobre todo, fuera de ellas—, con un clic y a veces sin darnos
cuenta, al igual que Pigmalién dio vida a su arte mientras dormia. Virgilio volverd como un fantasma a
ensefiarnos el camino del texto hacia la idea y quizas tropecemos y sintamos la nostalgia del cielo en el
infierno de la originalidad, de los genios artisticos perdidos en el inframundo y de la imposibilidad de la

reconciliacion del estilo, pero sera muy tarde para volver. La montafia del texto, cada vez mas grande, nos
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exigira escalar inmediatamente, antes de que la noche oscura nos absorba en la infertilidad de la tradicion.
Nuevos lectores vendran en cuyo poder esté la creacion de textos vivos y auto-reproducibles. Literatura
programada para ser replicada y para reproducirse mas all& de nuestro alcance. El poético acto de
programar y escoger la informacion, de ser filtro, serd quizas la Gltima herramienta que el humano pueda

esgrimir antes de ser matado por su creacion, y se esta echando a perder.



64



10.
11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.
18.

19.

V. BIBLIOGRAFIA

Barthes, Roland. 1977. Death of the Author. Image-Music-Text.
http://artsites.ucsc.edu/faculty/Gustafson/FILM%20162.W10/readings/barthes.death.pdf [22 de
julio de 2015]

Bauman, Zygmunt. 2000. Liquid Modernity. Nueva York: Polity Press. 228 pags.

Bauman, Zygmunt. 2011. Culture in a Liquid Modern World. Nueva York: Polity Press. 144 pags.
Bayard, Pierre. 2009. How to Talk About Books You Haven't Read. New York: Bloomsbury USA.
208 péags.

Benjamin, Walter. 1936. The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction. CreateSpace
Independent Publishing Platform. 50 pags.

Blackmore, Susan. 2000. The Meme Machine. Londres: Oxford Paperbacks. 288 pags.

Burgess, Jean. 2008. ‘All Your Chocolate Rain Are Belong to Us?’ Viral Video: YouTube and the
Dynamics of Participatory Culture. Amsterdam: Institute of Network Cultures. pags. 101-109
Cabanne, Pierre. 1968. Dialogues with Marcel Duchamp. Nueva York: Viking. pags.38-39
Coscia, Michele. 2013. Competition and Success in a Meme Pool: a Case Study on
Quickmeme.com. Massachusetts: Harvard Kennedy School. 11 pags.

Dawkins, Richard. 1976. The Selfish Gene. Oxford: Oxford University Press. 224 pags.

Distin, Kate. 2005. The Selfish Meme: A Critical Reassessment. Cambridge: Cambridge
University Press. 240 pégs.

Elliot, Thomas. 1982. Tradition and the Individual Talent. Perspecta, VVol. 19. pags. 36-42.
http://seas3.elte.hu/coursematerial/RuttkayVeronika/tradition_and_individual_talent.pdf [30 de
agosto de 2015]

Diakopoulos, Nicholas, et al. 2007. The Evolution of Authorship in a Remix Society. Georgia:
Georgia Institute of Technology. 4 pags.

Dworkin, Craig. 2008. Parse. Berkeley: Atelos Press. pag.64

Gaze, Timy M. Jacobson. 2013. An Anthology of Asemic Handwriting. Uitgeverij. pags. 13-20
Goldsmitt, Kenneth. 2011. Uncreative Writing: Managing Language in the Digital Age. Nueva
Yoirk: Columbia University Press. 272 pags.

Hemsley, Jeff y K. Nahon. 2013. Going Viral. Nueva York: Polity Press. 202 pags.

Jameson, Frederic & U. Sanchez. 2010. Reflexiones sobre la postmodernidad: Una conversacion
de David Sanchez Usanos con Frederic Jameson. Madrid: Abada Editores. 133 pags.

Jenkins, Henry; J. Green & S. Ford. 2013. Spreadable Media: Creating Value and Meaning in a
Networked Culture. Nueva York: New York University Press. 372 pags.

65



66

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

217.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

Jenkins, Henry; X. Li et al. 2009. If It Doesn 't Spread, It’s dead.
http://henryjenkins.org/2009/02/if_it_doesnt_spread_its_dead_p.html [20 de septiembre de 2015]
Kilpinen, Erkki. 2008. Memes Versus Signs: On the use of meaning concepts about nature and
culture. Helsinki: Semiotica. 25 pags.
Mallarmé, Stephane. 1897. Un coup de dés jamais n’abolira le hasard.
https://math.dartmouth.edu/~doyle/docs/coup/scan/coup.pdf [20 de septiembre de 2015]
Manon, Hugh y D. Temkin. 2011. Notes on Glitch.
http://worldpicturejournal.com/WP_6/PDFs/Manon.pdf [20 de septiembre de 2015]
Perloff, Marjorie. 2010. Unoriginal Genius: Poetry by Other Means in the New Century. Chicago:
University of Chicago Press. 232 pags.
Rushkoff, D. 1996. Media virus! Hidden Agendas in Popular Culture. Ballantine Books. Estados
Unidos. 344 pp.
Shifman, L. 2013a. Memes in Digital Culture. Massachusetts: The MIT Press. Estados Unidos.
200 pégs.

. 2013b. Memes in a Digital World: Reconciling with a Conceptual Trouble Maker.
Pennsylvania: Journal of Computer-Mediated Communication. pags. 362-377
Shifman, Limor y M. Thelwall. 2009. Assesing global diffusion with Web Memetics: The spread
and evolution of the popular joke. Journal of the American Society for Information Science and
Technology. pag. 16
Silliman, Ron. 2006. Sin titulo. http://ronsilliman.blogspot.com/2006/02/what-does-it-mean-for-
work-of-art-to.html [12 de septiembre de 2015]
Stein, Gertrude. 1995. The making of Americans. Illinois: Dalkey Archive. pag. 177
Weng, Lilian; A. Flammini, et al. 2013. Competition Among Memes in a World With Limited
attention. http://www.nature.com/srep/2012/120329/srep00335/full/srep00335.html [12 de
septiembre de 2014]
Wiggins, Bradley. 2014. Memes as genre: A Structurational Analysis of the Memescape.
Arkansas: New Media & Society. University of Arkansas.
Wimsatt, William y M. Beardsley. 1946. Intentional Fallacy. Recuperado el 20 de septiembre de
2015 de: http://letras.cabaladada.org/letras/intentional_fallacy.pdf



