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Resumen

Se analizaron los beneficios sociales que se obtienen al pertenecer a agrupaciones
corales, tomando como muestra a 10 agrupaciones corales de la ciudad capital de
Guatemala. Se consultaron fuentes bibliograficas acerca de las necesidades sociales
de los seres humanos, el coro (su definicion, historia y estructura) y los beneficios que
ofrecen las agrupaciones corales. Se disefid una metodologia cualitativa que consistio
en la aplicacion de instrumentos de recopilacion de datos e informacién, utilizando
encuestas y entrevistas. Estos se aplicaron a integrantes de las agrupaciones corales y
a expertos directores corales.

Se encontrd que los integrantes de agrupaciones corales y sus directores confirman
y valoran los diferentes beneficios sociales que se adquieren al participar y pertenecer a
agrupaciones corales, tomando como base sus propias experiencias y las observadas
en otros.
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l. Introduccioén

El presente informe presenta un proceso de investigacion cualitativa acerca de los
beneficios sociales que adquieren las personas que pertenecen y participan en
agrupaciones corales, tomando como muestra a 10 agrupaciones corales de la
ciudad capital de Guatemala. Se consultaron diversas fuentes bibliograficas a partir
de las cuales se elaboraron instrumentos con el propésito de analizar los estos
beneficios, tomando en cuenta a los participes de los mismos.

El ser humano por naturaleza siempre ha sido un ser social, ha necesitado
pertenecer a un grupo especifico de personas, y esa necesidad tiende a ser saciada
de una o de otra manera. Cuando se presentan oportunidades formativas de
pertenencia social, se aprovechan los beneficios que proporcionan; pero cuando el
grupo social al que es inducido influye negativamente en su formacion integral, se
convierte en una resistencia a su desarrollo social, integrandose a pandillas, grupos
delictivos, tribus urbanas; con riesgos adicionales relacionados con el consumo de
alcohol, drogas y estupefacientes.

En Guatemala, como consecuencia de la falta de desarrollo socio-econémico, que
trae consigo hogares desintegrados, pocas oportunidades de superacion,
discriminacion, pobreza, entre otros aspectos; ademas por la necesidad de
pertenencia y aceptacion en un grupo social, muchos jovenes terminan adhiriéndose
a las pandillas denominadas “maras”, en donde terminan consumiendo drogas,
alcohol y cometiendo hechos delictivos. En otros niveles socio-econémicos con mayor
poder adquisitivo, la historia muchas veces puede tener muy pocas variantes.

Muchas instituciones han desarrollado programas de incursién social, donde los
nifios y jovenes encuentran oportunidades de integracion social y de desarrollo de
talentos y habilidades artisticas. Entre ellas, las iglesias, instituciones deportivas e
instituciones artisticas, conforman grupos juveniles que canalizan la necesidad de
pertenencia de manera positiva. La practica coral, especificamente, ayuda también de
muchas formas, a suplir esta necesidad. Este estudio identifica los beneficios sociales
gue obtienen los nifios, jovenes y adultos que participan en agrupaciones corales.

Los aspectos a evaluar con respecto a este estudio son: Los beneficios de la
musica coral para los seres humanos, El sentido de pertenencia y comunidad que
confiere a las personas el participar en agrupaciones corales, El alejamiento



de grupos antisociales gracias a la practica coral y el desarrollo coral en Guatemala
hasta el presente (2014).

Las agrupaciones corales son entes sociales que a través del tiempo se han
convertido en medios de expresion por medio del canto grupal, logrando una fuerza
de vinculo interpersonal, cumpliendo no solo propésitos de indole musical y vocal,
sino también de cohesion social, con cambios a corto, mediano y largo plazo, que
repercuten en la vida misma de los seres humanos y su entorno.

Entre los objetivos planteados mas sobresalientes se pueden mencionar los
siguientes: Determinar los beneficios sociales que se adquieren al pertenecer a una
agrupacion coral, identificar la manera en que la estructura de una agrupacién coral
beneficia a sus integrantes, evaluar los beneficios que obtienen los integrantes de
agrupaciones corales, que tienen alguna discapacidad o son adultos mayores,
evaluar el desarrollo que han tenido las agrupaciones corales en Guatemala,
identificar la manera en que la agrupacion coral se convierte en una comunidad para
sus integrantes y evaluar la manera en que la participacién en agrupaciones corales
aleja a los nifios y jévenes del consumo de alcohol, drogas y estupefacientes.

La investigacion es de tipo cualitativo. Se tomé en cuenta juicios, opiniones,
experiencias; tanto de los integrantes de las agrupaciones corales, como de sus
respectivos directores y expertos en el area. Para ello, se aplicaron encuestas y se
hicieron entrevistas, que permitieron analizar los supuestos propuestos en el estudio.
Para la muestra, se seleccionaron integrantes de 10 agrupaciones corales de la
ciudad de Guatemala, que se eligieron para este estudio, aproximadamente 200
personas, cuya caracteristica distintiva es que todos pertenecen voluntariamente a
los coros respectivos. Para la realizacion de la investigacion, se visitd a cada
agrupacion en uno de sus respectivos ensayos en sus propias sedes; en donde se
aplicaron las encuestas Yy las entrevistas. La muestra se selecciondé tomando en
cuenta coros infantiles, de jovenes y de adultos; también coros de proyeccion social,
no de profesion y coros de trayectoria, de universidades y profesionales, o sea que
reciben remuneracion por la pertenencia y participacién coral. También se seleccioné
una agrupacion coral cuyos integrantes tienen discapacidad visual.

Dentro de las limitaciones encontradas se pueden mencionar el tiempo disponible
para realizar el estudio dentro del marco del ciclo académico, el poco recurso
bibliografico sobre el tema coral en el contexto guatemalteco, la necesidad de hacer
el estudio en el contexto de la ciudad capital y no poder hacerlo en el interior del pais
por motivos logisticos y de tiempo, asi como la falta de asistencia completa de los



integrantes en algunas agrupaciones corales al momento de la observacién del
ensayo y la aplicacion de instrumentos.

Este estudio es un aporte que propone una opcion de beneficio social, que tanto
necesita el pais de Guatemala, utilizando la parte artistica musical vocal, en este caso
las agrupaciones corales, como instrumento de cambio en la sociedad guatemalteca.
Encontrando que este tipo de estudio se ha realizado en distintos paises del mundo,
esta investigacién surge por la necesidad que en Guatemala se dé a conocer la
potencialidad que tienen las agrupaciones corales como elementos de cambio social
positivo



II. Marco Contextual

Guatemala es un pais con muchos problemas sociales, de diferente indole. Han
surgido muchas instituciones que se han dedicado a contrarrestar estos problemas
sociales, utilizando diferentes estrategias y métodos, muchos de ellos muy
beneficiosos. En este caso se propone beneficiar a la sociedad guatemalteca por
medio del funcionamiento e integracion de las agrupaciones corales. De esta manera
el contexto de estudio se centra en agrupaciones corales, como medios de beneficio
social.

A. Descripcidn general de las instituciones evaluadas

Las agrupaciones corales elegidas para el presente estudio son las siguientes:
Coro Infantil Municipal, Coro Juvenil Municipal, Camerata Vocal Municipal, Coro
Filarmoénico de Nifios, Coro Voces Misioneras, Coro Voces de Luz, Coro Ricardo del
Carmen, Coro de la Universidad del Valle de Guatemala (UVG), Coro de la
Universidad de San Carlos de Guatemala (USAC) y el Coro Nacional de Guatemala.

Las agrupaciones corales han tenido auge en Guatemala en los dltimos afios. La
Comunidad de directores corales de Guatemala (Codircogua) dirigida por el maestro
Julio César Santos Campos, reporta 18 agrupaciones corales registradas con sus
respectivos directores; la mayoria de la ciudad capital y algunas pertenecientes al
interior del pais. Existen muchas mas agrupaciones corales en el pais y en la ciudad
capital, especificamente, que no estan adheridas a esta asociacion, de las cuales no
se tiene un dato oficial, como algunas de las agrupaciones seleccionadas. Para
propésitos de este estudio, se han seleccionado 10 agrupaciones corales de la ciudad
capital de Guatemala, las cuales se describen a continuacion:

1. Coro de la Universidad del Valle de Guatemala. El Coro de la
Universidad del Valle de Guatemala es una agrupacién coral mixta perteneciente a
dicha universidad. Fue fundada por el Doctor Dieter Lehnhoff en 1991, afio en que se
abre la carrera de Licenciatura en Musica en la UVG, primera en Guatemala. Ha
tenido entre sus integrantes a muchos estudiantes, profesores y profesionales de la
Universidad del Valle de Guatemala y de otras instituciones educativas
guatemaltecas de nivel superior. Desde su fundacion ha participado en numerosos
conciertos privados e institucionales. En 1998 fue nombrado como director al
maestro Fernando Archila, quien continué con el avance, desarrollo y reconocimiento
del coro, tanto dentro como fuera de la universidad. Actualmente esta integrado por



estudiantes del departamento de musica y de otros departamentos y facultades de la
UVG.

El coro UVG ha ofrecido conciertos y talleres corales en la capital y demas
departamentos del pais; en las diferentes universidades y auditorios de Guatemala.
Ha participado en diferentes eventos de trascendencia internacional como el Festival
Internacional de Coros UVG en Guatemala (2000), en Enlace Coral 2000 en
Guatemala (2000), en el Festival Internacional de Coros Yucatan en Mérida, Yucatan,
México (1999), en el Festival Internacional de Coros “El Caribe y Centroamérica
Cantan” en Cancun, México (2001) y en el Festival Internacional de Coros “El Canto
Coral Hermana a los Pueblos” en la ciudad de Guayaquil, Ecuador (2002); en los
cuales ha compartido escenarios con coros de Guatemala, Honduras, El Salvador,
Costa Rica, Venezuela, Colombia, Espafia, México y Ecuador.

En su repertorio estan obras corales de caracter académico, de Johann.Sebastian
Bach, George Friedrich Haendel, Félix Mendelssohn, Franz Schubert, entre otros.
Ademas han interpretado obras de caracter popular en idioma espafiol e inglés, asi
como obras representativas de Centroamérica, Suramérica y Norteamérica,
sobresaliendo las obras guatemaltecas, de diferentes épocas, estilos y tendencias;
con arreglos de connotados maestros guatemaltecos.

En todo su desarrollo el Coro UVG ha contado con reconocidos directores, entre
ellos el doctor Dieter Lehnhoff, profesor Fernando Archila, MA Jacobo Nitsch,
Licenciada Zoila Luz Garcia Salas, Licenciado Gerson Hernandez y nuevamente el
MA Jacobo Nitsch, quien es su director actual. En la actualidad el coro esta formado
por 16 integrantes aproximadamente (kirika.uvg.edu.gt)

2. Coro Nacional de Guatemala. El Coro Nacional es la institucion coral
estatal representativa de Guatemala, fue fundado de manera oficial el 9 de
noviembre de 1966 por el entonces presidente de la Republica, Licenciado Julio
César Méndez Montenegro. Fue declarado Patrimonio Cultural de la Nacién a través
del Decreto numero 29-93 del Congreso de la Republica. Ha tenido destacadas
interpretaciones en el ambito nacional e internacional. Es administrado por la
Direccion General de las Artes del Ministerio de Cultura y Deportes.

Como parte de su nacimiento se puede mencionar que fue en el afio de 1935 que
inicia el “Coro del Conservatorio Nacional” dirigido por el profesor Pedro Pineda,
quien realizé de manera ocasional, presentaciones y conciertos en vivo y radiales,
con el apoyo de Radio Nacional de Guatemala TGW. En 1942 el maestro Oscar
Vargas Romero integr6 con estudiantes de la Escuela de Magisterio Musical,



aficionados al canto y maestros, un coro que tomoé el nombre de Coro Guatemala. En
1944 fue aprobado como asociacion civil, y obtuvo un subsidio otorgado por el
gobierno del doctor Juan José Arévalo. Esto motivo a sus integrantes a adquirir un
compromiso con la sociedad guatemalteca y a mejorar su nivel académico y vocal.
Como resultado, tuvo la oportunidad de realizar sus primeras presentaciones fuera
del pais, primero en El Salvador y luego en Costa Rica.

En 1954, el Coro Guatemala paso a formar parte de las agrupaciones artisticas
del Estado. Con esta nueva direccion, el Coro Guatemala se integré al Ballet
Guatemala y la Orquesta Sinfénica Nacional, también entidades estatales, para
presentar obras contemporaneas de manera integrada, entre ellas, Carmina Burana
del aleman Carl Orff, cuya primera temporada fue en agosto y noviembre de 1962,
repitiéndose en los mismos meses del afio siguiente. Ha contado con la presencia de
directores de trayectoria, tanto nacionales como Internacionales a lo largo de su
historia.

Dentro de sus actividades continuas realizan diferentes temporadas vy
presentaciones, entre ellas: Temporada de conciertos de Musica Sacra, Temporada
de conciertos escolares, Encuentros municipales de la cultura, Temporada
departamental, Temporada popular, Temporada ©oficial, Guatecoral, Gira
internacional, Temporada navidefia. Todos sus integrantes poseen una plaza
presupuestada en el Estado de Guatemala, después de haber sido seleccionados a
base de una exigente audicién musical. Su director actual es el MA Ernesto Calderén.
Cuenta en la actualidad con aproximadamente 40 integrantes (www.mcd.gob.gt)

3. Camerata Vocal Municipal. La Camerata Vocal Municipal es una
agrupacion coral juvenil de cAmara, que pertenece a la Escuela Municipal de Musica,
de la Municipalidad de Guatemala, ubicada en el Centro Cultural Metropolitano,
antiguo Edificio de Correos. Surgié como resultado de un programa coral integrado
por jovenes desde 16 afios de edad. Interpretan repertorio coral universal a voces y
en varios idiomas.

Nacio en el aflo 2002 como Coro Nacional de Jovenes de Guatemala, del
Proyecto de Desarrollo Coral Corodemia. Su primer ensayo fue el 29 junio 2002 en la
Escuela Normal para Maestros de Educacion Musical “Jesus Maria Alvarado” Jornada
Matutina. Su primera presentacion publica fue el 6 de septiembre de 2002 durante el
Festival de Coros Montessori y su Primer Concierto de Gala el 3 de noviembre de
2002 en el Conservatorio Nacional de Musica durante el Seminario Internacional de
Coros organizado por Corodemia bajo la direccion de los maestros finlandeses Kari
Alla-Pollanen y Sanna Valvane.



Desde el afio 2010, forma parte de la Escuela Municipal de Musica, recibiendo
apoyo directo de la Municipalidad de Guatemala y de otras instituciones. Ha realizado
multiples conciertos y giras locales que lo han llevado a presentarse en escenarios
importantes de la Ciudad de Guatemala, Antigua Guatemala, Quetzaltenango, Solola,
Villanueva, San Pedro La Laguna, Santa Apolonia, Tecpan, Santa Lucia
Cotzumalguapa, San Marcos y Patzun; y de manera internacional se han presentado
en Costa Rica, Nicaragua, El Salvador y Estados Unidos.

En el 2002, gand el Primer Lugar en el Concurso de Coros organizado por Aula
2.0 de Prensa Libre. En abril de 2010 y con el apoyo de la Municipalidad de
Guatemala, se gandé una plaza de baritono y se participd en el World Youth Choir
(Coro Mundial de Jévenes) organizado por la International Federation of Choral Music
(Federacion Internacional de Mdusica Coral). Ha interpretado junto a la Orquesta
Sinfonica Nacional de Guatemala, la Orquesta Juvenil Municipal y la Orquesta Jesus
Castillo; a nivel internacional con la Chicago Arts Orchestra, la West Suburban Youth
Orchestra y la Metropolis Youth Symphony.

Ha grabado varios discos compactos y videos en Guatemala y Estados Unidos
con repertorio universal principalmente A Capella, con acompafiamiento de piano y
sinfénico coral. Ha participado en el elenco de obras mayores como "Gloria" de
Antonio Vivaldi, "Sinfonia IX" de Ludwig van Beethoven, "Antepar® de Joaquin
Orellana, "Carmina Burana" de Carl Orff. La Camerata coral ha tenido importantes
presentaciones con la Orquesta Juvenil Municipal, con el baritono Luis Felipe Girén
May (Q.P.D.) y destacados maestros de Guatemala, Italia, Estados Unidos,
Venezuela y Colombia. Su director actual es el maestro Fernando Archila y su
pianista acompafiante es el maestro Junior Medina; cuenta con aproximadamente 10
integrantes actualmente (www.corodemia.com)

4. Coro Juvenil Municipal. Es una agrupacion coral juvenil, que surgié de
la fusion estratégica entre el Proyecto de Desarrollo Coral Corodemia y la Escuela
Municipal de Musica de la Ciudad de Guatemala, ubicada en el Centro Cultural
Metropolitano, antiguo Edificio de Correos. Esta agrupacion nacid en el Proyecto
Corodemia, como Coro Nacional de Nifios de Guatemala, y se convirtié en el Coro
Juvenil Municipal. Esta integrado por nifios y adolescentes entre 10 y 16 afios de
edad que interpretan repertorio coral universal. Fue convocado por primera vez en
noviembre de 2000 para el | Seminario de Coros de Nifios impartido por los maestros
finlandeses Kari Ala-Poéllanen y Sanna Valvanne.



Realiz6 su primer ensayo el 16 de junio de 2001. En 2005 realizé una gira de
conciertos por la ciudad de San Salvador, Republica de El Salvador junto al lowa
Youth Choir (Coro de Jévenes de lowa) de Estados Unidos. En septiembre del afio
2006, integré el Coro Kikotem (“alegria” en idioma kakchikel), presentandose en las
ciudades de Hamburgo y Oberschwarzach en Alemania en un intercambio cultural
con el cantautor aleman Rolf Zuckowski y el Coro Alsterfrosche de Hamburgo. A nivel
internacional se ha presentado en giras por Alemania, El Salvador y Estados Unidos
de América. También con la Orquesta Sinfonica Nacional de Guatemala, Metropolis
Youth Symphony de Chicago, Chicago Arts Orchestra, West Suburban Youth
Orchestra y la Orquesta Juvenil Municipal de Guatemala. Ha grabado tres discos
compactos con repertorio A capella, con acompafamiento de piano y de orquesta.
Es socio de la International Federation of Choral Music (Federacion de Musica Coral)
y de la Asociacion Coral Centroamericana (ACCA) En junio de 2008 realiz6 una gira
nacional por Guatemala con la Metropolis Youth Symphony y en octubre del mismo
afio realiz6 una gira internacional en la ciudad de Chicago y alrededores en Estados
Unidos de Norte América. Su director actual es el maestro Julio Edgar Julian y cuenta
actualmente con 25 integrantes aproximadamente (www.corodemia.com).

5. Coro Infantil Municipal. Es una agrupaciéon coral que pertenece a la
Escuela Municipal de Musica. Es un coro con alto rendimiento, fundado en julio del
afio 2009 por su actual directora Lucia Quintana y es representativo del nivel infantil
de la citada escuela. Esta integrado por nifios y nifias entre los 7 y los 13 afios y se
constituye por una seleccion del programa pre-infantil de la Escuela Municipal de
Musica.

Se caracteriza por cantar a dos, tres y hasta cuatro voces, con acompafiamiento
de piano, con orquesta y aplicando diversas técnicas de expresién corporal y
desarrollo escénico. Debido a lo anterior, han sido invitados a participar en los
conciertos sinfénico-corales de las orquestas municipales y en los Ensambles Corales
organizados por la Escuela Municipal de Mduasica, con los cuales ha tenido la
oportunidad de interpretar fragmentos de obras corales mayores como: Carmina
Burana de Carl Orff, EI Mesias de Georg Frederich Haendel, Gloria de Antonio
Vivaldi, IX Sinfonia de Ludwig van Beethoven, Obertura 1812 de Piotr lllich
Tchaikowsky y varios corales de O6peras, entre otro repertorio. También han
participado en muchos eventos corales y privados entre los cuales se pueden
mencionar: Inauguracion de Paseo Cayala, Convencion ENADE, Aniversario del
Hotel Intercontinental, Festival Musicoral y Festival Guatecoral.

En julio de 2010, grabaron y estrenaron la 6pera infantil “Espejito con ojos”
compuesta por el maestro Joaquin Orellana. Desde el afilo 2011 participan en la gira



coral navidefia por diversas comunidades del interior de la republica de Guatemala
como Patzun, Tecpan y Santa Apolonia Chimaltenango. Internacionalmente, fueron
invitados a participar en el Festival Internacional “Nifilos Cantores del Mundo Maya”
en la Ciudad de Mérida, estado de Yucatan, México, en octubre de 2013.

Actualmente es dirigido por su fundadora, la maestra Lucia Quintana, con el
apoyo de la maestra Issya Tahay como asistente y del maestro Sergio Rodas como
pianista, cuenta con aproximadamente 47 integrantes en la actualidad
(www.corodemia.com).

6. Coro Ricardo del Carmen. Es una agrupacion coral de reconocido
prestigio, cuyo director actual es el maestro Ricardo del Carmen Fortuny. Cuenta con
aproximadamente 40 integrantes. Fue fundado el 25 de agosto de 1967, por el
reconocido director guatemalteco Ricardo Del Carmen Ascencio (1937 — 2003), de
quien toma su nombre. A los tres meses de su fundacion, logra presentar la Novena
Sinfonia de Ludwig Van Beethoven, la primera vez que se presentaba en Guatemala,
por intérpretes guatemaltecos en su totalidad, con un éxito tan considerable, que
hubo de repetirse en varias ocasiones. Esta conjugacion entre Orquesta Sinfonica
Nacional y el Coro fue posible, gracias a que el maestro Ricardo del Carmen
Ascencio, fue director de ambas agrupaciones, y le permitié presentar obras célebres
cada afio.

Este coro desde sus inicios fue integrado por un personal heterogéneo, contando
con estudiantes, amas de casa, oficinistas, enfermeras, ingenieros, entre otros; que
mantenian la necesaria unidad, convocados por el arte. Para ingresar a este coro se
necesita aptitud vocal, vocacion artistica, posibilidad de asistir a los ensayos,
tenacidad y compromiso. El coro no ha sido beneficiado por ningun subsidio, cada
quien sufraga sus propios gastos, y reciben de manera eventual donaciones para
implementos del coro, por parte de la iniciativa privada. Se caracteriza por su
entusiasmo, interés, desprendimiento y rigida disciplina en sus integrantes.

El maestro Ricardo del Carmen Asensio fallecié el 30 de Julio del afio 2003, y
hasta el momento de su fallecimiento fue director titular de su coro. Posterior a su
fallecimiento, el director es Ricardo del Carmen Fortuny, quien ha seguido las mismas
lineas de su antecesor. Durante esta nueva etapa también se han interpretado
grandes obras del Repertorio Universal, entre ellas EI Oratorio La Creacion de Franz
Joseph Haydn, corales de la Pasién segin San Juan de Johann Sebastian Bach.
Ademas, se han presentado varios conciertos anuales con repertorio variado para
todos las ocasiones.
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Como dato interesante adicional, se puede mencionar que el coro esta formado
en un alto porcentaje por adultos mayores, muchos de ellos han participado en el
mismo, desde su fundacion.

7. Coro de la Universidad de San Carlos de Guatemala (USAC).
La Asociacion Coral Universitaria es una entidad artistica y cultural que organiza y
administra al Coro de la Universidad de San Carlos de Guatemala, y constituye una
dependencia de la Universidad de San Carlos de Guatemala acreditada y financiada
por ella. La Asociacion Coral Universitaria (ACU) fue fundada por los estudiantes
Alberto Avila Navas de la facultad de medicina y Rafael Sanchez Morales, de la
facultad de derecho en 1956. La ACU se integr6 por estudiantes y profesionales de
las diferentes unidades académicas de la Universidad de San Carlos de Guatemala y
por amigos de la musica que ad honérem dedicaban su tiempo libre en el impulso de
la musica coral.

Desde sus inicios ha impulsado la proyeccion coral en Guatemala, montando
repertorio variado y exhaustivo. También ha contado con la direccion de connotados
musicos y directores corales de Guatemala, entre ellos los maestros: Manuel
Alvarado (1960 - 1961), Doctor Felipe de Jesus Ortega (1961-1971), Licenciado
Rubén Dario Flores (1985-1996, 1998-2004), Doctor Jorge Pellecer (2001) entre
otros. El Festival de Musica coral es un evento que surge por iniciativa del Doctor
Edgar Herrera en el afio de 1962, también se llevo a cabo del 7 al 16 de junio del afio
1965, y fue en el afio de 1985 en que la junta directiva decide llamar al festival
“"Musicoral””, que es un espacio cultural donde muchas agrupaciones corales e
invitados nacionales e internacionales han participado comunicando cultura a
Guatemala, y cumpliendo de esta forma los objetivos que dieron vida la Asociacion
Coral Universitaria. Su objetivo es promover y dar a conocer al publico en general el
desarrollo del arte coral en Guatemala, ha tenido casi ininterrumpidamente festivales
cada afio desde su fundacion, dedicados a personas y entidades que con su trabajo,
dedicacion y triunfos en la rama musical ponen en alto el nombre de Guatemala.

Fue galardonado como Patrimonio cultural intangible de la nacion en el afio 2012.
Pertenece al Centro Cultural Universitario dese el afio 1975, dependiendo de la
Direccion General de Extension Universitaria de la Universidad de San Carlos de
Guatemala. Su director actual es el Licenciado Edgar Mufioz. El coro cuenta
aproximadamente con 60 integrantes en la actualidad (Chavez Montoya, 2005).
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8. Coro Voces de Luz (No videntes). El coro Voces de Luz es una
agrupacion coral de niflos (voces blancas) no videntes, integrado por infantes
comprendidos entre los 7 y 13 afios, quienes interpretan canciones motivacionales de
varios géneros musicales, asi como musica clasica coral. Fue fundado en octubre del
2009, luego de haber grabado la cancién Color esperanza, (Autor: Coti Sorokin.
Intérprete: Diego Torres) para anunciar la Maraton de la Luz y el Sonido que el
Comité Prociegos y Sordos de Guatemala organiza cada afio. Sus integrantes
pertenecen a la escuela para nifios ciegos Santa Lucia, del Comité Prociegos y
Sordos de Guatemala. Su director es el maestro Francisco Morales (no vidente). El
coro cuenta con 16 integrantes actualmente. (www.prociegosysordos.org.gt, 2012)

9. Coro Filarménico de Nifios. El Coro Filarmoénico de Nifios es una
agrupacion coral formada por nifios, adolescentes y jovenes; perteneciente a la
organizacién religiosa denominada Iglesia Cristiana Pentecostés de Guatemala del
Movimiento Misionero Mundial. Se inici6 en enero del afio 2003, con el fin de
compartir, por medio de la musica, el mensaje cristiano de salvacion a nifios y
adolescentes de entornos sociales de riesgo (consumo de drogas y alcohol,
integracion de maras, violencia familiar, etc.) Se promuevo el estimulo de valores,
actitudes y habitos para la vida social, sensibilidad a los problemas sociales,
disciplina, dedicacion en los estudios, amor al préjimo, compasién, ayuda mutua,
trabajo en equipo, honestidad, entre otros.

Se han organizado recitales de cierre de actividades anuales, desde el afio 2003,
con lo que el coro ha ganado experiencia en varias presentaciones tanto
eclesiasticas como artisticas, interpretando obras como el oratorio “El Mesias” de
George Friedrich Haendel, asi como corales de Johann Sebastian Bach y obras
sacras corales de Wolfgang Amadeus Mozart y Ludwig Van Beethoven; ademas se
han presentado en diversas iglesias evangélicas y eventos corales. El coro
Filarménico de nifios ha tenido interacciones con musicos de reconocimiento
nacional e internacional como la pianista Alma Rosa Gaitan, el pianista y licenciado
Heber Morales, doctor Edgar Cajas, doctor Tom Song, entre otros. Sus directores y
fundadores son los maestros Pedro y Manuel LOpez y cuenta actualmente con
aproximadamente 25 integrantes.

10. Coro Voces Misioneras. El coro Voces Misioneras es una agrupacion
coral formada por jovenes y adultos; perteneciente a la organizacion religiosa
denominada Iglesia Cristiana Pentecostés de Guatemala del Movimiento Misionero
Mundial. Se inici6 a finales de 1997, por iniciativa del Pastor Alvaro Enrique Garavito,
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para que formara parte especial dentro de la liturgia de los servicios de la iglesia, asi
como en confraternidades distritales y convenciones nacionales anuales.

Se nombro para su direccion a José Maria Lopez, interpretando repertorio al
unisono y dos voces. Posteriormente, en 1998, toman la direccion del coro los
hermanos Pedro y Manuel Lépez, quienes desarrollan un repertorio de nivel superior
interpretando a cuatro voces. A principios de 2006 es nombrado como director Wester
Garcia, quien continda avanzando con el desarrollo del coro y lo dirige hasta hoy. Su
repertorio es muy variado, interpretando siempre musica sacra, desde Himnos,
Corales, Obras corales Gospel, Obras corales cristianas contemporaneas, asi como
musica académica, en donde destacan interpretaciones de extractos corales de los
oratorios: El Mesias, Salomén y Judas Macabeus de George Friedrich Haendel, asi
como trabajos corales sacros de Ludwig Van Beethoven, Félix Mendelsohnn, entre
otros.

El coro ha tenido presentaciones tanto en la capital como en el interior de la
republica; en actividades de aniversario de radio VEA (Voz Evangélica de América) y
en eventos de otras iglesias. Se ha presentado internacionalmente en dos ocasiones,
en el Séptimo y Octavo Congreso Mundial de las Iglesias del Movimiento Misionero
Mundial en la ciudad de Panama, en los afios 2000 y 2007 respectivamente. Los
integrantes que forman el coro son de diversas procedencias Yy niveles
socioecondémicos; en la actualidad lo conforman 30 integrantes.

La razon por la cual se han elegido estas agrupaciones corales es por la
diversidad de caracteristicas (origen e integrantes) entre ellas. Algunos coros estan
formados por mdusicos y cantantes profesionales, otros por personas que no se
dedican de manera profesional a la musica; algunos estan integrados por adultos y
adultos mayores; otros por jévenes y unos mas por nifios; algunos coros son de
iniciativa estatal, otros de iniciativa privada; y se ha elegido también un coro con
integrantes con capacidades especiales, como es el caso del coro Voces de Luz. De
esta manera se espera evaluar los beneficios sociales que se adquieren al cantar en
agrupaciones corales, tomando en cuenta diferentes perspectivas, enfoques vy
contextos.

B. Definicion del tema y aspectos a evaluar

El tema del presente estudio se refiere a los beneficios sociales que adquieren las
personas que pertenecen y participan en agrupaciones corales de la ciudad de
Guatemala. Tomando en cuenta que el ser humano por naturaleza siempre ha sido
un ser social, ha necesitado pertenecer a un grupo especifico de personas, y esa
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necesidad va a ser saciada de una o de otra manera. La préactica coral,
especificamente, ayuda de muchas maneras, a suplir esta necesidad. Con este
estudio se pretende identificar los beneficios sociales que obtienen los nifios y
joévenes que participan en agrupaciones corales en la ciudad Capital de Guatemala.

Los aspectos a evaluar con respecto a este tema son los siguientes:

1. Los beneficios de la musica coral para los seres humanos.

2. El sentido de pertenencia y comunidad que confiere a las personas el
participar en agrupaciones corales;

3. El alejamiento de grupos antisociales gracias a la practica coral.

4. El desarrollo coral en Guatemala hasta el presente (2014).

C. Justificacion de la eleccion: Hechos, datos estadisticos y
argumentos

El mundo actual ha sido testigo del desarrollo de muchos fendmenos sociales,
que en el pasado, eran dificiles de imaginar que podrian llegar a suceder. La
tecnologia ha avanzado a grandes pasos, ha ayudado a la rapidez de la
comunicacién e informacién y facilitado procesos; pero también ha afectado en varios
aspectos, entre ellos la interaccion social fisica entre las personas. Cada vez parece
gue se esta mas cerca, en lo que a comunicacion remota se refiere, pero mas lejos
con las personas que se encuentran mas cerca fisicamente, principalmente la familia,
considerada como la base de la sociedad. Cada dia se pueden ver escenas en todas
partes, donde jovenes y adultos interactian con dispositivos electrénicos, pero no con
personas que estdn a su alrededor. La interaccién con las personas de manera
presencial, cada vez se ve menos.

Las personas con pocas interacciones sociales, pueden perjudicarse no solo a
ellos mismos, sino también ser perjudiciales para la sociedad. Tal los casos de
masacres en escuelas en Estados Unidos, donde los protagonistas han sido
personas con pocas habilidades sociales, que llegan a desarrollar trastornos que los
incitan a desarrollar este tipo de reacciones. En Guatemala, como consecuencia de la
falta de desarrollo socio-econdmico, que trae consigo hogares desintegrados, pocas
oportunidades de superacion, discriminacion, pobreza, violencia intrafamiliar, entre
otros aspectos; ademas por la necesidad de pertenencia y aceptacion en un grupo
social, muchos jovenes optan por adherirse a pandillas denominadas “maras”, en
donde terminan consumiendo drogas, alcohol y cometiendo hechos delictivos. En
otros niveles socio-econdmicos con mayor poder adquisitivo, la historia muchas veces
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puede tener muy pocas variantes. Uno de los problemas sociales que se repiten mas
a menudo en la sociedad guatemalteca, es la violencia intrafamiliar, como lo muestra
la tabla 1, el departamento de Guatemala tiene, en el periodo que se muestra, la
cantidad mas alta de denuncias por violencia intrafamiliar, sin tomar en cuenta todos
los casos que no se denuncian por diferentes factores.

Tabla 1:
Casos de violencia intrafamiliar denunciados por departamento durante el
periodo 2008 — 2011

Departamento | Afio 2008 | Afio 2009 | Afo 2010 | Afio 2011 Total
Guatemala 17,740 21,849 21,356 18,360 79,305
Quetzaltenango 4,319 4,334 5,286 4,661 18,600
Escuintla 3,889 4,947 4,767 3,548 17,151
Alta Verapaz 3,117 3,495 3,040 2,177 11,829
San Marcos 1,875 2,757 4,102 2,461 11,195
Suchitepéquez 2,381 3,007 2,841 2,307 10,536
Sacatepéquez 2,287 2,551 2,213 1,658 8,709
Chimaltenango 1,437 1,651 2,265 2,458 7,811
Santa Rosa 1,919 1,962 1,954 1,524 7,359
Huehuetenango 1,340 2,029 2,133 2,259 7,761
Quiché 1,488 2,020 2,038 1,290 6,836
El Progreso 1,427 2,036 1,851 1,254 6,568
Petén 1,420 1,866 1,820 1,758 6,864
Totonicapan 1,668 1,681 1,518 1,233 6,100
Izabal 1,200 1,376 2,011 1,818 6,405
Chiquimula 1,210 1,505 1,392 462 4,569
Zacapa 1,254 1,428 1,165 855 4,702
Jalapa 1,131 1,202 1,386 1,324 5,043
Solola 951 1,057 1,167 880 4,055
Retalhuleu 702 888 1,098 681 3,369
Jutiapa 965 581 713 1,000 3,259
Baja Verapaz 678 649 647 602 2,576
Total 54,398 64,871 66,763 54,570 242,765

Fuente: Area de transparencia GAM, Organismo Judicial.
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En Guatemala, debido a los problemas sociales que enfrenta el pais, las
oportunidades de superacion y desarrollo, son escasas para una seccion grande de la
poblacion, como lo muestra la siguiente gréfica (Gréfica 1), en donde Guatemala se
encuentra en las ultimas posiciones de oportunidad humana en Latinoamérica.

) Grafica 1:
Indice de oportunidad humana Latinoamérica

Latinoamérica. Indice de Oportunidad Humana 2010
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Fuente: Unidad de Economia y ambiente
http://siteresources.worldbank.org/INTLACINSPANISH/Resources/HOIReport.pdf

Las actitudes llamadas antisociales en la que muchos jévenes y adolescentes
actuan, son las que afectan mas en la confianza y seguridad de las personas que
integran una sociedad. Todo esto da como resultado que los barrios, colonias y
sectores, sean marcados y estigmatizados; de esta manera crean un temor, que
socialmente, puede tener resultados muy costosos de alguna manera, porque frenan
la actividad social en un conglomerado de personas, ademas de causar que muchos
barrios y colonias queden desiertas 0 en abandono, causando también que las
comunidades se dividan. También causa que los jovenes sean etiquetados como un
peligro permanente y de esta manera, la comunicacion entre las generaciones, se
rompe y los jovenes se estancan en el mundo competitivo en el que vivimos
(Vanderschueren & Lunecke, 2004).
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Pero también se debe tomar en cuenta, que el riesgo social que se puede llegar
a tener y el aumento de posibilidades de ser victima al respecto, es consecuencia de
las carencias sociales, econdmicas, culturales e institucionales, que hacen mas fuerte
la amenaza. Los factores en materia de prevencion deben ir encaminados en pro de
reducir esas amenazas y minimizar los riesgos.

Las carencias sociales, econdémicas y politicas que aumentan las condiciones de
una poblacion vulnerable, pueden ser consecuencia de la inequidad en el acceso a
servicios basicos de salud, educacion, vivienda, recreacion y acceso a la justicia. La
falta de dialogo, la corrupcién, impunidad y trafico de influencias. Segun la
Organizacion de Naciones Unidas (ONU), estas son las causas que deben ser
abordadas, si se desea reducir la incidencia delictiva y violenta dentro de las
sociedades.

Dentro de las formas de prevencion, ha habido instituciones que se han tomado
formal interés en que la poblacion tenga acceso a la educacion, salud, recreacion,
vivienda, equidad en la poblacion, respeto de la interculturalidad y acceso a la justicia.
Aparte del rescate de espacios publicos, la generacién de becas, capacitaciones y
fuentes de trabajo.

El problema de fondo de los grupos antisociales denominados maras, radica en la
falta de proteccion integral de los nifios y adolescentes, en el campo social,
econdémico y juridico. Muchas propuestas van encaminadas en la importancia del
apoyo al deporte, las expresiones culturales y artisticas, como modelos socializadores
y practicas didacticas en la ensefianza del respeto a las normas de convivencia
(Sequeira & De Lebn, 2008).

La musica se convierte en una opcion para canalizar de manera productiva esa
necesidad de pertenencia social, y la referencia no es a la interpretacion individual,
sino colectiva.

Conejo Rodriguez (2012) da una muestra interesante de los beneficios que se
obtienen de la ensefianza musical:

«La ensefianza de la musica, dentro del bloque de contenido de la
educaciéon artistica, es un medio de expresion y comunicacion en la que
interviene el tiempo, los sonidos, el ritmo y el movimiento. Como recurso
pedagdgico, enriquece la formacion integral del nifio, no solo por su
aspecto formativo sino también por su aporte en el sano desarrollo del
individuo, de su personalidad. Entre sus ventajas mas significativas esta el
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desarrollo del aspecto intelectual, socioafectivo, psicomotor, de  crecimiento
personal y formacion de habitos.» (Conejo Rodriguez, 2012: 264).

La musica es una herramienta muy importante para el desarrollo social no solo en
la parte artistica, sino en la parte social y afectiva, sin dejar de mencionar los
beneficios dentro de la escuela regular, sobre todo en la parte académica, como lo

muestra la grafica 1 que se presenta a continuacion
Gréfica 2:
Efectos Positivos de la Musica en la Educacion

Alumnos que cursan estudios de |
habilidades o apreciaciéon musical |
presentan resultados mas altos en las
pruebas de acceso a las
universidades estadounidenses (SAT)

N
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o
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0 1

Puntos mas en Puntos mas en Puntos mds en Puntos mas en
lapruebade lapruebade Ilapruebade lapruebade
lenguaje (sin  matemdtica ( lenguaje (con matemadtica (
estudios sin estudios estudios con estudios
musicales) musicales) musicales) musicales)
o ]

Fuente: The Psychology of Music, University of Florida
(http://transformtheworldartistically.wordpress.com, 2013)

En Guatemala, han surgido diferentes organizaciones que trabajan con la musica,
tanto instrumental como vocal, que han involucrado a muchos nifios y jévenes, y
logrado buenos resultados, tales como el Conservatorio Nacional de Mdasica, la
Escuela Municipal de Musica, el Sistema de Orquestas de Guatemala (SOG); asi
como organizaciones internacionales como La Agencia de los Estados Unidos para el
Desarrollo Internacional (USAID), Vision Mundial (Word Vision) y nacionales como
Fundacién Carlos F. Novella, Fundacion Paiz, entre otras; quienes han hecho mas
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accesible el contacto con la musica y la interaccion social productiva a nifios y nifias
de hogares de bajos ingresos.

Cantar coralmente produce diferentes beneficios en la vida de los seres
humanos. Beneficios sociales, como el estar afiliado a un grupo, asi como la
comunicacioén, el sentido comunitario, y en general la integracion social. Beneficios
psicolégicos como la comunicacion interpersonal e intrapersonal, asi como la catarsis.
Beneficios fisicos, como respiratorios, cardiacos y neurolégicos. Beneficios
educativos como el incremento del conocimiento, comprension y habilidades, asi
como aspectos del desarrollo  intelectual. Todos estos beneficios integrados se
suman a los puramente musicales (Welch, 2012.



[ll. Marco conceptual

Los seres humanos son sujetos sociales que necesitan vivir en relacion con otros.
De esta manera, existen diferentes necesidades sociales indispensables en todo ser
humano para poder vivir en sociedad. La expresion vocal grupal ha existido en la
humanidad, desde que las personas necesitaron comunicarse, aun antes de un
lenguaje articulado, dando lugar a un desarrollo coral que existe hasta el dia de hoy.
Las agrupaciones corales han aportado diferentes beneficios sociales a las personas
que las integran, tanto de manera directa como indirecta.

A. Necesidades sociales de los seres humanos

1. Comunicacion e Interaccion Social. Todos los seres humanos han
necesitado comunicarse desde los albores de la humanidad, y el tener un lenguaje
articulado, les hace diferentes a las demas especies. La comunicacion se convierte
en algo indispensable e inherente para los seres humanos para vivir en sociedad y
les ha permitido tener acceso a la cultura y al mundo que les rodea. Sin la
comunicacion, la interaccion con los demas no existiria, ya que no es posible tener
contacto con otras personas si ho es por la comunicacion en cualquiera de sus
formas.

La palabra comunicaciéon proviene de la voz latina comunicare, que significa
poner o puesto en comun (Flores de Gortari, 1998). Otra definicion de comunicacion
la aporta Abraham Nosnik cuando manifiesta que la comunicacién es un proceso por
medio del cual una persona se pone en contacto con otra a través de un mensaje,
gue motiva la reaccién de la otra con una respuesta, que puede ser una opinion, una
actitud o una conducta (Nosnik, 1988).

La comunicacion humana es una necesidad que reconoce participacion,
diversidad, algo posible de poseer solidariamente por varias personas, al menos dos,
e involucra al mismo tiempo unidad, concordancia o fusién de las partes para formar
un todo. Al menos una de ellas o ambas hacen un aporte de algo al otro. Tovar Gil
declara que la comunicacion es un proceso social, pues excede lo individual y se
opone al aislamiento. Puede haber expresiones e informaciones que no sean
sociales, pero no hay comunicaciéon que no lo sea, sin comunicacién no es posible
una accion organizada. Los sistemas sociales, pueden formarse y persistir, si las
personas participantes en ellos estan relacionadas por medio de la comunicacion (Gil,
1984).

19
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Rizo Garcia resume en un parrafo la importancia de la comunicacién y la
interaccion social cuando se refiere a lo siguiente:

«La interaccion, con la comunicacion en su centro, esté ligada al lenguaje.

El hombre, al comunicar, estd instalado en el lenguaje y desde él se
comunica. Por tanto, el lenguaje estd en la base de la comunicacién
humana, es el vehiculo privilegiado de la interaccién social» (Rizo Garcia,
2006: 60).

Chévez Montoya (2005) declara que existen varias funciones de la comunicacion;
entre ellas se puede mencionar: Informar, educar, promover intercambio de noticias y
mensajes, socializar, motivar debate y didlogo, promover la cultura y el esparcimiento.
Menciona tambien que existen cuatro tipos de comunicacion: Intrapersonal,
interpersonal, popular y cultural.

2. Pertenencia. Este término se puede definir como el sentimiento de haber
invertido parte de si mismo en una comunidad y formar parte de ella. De manera
concreta, conlleva la circunscripcion de una frontera entre los miembros y los que no
lo son, la existencia de un sistema de simbolos y codigos compartidos, la experiencia
de seguridad y confianza entre los miembros, la inversion personal en la comunidad
y, finalmente, el sentimiento de identificacion (Maya Jariego, 2004). Por su parte,
McMillan y Chavis (1986) definen comunidad como:

«...un sentimiento que los miembros tienen de pertenencia, un sentimiento de
gue los miembros son importantes para los demas y para el grupo, y una fe
compartida en que las necesidades de los miembros seran atendidas a través
del compromiso de estar juntos» (Mcmillan y Chavis, 1986, 14: 9).

Cuando hay referencia al sentido de pertenencia humana, se esta hablando de
una necesidad importante para todos los seres humanos. Se necesita pertenecer,
principalmente a una familia, a una comunidad, a una iglesia, a una institucion, a un
equipo deportivo, a un club, sindicatos, asociaciones, entre otros ejemplos, donde se
satisface esa necesidad. Lastimosamente, en un pais como Guatemala, con sus
diferentes problemas sociales, muchas veces se busca llenar esa necesidad de
pertenencia en grupos delictivos y pandillas juveniles (maras), asi como con grupos
de personas que consumen drogas y alcohol.

Cuando se logra un sentido de comunidad y pertenencia, se adquieren beneficios
como la integracion y satisfaccion de necesidades, tomando en cuenta los valores
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compartidos por el grupo, también se logra una conexion emocional compartida,
mediante un contacto positivo prolongado y la participacion de experiencias comunes
(Maya Jariego, 2004).

3. Autoestima. El diccionario de la Real Academia Espafiola de la lengua
define autoestima como “La valoracion generalmente positiva de si mismo”
(www.rae.es). Nathaniel Branden, psicoterapeuta canadiense, define la autoestima de
la siguiente manera:

«La autoestima, plenamente consumada, es la experiencia fundamental de
gue podemos llevar una vida significativa y cumplir sus exigencias. Mas
concretamente, podemos decir que la autoestima es lo siguiente:

1. La confianza en nuestra capacidad de pensar, en nuestra capacidad de
enfrentarnos a los desafios basicos de la vida.

2. La confianza en nuestro derecho a triunfar y a ser felices; el sentimiento
de ser respetables, de ser dignos, y de tener derecho a afirmar nuestras
necesidades y carencias, a alcanzar nuestros principios morales y a gozar
del fruto de nuestros esfuerzos.»(Branden, 1995: 21)

Cuando se esta hablando acerca de la autoestima, es importante tomar en cuenta
gue todos los seres humanos deben ser tratados por igual, se tiene una dignidad que
debe defenderse. La motivacion que se pueda tener para vivir, para desarrollar el
potencial humano en la vida, puede ser la diferencia del emprendimiento a muchas
oportunidades de desarrollarse como persona. Las personas que se involucran en
grupos antisociales como las pandillas (maras), o se inclinan al alcoholismo y
consumo de drogas suelen tener niveles bajos de autoestima, porque piensan que
solo de esa manera pueden funcionar en la sociedad, o solo para eso pueden servir.
Al consumir alcohol o drogas, se desconectan de la realidad y viven un mundo ficticio,
en donde ellos pueden ser lo desean y que creen gue no pueden lograrlo en el
mundo real. Branden tambien menciona en otra de sus obras lo siguiente:

«Desarrollar la autoestima es desarrollar la conviccion de que uno es
competente para vivir y merece la felicidad, y por lo tanto enfrentar a la vida
con mayor confianza, benevolencia y optimismo, lo cual nos ayuda a
alcanzar nuestras metas y experimentar la plenitud. Desarrollar la autoestima
es ampliar nuestra capacidad de ser felices» (Branden, 2010:12).
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4. Seguridad. La seguridad es una necesidad humana vital, cuando se vive
en sociedad. Cuando existe vulnerabilidad y las personas no se sienten seguros en
todos los aspectos de su vida, suelen haber problemas que dafian las buenas
relaciones que deben existir entre los seres humanos. La seguridad se refiere no
solo a un aspecto, sino que a varios, ya sea, seguridad alimentaria, seguridad
econdmica, seguridad en salud, seguridad social, seguridad en el derecho a la vida,
seguridad ambiental, entre otros. En Guatemala, la inseguridad es uno de los graves
problemas que estan afectando a la sociedad. Los niveles de inseguridad han
seguido en aumento también como consecuencia de la pobreza.

La seguridad humana se refiere a la proteccién y amparo del derecho a la vida y
la integridad personal, y con intencion de humanizar la seguridad existente, por medio
de la integracion de valores, derechos Yy las facultades humanas en todos los
sistemas de seguridad, internacionales, nacionales y locales (Kapuy, 2004).

La expresion seguridad humana, se utilizd por primera vez en 1994 por la
Organizacion de Naciones Unidas en uno de los informes que realiza cada afio en el
marco del Programa de las Naciones Unidas para el Desarrollo (PNUD). Como
resultado de esto marco el principio de una preocupacién mundial sobre las nuevas
dimensiones de la seguridad humana. Hoy, es utilizado este concepto por expertos
en diferentes investigaciones académicas, para enfatizar las multiples dimensiones
que posee la seguridad humana, que va mas alla de la presencia de un conflicto
armado o guerra civil, sino refiriéndose basicamente a la vida y salud de las
personas, asi como a la familia y la comunidad (Fernandez Pereira, 2005).

El PNUD describe literalmente el concepto de seguridad humana, en el informe
presentado en el mismo afo, enfocado al contexto mundial de ese entonces y que no
difiere de la realidad actual. En el mencionado informe refiere que:

«Actualmente, para la mayoria de las personas, el sentimiento de inseguridad
se debe més a las preocupaciones acerca de la vida cotidiana que al temor de
un cataclismo en el mundo. La seguridad en el empleo, la seguridad del
ingreso, la seguridad en la salud, la seguridad en el medio ambiente, la
seguridad respecto al delito: son estas las preocupaciones que  estan
surgiendo en el mundo acerca de la seguridad humana» (PNUD,1994: 26).

5. Libertad. El diccionario de la Real Academia Espafiola de la Lengua
define libertad como la «Facultad natural que tiene el hombre de obrar de una manera
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o de otra, y de no obrar, por lo que es responsable de sus actos» (www.rae.es).
Martinez Echeverri (1998) define libertad mencionando que: «Es el estado de la
persona que no es esclava y por tanto tiene la facultad de realizar algo por si misma,
por iniciativa propia» (Martinez Echeverri, 1998: 339).

Montoya (2008) afirma que: «El ser humano es el Unico ser vivo que por su
naturaleza puede ser libre, la libertad es parte de su esencialidad, como la
sociabilidad y el trabajo, mediante el cual transforma a la naturaleza y se transforma a
si mismo» (Montoya, 2008: 122).

Dentro de la libertad que la sociedad necesita, se puede derivar de manera
especifica, la libertad de expresion en donde se puede manifestar el pensamiento y
opinion sin censura. En paises donde gobiernan dictaduras, la libertad de expresiéon
se convierte en algo utopico; sin embargo, en otros paises con mayor democracia, la
libertad de expresion es posible en gran medida.

En Guatemala, debido a la desigualdad social y la discriminacién que existe en
diferentes formas no es posible hablar de libertad en su expresién completa. Se deja
por un lado lo que en 1948 se redact6 en La Declaracion Universal de los Derechos
Humanos en su articulo 1 donde detalla que: «Todos los seres humanos nacen libres
e iguales en dignidad y en derechos y dotados como estan de razén y conciencia
deben comportarse fraternalmente los unos con los otros» (Declaracion Universal de
los Derechos Humanos, 1948:2).

En sentido general, se puede afirmar que la libertad es uno de los valores mas
trascendentales de la condicibn humana, ya que permite a las personas crecer y
desarrollarse plenamente y poder desenvolverse en el ambiente social con una
conciencia amplia a razén de la existencia que le permite actuar, comunicarse, sentir
y discernir para vivir felices; en la continua comunicacién con los seres que rodean a
las personas, con la naturaleza de la cual se depende y con el cosmos como
equivalente de todo cuanto existe (LOpez Gémez, Bracho de Lépez, & Gonzélez de
Gélvez, S. F.).

6. Identidad. La identidad suele ser semejante en muchos aspectos al
sentido de pertenencia, sin embargo, también se debe analizar desde el punto de
vista que los individuos puedan identificarse con sus aspiraciones, con encontrarle un
sentido a la vida y cultivarse hasta lograr sus propias metas.
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Gabriel Garcia Marquez en una de sus obras mas famosas, llamada “El coronel
no tiene quien le escriba”, redacta este parrafo interesante, que dice mucho con
respecto a esto:

«Los seres humanos no nacen para siempre el dia que sus madres los
alumbran: la vida los obliga a parirse a si mismos una y otra vez, a
modelarse, a transformarse, a interrogarse (a veces sin respuesta) a
preguntarse para qué diablos han llegado a la tierra y qué deben hacer en
ella» (Garcia Marquez, 1961:16).

En un mundo posmoderno, en donde la influencia de los medios de
comunicacién, como la television y el internet, forma parte en la vida de las personas,
muchas veces de manera negativa, se ha perdido la identidad personal que se pueda
tener. Por eso se adoptan conductas y actitudes no propias, por todo lo que se
promueve por medio de los espectaculos y medios de comunicacién, dejando por un
lado la identidad personal. Tanto los nifios como los adolescentes y jévenes tienden
adoptar patrones de vida que los alejan de la funcionalidad productiva que puedan
tener en la sociedad, como aporte a los que lo rodean y como parte de su propio
desarrollo.

La identidad en los seres humanos es lo propio de cada persona en cuanto lo
gue se asume propiamente por uno que no es de otro. Esa apropiacion de la
naturaleza humana, por parte de un sujeto, es una relacién Unica que constituye a la
persona, la identifica, la hace distinta en si y para los demas. Para poder cultivar y
desarrollar la identidad, es necesario considerar diferentes enfoques: ldentidad
personal, cuando se refiere a conocerse de manera individual y personal; Identidad
social, al conocer a las personas que estan alrededor y que conforman el ndcleo
social al que se pertenece, incluyéndose dentro del mismo; e Identidad moral, al
respetarse mutuamente dentro de la sociedad. La identidad individual es un proceso
inseparable de la identidad social. Se trata de un reto de todas las personas, en el
cual se construya una sociedad justa donde se pueda reconocer a los demas y se
pueda conocer también a si mismo (Daros, 2006).

7. Bienestar. El diccionario de la Real Academia Espafiola define el sentido
de bienestar como:

«El Sistema social de organizacion en el que se procura compensar las
deficiencias e injusticias de la economia de mercado con redistribuciones de
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renta y prestaciones sociales otorgadas a los menos favorecidos»
(www.rae.es).

Blanco & Diaz (2005) mencionan, en referencia a lo planteado por Corey Keyes
(1998), que el bienestar social abarca las siguientes dimensiones:

Integracién Social, que se puede concebir como la evaluacion de la calidad de
las relaciones que se mantienen con la sociedad y la comunidad; y al tener buenas
relaciones sociales se convierte en lo que se podria llamar una sociedad saludable.

La Aceptacion Social, considerando lo indispensable que es la pertenencia a un
grupo social o una comunidad, pero la necesidad que dicha pertenencia disfrute de
las siguientes cualidades: confianza, aceptacion, actitudes positivas hacia los otros,
honestidad, bondad, amabilidad, capacidad, entre otros aspectos, cultivando de esa
manera también, la salud social.

La Contribucion social, hace referencia a que la confianza propia y con los demas
debe ir acomparfada del sentido de utilidad, con el que se busca sentirse Gtil y ser un
miembro vital dentro de la sociedad, aportar y ofrecer algo a la comunidad, y que lo
que se aporta es valorado, logrando una eficacia personal dentro de la sociedad.
Contribucion es sinénimo de utilidad, provecho, eficacia y aportacion al bien comun.

La Actualizacion social se centra en el concepto de que la sociedad y las
instituciones que la conforman son entes dindmicos, se mueven en cierta direccion
con el propésito de conseguir metas y objetivos de los que se puede beneficiar la
sociedad. Ademas lleva implicita la firme conviccion de que la sociedad traza
intencionalmente el espacio hacia donde se quiere llegar en el futuro.

La Coherencia social se refiere a la capacidad que se tiene para entender la
dindmica de la sociedad. Es la apreciacion de la cualidad, organizacion y
funcionamiento del mundo social, y circunscribe la preocupacion por saber lo que
sucede en el mundo. Ya no solo se preocupa por conocer el tipo de mundo en el que
se vive, sino que es capaz de entender lo que sucede a su alrededor. Se le encuentra
sentido a lo que pasa y se encuentra una légica a los sucesos en que se encuentra
inmerso ( (Blanco & Diaz, 2005).

8. Autorrealizacidn. La autorrealizacion o auto superacion se convierte en
el ideal que aspira cada persona, donde se anhela trascender, dejar huella, realizar
su propia obra, desarrollar su talento al maximo. En general, desarrollar aquello para
lo que esta capacitado, para lo que encuentra satisfaccion y para lo que provee una
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oportunidad a su creatividad. Encontrar un sentido a la vida mediante el desarrollo de
su potencial en una actividad. Para algunas personas, la autorrealizacién puede ser
llegar a ser un buen padre, para otros ser un gran deportista, un pintor o un inventor,
entre otros; en definitiva. llegar a ser lo que se quiere ser. En la piramide de Maslow,
acerca de las necesidades humanas, la autorrealizacion ocupa el nivel superior en
jerarquia a las demas (Goble, 1983).

Elizalde Salazar concibe la autorrealizacion desde una perspectiva social como
una forma de desarrollo humano, personal y social para lograr el cambio, logrando
este cambio social por medio de la transformacion de las condiciones sociales,
econOmicas, culturales y politicas (Elizalde Salazar, 2009).

Maslow también identific6 18 rasgos caracteristicos del sujeto autorrealizado,
tomados como validos para calificar a una sociedad “sana” entre ellos estan:
percepcion mas adecuada de la realidad, aceptacion (de si mismo, de los demas y de
la naturaleza), espontaneidad, sencillez, naturalidad, autonomia e independencia de
la cultura y en las relaciones personales, apreciacion clara, sentimiento de
comunidad, relaciones interpersonales profundas y selectivas, estructura democratica
del caracter, certeza ética, creatividad, entre otros (Guerrero, S. F.)

B. El Coro

1. (Qué es el Coro? La palabra coro proviene del latin chorus,y
este del griego xopd¢ (choros). El diccionario de la Real Academia Espafiola define
coro como: «Conjunto de personas que en una épera u otra funcién musical cantan
simultaneamente una pieza concertada» (www.rae.es).

El diccionario Harvard de la Musica en su edicion de 1984 define coro como
grupo numeroso de cantores de iglesia o secular (Randel, 1984); en la edicion de
1997 define el canto coral como el realizado por un coro, con o sin acompafiamiento,
entendiendo por coro un grupo de cantantes que cantan juntos, bien al unisono o a
varias voces, generalmente con mas de un cantante por voz (Randel, 1997).

La Enciclopedia Hispanica define mduasica coral como «El conjunto de
composiciones de caracter vocal pensadas y compuestas para ser interpretadas por
un namero variable de voces» (Enciclopedia Hispanica, 2001:281). En la sociedad
actual, las agrupaciones corales 0 coros son grupos que se generan con el objetivo
de desarrollar la practica del canto coral y que, a su vez, crean un contexto social
concreto, definido por el perfil de los individuos que forman dicho grupo.
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2. Origenes del Coro. El coro tuvo sus origenes en el teatro griego, como
parte de las representaciones de las tragedias; no solo cumplian una funcién vocal de
manera exclusiva, sino que danzaban y eran parte importante del espectéaculo teatral.
Se cree que para el siglo V antes de Cristo, el coro lo formaban 50 bailarines o
cantantes. Las tragedias llegan a ser una serie de episodios que eran separados por
las odas corales, en donde el coro cantaba al unisono. Es mas, la palabra orquesta
tampoco tiene un origen musical instrumental, sino que se referia al espacio utilizado
por el coro para sus representaciones, como bailarines, actores y cantantes (Lépez
Férez, 1988).

La Péarodos era el momento en el que el coro hacia su entrada bailando y
cantando. La variedad de episodios recitados a cargo de los actores para hacer
progresar la accion dramética, siguen a la parodos e intercalados entre un episodio y
otro se suceden diversas intervenciones del coro. Los estasimos, eran los momentos
en los que el coro ocupa su correspondiente lugar en la orquestra, bailando sobre el
propio espacio y cantando un tipo de composicion lirica. Los intervalos entre
episodios y estasimos permitian solucionar el problema técnico del cambio de
vestuario de los actores. Estas partes corales o liricas llamadas estasimos solian
presentar la forma de respuesta estrofica, es decir, normalmente se inicia con una
estrofa, a la que sigue su antistrofa o segundo canto, cuyo esquema métrico, o sea el
namero de versos, corresponde exactamente con la estrofa; ambas partes suelen
cerrarse con un estribillo llamado epodo. La obra se cierra con la despedida del coro,
que abandona majestuosamente la escena cantando el éxodo (salida).

Se puede observar la importancia estructural del coro en la obra draméatica
griega, ya que se trata de un elemento basico sin el cual no se puede concebir la
tragedia griega. El coro es un colectivo que sincretiza en la ficcion escénica a un
grupo en relacion estrecha con los personajes. Este siempre intervenia cantando, y
cuando lo hacia de forma recitada en paralelo con los personajes, el coro en su
totalidad era sustituido por un miembro individual del grupo al que se le llamaba
Corifeo. De manera funcional, el coro actuaba como intermediario involucrado en la
accion, ya que sus cantos eran importantes para la trama y, en ocasiones, explican el
significado de los acontecimientos que anteceden a la accion. Ademas, el coro solia ir
vestido de negro y se ubicaba en la orquestra acompafiando la escena.

Los movimientos del coro en la representacion solian ser muy variados; entraba
en la escena normalmente en ritmo coordinado; cuando ya estaba en la orquestra, se
iniciaba un canto coral en versos liricos (estasimo), aunque en algunas ocasiones, el
coro dialogaba con los actores en los llamados amebeos (si el actor recitaba y el coro
cantaba, se le llamaba epirrematico y si ambos cantaban se le llamaba kommaés). No
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era habitual, pero podia ocurrir que el coro abandonara la orquestra, aunque volvia a
aparecer posteriormente. En la tragedia griega era también importante la danza, ya
que el coro en determinados momentos de la accion, interpretaba bailes
acompafnados de musica, pero no es facil determinar en qué momento se llevaban a
cabo, porque los textos no lo especifican. En otras situaciones, el coro podia seguir
con movimientos imitativos lo que los actores decian en sus recitados (Pérez
Sanchez, 2010).

3. Desarrollo coral a través de la historia universal

a. El Canto Primitivo. Todas las culturas y sociedades de la tierra
han tenido contacto con la musica en sus diferentes contextos, desde los albores de
la humanidad, ya sea para comunicarse con la naturaleza, por motivos religiosos o
como medio de expresion, entre otras funciones. Tomando en cuenta los primeros
contactos humanos con la musica y especificamente con el canto, desde un punto de
vista evolucionista, el mismo Charles Darwin escribe en su libro The Descent of Man
(El origen del hombre) que la musica ancestral antecedio al lenguaje y tuvo una
funcién relacionada con los pasos del cortejo, o sea, tuvo una funcién sexual, por eso
declara lo siguiente:

«Las notas y ritmos musicales fueron adquiridos primero por los progenitores
de la humanidad, machos o hembras, con el proposito de atraer al sexo
opuesto. De este modo los tonos musicales llegaron a tener una estrecha
ligazon con algunas de las pasiones mas poderosas que un animal pueda
sentir, y por eso se usan en forma instintiva o por asociacién cuando el habla
expresa emociones intensas» (Darwin, 2004 (1871) : 638).

Por otro lado, Combarieu afirma que el canto primitivo es una expresion
emocional que surge de los misterios de la naturaleza y posee una condicion religiosa
y magica (Combarieu, 1913). También Carpentier aporta que la humanidad paso del
canto onomatopéyico (imitacion de sonidos sin palabras articuladas) a la busqueda
de imponer ideas; y la forma de hacerlo era por medio de repeticiones con las cuales
fueron surgiendo patrones cantables por los seres humanos, por eso dice lo
siguiente:

«...cuando ciertas palabras se repitieron con un ritmo determinado, surgio
el canto. El canto, no ya onomatopéyico, sino lirico y expresivo. El canto, tal
y como podemos observarlo hoy, en su forma mas primitiva, en el folklore
de los indios patagones y de ciertas tribus muy atrasadas de Australia»
(Carpentier, 1991 (1953): 8).



29

La mayoria de musicélogos, entre ellos los mencionados en textos anteriores,
concuerdan en que pasaron muchos siglos hasta que los seres humanos
construyeran instrumentos musicales formales; antes de eso prevalecia el canto, la
danzay la percusion con las manos.

b. El canto coral en las civilizaciones antiguas

1) Mesopotamia. La civilizacion mesopotamica es una de las
mas antiguas y. de alguna manera, influencia para otras civilizaciones posteriores.
En el campo musical hubo gran desarrollo, tanto instrumental como vocal. En el &rea
vocal habia grandes agrupaciones de cantores perfectamente disciplinados desde el
punto de vista musical. Existia el servicio de musicos sacerdotales; a estos grupos
también pertenecian mujeres que entonaban los cantos funebres, mientras que otros
solamente entonaban canciones dedicadas a los dioses, y siempre eran
acompafados con instrumentos (Espinal Batista, 2012). Las mas antiguas
referencias de musica organizada y ordenada en un sistema vienen de los sumerios y
egipcios. Textos sumerios del tercer milenio a.C. muestran de manera frecuente
musica eclesiastica; en el gran templo de Ningirsu en Lagash, habia un funcionario
que tenia la responsabilidad del coro, otro de la instruccién de distintas clases de
cantantes e instrumentistas, hombres y mujeres. Se puede suponer también que
grandes centros como el templo de Shamash en Sippar, de Enlil en Nippur, de Innini
en Erech, poseian cada uno, una escuela de musica. En relieves sumerios se puede
observar que los cantantes no aparecen casi nunca sin instrumentos (Sachs, 1981).

2) India. La mausica vocal de las antiguas civilizaciones que se
desarrollaron en el valle del Indo esté ligada directamente con el culto védico. Los
vedas eran libros sagrados, dedicados al dios Brahma; Veda significa “sabiduria” en
la antigua lengua sanscrita. La musica de culto védica es vocal y monddica, cuyas
melodias logran desarrollar variedad de tonalidades. Es una musica totalmente
modal, muy similar a la de origen griego, solo con diferencias en la medida de tonos y
semitonos, que se maneja en la cultura occidental, por otro tipo de medidas y
distancias tonales. Esta tendencia es muy antigua, con datos de hasta 3,000 afios
antes de Cristo. (Michels, 1985).

Un dato enriqguecedor es que los hindues que aprendian los cantos Veda,
adoptaban para los tres tonos de los cantos la posicion de la cabeza; le daban una
posicion normal para el tono medio, (udatta); la bajaban en la nota mas alta,
(anudatta), y la subian en la nota alta (svarita). En pinturas y relieves se puede
observar a los cantantes hindds que marcan silenciosamente el tiempo levantando el
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antebrazo, doblando la palma hacia arriba y hacia abajo, y alargando o recogiendo
los dedos. Los coristas de los Vedas usaron una escritura musical relacionada:
silabas como ka,ki,ko, y otras combinaciones de consonantes y vocales que
indicaban grupos de notas y notas simples, son fijadas en el texto y venian escritas al
lado de los versos. El canto veda no solo es mas antiguo, sino representa una forma
de escritura silabica llamada justamente la notacion Veda. Los Veda de Ceylan
contienen los cantos del mas antiguo periodo hindd que se ha conocido. Segun las
creencias hindues, un cantante, extendiendo la potencia de su voz, en una cierta raga
(forma de canto hindd), podia atraer las nubes de lluvia necesaria para regar la
cosecha de arroz de Bengala que habia sido quemada, alejando de esa manera la
consternacion de la carencia. Las ragas se podian dividir en tres grupos: la primera
incluye las que se cantan con trémolo de principio a fin; la segundo, aquellas con
trémolo parcial; y la tercera, las que se cantan sin trémolo. (Sachs, 1981).

El canto, dentro de la cultura india y su civilizacion, fue tenido en alta estima,
como lo menciona literalmente Sachs en la siguiente parte:

«El canto tanto en su practica como en su teoria fue exaltado como en
ningun otro lugar del mundo antiguo. En la epopeya nacional india, el
Ramayana, compuesta en el siglo 11l 6 IV a.C., se dice que el cantante debia
conocer la ciencia de la musica, debia tener una voz dulce, cantar en un
registro natural, y en una extension de tres octavas. Se recomienda comer
frutas y raices en pequefias cantidades, se insiste en los  cantos
exactamente como los ensefiaron sus maestros sin ingeniosas  tentativas
para mejorar la composicién o para completarlas con florecimiento y se
prohibe severamente de tomar moneda o cualquier otra ~ remuneracion»
(Sachs, 1981: 102)

3) China. La civilizacion china ha sido una de las mas fuertes y mas
duraderas; la musica era parte importante de la vida imperial. Tanto asi que con cada
cambio politico, la repercusion también afectaba con cambios en el sistema musical.
Mucho de su sistema musical vocal, provenia del confucionismo (Michels, 1985). El
canto chino era en general muy ornamentado, con cierta gracia melddica y sentido
ritmico. Para los chinos, la musica es innata en el corazon del ser humano, cualquier
movimiento del alma se expresa en sonidos, también como de manera inversa, cada
sonido impresiona al alma humana. De la misma forma, Confucio fue profundamente
impresionado por ciertos himnos antiguos. El huang chung en un primer tiempo se
trato de la altura sonora media de una voz humana. Los cantantes no cantaban sin
acompanfar sus cantos con las cuerdas, ni tocaban instrumento de cuerdas sin cantar.
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El canto en el extremo oriente ha sido desde el principio nasal, comprimido, con
predileccion a un registro alto, con mucho movimiento, al registro mas bajo, y
continuamente esparcido de glissandos (Sachs, 1981).

La musica vocal de la China clasica, fue estrictamente logogénica (en la que el
texto domina a la melodia). Una terminologia musical otorgaba una cantidad
adecuada de notas simples para el tono bajo y una cantidad de grupos de notas para
cada uno de los tres tonos cantables. También cabe mencionar que los coros de Asia
Oriental han cantado siempre al unisono, de la misma manera que los antiguos coros
griegos, aunque se puede mencionar como dato curioso, que en el culto budista cada
cantante interpreta las mismas palabras con el mismo ritmo, manteniendo la tonalidad
que prefiere. El acompafiamiento de un cantante debia seguirlo a una distancia de
tiempo breve. En casi toda Asia Oriental el acompafiamiento se basa sobre frases
movidas con anticipaciones o retardos candnicos. El cantante desarrolla una
interpretacion rica y ornamentada de algunos modelos melédicos, el instrumentista
gue tiene en mente el mismo modelo da toda la libertad necesaria al cantante y busca
seguirlo atentamente. (Sachs, 1981).

4) Egipto. La civilizacién egipcia se considera como una de las mas
antiguas de la tierra. Su desarrollo fue amplio tanto en las artes como en las ciencias;
lo demuestran sus vestigios arquitectonicos, como las pirAmides que aun subsisten
hasta el dia de hoy y las artes se desarrollaron también de manera extensa. En lo
referente a lo musical, en Egipto antiguo, la musica era utilizada para fiestas,
procesiones y ceremonias de culto. En las pinturas egipcias se ve reflejada la arruga
caracteristicamente visible entre las cejas, esto indica el canto nasal de una garganta
probablemente muy comprimida y los cantantes se comunican con los acompafantes
alargando hacia afuera el antebrazo y efectuando pocos gestos que se repiten de
manera constante. Las melodias de los cantantes todavia no pueden deducirse de las
pinturas murales. En Egipto, la musica vocal fue relacionada muy poco con la rigidez
de los sistemas; los cantantes poseian cierta libertad al interpretar sin
acompafamiento o de otra manera se puede observar a cantantes solistas
representados en pinturas o relieves, que son acompafiados, o sentados frente a
acompafantes a los que dirigen con gestos explicitos (Sachs, 1981).

5) Palestina. En la regién de Palestina, que comprendia las tribus
fenicias y hebreas, hubo un desarrollo musical, instrumental y vocal, bastante amplio,
sobre todo en la cultura hebrea, en donde se pueden tomar como fuentes principales
de informacién la Biblia y otros libros judios sagrados como el Talmud. En la Biblia
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hay muchas referencias a la musica y el canto del pueblo hebreo, relacionadas con la
adoracion a Dios, como también en otros contextos (Génesis 4:21; 31:27; 1 Cronicas
25:1; Apocalipsis 18:22). En la época primitiva no habia musicos profesionales, sino
que el canto, la ejecucion instrumental y la danza era algo espontaneo y de todos, en
especial de las mujeres, teniendo evidencia de la existencia de coros alternativos y
cantores, como por ejemplo el canto de Moisés y Maria que se muestra en Exodo 15,
en donde primero cantaban los hombres y luego las mujeres, respectivamente
(Michels, 1985). La musica fue usada por el pueblo hebreo como parte importante en
las celebraciones (Exodo 15, Jueces 11:34, 1 Samuel 18:6,7). Y especificamente con
respecto al canto y a la interpretacion, se describe a 288 cantantes instruidos y aptos
(1 Cronicas 25:7). Habia hombres y mujeres que cantaban (Eclesiastés 2:8), aunque
segun se muestra, las mujeres no cantaban en el templo, sino los cantores que
provenian de una casta sacerdotal, de la tribu de Levi (levitas), eran quienes se
dedicaban a tiempo completo a la musica y al canto en el templo (2 Cronicas. 5:12, 1
Cronicas. 9:33). Ellos eran un grupo especial, se les clasificaba por separado de los
demas levitas (Esdras 2:40,41; 7:18-26; Nehemias 7:1; 11:23; 13:10). En la época en
que se dividio el reino, se desarrollaron las formas vocales como el canto-hablado de
la sinagoga, que es el canto litirgico, y la culminacion y desarrollo de este género
fueron los salmos, siendo la mayoria de los que se encuentran registrados en la
biblia, compuestos por el rey David. La salmodia se cantaba en un principio de
manera antifonal, en la época de los reyes; posteriormente, en forma responsorial,
con complementos de frase que podian las palabras Amén o Aleluya (Michels, 1985).

Es importante destacar que esta cultura musical es la base de lo que
posteriormente se convirti6 en la muasica judeo-cristiana, con la himnodia, que dio
como resultado el desarrollo coral posterior en la musica occidental.

6) Grecia. La musica de la cultura griega tuvo diferentes protagonismos
en todo el arte griego. Como se menciona en un apartado anterior (2. Origenes del
coro), de esta cultura surge el término “coro”, aplicado en términos contemporaneos a
musica vocal colectiva; aunque sus origenes se remontan en mayor medida al teatro
griego. También considerando la mitologia griega, no se debe pasar por alto el papel
de las 9 musas, hijas de Zeus (Caliope, Clio, Erato, Euterpe, Melpdmene, Polimnia,
Talia, Terpsicore y Urania), quienes inspiraban a los artistas, siendo la mayoria de
ellas inspiradoras del canto y la poesia en sus diferentes manifestaciones. En la
Grecia antigua, predominaba mas el canto con acompafamiento de instrumentos de
cuerda, y lo interpretaban cantantes profesionales llamados aedos. Se escogian
partes de la epopeya y se cantaban sus versos, sobre la misma formula melddica,
antecediendo un proemio, gue era un himno a los dioses. Segun la mitologia,
gracias a Olimpo, surge el canto con acompafamiento del aulos (instrumento
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aeréfono antiguo). El canto coral se practicaba con himnos en el servicio religioso y
también en los servicios funerarios. El verso griego establece una unidad de musica y
lenguaje (musiké); la lengua se convierte en melodia y el poeta es a la vez, cantante
y musico. Dentro del canto coral existian formas y tipos de interpretacion, como el
pean, que consistia en una cancién consagrada a Apolo con acompafiamiento de
kithara (instrumento corddfono griego antiguo, raiz de donde proviene la palabra
“guitarra”); ditirambo, cancion del culto a Dionisio, con acompafiamiento de auloi o
barbiton (instrumentos antiguos griegos); himno, cancion solemne dedicada a los
dioses, con kithara; treno, cancion de lamento funebre; himeneo, cancion de la novia,
con acompafnamiento de aulos; escolion, cancion baquica, con acompafiamiento de
auloi o barbiton (Michels, 1985).

Para los griegos, el canto coral era de mucha preponderancia y destacaba entre
las demas formas musicales; para complementar esta afirmacion, se detalla
textualmente un fragmento del libro La Musica en el Mundo Antiguo escrito por el
musicoélogo Curt Sachs que dice lo siguiente:

«El canto coral, el rasgo mas relevante de la muasica griega, no era indigena
de la Hélade, los invasores déricos la habian encontrado en la antigua
civilizacion de Creta, de la cual se apropiaron. No sabemos hasta qué punto
mantenian la asociacion cretense entre canto y baile; los Hyporchémata,
eran pedazos en los cuales, segun la frase de Ateneo “el coro cantando
danzaba”. Pero no conocemos la intencion exacta de este término y en cada
caso la definiciéon implica que hubiese también coros que no danzaban.

El favor democratico para el canto coral se extendia de Esparta a todos los
griegos. Hombres y mujeres se unian en sociedades corales y el famoso
Alcmane (c. 650 a.C.) decia haber introducido especiales partheniai o]
cantos virginales para los coros de las jévenes. Celebraciones oficiales de
todos los tipos, procesiones, sacrificios y misiones para interrogar oraculos
lejanos, eran acompafiados por coros; y ciudades rivales se sentian
orgullosos en mandar cuantos mas cantantes fueran posibles. En una de
estas ocasiones fueron seiscientos. Puede ser que hayan cantado los dos
Himnos Délficos, y los Himnos al sol, a las Musas o a la Némesis que
hemos examinado tantas veces. Del sexto siglo en adelante, el canto coral
formaba la parte concluyente de las contiendas musicales en los grandes
agones: los juegos piticos en honor a Apolo, los juegos panateneas o
dionisiacos en Atenas, y los juegos carnaicos en Esparta. Hay en Atenas un
monumento abandonado, del 335 a.C., destinado a conmemorar un evento
de este tipo: en una grandiosa estructura circular, sobre un tripode de
bronce, el premio a las fiestas de Dionisio, y al frente la inscripcion
‘Lisicrates, el hijo de Lysitheides de Kikyuna, era el corifeo cuando el coro
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de los nifios de la Phylé Akamantis vencié el premio. Theon era el flautista,
Lisiade de Atenas habia preparado el coro. Enaénetos era archon (primer
ciudadano de Atenas)» (Sachs, 1981: 155).

7) Roma. La musica de los romanos no demuestra la autonomia de los
griegos, pero en la gran cantidad de documentos e iconografia que ha quedado como
referencia y legado, se puede observar la importancia que esta cultura, imperio y
civilizacion otorgd a las artes, siendo la muasica una de las mas importantes. Se
utilizaba de manera continua en ritos religiosos, en la sociedad, en banquetes, para la
danza, en el trabajo, en el ejército, entre otros. Los romanos heredaron, asumieron y
modificaron la musica griega, en su ultima fase, imitaron los dramas griegos, lo que
los llevo en el siglo 1l a. C., a interpretar el canto hablado, arias, duos, y coros. La
poesia griega también se imité en lengua latina, de esta manera las poesias romanas
fueron preparadas también para coros (antifonal y responsorial) y para canto solista
con acomparfamiento de lira, kithara, ladd y arpa. En la época imperial, la musica se
populariz6 también con fines de entretenimiento, destinada a los espectaculos de
gladiadores en el circo romano. Séneca, en su Epistola 84, menciona a coros de
muchas voces y de abundantes conjuntos de instrumentos de metal (Michels, 1985).

Durante el imperio romano, sucedi6 en Palestina, el acontecimiento
trascendental que partidé la historia en dos partes, la vida y muerte de Jesus de
Nazareth, que dio origen a una nueva fe, con herencia e influencia judia, pero en el
contexto imperial romano. La musica también fue parte importante dentro de la
iglesia primitiva, sobre todo la musica vocal. Dentro de los primeros tres siglos de la
era cristiana, los cristianos eran sectas prohibidas dentro del medio pagano del
imperio; fue hasta el siglo IV, que como resultado del Edicto de Milan (313) se dio
libertad a los cristianos para ejercer su religion; y aun mas, el imperio se declar6é un
imperio cristiano, con el emperador Constantino. La influencia musical que absorbio6 la
iglesia cristiana primitiva fue la masica del templo judio, sobre todo el canto de salmos
y la musica del &mbito cultural helénico del mediterraneo. Los instrumentos estaban
prohibidos, ya que estaban vinculados con el culto pagano y distraian el mensaje
cristiano del canto, esta prohibicién aun sigue vigente en la iglesia catdlica ortodoxa
oriental. Las dos formas desarrolladas dentro de la iglesia primitiva fueron: la
salmodia y la himnodia. La primera se basaba en versiculos del libro de los salmos
del antiguo testamento biblico, que desarrollé también una forma musical especifica
(initium, tenor, flexa, mediatio y terminatio), muchos fueron de tipo responsorial coral y
de canto alternado (antifonal). La segunda se refiere al canto de textos de
composicion nueva, al principio en prosa, como la doxologia Gloria in excelsis Deo
(Gloria a Dios en las alturas). Los primeros himnos se remontan a San Ambrosio y a
Hilario de Poitiers (Michels, 1985).
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c. Musica coral en la Edad Media. El canto y la musica coral en la Edad
Media tuvo influencia de la oratoria antigua y por los métodos de las sinagogas
judias del medio oriente. El canto litirgico es una especie de recitado, el ritmo esta
dado por la palabra misma, da una impresion bastante monétona, se refieren las
voces graves y el canto unisono; en los finales del siglo IV se propaga el responsorial,
que es la recitacion de un solista y la respuesta de un coro, y la antifona, donde se
alternan dos coros. Este canto litirgico se denomind canto llano, justamente por sus
caracteristicas, plano, sin mayores ornamentos ni movimientos melédicos. En el siglo
VI, el Papa Gregorio | lleva a cabo unas reformas y modifica el repertorio, al que se
denomina canto gregoriano, aunque mantiene el caracter de canto llano.

En el siglo VII, se prohibe que las mujeres canten en las iglesias y en el Siglo
VIII ya existia una Schola Cantorum, que era un grupo de cantores y maestros a
quienes se les confiaba el adiestramiento de nifios y hombres para hacer de ellos
musicos eclesiasticos. Posterior a esto continda la homofonia hasta el siglo X. En
este siglo se comienza a cultivar el organum para voces masculinas y voces castratis
(castrados). El cantus fimus mantiene la formula melddica del tema elegido como
base, el organum canta nota por nota con unos intervalos mas graves en una cuarta u
octava paralelas. Estas innovaciones dentro de la interpretacion vocal se conocen
como Ars Antiqua (Espinal Batista, 2012). El canto monddico fue un canto de
transmision oral ayudado con gestos de la mano (quironimia). Se desarroll6 una
notacion musical a base de neumas que ayudaban a recordar y memorizar las
melodias. En el siglo XI surgen una, dos, tres y hasta cuatro lineas (tetragrama)
promovidas por el monje benedictino Guido d”~ Arezzo, quien también es el creador
del nombre de las notas de la escala musical, basandose en los sonidos y las
primeras silabas de cada verso de un himno dedicado a San Juan Bautista, vigente
hasta hoy (Salas Salas, S. F.). Hasta el siglo XI, el canto es interpretado a una sola
voz; en el siglo XIl suceden cambios para el canto de dos o tres voces. En el siglo
Xl aparece el motete, en el cual se canta a varias voces con diferentes textos y
surge una sonoridad elaborada produciendo un gran efecto arménico de la época; se
da entonces el inicio de la polifonia. Durante el siglo XIV el canto adquiere valores de
notas breves y surge el “Ars nova”. A fines del siglo XV, se publican los primeros
criterios para un buen canto coral (Espinal Batista, 2012).

d. Musica Coral en el Renacimiento. El Renacimiento musical se
desarrolla en 1500, el cual marca el inicio de la edad moderna y abarca todo el siglo
XVI. Este es el siglo en que la musica instrumental se independiza de la vocal,
aunqgue la segunda conserva la preponderancia en cuanto a prestigio se refiere; las
“grandes formas” de la época son formas vocales.
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En el Renacimiento se generaliza el uso de grupos de voces con diferentes
timbres y tesituras. En este periodo se puede mencionar ya el establecimiento de la
clasificacion de las cuatro voces que siguen vigentes en las agrupaciones corales
hasta nuestros dias (soprano, contralto, tenor y bajo). Dentro del area polifénica
destacaron dos técnicas de composicion, la contrapuntistica (en la que las voces se
mueven de manera independiente) y la homofonica (en la que las voces se mueven
con el mismo ritmo).

En el ambito religioso hubo cambios estructurales dentro de la iglesia. Fue el
siglo de la Reforma protestante y la Contrarreforma catdlica que trajo consigo
cambios en la liturgia que afectdé también a la musica, sobre todo de parte de la
Reforma protestante, promovida por Martin Lutero en Alemania. Algunos de los
cambios en la musica vocal coral fueron los siguientes:

1. La utilizacion de la lengua vernacula en las celebraciones religiosas. De esta
manera, la gente podria comprender lo que se dice en la liturgia e incluso
participar cantando.

2. Evitar la complejidad de la polifonia gética, la cual imposibilitaba la compresion
del texto, desarrollando de esta manera la muisica homofonica.

3. El coral se convirti6 en el género mas importante de la iglesia protestante
desplazando al canto gregoriano. El coral es una forma de composicion
sencilla, escrita normalmente a cuatro voces, que se canta en aleman y
presenta una textura homofonica.

En Inglaterra, el matrimonio del rey Enrique VIII con Ana Bolena provoca una
ruptura con la Iglesia Catdlica de Roma, estableciendo la iglesia Anglicana. A partir
de este momento, la iglesia anglicana desarroll6 una nueva forma musical
denominada anthem (Himno). Al igual que Martin Lutero, el rey Enrique VIII también
era aficionado a la mdusica, se cree que fue él quien compuso la cancion
Greensleeves (Mangas verdes) para su amada Ana Bolena.

Las formas musicales mas importantes de la musica religiosa catélica en donde
la parte coral es muy sobresaliente, son el motete y la Misa, que es una forma
musical compleja que surge como resultado de la union de todas las piezas de la
liturgia, en ambas se buscaba evitar la complejidad de la polifonia. Los compositores
principales de la iglesia catélica son los italianos Giovanni Pierluigi de Palestrina,
Orlando di Lasso, y los espafioles Tomas Luis de Victoria y Cristébal de Morales.



37

Dentro de la musica vocal profana surge el madrigal, como una composicion
para un pequefio grupo vocal, normalmente a capella, sobre un texto profano, que
solia ser un poema amoroso, en lengua vernacula y no en latin como la musica
religiosa. Este género nacid en lItalia, y de alli pasé a otros paises, especialmente a
Inglaterra. Entre los autores de madrigales mas reconocidos se puede mencionar a:
Luca Marenzio (1553-1599), Orazio Vecchi (1550-1605) y Carlo Gesualdo, principe
de Venosa (1566-1613).

Otra forma profana de interpretacion vocal durante el Renacimiento,
especificamente en Espafa, fue el villancico, que es una forma musical a cuatro
voces de textura homofdnica con estructura de copla-estribillo-copla. Su nombre se
origina como consecuencia de que eran canciones que se cantaban en las aldeas o
villas, por eso reciben el nombre de villancicos. En su origen no tenia ninguna
relacion con la Navidad. Se recopilaban o almacenaban en libros llamados
“cancioneros”. ElI compositor que mas se distinguié en este tipo de musica fue Juan
Del Enzina y se conservan muchas de estas obras musicales en un libro que lleva por
titulo "El cancionero de Palacio". (Simon Eléxpuru, 2006).

e. Musica Coral en el Barroco. El término “barroco” es una
palabra en portugués, que surgié en las artes plasticas y tenia originalmente la
relacion negativa de “deforme”. Se inici6 en 1600 y se desarrollé hasta 1750. En
musica se utiliza este mismo término, porgue la musica de este periodo tiene ciertas
caracteristicas similares con las demas artes de la época y que la diferencian del
estilo que le precede, como el convertirse en un arte mas rico y ornamentado que el
del Renacimiento (Simon Eléxpuru, 2006).

En el periodo barroco, con el desarrollo inicial de la Opera, volvi6 a tomar
preponderancia el canto solista, intercalado con coro (como en la antigua Grecia solo
gue en el contexto operatico), a diferencia de los periodos antecesores (Renacimiento
y Edad Media) en donde el coro era quien dominaba la parte vocal, aun en la musica
profana, como los madrigales. Ademas, la nueva forma musical exigia el canto
alternado de varios solistas, quienes eran los personajes de la Opera; el compositor
italiano Claudio Monteverdi fue el iniciador de la 6pera. Hubo una revolucion y
desarrollo dentro de la musica vocal coral y solista, creando géneros nuevos como la
cantata y el oratorio, los cuales, si bien no poseen representacion escénica, tienen la
estructura dramatica de la 6pera.

En lo que a estilos y forma de composicién se refiere, cabe mencionar lo
sobresaliente que fue la perfeccion que alcanzé el contrapunto, es decir, el contraste
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de las voces, en donde cada voz se mueve de manera independiente, sin alterar la
armonia. Aunque, como se ha mencionado, esta caracteristica se hered6 de la
polifonia renacentista, quien la llevé a su apogeo fue Johann Sebastian Bach (1685 —
1750), quien desarrolla, no sélo el entrelazar de las voces, sino también una armonia
moderna, basada en el sistema tonal, siendo ambas propiedades las que constituyen
la base de la musica moderna.

A inicios del siglo XVII, cerca de 1600, San Felipe Neri fundé en Roma la
Congregacion del Oratorio. Los miembros de esta congregacion religiosa, viendo el
auge de la dpera, decidieron que para conservar la fidelidad de las personas, se
podia crear una especie de “Opera sacra”, sin representacion escénica; de esa
manera surgi6 el oratorio (del latin oratorium que significa “casa de oracion”). Pronto,
no se limité solo a la confesion catdlica, sino que fue promovida la composicion e
interpretacion por parte de la iglesia protestante, con composiciones basadas en
temas biblicos. Una de las formas de oratorio, utilizada frecuentemente, es la Pasion.
La Pasion es un oratorio que narra la pasion de Cristo, siguiendo el texto de los
evangelios. Por esa época, también surge la cantata, que se podria describir como
una composicion para voces solistas, con acompafiamiento instrumental, que puede
incluir o no incluir coro, de tendencia sacra o profana. Cuando el tema es religioso, el
texto es contemplativo, como en las cantatas compuestas por Johann Sebastian
Bach, quién componia una cantata cada semana, para ser interpretada, como parte
de la liturgia, en la iglesia de Santo Tomas en Leipzing, Alemania. Cuando el tema es
profano, suele tener personajes que dialogan y cantan en forma alternada, en lengua
vernacula. La cantata sacra y el oratorio se cultivaron en ambos lados religiosos, en
latin entre los catdlicos y en aleman entre los protestantes.

Entre los compositores barrocos que mas sobresalen por sus obras vocales
corales, se puede mencionar a:

e Claudio Monteverdi, compositor italiano quien compuso 8 libros de madrigales,
sus 6peras Orfeo, Ariadna, El retorno de Ulises, La Coronacion de Popea; y su
cantata El combate de Tancredo y Clorinda.

e Heinrich Schitz, compositor aleman, compuso su Unica épera Dafne, un libro
de madrigales en italiano, cinco pasiones, un oratorio de Pascua, un oratorio
de Navidad, motetes y cantatas.

e Johann Sebastian Bach, compositor aleman, compuso 250 cantatas sacras y
10 profanas aproximadamente, el Oratorio de Navidad, Oratorio de Ascension,
Oratorio de Pascua; cuatro pasiones de las que solamente quedan dos: Pasion
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segun San Mateo y Pasion segun San Juan; Misa en Si menor y varias misas
breves (solo con Kyrie y Gloria); ademas de varios corales.

e Georg Friedrich Haendel, compositor aleman, de quienl se puede decir que es
un compositor esencialmente vocal. Su mayor interés estd en la musica
dramatica, como la Opera y el oratorio. Compuso 6peras como: Julio César,
Sosarmes, Rodelinda, Jerjes y Alcina. Sus principales oratorios son: La
Resurreccion, El Mesias, que ha sido su oratorio mas sobresaliente, sobre todo
la pieza coral Aleluya; Israel en Egipto, Sanson, Saul, Baltasar, Judas
Macabeo, Josué, Susana, Salomon, Teodora y Jefté.

e Antonio Vivaldi, compositor italiano que compuso su famoso Gloria y el
oratorio Judith triumphans. Georg Philip Telemann, compositor aleman, quien
compuso las cantatas: Las horas del dia, Cantata del canario, varios Magnificat
entre otras obras (Simon Eléxpuru, 2006).

f. Musica Coral en el Clasicismo. El periodo llamado “clasico” se
desarrolla aproximadamente de 1750 a 1820. El estilo clasico se caracteriza por el
abandono del contrapunto, la preferencia por la melodia acompafiada, y por la
armonia completamente desarrollada. En el clasicismo hubo mas desarrollo y
composicién de musica instrumental, que de musica vocal coral, sobresaliendo las
sinfonias y muasica de camara instrumental, aunque hubo composicion de épera seria
y Opera bufa.

Entre los compositores que crearon obras vocales corales se puede mencionar
a: Christoph Willibald Gluck (1747-1787), compositor bohemio quien compuso 6peras
como Orfeo y Euridice, Alcestes, Ifigenia en Aulide, Ifigenia en Tauride, entre otras.
Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791), compositor austriaco quien compuso su
Misa en Do menor, Misa de Coronacion, Requiem, éperas como La flauta magica,
Don Giovanni, Las bodas del figaro, entre otras. Franz Joseph Haydn (1732-1809)
compositor austriaco quien compuso 8 misas, los oratorios La Creacién, Las
Estaciones y Las siete palabras de Cristo en la Cruz, entre otras. Luigi Cherubini
(1760-1842) compositor italiano del clasico tardio, quien compuso su Opera mas
famosa llamada Medea, dos misas de Requiem: una en Do menor, para coro
masculino y orquesta, y otra en Do Mayor para solistas, coro y orquesta (Simon
Eléxpuru, 2006).
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g. Musica Coral en el Romanticismo. El Romanticismo fue un
periodo comprendido entre 1820 y la primera década del siglo XX. El romanticismo
surge como consecuencia de la Revolucion Francesa y las ideologias que trajo
consigo; de este modo, la musica se volvio mas accesible para todos; ya no era
exclusiva del clero y la aristocracia, en iglesias y cortes de palacios; sino que se
volvi6 menos exclusiva y mas masiva; como resultado, se construyeron inmensos
teatros y auditorios. En el contexto vocal hubo un desarrollo de formas musicales
nuevas, como el Lied, que consiste en una melodia para voz solista con un ligero
acompafiamiento instrumental, siendo el piano el instrumento ideal para
acompafarlo. En esta forma vocal, adquiere mas preponderancia el texto que la
melodia, es mas, en muchos casos la melodia se adapta al texto, a diferencia de las
arias en donde la melodia tiene mas importancia que la letra. La 6pera fue el género
musical por excelencia en el Romanticismo, y el mas popular, en todo el siglo XIX e
inicios del XX, lo cual se puede comparar con la popularidad que posee el cine en el
siglo XX y lo que va del XXI. En la épera romantica los tenores adquieren roles mas
heroicos y los coros adquirieron mas importancia.

Entre los compositores de éperas mas sobresalientes en este periodo se puede
mencionar: En Italia, Gioachino Rossini (1792-1868), Gaetano Donizetti (1797-1848),
Vincenzo Bellini (1801-1835), Giuseppe Verdi (1813-1901) autor de gran numero de
ellas y Giacomo Puccini (1858-1924). En Alemania, Richard Wagner (1813-1883)
con sus melodias ininterrumpidas, siendo sus principales éperas: Los Nibelungos,
Lohengrin, Parsifal, Tannhauser, Tristdn e Isolda y Los maestros cantores. En
Francia, Héctor Berlioz (1803-1869), con su Opera Los Troyanos, Georges Bizet
(1838-1875), con su Opera Carmen y Jules Massenet (1842-1912). En Rusia, Modest
Musorgski (1839-1881) con su 6pera Boris Godunov y Piotr llich Tchaikovski (1840-
1893) con sus 6peras La dama de pique y Eugenio Oneguin.

En la musica sacra hubo una reduccion de composicion de musica vocal coral,
debido al escepticismo y falta de fervor religioso, surgido como consecuencia del
humanismo promovido en esa época. A pesar de todo, hubo algunas composiciones
de caracter sacro de las que se pueden mencionar: La Misa Solemne compuesta por
Ludwig Van Beethoven (1770-1827). Es necesario mencionar que Beethoven fue un
compositor de transicion, entre el Clasicismo y el Romanticismo; sus primeras
composiciones fueron de caracter clasico y sus ultimas de caracter romantico,
sobresaliendo su innovacion, al agregarle letra y coro a su ultima sinfonia, la novena,
y convertirse en una sinfonia coral en su ultimo movimiento con interacciones de
solistas y coro cantando la Oda a la alegria, poema escrito por Friedrich von
Schiller (1759-1805) en 1785. Otras obras corales sacras fueron las misas de Franz
Schubert (1797-1828). Héctor Berlioz compuso su Requiem y el oratorio La Infancia
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de Cristo. Félix Mendelssohn (1809-1847) compuso sus dos oratorios Elias y San
Pablo. EI Requiem Aleman de Johannes Brahms (1833-1897), El Tedeum de Anton
Bruckner (1824-1896) y El Requiem de Gabriel Fauré (1845-1924) para tenor, coro y
orquesta, entre otros (Simon Eléxpuru, 2006).

h. Musica Coral Académica Contemporanea. El periodo musical
académico contemporaneo comprende en su totalidad el siglo XX y lo que va del siglo
XXI. Se caracteriza por dar realce a la composicién nacionalista, que venia dandose
desde el romanticismo tardio- Se produce un retorno a las propias tendencias
musicales del folklore e historia musical propia de cada pais, como las composiciones
que surgen posterior a la investigacion del musicélogo y compositor Béla Bartok
(1881-1945). Surgen nuevas tendencias musicales, rompiendo esquemas
establecidos, como el Nacionalismo, Impresionismo, atonalismo, dodecafonismo,
Musica serial, Mdasica concreta, Mdusica aleatoria, Musica electroacustica,
Minimalismo, entre otras.

Ademas, la musica es influenciada por ritmos, estilos, formas y tonalidades no
occidentales, de procedencia asiatica y africana. Por otro lado, se toman temas y
obras musicales de épocas pasadas y se arreglan en nuevas versiones en el contexto
contemporaneo; como es el caso de la obra Carmina Burana del compositor y
pedagogo musical Carl Orff (1895-1982) que consiste en una coleccion de
cantos goliardos de los siglos Xl y Xlll reunidos en el manuscrito encontrado en
Benediktbeuern, Alemania, en el siglo XIX.

No es facil clasificar la musica coral académica contemporanea, ya que muchas
de las obras que se componen tienen una forma hibrida, mezclando, a criterio del
compositor, varias formaciones instrumentales y vocales fuera de lo comun, como
resultado de la libertad de composicion en la época, incluso con sonidos electrénicos.
Como muestra de algunas obras vocales compuestas en el contexto de la musica
académica contemporanea, se puede mencionar a algunos compositores que fueron
influenciados por el dodecafonismo, con su promotor e iniciador Arnold Schénberg
(1874-1951). Se puede mencionar entre ellos a Alban Berg (1885-1935), quien
compuso obras para soprano y orquesta, variedad de Lieder y su Opera Lulld. Anton
Webern (1883-1945) compuso variedad de Lieder y cantatas.

Otro compositor es Karlheinz Stockhausen (1928-2007) quien compuso obras
corales, unidas a instrumentos convencionales y proyectores electronicos de sonido.
Entre sus obras destacan: Choral para coro acapella, Lieder, Chore fur Doris para
coro acapella, El canto de los adolescentes, Carré para 4 orquestas y 4 coros,
Momente para soprano, 4 grupos corales y 13 instrumentistas, Stimmung (Afinacion)
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para 6 vocalistas con microfonos, En el cielo estoy caminando para 2 voces, sus
Operas Monday of Light, Dienstag aus Licht, Mittwoch aus Licht, Donnerstag aus licht
y Samstag aus licht, Sunday of Light (Lunes de Luz, Martes de Luz, Miércoles de
Luz, Jueves de Luz, Sabado de Luz y Domingo de Luz), en donde participan actrices,
coro de nifios, coro de niflas, orquesta moderna, director y proyector de sonido.
Michaels Heimkehr con solistas, bailarines, coro y orquesta. Luzifers
Abschied (Despedida de Lucifer) para coro de hombres, 6rgano, 7 trombones, Litanei
97 para coro y director, entre otras obras (De Pablo, 2009).

Por ultimo y con respecto a la musica sacra se puede mencionar al compositor
inglés Jhon Rutter (1945- ) quien ha dedicado su vida a la composicién y direccion
coral. Entre sus obras se puede mencionar su reconocido Requiem, A Gaelic
Blessing (Una bendicion gaélica) y gran variedad de obras corales sacras.

i. MUsica coral en América

1) América Latina. En las culturas prehispanicas en América, las
mas sobresalientes, Azteca, Maya e Inca, aun se encuentran en proceso de
investigacién varios aspectos de su cultura musical. Ha habido muchos hallazgos que
dan conocimiento de la musica dentro de estas culturas; sobre todo, se han
descubierto artefactos, relieves y pinturas acerca de su riqueza instrumental, pero no
se ha podido encontrar mucha informacién acerca de su musica vocal. Aunque han
habido hallazgos de textos; acerca de la estructura y forma de interpretacion, se han
encontrado pocas referencias, por eso no se puede mostrar mayor informaciéon al
respecto en este estudio. La mayoria de la musica vocal que se puede mostrar,
proviene de una época posterior a la presencia europea en el continente americano,
siendo de alguna manera influenciada por estos.

En el caso del territorio conquistado por espafioles y portugueses, no solo se
conquistd de manera militar, sino también por medio de la evangelizacion de la fe
catdlica, de esta manera, al construirse las primeras capillas, iglesias y catedrales se
vio la necesidad de realizar los oficios religiosos, en los cuales no podia faltar la
musica, y sobre todo la musica coral. En la época de la conquista (Siglo XV y XVI),
se encontraba en apogeo la polifonia en Europa; y esa influencia musical llegé a los
nuevos territorios conquistados. Fue representativa de las diferentes Ordenes
religiosas que llegaron a América y se establecieron en las principales colonias
(Dominicos, Franciscanos, Agustinos, Jesuitas, entre otros). Fueron ellos los que
iniciaron el trabajo de evangelizacion entre los indigenas de cada una de las culturas;
y una forma de hacerlo fue por medio de la musica, a través de los cantos. De esa
manera, se inicié la practica coral en América, se establecieron coros, tanto de
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espafioles, de criollos (descendientes de espafioles nacidos en América) y de
indigenas. Algunos coros fueron mixtos; dirigidos siempre por la figura del maestro de
capilla. Es sobresaliente el caso de Guatemala con respecto al desarrollo musical
coral eclesiastico desde los albores de la época colonial, pero este tema sera tratado
de manera mas amplia y con mas detalle en un apartado posterior. De esta manera
se desarroll6 la musica coral en los territorios que hoy comprenden América Latina
(Lehnhoff, 1986).

Las nuevas tendencias musicales surgidas en Europa, eran absorbidas también
en América, aunque en muchos de los casos, los cambios sucedian de manera
atrasada, por eso se puede mencionar obras musicales con caracteristicas del
clasicismo compuestas en América a mediados del siglo XIX (1850). La mayoria de
las obras corales compuestas e interpretadas en la Ameérica espafiola durante los
siglos XVI al XIX, fueron de caracter sacro y en latin, aunque hay algunas
excepciones de obras cantadas en castellano y en los dialectos nativos. Fue después
de las emancipaciones en América Latina (siglo XIX), que comenzaron a interpretarse
canciones patrias, canciones tradicionales y populares en las agrupaciones corales
existentes. Durante el siglo XX, se ha hecho gran cantidad de arreglos corales de
canciones populares de los pueblos latinoamericanos; de igual manera, cada vez
han surgido més agrupaciones corales en cada pais de Latinoamérica.

No se puede dejar de mencionar las obras corales de caracter académico,
compuestas por compositores latinoamericanos, entre los cuales se puede nombrar al
argentino Alberto Ginastera (1916-1983) con sus Operas Don Rodrigo y Bomarzo, su
obra de caracter sacro, para coro mixto acapella Hieremiae Prophetae Lamentationes
(Lamentaciones del profeta Jeremias), Cantos del Tucuman, Cantata para América
Magica, entre otras. Heitor Villalobos (1887-1959), compositor brasilefio. Entre sus
obras vocales corales se puede mencionar algunas de sus Bachianas y Choros, y
algunas Operas. Carlos Chavez (1899-1978) compositor mexicano, guien compuso
obras corales como Himno en elogio de la espada, Tierra Mojada, El Sol, La Paloma
Azul, 3 Nocturnos (acapella), Canto a la tierra, entre otras.

2) Estados Unidos. Tras la llegada de “Los Peregrinos” a tierras de
Norteamérica en 1620, se dio inicio a la colonizacion anglosajona, de los territorios de
Norteamérica (actuales Estados Unidos y Canada). Los colonos fundaron villas y
ciudades, construyendo iglesias en los territorios colonizados. Casi en su totalidad, de
fe protestante en sus diferentes denominaciones, heredando el canto coral en idioma
vernaculo, promovido por Martin Lutero. Tras la composicion e interpretacion de
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numerosos himnos, se desarroll6 una practica coral eclesiastica en las diferentes
iglesias evangélicas establecidas en las colonias.

De indispensable importancia es mencionar el aporte africano. El canto sacro en
la practica afro-americana surgi6 entre finales del siglo XVII y principios del siglo XVIII
con el inicio de una esclavitud forzada y el transporte de los africanos a América del
Norte, sobre todo en los estados del sur, donde se apoy0 un sistema intolerante de
aculturacion. La cultura y ética dominante anglo-americana protestante quiso excluir
todo vinculo con la vida anterior del esclavo, dando lugar al nacimiento de una nueva
sub-cultura de las plantaciones de algodén, en la cual no pudo faltar el aspecto
religioso. Durante ese tiempo gran cantidad de esclavos se convirtieron al
cristianismo. Los esclavos cantaban los mismos himnos que sus amos, pero con
cambios en la estructura. Lo comun era el canto responsorial, donde un solista
cantaba uno o dos versos, y la congregacion respondia con una melodia diferente a
la original, en una especie de improvisacion concurrida, que posteriormente dio lugar
a una expresidon musical mas potente. Lo que respaldaba esta nueva expresion
musical era el profundo rastro cultural que tiene su origen en Africa, que luego se
desarrollo en lo que se conoce actualmente como la cultura afroamericana. La masica
gospel es uno de varios géneros de musica sacra afro-americana desarrollada
durante los afios 1920 y 1930, cuando musicos combinaron elementos de musica
blues y jazz con cantos religiosos. La palabra gospel es una variante de la palabra
inglesa godspell, cuya traduccion se puede interpretar como Llamado de Dios o
Evangelio. La lucha por la igualdad de derechos civiles por parte de los
afroamericanos en los afios 1960, dio como resultado el resurgimiento de canciones
de libertad y cantos religiosos tradicionales, asi como de nuevas composiciones de
canciones gospel, como el reconocido Oh, Happy Day (Oh Dia Feliz) en 1969 (Pele,
2012).

En el contexto comercial y popular no se puede dejar de mencionar el aporte de
la musica vocal y coral por parte de los Musicales, que consiste en una forma teatral
que combina musica, cancién, didlogo y baile, y que se representa en grandes
escenarios, como los teatros de Broadway en Nueva York. Entre los compositores de
musicales mas famosos se puede mencionar a Leonard Bernstein (1918-1990), con
sus musicales West Side Story, Wonderful Town, The Race to Urga, entre otros.
También compuso obras corales sacras como Hashkiveinu para tenor, coro mixto y
organo, Missa Brevis para coro mixto y contratenor, con percussion y Los salmos de
Chichester para contratenor, coro mixto, érgano, arpa y percusion (Oja & Kaufman
Shelemay, 2009).
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4. Desarrollo coral en Guatemala. Las culturas prehispanicas que se
ubicaron en Mesoamérica tuvieron un desarrollo musical de amplias expresiones; se
han descubierto muestras de artefactos de produccion sonora, y desarrollado
diferentes investigaciones respecto al tema. Sin embargo; con respecto a la
produccion sonora vocal, casi no se tienen referencias para poder mostrar las formas
y estructuras de interpretacion vocal coral, sin descartar que haya existido una
organizacion para este fin. En el Popol Vuh (libro sagrado de los quichés), existe una
leve referencia con respecto al juego de pelota, en donde se menciona el canto, en el
cual se detalla:

«Pero nuestra pelota quedara como testigo”, afiadieron y luego fueron a atarla
en un agujero en lo alto de la mansion. Después: "La recogeremos”. "En
cuanto a vosotros, no haced mas que absorber, cantar, pintar, cincelar,
recrear vuestra casa, recrear el corazdn de vuestra abuela”, dijeron a
Maestro Mono, Maestro Simio» (Popol - Vuh, 1977:24).

Existen otras referencias del canto maya pero de igual manera, han sido
posteriores a la conquista, como los Cantares de Dzibalché (Néjera Coronado,
2004). En Guatemala, como resultado de la conquista (1524), hubo un choque de
culturas, que trajo consigo la imposicion de la fe catdlica, en la cual no podia faltar la
masica, y la masica coral sacra, influenciada por la polifonia propia del Renacimiento
europeo, el cual estaba en su apogeo en ese entonces. A mediados del siglo XVII, al
elevar el rango de villa a ciudad a Santiago de Guatemala, se construye la catedral,
se nombra obispo a Francisco Marroquin y surge el nombramiento de Chantre
(cantor) y organista, quienes cumplian los oficios musicales dentro de la liturgia de la
iglesia. Esta disposicién sent6 las bases para la introduccion y el desarrollo de la
musica sacra y polifénica en la catedral de Santiago de Guatemala. En un principio,
se cultivo el canto de érgano o canto polifénico, alternado con el canto llano, como
era costumbre en el Magnificat. Ya en los ultimos dias, de la corta existencia de la
ciudad de Santiago de Guatemala en el Valle de Almolonga (actual Ciudad Vieja,
departamento de Sacatepéquez), se contaba con un coro pequefio integrado por
sacerdotes que cantaba polifonia para realzar la solemnidad de los principales oficios
divinos, tanto alternando con canto llano, como también con el 6rgano.

El asistente y sustituto del chantre, llamado sochantre, tenia una serie de
responsabilidades, aparte de cantar en el coro de canto llano, se encargaba de su
ensefianza a los integrantes del coro, asi como la practica de entonacion de salmos,
himnos y secuencias con relacion a la litrugia catélica. Desde el principio a los
integrantes del coro, la iglesia les concedia un sueldo por su participacion en todas
las actividades litargicas del afio, que requeria su participacion. Con respecto a los
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nifos, se formaron los coros de seises (por su numero de integrantes) quienes
cantaban la voces de soprano y alto.

El desarrollo y cultivo de la musica coral eclesiastica, no solo se desarrollé entre
espafoles y criollos (hijos de espafioles nacidos en América), sino también se
extendio hacia la poblacion indigena maya, como parte de la conquista religiosa que
se dio, el suceder el choque de culturas. En las poblaciones de Santa Eulalia, San
Miguel Acatan, San Juan Ixcoy, San Mateo Ixtatdn y Jacaltenango, pueblos ubicados
en las tierras altas de los Cuchumatanes en el departamento de Huehuetenango, en
el afio de 1963, se hicieron importantes hallazgos de nueve cédices de musica
polifénica, copiados por indigenas en los inicios de la época colonial (siglo XVI).
Muchos de estos cédices se han considerado como los mas antiguos en Ameérica, en
referencia a la musica occidental europea en territorio americano, y bajo esta
influencia, también incluyen obras musicales compuestas en Guatemala y por
guatemaltecos, entre ellos el muasico indigena Thomas Pascual, con villancicos de
influencia espafiola con elementos ritmicos indigenas.

Es necesario también mencionar el trabajo hecho por el espafiol Pedro
Bermudez, quien se desempefid6 como maestro de capilla en la catedral de Santiago
de Guatemala por cinco afios, en las postrimerias del siglo XVI, tiempo en el que
compuso 18 obras, en las que sobresale la famosa Misa de Bomba, entre otras.
También Gaspar Fernandez, quien ademas de la instruccién musical a los integrantes
del coro de la catedral, compuso cantidad de obras, sobresaliendo su Magnificat, en
su funcion de maestro de capilla, a principios del siglo XVII (Lehnhoff, 1986).

Durante los siglos XVI, XVII, XVIII y principios del XIX, casi en su totalidad el
canto coral en Guatemala fue representado por instituciones religiosas. Posterior a la
independencia hubo cambios significativos que también alteraron el concepto artistico
de la época, con un desarrollo nacionalista, que motivd a la composicién de
canciones que exaltan el fervor patrio y la idiosincrasia guatemalteca, que dio como
resultado la interpretacion de las mismas por agrupaciones corales, con variedad de
arreglos. Con la composicién del Himno Nacional de Guatemala (Rafael Alvarez
Ovalle y José Joaquin Palma) a finales del siglo XIX, se formaron agrupaciones
corales para la interpretacion del mismo en festividades civicas.

Ya en el siglo XX, en 1936 se formd un conjunto coral, en el Conservatorio
Nacional de Guatemala, que estuvo bajo la direccion del maestro Pedro Pineda. Al
fallecer este, lo sustituye el maestro Oscar Vargas Romero quien partiéo a Espafia en
1929. Después de ocho afios, regresa en 1937 posterior a haber cursado estudios
superiores de musica. Después de varios afios al frente de esta agrupacion el
Maestro Vargas Romero fundé en 1942, la Sociedad Coral Guatemalteca sin
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acompafamiento instrumental. Fue en casa del maestro Ismael Méndez Zebadua el
lugar de los ensayos. El Doctor Carlos Rendon Barnoya apoyo el proyecto, dando su
primer concierto vocal bajo la direccion del maestro Vargas Romero la noche del
martes 30 de marzo de 1943 a las 9:10 PM. En el Salén de Accion de la Sociedad de
Seguro de Vida del Gremio obrero, con lo cual da inicio el movimiento coral en la
Nueva Guatemala de la Asuncion.

También se form6 un octeto que se difundié en programas de la radioemisora
TGW La Voz de Guatemala (Primera radioemisora en Guatemala). Las agrupaciones
dedicadas al arte y cultura en Guatemala contaron con el apoyo del gobierno de la
revolucién de 1944. Vargas Romero consiguié ayuda economica para asegurar la
continuacion del Coro Guatemala que durante el gobierno del doctor Juan José
Arévalo Bermejo fue subvencionado, proporcionando a sus integrantes un sueldo y se
le concedio la personeria juridica. EI Maestro Vargas Romero, en 1945, funda y dirige
por 5 afios el departamento de Educacion Estética del Ministerio de Educaciéon de
Guatemala. En 1950 propuso, fundo y también dirigio la Direccion General de Cultura
y Bellas Artes y en 1954 tuvo que irse al exilio. Distintas instituciones culturales
brindaron un apoyo importante; muchos de los miembros fundadores de este
movimiento coral extendieron su influencia en formacién de nuevos coros, entre ellos
el maestro Rafael Sdnchez fundador de La Asociacion Coral Universitaria y el Coro
Universitario de la Universidad de San Carlos de Guatemala (Chavez Montoya,
2005).

Posterior a esto surgieron muchas instituciones corales importantes en
Guatemala. En 1956 se fundo la ACU (Asociacion Coral Universitaria) que dio origen
al Coro de la Universidad de San Carlos de Guatemala (USAC). En 1966 se funda de
manera oficial el Coro Nacional de Guatemala, por el presidente de la republica,
Licenciado Julio César Méndez Montenegro. Al Coro Nacional de Guatemala,
también se le declar6 como Patrimonio Cultural de la Nacion a través del Decreto
namero 29-93 del Congreso de la Republica. En 1967, se funda de manera particular
el Coro Ricardo Del Carmen, por el maestro Ricardo del Carmen Ascencio (1937-
2003). En 1984 fue fundado el Coro Victoria por el maestro Julio César Santos
Campos, su actual director. Tanto el Coro Nacional como el Coro Victoria, han tenido
gran representacion en el extranjero, en festivales corales internacionales, en paises
de América, Europa y Asia. Dentro del contexto religioso evangélico se pueden
mencionar al Coro Hebron y el Coro Evangélico de Guatemala, que desde la década
de 1980, han tenido representacion.

En lo que va del siglo XXI, han surgido diferentes instituciones, organizaciones y
fundaciones, tanto nacionales como internacionales, con proyectos de beneficio
social, en donde los proyectos musicales han sido parte de sus aportes, sin faltar
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especificamente la formacion de agrupaciones corales. Entre ellas se pueden
mencionar La Fundacién Mdusica y Juventud, La Escuela Municipal de Mdusica, el
Sistema de Orquestas de Guatemala (SOG); asi como organizaciones internacionales
como la Agencia de los Estados Unidos para el Desarrollo Internacional (USAID),
Visibn Mundial (Word Vision) y nacionales como Fundacion Carlos F. Novella y
Fundacion Paiz, entre otras.

5. Estructura de un coro. El coro es una agrupacion completamente
vocal (aunque han surgido otras agrupaciones que han asimilado el nombre de coro
como coro de campanas, coro de bronces, entre otros.). Fernandez Herranz (2013)
menciona que los coros se pueden clasificar de la siguiente manera:

a. Clasificacion de los coros segun su tipologia social

1) Coros infantiles

e Coros escolares: Son los que pertenecen a un centro escolar. La actividad
coral puede desarrollarse como parte de la formacion académica en caso de
que se hayan creado programas con este fin.

e Escolanias: Son coros infantiles que se desarrollan en el dmbito de una
entidad religiosa. Antiguamente, los integrantes de estas agrupaciones solian
ser estudiantes internos de los centros religiosos.

e Coros de Comunidad: Son coros infantiles que han surgido por iniciativa de la
sociedad y representan un complemento al tiempo de ocio de los nifios y
nifias.

e Coros Institucionales. Estos coros pueden estar ligados a una institucién
estatal, generalmente, con un perfil cultural, como por ejemplo un coro
nacional infantil, dependiente de un ministerio de cultura o el coro infantil de un
teatro de dpera.

2) Coros de adultos. Entre las diferentes formaciones de coros de
adultos, ya sean de voces iguales o voces mixtas, se puede encontrar las siguientes
posibilidades atendiendo a sus caracteristicas desde una perspectiva sociologica:
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e Coros Universitarios: Estos coros pertenecen a una universidad y sus
miembros pueden ser pertenecientes a la comunidad universitaria o no. En
Estados Unidos los coros estan formados exclusivamente por alumnos de la
universidad, pero se debe tomar en cuenta que, en este pais, la musica coral
tiene una importante presencia en los programas académicos. En otros paises,
como el nuestro, los coros universitarios suelen estar, generalmente, abiertos a
personas ajenas a la propia universidad que los recibe.

e Coros Civiles: Son los coros que han surgido de forma espontanea por
iniciativas particulares y que suelen constituirse en asociaciones. Son
agrupaciones que se auto-financian con el pago de cuotas, ofreciendo
conciertos o participando en eventos o celebraciones tales como bodas o
funerales.

e Coros Sociales: Se trata de aquellos coros que cumplen una funcion social.
En estos casos, la musica es solo una herramienta para conseguir un fin
determinado a través de disfrutar la masica y de la interaccion social. Suelen
estar ligados a una ONG (Organizacion no gubernamental) o a una institucion
caritativa. Pueden estar integrados exclusivamente por los sujetos sobre los
que se pretende que se realice la accién del mismo o estar compuestos por
los sujetos a los que estan dirigidos y por voluntarios, asi como por
trabajadores del centro.

e Coros Religiosos: Son los coros que estan ligados a una institucion religiosa,
independientemente de la religion que profese. Suelen participar en la
celebracion de los oficios religiosos.

b. Clasificacion de las agrupaciones corales segln su

tipologia vocal. Desde un punto de vista musical, o en funcion del
tipo de voces que lo compongan, se puede encontrar la siguiente clasificacion de
COros:

1) Coros infantiles y juveniles

e Coros de nifios: Son los coros en los que sélo cantan nifios que no han
experimentado aun el cambio de voz, y por lo tanto, cantan adn con voz
blanca.
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e Coros de nifias: Son los coros en los que s6lo cantan nifias que no han
llegado aun a la pubertad o que se encuentran en una primera fase de la
misma.

e Coros mixtos infantiles: Estan integrados por nifios que aun no han
cambiado de voz y por nifias 0 jovenes. La caracteristica principal, desde un
punto de vista musical, es que el sonido del coro es de voz blanca, es decir,
sin tesitura de voz de hombre o masculina.

e Coros juveniles: Son los coros, en los que los varones que los integran ya
han cambiado, generalmente, la voz por lo que cantan en una tesitura
masculina aunque todavia con voz muy sensible. Por lo que estos coros han
perdido la cualidad de coros de voces blancas.

2) Coros de adultos (mixtos y de voces iguales)

e Coros de voces iguales: Son aquellos coros que estan integrados, como su
nombre indica, por voces que cantan en la misma tesitura.

e Coros de mujeres: En los coros de mujeres las voces que lo integran cantan
en las tesituras pertenecientes a las voces de soprano, mezzosoprano y alto o
contralto. Se puede dar el caso de un hombre que pueda cantar en tesitura de
mujer, son los llamados contratenores que cantan en la tesitura equivalente a
la voz femenina de contralto.

e Coros de hombres: Estan integrados exclusivamente por hombres que cantan
con tesitura de tenor, baritono y bajo. No es habitual el caso de mujeres que
canten en tesitura de tenor.

e Coros mixtos: Estos coros estan integrados por hombres y mujeres que
cantan en las tesituras de soprano, mezzosoprano, contralto, tenor, baritono y
bajo. Son los mas comunes (Fernandez Herranz, 2013).

c. Clasificacion de las voces

1) Voces infantiles. Las voces infantiles estan clasificadas de
esta forma: en Primeras (Sopranos) Segundas (Mezzosopranos) y Terceras
(Contraltos).
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2) Voces de adultos. Las voces de jovenes y adultos se dividen en dos
grupos agudos y graves para ambos sexos, en las mujeres se les llama sopranos y
contraltos, en los hombres tenores y bajos asi como voces intermedias como las
mezzopranos Yy baritonos.

e Soprano: Es la voz mas aguda de la mujer o del nifio. Su registro oscila
entre do, y las. Es la voz que comunmente lleva la melodia principal.

e Contralto: El registro de contralto posee una tesitura que influye hacia los
sonidos graves, su timbre es redondo y oscuro, sSu registro oscila
entre fag y res,

e Tenor: Este registro vocal masculino es claro y tiene tendencia al agudo, su
registro suele encontrarse entre Si, y sol,.

e Bajo: Son voces con marcado timbre oscuro y una tesitura grave, son la
base armonica del coro, su registro se sitia entre miy, y dog (IRiguez
Arizabala, 2012).

C. Beneficios sociales que se adquieren al integrar agrupaciones
corales

«La mdusica es una de las caracteristicas que define nuestra naturaleza
humana mientras que el canto es una forma de participacion y expresion
abierta a cualquiera. Cantar es una actividad que implica utilizar el propio
cuerpo como instrumento» (Clift, 2008 en Pele, 2012: 23)

La voz acompafia a los seres humanos durante toda la vida. Ya en los primeros
meses, sin estar todavia relacionada a un lenguaje hablado formal de significado
concreto, sirve para expresar necesidades basicas. Desde la edad mas precoz es el
vehiculo que mejor permite expresar y transmitir diferentes estados de animo asi
como necesidades basicas y fundamentales. Se puede decir que la voz humana esta
ligada a la esencia de la persona. Diversidad de estudios han demostrado que existe
mucha relacion entre algunos trastornos vocales y rasgos de personalidad
(Fernandez Herranz, 2013)

El canto se guia por las percepciones sensorio-motoras: propiocepcion tactil
(Propiocepcién es el sentido que informa al organismo de la posicion de los
musculos; es la capacidad de sentir la posicion relativa de partes corporales
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(www.palabrita.net)), que se deriva de la extension vocal, y por via oral de los nervios
faciales; cinética, que proviene de la postura, los movimientos generales del cuerpo,
los movimientos de los articuladores, etc., y las percepciones que provienen del oido,
tanto internos como externos, todos los cuales proveen retroalimentacion al cantante.
Como resultado, los espectadores tienen acceso al sonido y movimientos externos de
la presentacion vocal (Mauléon, 2009 en Pele, 2012). Con respeto a la comunicacion,
el ser humano como ser social necesita comunicarse, lo cual es necesario para la
estructuracion y cohesion del grupo social. El canto es expresion y, por tanto
comunicacién, y como todo proceso comunicativo consta de unos elementos tales
como emisor, receptor, codigo, canal y mensaje.

Joyce (1996) en Pelé (2012) asegura que el canto abarca las seis capacidades de
aprendizaje que tienen los seres humanos: fisicas, emocionales, cognitivas,
intuitivas/metaféricas, espirituales y relacionales. El canto es una fuerza de vinculo
interpersonal; es compatible con el pensamiento lateral, y la conexién de las
funciones cerebrales. Cantar puede relajar el cuerpo y proveer un medio para la
liberacibn emocional. Todos los sentidos fisicos se estimulan por el canto, que a la
vez origina estados elevados de sensibilidad y estimulacién. Cuando un grupo canta
en masa, todos los miembros contribuyen a una espiral de sinergia de la energia
colectiva, la vision y la creatividad.

En un estudio, elaborado por la organizacion Chorus America (Coro América) en
el afio 2010 se publicéd que el 74% de los coristas esta de acuerdo en que cantar en
un coro les ha ayudado a ser mejores jefes de equipo o participantes en un equipo
fuera del ambito musical; casi dos terceras partes afirman que estar en un coro les ha
ayudado a mejorar en cuanto a la socializacién fuera del contexto musical (Pele,
2012).

En referencia a la parte musical, participar en coros también se considera una
herramienta Util para mejorar las aptitudes de lectura a primera vista, oido musical, y
pronunciacién, asi como para acrecentar el conocimiento del repertorio, estilos
musicales y practicas interpretativas. Clift (2009) en Pelé (2012) afirma que:

«...una experiencia de canto coral exitosa durante un concierto es una
experiencia cumbre durante la cual el intérprete tiene emociones
transcendentales de cambios de humor, emocion extrema, relajacion,
concentracion musical, satisfaccidon, y un estado de estrés disminuido» (Pele,
2012:26).

La préactica coral es una actividad que, realizada a cualquier edad, puede resultar
beneficiosa en gran medida para la sociedad y para la propia persona.
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Una organizacion inglesa denominada The Comedia (La Comedia), encontré
muchas evidencias acerca del impacto positivo que el desarrollo de actividades
artisticas ejerce en la sociedad. En primera instancia, la investigacion expuso que la
participacion en actividades artisticas tenia un efecto positivo sobre la cohesion
social, acercando a la gente (concretamente jovenes y mayores), influyendo al
sentido de asociacion, promoviendo el entendimiento intercultural, reduciendo la
delincuencia, y mejorando la seguridad ciudadana en los barrios. En segundo lugar,
contribuyé a conceder potestades a las comunidades mediante el desarrollo de
capacidades y habilidades de organizacion, ayudando a la gente a ganar control
sobre sus vidas y a convertirse en ciudadanos mas activos a través del
restablecimiento de los barrios (Ferndndez Herranz, 2013).

En el caso de los nifios y jovenes vulnerables socialmente, la practica coral ha
sido un elemento importante para alejar a muchos de ellos de pertenecer a pandillas,
grupos delictivos, consumo de drogas y estupefacientes, entre otros problemas que
aguejan a la sociedad actual, en donde se ven involucrados nifios, adolescentes y
jovenes.

En muchas partes han surgido iniciativas de formar orquestas y coros, infantiles
y juveniles, otorgando la oportunidad de ser parte de estas agrupaciones, a todos
desde la temprana edad. De esta manera, por ejemplo, surge la Fundaciéon del
Estado para el Sistema Nacional de las Orquestas Juveniles e Infantiles de
Venezuela (FESNOJIV), cuyo trabajo no se concentra solo en las orquestas, sino
también en los coros. Este sistema surge como uno de los pioneros en
Latinoamérica, fundado por José Antonio Abreu hace casi 40 afios (fue fundado en
1975). En la actualidad cuenta con cientos de nuacleos distribuidos en todo el pais
venezolano, en donde cientos de miles de nifios y jévenes han sido beneficiados por
“El Sistema”.

Este sistema ha inspirado a muchos otros mas, que han surgido en diferentes
contextos de otros paises (Uy, 2012). La mision del sistema siempre ha sido el
rescate pedagodgico, ocupacional y ético de la infancia y la juventud mediante la
instruccion y la practica colectiva de la musica, al mismo tiempo, que la capacitacion,
prevencion y recuperacion de los grupos mas vulnerables del pais venezolano y en
importantes resultados en cuanto al desarrollo artistico. Los integrantes de estas
agrupaciones infantiles y juveniles adquieren autoestima, seguridad y confianza en si
mismos, disciplina, paciencia, constancia, solidaridad, compromiso y responsabilidad.
Ademas, se abarca la formacion integral de la personalidad del individuo, propiciando
la insercién de éste en una vida social constructiva, fecunda y ascendente (Abreu,
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(2000) en Uy, 2012:4). En Guatemala, han surgido diferentes instituciones
inspiradas por este sistema venezolano que han traido beneficios al pais en materia
de prevencién a la violencia y ayuda social, como la Fundacién Musica y Juventud, la
Escuela Municipal de Musica y el Sistema de Orquestas de Guatemala (SOG), entre
otros proyectos.

Con respecto a las motivaciones principales para que alguien a quien le gusta
cantar se integre a un coro, Fernandez Herranz, también menciona que son los
siguientes:

«La auto-expresion, la necesidad de tener experiencias ligadas a lo estético,
las relaciones interpersonales, la reduccion del estrés con el consiguiente
cambio de humor en positivo, la espiritualidad, y el bienestar en términos de
autorrealizacion» (Fernandez Herranz, 2013:94).

Wiss (2011) en Fernandez Herranz (2013), también muestra tres factores que
motivan a las personas a pertenecer a un coro:

«La propia musica, un sentido de sociedad o comunidad (aspectos sociales,
emocionales y psicolégicos) y la experiencia por participar en un “gran todo” (el
deseo humano de relevancia)» (Fernandez Herranz, 2013:95).

Desde donde se tiene conocimiento, en todas las épocas y todas las culturas y
civilizaciones, el ser humano ha utilizado el canto grupal como medio de expresion.
También el musico e investigador estadounidense Don Coffman, describe las razones
que llevan a alguien a desarrollar una practica coral en su vida, quedando clasificadas
de la siguiente forma: Motivaciones personales (auto-expresion, recreacion, auto
mejora, tiempo de ocio), motivaciones musicales (participacion en actividad musical,
actuar para uno mismo y para otros, aprender mas acerca de la mdsica) y
motivaciones sociales (conocer gente nueva, estar con amigos, tener un sentido de
pertenencia) (Coffman, 2008). De esta manera, la practica coral aporta muchos
beneficios en los aspectos emocionales, fisioldégicos, sociales y espirituales.

Otro punto de interés es que los resultados motivacionales de bienestar y
felicidad se tornan mas perceptibles y de mas alto nivel en agrupaciones corales no
profesionales (que no devengan ningun salario por pertenecer y participar en las
agrupaciones corales, sino que lo hacen por gusto y placer) que en las agrupaciones
profesionales (que devengan un salario en el coro), aunque tengan
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mejores técnicas de interpretacion. Comprobado por diversos estudios (Unwin, Kenny,
& Davis, 2002), y por observacion propia.

Los adultos mayores son un referente importante con respecto al beneficio que
reciben al pertenecer a una agrupacion coral, segun Skingley y Trish Vella-Burrows
(2010) en Fernandez Herranz (2013) los beneficios que la practica de la muasica coral
genera en los adultos mayores se pueden sintetizar de la siguiente forma: “El disfrute, la
interaccidn social, la mejora fisica (en términos de respiracion y coordinacion), la
memoria, el recuerdo y la estimulacién cognitiva” (Fernandez Herranz, 2013:128). La
musica, y especificamente el canto coral, puede ofrecer a estas personas soluciones
alternativas para los problemas cotidianos de estrés emocional, promocionar el
mantenimiento fisico y cognitivo, proveerles formas de seguir contribuyendo a la
sociedad y sentirse menos aislados. Uno de los ejemplos demostrativos de este estudio
ha sido el coro Ricardo del Carmen en donde el 90 % de sus integrantes son adultos
mayores, algunos de ello55s pertenecen al coro desde su fundacién en 1967.

Con respecto a los efectos que produce el canto coral en personas desamparadas,
se puede mencionar el caso de The Homeless Choir (El coro de los sin hogar) que se
form6 en Montreal Canadéa, en 1996, que fue integrado por indigentes con adiccion a
drogas y alcohol. Iniciaron cantando villancicos en una estacion del metro, ahora han
tenido cientos de presentaciones en diferentes lugares y han grabado discos
compactos; el pertenecer a este coro y el éxito que ha adquirido, ha logrado cambiar la
vida de personas gue la sociedad desechaba, pero que ahora son representativos, han
cambiado su condiciéon de vida, han adquirido trabajos y han vivido en sobriedad
(Fernandez Herranz, 2013).

La practica coral también aporta beneficios importantes a los nifios y nifias con
necesidades especiales de manera inclusiva, tal es el caso del Coral Infantii UNEG
(Universidad Nacional Experimental de Guayana) en Venezuela. El coro funciona desde
1996 y esta integrado por nifios de 3 a 13 afios. Uno de los objetivos del coro es que
brinde a todos los nifios, sin importar sus cualidades musicales y talentos, la
oportunidad de desarrollar su oido musical y ritmico, permitiéndole asi disfrutar del
canto coral mientras se logra un aprendizaje significativo. En esta agrupacion coral se
realiza un trabajo de integracién de nifios “regulares” y nifios con “necesidades
especiales”, tales como invidentes, nifios con autismo, sindrome de Down, retardo
mental y psicomotor, déficit de atencion, hiperactividad, entre otros, permitiendo de esa
manera el aprendizaje mutuo, aceptacion e integracion a la vida social, escolar y
familiar como lideres, personas capaces e iguales a sus semejantes. Este coro otorga
nuevos espacios para la integracion mas alla de un aula de clases. Cada montaje de
piezas, cada ensayo Yy las diferentes presentaciones (un promedio de 200 conciertos
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anuales), han creado las condiciones necesarias para estos beneficios. No se les brinda
una atencion especial, tienen que realizar el mismo trabajo que los demas, en un
ambiente de igualdad y responsabilidad, lo que ha permite una auténtica comprensién
de sus aparentes diferencias; el no subestimarlos los impulsa a demostrar sus
verdaderas potencialidades (Lenger, S. F.). Uno de los casos en Guatemala es el Coro
“Voces de Luz” con nifios y nifias no videntes, quienes son parte importante de esta
investigacion.

De manera amplia, se puede observar la gran cantidad de beneficios que otorga el
participar y pertenecer a agrupaciones corales, sobre todo en el &mbito social, distintas
fuentes y referencias dan muestra de la eficacia de estas agrupaciones en sus
diferentes contextos y formas de estructuracion. Tanto el canto como la experiencia
propia de pertenencia a un grupo, logran en conjunto contribuir al beneficio de la
sociedad actual.



IV Método

Este capitulo detalla la informacion central del estudio, el problema de investigacion,
las preguntas (central y secundarias), los objetivos (general y secundarios), la muestra
de estudio, los supuestos de estudio, el trabajo de campo, entre otros. También
proporciona indicadores cuantitativos y cualitativos para analizar los resultados, asi
como definiciones técnicas y operativas de los aspectos centrales a evaluar en el
estudio. Por ultimo, el capitulo concluye con la descripcién y el procedimiento de
aplicacion de los instrumentos utilizados en el trabajo de campo, de modo que pueda
ser replicable y con el cronograma de actividades que se siguidé durante el proceso de
realizacion del presente informe.

A. Disefio del estudio

1. Tema de investigacidon. Beneficios sociales que se obtienen al participar
en agrupaciones corales.

2. Problema de estudio. ¢Qué beneficios sociales adquieren las personas
gue pertenecen a agrupaciones corales en 10 coros de la ciudad de Guatemala?

3. Pregunta central y secundarias
a. Pregunta central. ¢Cdémo beneficia socialmente el pertenecer a una
agrupacion coral?
b. Preguntas secundarias

e ¢;De qué manera la estructura de una agrupacion coral beneficia a sus
integrantes?

e ;Qué beneficios obtienen los integrantes de una agrupacién coral, que tienen
alguna discapacidad?

e ;/COmo se benefician socialmente los adultos mayores que integran una
agrupacion coral?
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¢En qué medida la participacién en agrupaciones corales aleja a los nifios y
jovenes de integrar grupos antisociales denominados maras?

e ¢;De gué manera la participacion en agrupaciones corales aleja a los nifios y
jovenes del consumo de alcohol, drogas y estupefacientes?

e ¢En qué medida la participacion en agrupaciones corales beneficia al desarrollo
de habilidades sociales?

e ¢En qué medida los integrantes de las agrupaciones corales estan consientes
que la préactica coral trae otros beneficios aparte de los puramente musicales?

e ¢ De qué manera se han desarrollado las agrupaciones corales en Guatemala?

e ¢En gqué medida la agrupacion coral se convierte en una comunidad para sus
integrantes?

e ¢En qué dimension la participacion en una agrupacion coral repercute en otras
areas de la vida de sus integrantes?

4. Objetivo general y especificos

a. Objetivo general. Determinar los beneficios sociales que se adquieren
al pertenecer a una agrupacion coral.

b. Objetivos especificos

e Identificar la manera en que la estructura de una agrupacion coral beneficia a sus
integrantes.

e Evaluar los beneficios que obtienen los integrantes de agrupaciones corales, que
tienen alguna discapacidad.

¢ Identificar la forma en que se benefician socialmente los adultos mayores que
integran una agrupacion coral.

e Evaluar la manera en que la participacion en agrupaciones corales aleja a los
nifios y jovenes de integrar grupos antisociales denominados maras.
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Evaluar la manera en que la participacidbn en agrupaciones corales aleja a los
nifos y jovenes del consumo de alcohol, drogas y estupefacientes.

Describir la forma en que las agrupaciones corales ayudan a sus integrantes a
desarrollar habilidades sociales.

Deducir la medida en que los integrantes de las agrupaciones corales estan
conscientes de los beneficios que les da la practica coral, aparte de los
puramente musicales.

Evaluar el desarrollo que han tenido las agrupaciones corales en Guatemala.

Identificar la manera en que la agrupacién coral se convierte en una comunidad
para sus integrantes.

Evaluar la repercusion que tiene la practica coral en otras areas de la vida de sus
integrantes.

5. Definicion de variables y aspectos a evaluar. Las variables de este

estudio corresponden a los aspectos a evaluar encontrados en la parte B. del capitulo
II. A continuacion se define cada uno de ellos de manera técnica y de manera operativa,
segun el contexto en que se realizé este estudio.

a. Beneficios de la musica coral para los seres humanos

Definicion técnica: Segun el diccionario de la Real Academia Espafiola,
beneficio es el “Bien que se hace o se recibe” (www.rae.es). El diccionario
Harvard de la Musica en la edicion de 1997 define el canto coral como el
realizado por un coro, con o sin acompafamiento, entendiendo por coro un grupo
de cantantes que cantan juntos, bien al unisono o a varias voces, generalmente
con mas de un cantante por voz (Randel, 1997).

Definicion operativa: Para propositos de este estudio, los beneficios de la
musica coral.se refiere a los aspectos fisicos, emocionales, espirituales, sociales,
musicales y psicologicos, que son beneficiados al cantar, participar y pertenecer
a agrupaciones corales, produciendo cambios en la calidad de vida de sus
integrantes.
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b. El sentido de pertenencia y comunidad que confiere a las
personas el participar en agrupaciones corales

Definicion técnica: Sentido de pertenencia se define como el sentimiento de
haber invertido parte de si mismo en una comunidad, y de pertenecer a ella. De
manera concreta, conlleva la circunscripcion de una frontera entre los miembros
y los que no lo son, la existencia de un sistema de simbolos y codigos
compartidos, la experiencia de seguridad y confianza entre los miembros, la
inversion personal en la comunidad y, finalmente, el sentimiento de identificacion
(Maya Jariego, 2004).

McMillan & Chavis (1986) definen comunidad como:

«Un sentimiento que los miembros tienen de pertenencia, un sentimiento
de que los miembros son importantes para los demas y para el grupo, y
una fe compartida en que las necesidades de los miembros seran
atendidas a través del compromiso de estar juntos» (Mcmillan & Chauvis,
14:9).

Definicion operativa: En referencia a este estudio, el sentido de pertenencia y
comunidad se refiere a la identificacibn con la agrupacion, la fraternidad y
solidaridad con los demas integrantes, la puntualidad y disciplina que haran un
mejor desempefio coral y la perseverancia ante todas las situaciones.

c. El alejamiento de grupos antisociales gracias a la practica
coral

Definicion técnica: El diccionario de la Real Academia Espafiola define
alejamiento como la “Accion y efecto de alejar o alejarse”; y alejar como
“Distanciar, llevar a alguien o algo lejos o mas lejos” (www.rae.es). Se
denomina antisocial a “todo aquello que resulta ser contrario a la sociedad o al
orden social establecido” (www.definicionabc.com). La definicién proporcionada
de la conducta antisocial indica que se trata de una conducta que implica la
violacion de las normas sociales y los derechos de los demas (Garaigordobil
Landazabal, 2005).
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e Definicidn operativa: Para propdsitos de este estudio, el alejamiento de grupos
antisociales gracias a la practica coral, se refiere a que las personas, sobre todo
nifos, adolescentes y jévenes, puedan alejarse de pertenecer a grupos delictivos
o pandillas, ocupando su tiempo en agrupaciones artisticas, en este caso
agrupaciones corales, que puedan ser medios de expresion y medios de
ocupacion evitando el ocio y la atraccion por las drogas, alcohol y la pertenencia
a grupos antisociales.

d. El desarrollo coral en Guatemala hasta el presente (2014)

e Definicion técnica: El término desarrollo puede ser entendido como el proceso
de evolucion, crecimiento y cambio de un objeto, persona o situacién especifica
en determinadas situaciones. El desarrollo es la condicion de evolucién que
siempre tiene una connotacién positiva ya que implica un crecimiento o paso
hacia etapas superiores. La nocion de desarrollo puede servir para hacer
referencia tanto a cosas, personas, situaciones o fenémenos de muy variado tipo
(www.definicionabc.com)

e Definicion operativa: Con respecto a este estudio se puede definir como el
desarrollo, influencia y avance del establecimiento y formacion de agrupaciones
corales en Guatemala, hasta lo que va del presente afio 2014, tanto de
agrupaciones sociales, religiosas y profesionales; como de nifios, jovenes y
adultos en diferentes condiciones sociales.

6. Definicibn de supuestos. El presente estudio consiste en una
investigacion cualitativa, por lo cual se definieron los siguientes supuestos de
investigacion:

e Las agrupaciones corales en Guatemala han beneficiado socialmente a sus
integrantes y a sus familias.

e La estructura de funcionamiento de un coro forma valores de respeto, disciplina,
tolerancia, solidaridad, fraternidad y perseverancia, entre sus integrantes,

e La pertenencia a un coro cambia la vida de las personas de manera positiva.

e El pertenecer a una agrupacion coral influye en el alejamiento de grupos
antisociales.

e EI| pertenecer a una agrupacion coral ayuda a tener mejores relaciones
interpersonales.
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Los indices de violencia en Guatemala descenderian si hubiera mas grupos que
se dedicaran a la ensefianza de las artes, especificamente agrupaciones corales.
La practica coral y el pertenecer a un coro suple necesidades sociales y
afectivas.

Las personas que pertenecen a una agrupacion coral se sienten mas aceptadas
y valoradas como personas.

Las agrupaciones corales motivan a sus integrantes a trazarse metas y
propadsitos en la vida.

Las agrupaciones corales benefician a sus integrantes de manera integral.

La autoestima de las personas que integran agrupaciones corales es enriquecida
cuando interpretan obras corales de alto nivel y belleza.

La practica coral da sentido de utilidad a personas con discapacidad y adultos
mayores.

El desarrollo coral en Guatemala se puede extender cuando los integrantes de
las agrupaciones existentes, repliquen su experiencia con otras personas, se
capaciten y establezcan nuevas agrupaciones corales.

7. Definicion de la muestra. A continuacion se presenta el cuadro de

resumen de las diferentes muestras y unidades de analisis del estudio. Estas se

nidmero de

clasificaron segun

lugar y fecha de aplicacion.

los siguientes aspectos:
participantes de cada muestra, instrumentos de recopilacion de datos seleccionados, y

objetivos especificos,

Cuadro No. 1
Definicién de la muestra

Unidades de | Numero de | Objetivo/s Instrumento/s | Fecha y lugar
Analisis participantes | especifico/s | que se | de aplicacion
aplicaran
Agrupaciones | 104 cantantes | Obtener Lista de cotejo | 1. 10 de
corales de | corales informacion combinada septiembre
proyeccion acerca del 2014 en
social no de aporte Escuela
profesion (1. personal, que Municipal de
Coro Infantil han recibido Mdsica.
municipal, 2. de la 2. 10 de
Coro  juvenil agrupacion septiembre
municipal, 3. coral a la que 2014 en
Camerata pertenecen Escuela
municipal, Municipal de
Musica.




Continuacion cuadro No. 1

Unidades de | Numero de | Objetivo/s Instrumento/s | Fecha y lugar
Analisis participantes | especifico/s | que se | de aplicacion
aplicaran

4, Coro
Filarmodnico de
ninos y 5.
Coro  Voces
Misioneras

3. 13 de
septiembre
2014 en
Escuela

Municipal de
Mdsica.

4. 19 de
septiembre
2014 en sede
de  ensayos
(18 calle 15-
32 zona 6).
5. 12 de
septiembre
2014 en sede
de  ensayos

(18 calle 15-

28 zona 6).
Agrupaciones | 104 cantantes | Analizar la | Escala de|l1. 10 de
corales de | corales frecuencia de | calificaciéon septiembre
proyeccién participacion y 2014 en
social no de los beneficios Escuela
profesion (1. sociales que Municipal de
Coro Infantil han recibido Mdsica.
municipal, 2. por parte de la 2. 10 de
Coro  juvenil agrupacion septiembre
municipal, 3. coral a la que 2014 en
Camerata pertenecen Escuela

municipal, 4.
Coro
Filarmodnico de
ninos y 5.
Coro  Voces
Misioneras

Municipal de
Mdusica.

3. 13 de
septiembre
2014 en
Escuela

Municipal de
Musica.
32 zona 6).
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Continuacion cuadro No. 1

Unidades de | Numero de | Objetivo/s Instrumento/s | Fecha y lugar
Analisis participantes | especifico/s | que se | de aplicacion
aplicaran

4. 19 de
septiembre

2014 en sede
de  ensayos
(18 calle 15-5.
12 de
septiembre

2014 en sede
de  ensayos

(18 calle 15-
28 zona 6).
Agrupaciones | 66 cantantes | Obtener Lista de cotejo | 1. 13 de
corales de | corales informacion combinada septiembre
trayectoria, de acerca del 2014 en sede
Universidades aporte de ensayos.
y de profesion personal, que 2. 18 de
(1. Coro han recibido septiembre
Ricardo  del de la 2014 en
Carmen, 2. agrupacion Universidad
Coro UVG, 3. coral a la que del Valle de
Coro USAC, pertenecen Guatemala.
4. Coro 3. 20 de
Nacional de septiembre
Guatemala) 2014 en
Centro
Cultural
Universitario
(Paraninfo
USACQC).
4. 25 de
septiembre de
2014 en
Conservatorio
Nacional de
Musica.
Agrupaciones | 66 cantantes | Analizar la | Escala de|1. 13 de
corales de | corales frecuencia de | calificaciéon septiembre
trayectoria, de participacion y 2014 en sede
Universidades los beneficios de ensayos.
y de profesion sociales que En
han recibido Universidad
por parte de la del Valle de
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Continuacion cuadro No. 1

Unidades de | Numero de | Objetivo/s Instrumento/s | Fecha y lugar
Analisis participantes | especifico/s | que se | de aplicacion
aplicaran
(2.Coro agrupacion Guatemala.
Ricardo  del coral a la que 2. 18 de
Carmen, 2. pertenecen septiembre
Coro UVG, 3. 2014
Coro USAC, 3. 20 de
4. Coro septiembre
Nacional de 2014 en
Guatemala) Centro
Cultural
Universitario
(Paraninfo
USAC).
4. 25 de
septiembre de
2014 en
Conservatorio
Nacional de
Musica.
Agrupacion 16 nifios | Observar y | Entrevista 19 de
coral de | cantantes escuchar las septiembre
integrantes corales percepciones 2014 en
con de nifilos con Escuela Santa
discapacidad discapacidad Lucia (2da.
visual  (Coro visual, con Calle “A”, 9-
Voces de Luz) respecto a los 00, Zona 10).
beneficios
sociales que
han recibido
en la
agrupacion
coral.
Expertos 11  Expertos | Obtener Entrevista 1. 11 de
directores directores informacion de septiembre
corales (1. | corales expertos 2014 en
Lucia directores Escuela
Quintana, 2. corales, con Municipal de

Julio Julian, 3.

Fernando
Archila, 4.
Pedro y

Manuel Lépez,

base a su
experiencia y
conocimiento,
con respecto a
los beneficios
sociales que

Musica.

2. 10 de
septiembre
2014 en
Escuela

Municipal de
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Continuacion cuadro No. 1

Unidades de | Numero de | Objetivo/s Instrumento/s | Fecha y lugar
Analisis participantes | especifico/s | que se | de aplicacion
aplicaran
5. Ricardo del se adquieren Mdsica.
Carmen al participar en 3. 13 de
Fortuny, 6. agrupaciones septiembre
Jacobo Nitsch, corales. 2014 en
7. Edgar Escuela
Mufidz, 8. Municipal de
Ernesto Mdsica.
Calderon, 9. 4. 22 de
Felipe de septiembre
Jesus Ortega, 2014 en 18
10. Francisco calle 15-32
Morales, 11. zona 6.
Wester 5. 16 de
Garcia. septiembre
2014 en
Escuela

Municipal de
Mdusica.

6. 18 de
septiembre
2014 en
Universidad
Del Valle de
Guatemala.
7. 20 de
septiembre
2014 en
Centro
Cultural
Universitario
(Paraninfo
USACQC).

8. 13 de
septiembre
2014 en
Conservatorio
Nacional de

Mdsica.

9. 20 de
septiembre
2014 en

Centro
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Continuacion cuadro No. 1

Unidades de | Numero de | Objetivo/s Instrumento/s | Fecha y lugar
Analisis participantes | especifico/s | que se | de aplicacion
aplicaran

Cultural
Universitario
(Paraninfo
USACQC).

10. 19 de
septiembre
2014 en
Escuela Santa
Lucia (2da.
Calle “A”, 9-
00, Zona 10).
11.

Fuente: Elaboracion propia
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8. Indicadores. A continuacion se presentan los indicadores del estudio, éstos
son cuantitativos y cualitativos, y se encuentran agrupados dentro de cuatro categorias,
las cuales corresponden a los cuatro aspectos principales a evaluar en el estudio,
correspondientes al aspecto B del capitulo II.

a. Beneficios de la musica coral para los seres humanos

Cuadro No. 2
Indicadores

1. El porcentaje de cantantes corales
gue responden de manera positiva, en
los instrumentos de evaluacion con
respecto los beneficios sociales que
han recibido en su agrupacion coral.

CUANTITATIVO

2. Las experiencias de directores
corales con respecto a los coros que
han dirigido (por medio de una
entrevista).

CUALITATIVO

3. Las experiencias compartidas por
ninos con discapacidad visual (coro
Voces de Luz) por medio de una
entrevista grupal.

CUALITATIVO

Fuente: Elaboracion propia
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b. El sentido de pertenencia y comunidad que confiere a las
personas el participar en agrupaciones corales

Cuadro No. 3
Indicadores

1. La satisfaccion que manifiestan los | CUALITATIVO
cantantes corales al pertenecer al coro
en sus ensayos Yy presentaciones.

2. La puntualidad, disciplina, ayuda | CUALITATIVO
mutua y el disfrutar cantar coralmente,

observables en los ensayos.

3. El porcentaje de cantantes corales | CUANTITATIVO
que manifiestan experiencias
gratificantes que han marcado su vida
como cantante coral.

Fuente: Elaboracion propia

c. El alejamiento de grupos antisociales gracias a la practica

coral

Cuadro No. 4
Indicadores

1. Porcentaje de cantantes corales que | CUANTITATIVO
han sido invitados a integrar pandillas
(maras) o a consumir drogas y alcohol,
gue manifiestan la influencia del coro
para alejarlos de estos grupos.

2. Porcentaje de cantantes corales que | CUANTITATIVO
afirman que Los indices de violencia y
problemas sociales en Guatemala,
descenderian si las instituciones que se
dedican a la ensefianza de las artes,
especificamente agrupaciones corales,
fueran mas accesibles para todos.

3. Experiencias compartidas de | CUALITATIVO
directores corales con respecto a casos
especificos de los coros que han
dirigido (por medio de una entrevista).

Fuente: Elaboracion propia
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d. El desarrollo coral en Guatemala hasta el presente (2014)

Cuadro No. 5
Indicadores

1. La trayectoria y vigencia de las | CUANTITATIVO
agrupaciones corales de la muestra de

estudio.

2. La cantidad de proyectos de | CUANTITATIVO
instituciones de beneficio social que
incluyen la practica coral.

3. La experiencia de directores corales, | CUALITATIVO
en la formacion y direccion de coros.

Fuente: Elaboracion propia

9. Descripcion de instrumentos y procedimiento de aplicacion.
A continuacién se describen en forma detallada los instrumentos utilizados en el
estudio, asi como los objetivos que cumple cada uno y su procedimiento de aplicacion.

a. Instrumento 1 — Encuesta a integrantes de
agrupaciones corales de proyeccion social no de
profesion.

Objetivos

e Obtener informacion acerca del aporte personal, que han recibido de la
agrupacion coral a la que pertenecen, en el contexto de agrupacion coral de
proyeccion social y no de profesion.

e Analizar la frecuencia de participacion y los beneficios sociales que han recibido
por parte de la agrupacion coral a la que pertenecen, en el contexto de
agrupacion coral de proyeccién social y no de profesion.
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Descripcion del instrumento

Esta encuesta se cred especificamente para el presente estudio, con el fin de ser
aplicada a integrantes de agrupaciones corales de proyeccién social y no de profesion.
Para esto se utiliz6 como muestra a los cantantes coralistas que asistieron al ensayo
respectivo de su agrupacion, el dia de la visita del investigador de este estudio, en las
siguientes agrupaciones corales: Coro Infantil Municipal, Coro Juvenil Municipal,
Camerata Municipal, Coro Voces Misioneras y Coro Filarmonico de Nifios. Se hizo esta
seleccion debido a la diferencia que existe en la concepcion y experiencia de los
beneficios sociales adquiridos por parte de este tipo de agrupaciones corales y las
agrupaciones corales de trayectoria, de Universidades y de profesion (pertenencia
remunerada).

La encuesta consta de 12 reactivos divididos en dos secciones. La primera seccion
consiste en una lista de cotejo combinada con pregunta abierta (de respuesta Si o NO y
explicacion de la respuesta) contando con 6 reactivos. La segunda seccion consiste en
una escala de calificacion con 6 reactivos.

Procedimiento de aplicacion

La encuesta se aplicd a los integrantes de las agrupaciones corales, anteriormente
mencionadas, previa cita acordada con sus respectivos directores, en uno de sus
respectivos ensayos. El investigador llevé una copia impresa del instrumento para cada
integrante de los coros mencionados. La aplicacion del instrumento se llevé a cabo en
15 y 20 minutos aproximadamente, ya sea previo, en intermedio o final del respectivo
ensayo, al final de los cuales el investigador las recopil6 para su tabulacion y analisis.

b. Instrumento 2 - Encuesta a integrantes de agrupaciones
corales de trayectoria, de universidades y de profesion
(pertenencia remunerada)

Objetivos

e Obtener informacion acerca del aporte personal, que han recibido de la
agrupacion coral a la que pertenecen, en el contexto de agrupacion coral de
trayectoria, de universidad y de profesion (pertenencia remunerada).

e Analizar la frecuencia de participacion y los beneficios sociales que han recibido
por parte de la agrupacion coral a la que pertenecen, en el contexto de
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agrupacion coral de trayectoria, de universidad y de profesion (pertenencia
remunerada).

Descripcion del instrumento

Esta encuesta se cred especificamente para el presente estudio, con el fin de ser
aplicada a integrantes de agrupaciones corales de trayectoria, de universidad y de
profesion (pertenencia remunerada). Para esto se utiliz6 como muestra a los cantantes
coralistas que asistieron al ensayo respectivo de su agrupacion, el dia de la visita del
investigador de este estudio, en las siguientes agrupaciones corales: Coro Ricardo del
Carmen, Coro de la Universidad del Valle de Guatemala (UVG), Coro de la Universidad
de San Carlos de Guatemala (USAC) y Coro Nacional de Guatemala. Se hizo esta
seleccién debido a la diferencia que existe en la concepcion y experiencia de los
beneficios sociales adquiridos por parte de este tipo de agrupaciones corales y las
agrupaciones corales de proyeccion social y no de profesion.

La encuesta consta de 13 reactivos divididos en dos secciones. La primera seccion
consiste en una lista de cotejo combinada con pregunta abierta (de respuesta Si o NO y
explicacion de la respuesta) contando con 7 reactivos. La segunda seccion consiste en
una escala de calificacion con 6 reactivos.

Procedimiento de aplicacion

La encuesta se aplicé a los integrantes de las agrupaciones corales, anteriormente
mencionadas, previa cita acordada con sus respectivos directores, en uno de sus
respectivos ensayos. El investigador llevo una copia impresa del instrumento para cada
integrante de los coros mencionados. La aplicacion del instrumento se llevé a cabo en
15 y 20 minutos aproximadamente, ya sea previo, en intermedio o final del respectivo
ensayo, al final de los cuales el investigador las recopil6 para su tabulacion y analisis.

c. Instrumento 3 — Entrevista a integrantes de agrupacion
coral con discapacidad visual (Coro Voces de Luz)

Objetivo

Observar y escuchar las percepciones de nifios con discapacidad visual, con respecto a
los beneficios sociales que han recibido en la agrupacion coral a la que pertenecen.
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Descripcion del instrumento

La entrevista se prepard especificamente para el presente estudio, y para la agrupacion
coral “Voces de Luz” del Comité Prociegos y Sordos de Guatemala. Se realizé en
modalidad de entrevista grupal que fue grabada en audio (no se aplicG encuestas
escritas, por razones obvias). Para esto se utilizO como muestra a los cantantes
coralistas que asistieron al ensayo respectivo de esta agrupacion, el dia de la visita del
investigador de este estudio.

La entrevista consté de 10 preguntas, que se realizaron de manera grupal, basandose
en los instrumentos anteriormente mencionados, aplicadas a la edad y condicién de los
nifos y nifias, en donde todos respondieron afirmativa o negativamente de manera
grupal, posterior a ello, varios de ellos expusieron sus experiencias y complementos de
las preguntas de manera individual. La entrevista fue grabada en audio.

Procedimiento de aplicacién

La entrevista se realiz6 a los integrantes de la agrupacion coral, anteriormente
mencionada, previa cita acordada con las autoridades del Comité Prociegos y Sordos
de Guatemala y de su director, en uno de sus respectivos ensayos en su sede, ubicada
en las instalaciones de la Escuela Santa Lucia (2da. Calle “A” 9-00 Zona 10). El
investigador se presentd a las instalaciones arriba mencionadas y observo el ensayo
respectivo; posteriormente fue presentado al coro por su director y después de
interactuar con ellos, se procedié a la entrevista grupal, que fue grabada en audio. La
entrevista grupal duré aproximadamente 25 minutos al final de los cuales el
investigador recopild la informacién para su analisis respectivo.

d. Instrumento 4 — Entrevista a expertos directores corales

Objetivo

Obtener informaciéon de expertos directores corales, con base a su experiencia y
conocimiento, con respecto a los beneficios sociales que se adquieren al participar en
agrupaciones corales.
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Descripcion del instrumento

La entrevista se prepard especificamente para el presente estudio y para expertos
directores corales de las agrupaciones de la muestra de estudio y en general. Para esto
se utiliz6 como muestra a los siguientes directores corales: Lucia Quintana, Julio Julian,
Fernando Archila, Pedro y Manuel Lopez, Ricardo del Carmen Fortuny, Jacobo Nitsch,
Edgar Muiioz, Ernesto Calderon, Felipe de Jesus Ortega y Francisco Morales.

La entrevista consté de 7 preguntas de desarrollo amplio. Fue de manera verbal y fue
grabada en audio, en donde se desarrollaron las respuestas a las mismas de acuerdo a
la experiencia y conocimiento de cada uno de los expertos directores entrevistados.

Procedimiento de aplicacion

La entrevista se realizd a expertos directores de agrupaciones corales, previa cita
acordada. La entrevista fue grabada en audio y fue realizada en diferentes localidades,
tanto en las sedes de las agrupaciones corales como en otros lugares. Las preguntas
fueron realizadas por el investigador de este estudio y respondidas de inmediato por los
directores corales. La entrevista dur6 entre 15 y 20 minutos aproximadamente con cada
director, al final de los cuales el investigador recopil6 la informacion para su andlisis
respectivo.



10. Cronograma

Grafica No. 3
Cronograma de actividades
Julio Agosto Septiembre Octubre
No. de semana | No. de semana | No. de semana | No. de
Actividad semana
1(2|3|4|1]2|3|4|1]|2|3|4]| 1
1 | Protocolo X | X
2 | Elaboracion de protocolo | X | X
3 | Entrega de protocolo X
4 | Trabajo de graduacion X | X [ X [ X[ X | X[ X |X|X|X|[X|X]|X
5 | Marco contextual X | X
6 | Marco conceptual XX [ X [ X[ X |X|X|X|X[X
7 | Marco metodoloégico X [ X [ X | X |X
8 | Problema, objetivos, X | X
supuestos, poblacion y
muestra
9 | Creacion, preparacion y X | X | X
descripcion de los
instrumentos
10 | Aplicacion de X | X | X | X
instrumentos y tabulacién
de resultados
11 | Discusién de resultados, X | X | X
conclusiones y
recomendaciones
12 | Caratula, tabla de X | X
contenido, resumen,
introduccién, referencias
y anexos
13 | Consolidacion de las X | X
partes del informe
14 | Correcciones X | X
15 | Entrega de trabajo de X
graduacion

Fuente: Elaboracion propia




V. Presentacion y discusion de resultados

En este capitulo se presentan y se discuten los datos que se recopilaron a partir de
la aplicacion de los instrumentos de investigacion descritos al final del capitulo
anterior. Los hallazgos de cada instrumento son precedidos por una breve descripcion
de cémo y cuando se aplicaron, quiénes participaron y qué caracteristicas describen
cada muestra. Seguidamente, los hallazgos se describen en el mismo orden en el que
fueron descritos los instrumentos aplicados en el capitulo anterior.

A. Instrumento 1 — Encuesta a integrantes de agrupaciones
corales de proyeccién social no de profesion

1. Aplicacion del instrumento y descripcion de la muestra.
Para la aplicacion de este instrumento, como muestra se contdé con integrantes de
cinco agrupaciones corales de la ciudad capital de Guatemala, con caracteristicas de
ser de proyeccion social y no de profesion, siendo las siguientes: Coro Infantil
Municipal, Coro Juvenil Municipal, Camerata Municipal, Coro Voces Misioneras y Coro
Filarmonico de Nifios. La aplicacién de los instrumentos fue de forma impresa y se llevé
a cabo en uno de los dias de ensayo de la agrupacion, en sus sedes de ensayo
guedando de la siguiente manera:

e Coro infantil Municipal: Miércoles 10 de septiembre en Escuela
Municipal de Musica.

e Coro Juvenil Municipal: Miércoles 10 de septiembre en Escuela
Municipal de Musica.

e Camerata Municipal: Sabado 13 de septiembre en Escuela
Municipal de Musica.

e Coro Voces Misioneras: Viernes 12 de septiembre en salén de

ensayo del coro, interior de Iglesia
Cristiana Movimiento Misionero Mundial
Central (18 calle 15-28 zona 6).

Coro Filarmonico de Nifios: Viernes 19 de septiembre 2014 en sede de
ensayos (18 calle 15-32 zona 6).

La encuesta original que se aplicd, asi como extractos de las matrices utilizadas
para tabular las respuestas, puede ser consultada en la seccion de anexos al final de
este informe. A continuacion un resumen de los datos de las muestras.

75



76

e Se encuestd a 104 integrantes de las agrupaciones corales mencionadas
anteriormente.

e La edad promedio de los integrantes de las agrupaciones corales mencionadas
es de 17 afos, con una mediana de 15 y moda de 11, por lo que se puede
verificar la juventud de las personas que integran estas agrupaciones.

2. Resultados obtenidos. En la primera parte de la encuesta
gue consistio en 6 reactivos en forma de lista de cotejo combinada, los resultados
fueron los siguientes en cada reactivo:

Grafica 4
1. ¢Cantar en el coro ha cambiado tu vida de manera positiva?

1%

mSi

H No

Fuente: Elaboracion propia con base en los instrumentos aplicados

El 99% (103) respondi6 que Si y soélo el 1% No (1), lo que demuestra el
reconocimiento al coro como promotor positivo en la vida de cada persona que lo
integra.
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Grafica b
2. ¢Te has identificado compartiendo con los demas integrantes del coro al
que perteneces?

mSi

H No

Fuente: Elaboracién propia con base en los instrumentos aplicados

El 96% (100) respondié que Siy el 4% No (4). Esto refleja un alto porcentaje de
identificacion que han tenido con los demas compafieros y compafieras de la

agrupacion coral a la que pertenecen.
Grafica 6

3. ¢Alguna vez te invitaron a formar parte de un grupo antisocial (pandillas o
maras), a beber licor o probar drogas?

mSi

HNo

Fuente: Elaboracion propia con base en los instrumentos aplicados

El 86% (89) respondié que No y el 14% Si (15). Se puede observar que casi una
quinta parte de la muestra encuestada con este instrumento, en alguna ocasién fueron
invitados a formar parte de una pandilla o mara, o a beber licor o probar drogas. Sin
embargo ese 14% (15 personas), escribe como de alguna manera el pertenecer al coro



78

ha influido en su alejamiento de estos grupos. A continuacion se muestran algunas de
sus respuestas al respecto:

e “Distrae mi mente y me da un deseo por conocer mas de musica’.

e “El dia del ensayo era el dia en que yo me juntaba con esas personas, pero
ahora vengo al ensayo y eso me ayuda a ocuparme mas”.

e “A que yo siempre fui un amante de la musica y encontré un lugar donde
desarrollarlo y no ir alli”.

e “Por las malas juntas pero gracias al coro soy una diferente persona y solo la
probé una vez”.

e “Pues el tener la mente ocupada en cosas positivas y que ayuden a ser alguien
mejor, me ha alejado de esas malas influencias. Esas cosas positivas como lo
gue es la musica ayudan a alejarse de todo lo malo y enfocarse en alguna meta’.

o “Me algja, me distrae de la mala vibra que se vive en mi colonia y me hace
enfocarme en algo bueno”

o “El ambiente del coro es totalmente diferente, es un ambiente agradable”.

Grafica 7
4. ¢Dentro del coro, se aprenden valores de respeto, disciplina, tolerancia,
solidaridad, fraternidad y perseverancia, entre otros?

1%

mSi

H No

Fuente: Elaboracion propia con base en los instrumentos aplicados

El 99% (103) respondio que Si y solo el 1% No (1). Casi en su totalidad han
experimentado y estan conscientes del aprendizaje que han tenido, no solo musical y
vocal, sino también de valores practicos para la vida, como los arriba mencionados.
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Grafica 8
5. ¢El pertenecer al coro te ha ayudado a tener mejores relaciones
interpersonales?

4%

mSi

H No

Fuente: Elaboracién propia con base en los instrumentos aplicados

El 96% (100) respondio que Si y el 4% No (4). A un alto porcentaje de los
encuestados le ha ayudado el coro a tener mejores relaciones interpersonales.

Gréfica 9
6. ¢Los indices de violencia en Guatemala descenderian si hubiera mas
grupos que se dedicaran a la ensefianza de las artes, especificamente
agrupaciones corales?

mSi

HNo

Fuente: Elaboracién propia con base en los instrumentos aplicados

El 92% (96) respondi6 que Siy el 8% No (8). Mas del noventa por ciento cree y
asegura que si hubiera mas instituciones artisticas de ensefianza, sobre todo corales,
los niveles de violencia en el pais descenderia, teniendo en cuenta que es uno de los
grandes problemas sociales que afronta el pais.
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La segunda parte de la encuesta consistio en 6 reactivos en forma de escala de
calificacion, para analizar los resultados a manera de frecuencia. Los resultados fueron
los siguientes en cada reactivo:

Grafica 10

1. ¢Asisto regularmente alos ensayos y presentaciones de la agrupacién
coral a la que pertenezco?

70% 65%
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Fuente: Elaboracién propia con base en los instrumentos aplicados

El 2% (2) respondié que Nunca, el 6% (6) respondié Pocas veces, el 3% (3)
respondié Ocasionalmente, el 26% (27) respondid Frecuentemente y el 65% (66)
respondié Siempre. Lo que demuestra que la mayoria asiste regularmente a los
ensayos y presentaciones, lo que expresa un alto grado de sentido de pertenencia a la
agrupacion coral a la que pertenecen.

Grafica 11

2. ¢Lapractica coral y el pertenecer a un coro llena mis necesidades sociales
y afectivas?

60%
50%

40% 35%

30%

20% 12% E
10% 2% 3%

0% . - .

Fuente: Elaboracién propia con base en los instrumentos aplicados
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El 2% (2) respondié que Nunca, el 3% (3) respondié Pocas veces, el 12% (12)
respondid Ocasionalmente, el 35% (37) respondié Frecuentemente y el 49% (50)
respondid Siempre. Por lo que se puede observar existe un alto grado de identificacion
con el coro, tanto asi, que la mayoria siente que el coro llena sus necesidades afectivas
y sociales, en todo momento y de manera frecuente.

Grafica 12
3. ¢Me siento satisfecho cuando el publico disfruta nuestra interpretacion
coral?
90% 82%
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Fuente: Elaboracién propia con base en los instrumentos aplicados

El 1% (1) respondié Pocas veces, el 17% (18) respondié Frecuentemente y el
82% (85) respondié Siempre. Esto demuestra el alto nivel de satisfaccion y de
autoestima que se forma, cuando el publico disfruta las interpretaciones.

Grafica 13
4. ¢Siento la aceptacién y apoyo familiar para pertenecer y participar en el
coro?
70% 65%

60%
50% —
40% —
30%

20% 13% 13%

10% 1% 5 Fl 5 Fl
0% .

Fuente: Elaboracion propia con base en los instrumentos aplicados
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El 1% (1) respondié que Nunca, el 13% (14) respondié Pocas veces, el 8% (8)
respondid Ocasionalmente, el 13% (14) respondié Frecuentemente y el 65% (67). Esto
expresa el alto grado de apoyo por parte de la familia para pertenecer a estas
agrupaciones. Aunque, existe un 13% quienes pocas veces reciben el apoyo familiar y
1% quien nunca recibe el apoyo de la familia, por lo que es un factor al que se le debe
poner atencion.

Grafica 14

5. ¢Me siento aceptado y valorado como persona, dentro de la agrupacién
coral ala que pertenezco?
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Fuente: Elaboracién propia con base en los instrumentos aplicados

El 1% (1) respondié Pocas veces, el 8% (8) respondié Ocasionalmente, el 25%
(26) respondié Frecuentemente y el 66% (69) respondié Siempre. Esto demuestra el
poder que tiene la musica, y especificamente las agrupaciones corales; para desarrollar
la autoestima y la fraternidad entre las personas.

Gréfica 15
6. ¢En miagrupacién coral he sido motivado a trazarme metas y propésitos
en lavida?
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Fuente: Elaboracion propia con base en los instrumentos aplicados
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El 4% (4) respondié Pocas veces, el 6% (6) respondié Ocasionalmente, el 20% (21)
respondid Frecuentemente y el 70% (73) respondié Siempre. Esto manifiesta la
proyeccion de metas y propdsitos en la vida que proporcionan las agrupaciones
corales, ya sea por el director o por los mismo coristas, de manera individual y
colectiva.

B. Instrumento 2 — Encuesta a integrantes de agrupaciones
corales de trayectoria, de universidades y de profesidon
(pertenencia remunerada)

1. Aplicacidon del instrumento y descripcion de la muestra.
Para la aplicacion de este instrumento, como muestra se conté con integrantes de
cuatro agrupaciones corales de la ciudad capital de Guatemala, con caracteristicas de
ser instituciones corales de trayectoria, de universidades y de profesion (pertenencia
remunerada) siendo las siguientes: Coro Ricardo del Carmen, Coro de la Universidad
del Valle de Guatemala (UVG), Coro de la Universidad de San Carlos de Guatemala
(USAC) y Coro Nacional de Guatemala. La aplicacion de los instrumentos fue de forma
impresa y se llevo a cabo en uno de los dias de ensayo de la agrupacion, en sus sedes
de ensayo quedando de la siguiente manera:

e Coro Ricardo del Carmen: Sabado 13 de septiembre en sede de
ensayos (12 calle “A” 0-59 zona 1).

e Coro UVG: Jueves 18 de septiembre en Auditorium (I-
100) de la Universidad del Valle de
Guatemala.

e Coro USAC: Sabado 20 de septiembre en salén de

ensayo del coro, interior del Centro
Cultural Universitario (Paraninfo USAC).

e Coro Nacional de Guatemala:  Jueves 25 de septiembre 2014 en teatrino
del Conservatorio Nacional de Musica.

La encuesta original que se aplicd, asi como extractos de las matrices utilizadas
para tabular las respuestas, puede ser consultada en la seccion de anexos al final de
este informe. A continuacién un resumen de los datos de las muestras.

e Se encuestd a 66 integrantes de las agrupaciones corales mencionadas
anteriormente.

e La edad promedio de los integrantes de las agrupaciones corales mencionadas
es de 45 afios, con una mediana de 44 y moda de 50, por lo que se puede
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verificar la mayoria de las personas que integran estas agrupaciones son adultos
y adultos mayores (Como dato de interés, en el Coro Ricardo del Carmen la
media de edad es de 56 afos, la mediana es de 61 y la moda es de 67 afos).

2. Resultados obtenidos. En la primera parte de la encuesta
gue consistio en 7 reactivos en forma de lista de cotejo combinada, los resultados
fueron los siguientes en cada reactivo:

Grafica 16
1. ¢Pertenecer al coro llena de satisfaccidon su vida de manera integral?

| Si

H No

Fuente: Elaboracién propia con base en los instrumentos aplicados

El 91% (60) respondié que Si y el 9% No (6). Demuestra que existe un alto
porcentaje de las personas encuestadas, que sienten satisfaccion por pertenecer al
coro y por beneficiar varios aspectos de la vida propia.

Gréfica 17
2. ¢Hatenido experiencias gratificantes que han marcado su vida dentro de
Su carrera como cantante coral?

| Si

H No

Fuente: Elaboracion propia con base en los instrumentos aplicados
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El 91% (60) respondid que Si y el 9% No (6). La mayoria ha experimentado
momentos gratos con el coro, de diferente forma y nivel, que les ha marcado su vida y
se puede deducir que es parte de lo que los motiva a mantenerse en el coro,
desarrollando también alto grado de pertenencia. Contra la otra parte (9%) se puede
analizar que pueden existir otras motivaciones para continuar participando en la
agrupacion coral, no siendo esta una de ellas.

Grafica 18
3. ¢Ha pertenecido a otras agrupaciones corales con anterioridad?

| Si

H No

Fuente: Elaboracién propia con base en los instrumentos aplicados

El 77% (51) respondio que Siy el 23% No (15). Se puede analizar la experiencia
coral que han tenido, perteneciendo a otras agrupaciones corales. Al ser adultos y
muchos de ellos dedicandose profesionalmente a la interpretacién coral, se puede decir
que el coro se ha convertido en parte de sus vidas.

Grafica 19
4. ¢Laestructura de trabajo y funcionamiento dentro del coro, le ha ayudado
a aprender y cultivar valores de respeto, disciplina, tolerancia, solidaridad,
fraternidad y perseverancia, entre otros?

6%

| Si

H No

Fuente: Elaboracién propia con base en los instrumentos aplicados
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El 94% (62) respondi6 que Siy el 6% No (4). De igual manera que el grupo
perteneciente a la anterior muestra, se ha experimentado y se esta consciente de

los valores que se cultivan y promueven dentro de las agrupaciones corales,
tanto de manera directa como indirecta.

Grafica 20
5. ¢El pertenecer al coro le ha ayudado a tener mejores relaciones
interpersonales?

3%

| Si

H No

Fuente: Elaboracién propia con base en los instrumentos aplicados

El 97% (64) respondid que Siy el 3% No (2). Esto demuestra la funcion
social y de relaciones humanas que provee el funcionamiento de una agrupacion
coral. Casi en su totalidad se afirmdé que ayuda a tener mejores relaciones

interpersonales, conocer nuevas personas, identificarse con ellos, compartir y
convivir.

Grafica 21
6. ¢Los indices de violenciay problemas sociales en Guatemala,
descenderian si las instituciones gue se dedican a la ensefianza de las
artes, especificamente agrupaciones corales, fueran mas accesibles para
todos?

mSi

H No

Fuente: Elaboracién propia con base en los instrumentos aplicados
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El 92% (61) respondié que Siy el 8% No (5). De igual manera que la muestra
anterior, mas del noventa por ciento cree y confia, en que si hubiera mas instituciones
de ensefianza artistica y se promoviera mas la integracion de agrupaciones corales, los
niveles de violencia en Guatemala descenderian; contra un 8% que no lo cree de esa
manera.

Grafica 22

7. ¢Su autoestima se enriquece cuando lograinterpretar obras corales de
alto nivel y belleza?

3%

| Si

HNo

Fuente: Elaboracion propia con base en los instrumentos aplicados

El 97% (64) respondid que Siy el 3% No (2). Todas las personas deberian poseer
un nivel aceptable de autoestima, sin embargo no sucede de esa manera, por
diferentes factores. Segun el porcentaje de respuestas positivas para esta pregunta, se
observa el beneficio que otorgan las agrupaciones corales, para enriquecer la
autoestima y encontrarle sentido a la vida.

La segunda parte de la encuesta consistio en 6 reactivos en forma de escala de
calificacion, para analizar los resultados a manera de frecuencia. Los resultados fueron
los siguientes en cada reactivo:

Grafica 23

1. ¢Asisto regularmente a los ensayos y presentaciones de la agrupacién
coral a la que pertenezco?

80%
60%
40%

Fuente: Elaboracion propia con base en los instrumentos aplicados
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El 2% (1) respondié Ocasionalmente, el 20% (13) respondié Frecuentemente y el
78% (52) respondio Siempre. Se observa de igual manera un alto grado de asistencia
regular a ensayos y presentaciones de la agrupacion coral a la que pertenecen.

Grafica 24
2. ¢Laprécticacoral y el pertenecer a un coro satisface mis necesidades
sociales y afectivas?

70% 63%
(o]
60%
50%
0,
(o]
20% 8%
3% 09 3%
10% - -
O% I T T T T T 1
0 @ & <@ <& &
oob\ @"Q & (&Q @Qp K
R > S ¢ ¥
¢ ¢ N &
< QP XY &
® '3 g
- &

Fuente: Elaboracion propia con base en los instrumentos aplicados

El 3% (2) no respondié, el 3% (2) respondié Pocas veces, el 8% (5) respondio
Ocasionalmente, el 23% (15) respondié Frecuentemente y el 63% (42) respondi6
Siempre. Se manifiesta un alto grado de satisfaccién al considerar que el coro suple sus
necesidades sociales y afectivas.

Grafica 25
3. ¢Me siento satisfecho cuando el publico disfruta nuestra interpretacion
coral?
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Fuente: Elaboracién propia con base en los instrumentos aplicados
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El 3% (2) respondié Ocasionalmente, el 2% (1) respondié Frecuentemente y el 95%
(63) respondié Siempre. Se muestra la importancia que se tiene que el publico disfrute
las presentaciones corales y de alguna forma lo exteriorice.

Grafica 26

4. ¢Siento la aceptacion y apoyo de familiares y personas de mi entorno, para

pertenecer y participar en el coro?
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Fuente: Elaboracién propia con base en los instrumentos aplicados

El 3% (2) respondi6é Pocas veces, el 12% (8) respondié Ocasionalmente, el 14% (9)
respondié Frecuentemente y el 71% (47) respondié Siempre. Se puede analizar que el
apoyo familiar y de las personas del entorno motivan a la perseverancia dentro del coro
y a la asistencia continua a las actividades de la agrupacién coral.

Grafica 27
5. Me siento aceptado y valorado como persona, dentro de la agrupacién
coral a la que pertenezco.
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Fuente: Elaboracién propia con base en los instrumentos aplicados
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El 2% (1) no respondio, el 5% (3) respondié Pocas veces, el 5% (3) respondid
Ocasionalmente, el 23% (15) respondié Frecuentemente y el 65% (44) respondio
Siempre. E sentido de aceptacion y valorizacidon se ve reflejado en un alto porcentaje en
esta pregunta, sobre todo en las agrupaciones corales que no reciben remuneracion
alguna.

Gréfica 28
6. ¢En miagrupacién coral he sido motivado a trazarme metas y propdésitos
en lavida?
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Fuente: Elaboracién propia con base en los instrumentos aplicados

El 2% (1) no respondio, el 3% (2) respondio que Nunca, el 5% (3) respondidé Pocas
veces, el 11% (7) respondié Ocasionalmente, el 23% (15) respondié Frecuentemente y
el 56% (38) respondi6 Siempre. Esto demuestra, que de manera directa o indirecta, en
el coro se motiva a proyectarse metas en la vida, tanto de manera individual como
colectiva.

C. Instrumento 3 — Entrevista a integrantes de la agrupacion
coral Voces de Luz

1. Aplicacién del instrumento y descripcion de la
muestra. Para la realizacibn de esta entrevista, como muestra se conté con
integrantes del coro Voces de Luz, que es una agrupacion coral de nifios, cuyo director
e integrantes tienen discapacidad visual. La entrevista se realizO de manera oral y
grupal, siendo grabada en audio formato mp3 con un aparato receptor de sonidos. Se
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decidio utilizar esta modalidad de entrevista con esta agrupacién coral y no involucrarla
con el resto de agrupaciones corales, en los instrumentos de evaluacion mencionados
anteriormente, por razones obvias, y por la particularidad de la agrupaciéon de ser un
coro de nifilos con necesidades especiales. La entrevista se realizo el dia viernes 19 de
septiembre de 2014 en el salén de musica de la Escuela Santa Lucia, perteneciente al
Comité Prociegos y Sordos de Guatemala, que es una escuela para nifios ciegos y con
discapacidad visual, ubicada en la ciudad de Guatemala (2da. Calle “A” 9-00 Zona 10),
en donde cuentan con instrumentos musicales y el espacio adecuado para su ensayo.
A continuacion un resumen de los datos de la muestra.

e La entrevista grupal se realizo a 16 integrantes de esta agrupacion.

e La edad de los nifios esta comprendida entre 7 y 13 afios.

2. Datos obtenidos. La entrevista const6é de 10 preguntas, a
continuacion el resumen de la entrevista, con sus respuestas grupales y las razones de
respuesta que sobresalieron:

Cuadro 6
Preguntas y respuestas de entrevista a integrantes del coro Voces de Luz

No. Pregunta Respuesta | Razones de respuesta

Pregunta grupal

1 ¢ Se sienten felices de estar | Si

en el coro?

2 ¢Les gusta cantar? Si Nifia: “Porque traen un
mensaje muy especial y a mi
encanta.”

Nifio: “ A mi porque me
gusta llevar un mensaje a
todas las personas y las
canciones que cantamos en
el coro son muy
motivacionales”

Nifia: “Porque el coro es
muy bonito y a mi me gusta
cantar’

Nifio: “Porque las canciones
son muy especiales para mi
y son motivacionales”

3 ¢ Todos son amigos dentro | Si
del coro?




Continuacion cuadro No. 6

No.
Pregunta

Pregunta

Respuesta
grupal

Razones de respuesta

4

¢Por qué creen que en el
coro pueden hacer mas
amigos?

Nifio: “Porque estamos mas
tiempo juntos”

Nifa: “Porque aprendemos a
convivir con nuestros
amigos”.

Nifa: “Porque aprendemos a
compartir con todos”,

Nifio: “Porque aprendemos a
hablar méas”

Nina: “Para jugar juntos”

¢Les ha cambiado la vida el
pertenecer al coro y ahora
son mas felices?

Si

Nina: “Porque hemos
aprendido a hablar mas y a
no tener miedo”

Nifo: “Nos ensefia a estar
en un escenario, cantar
bonito y no asustarse con
nada”

Nifio: “Porque convivimos
mas con nuestros
compafneros y amigos”

Nifio: “Porque ahora ya
estamos acostumbrados a
cantar en publico, no nos
ponemos nerviosos y lo
hacemos bonito”

Nina: “Porque ahora sé
gue no importa que sea
ciega, puedo hacer
muchas cosas si me lo
propongo”

¢,Como han aprendido a
poner en practica los
valores, dentro del coro?

Nifio: “Porque tenemos un
buen maestro que nos
ensefia”

Nina: “El maestro nos ha

ensefiado a cémo
respetarnos, y como
comportarse en las
presentaciones”

Nina: “El maestro nos ha
ensefiado a compartir’

Nino: “Se nos ha ensefiado
a valorar a las personas”

Nina: “Nos enseflan a estar
juntos y unidos”
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Continuacion cuadro No. 6

No. Pregunta Respuesta | Razones de respuesta

Pregunta grupal

7 ¢, Se sienten felices cuando | Si Nifio: “Porque los aplausos
cantan 'y las demas ayudan al artista”
personas  disfrutan  sus Nifio: “Porque sabemos que
canciones? vale la pena el esfuerzo que

hacemos todos los dias”
Nifo: “Porque las canciones
dan un mensaje a la vida”

8 ¢, Sus padres o encargados | Si Nifa: “Mi papa al principio
se sienten felices de su no estaba muy convencido,
pertenencia al coro? pero ahora el decidio apoyar

a mi hermano y a mi en el
coro”

9 ¢Se sienten valorados | Si Nifio:’Desde que entré al
como personas en el coro? coro me senti mas seguro,

anteriormente no salia a
jugar con mis amigos, ahora
si lo hago, y cuando salgo a
la calle o en el bus la gente
gue me ha visto en la tele,
me felicita por estar en el
coro y eso me hace sentir

muy feliz”
10 (En el coro se les ha|Si (Muchos de ellos
motivado a trazarse metas” manifestaron que quieren

ser maestros de mausica
igual que su maestro y
director)

Fuente: Elaboracién propia con base en los instrumentos aplicados

D. Instrumento 4 — Entrevista a expertos directores corales

1. Aplicacién del instrumento y descripcidén de la muestra. Para
la realizacién de la entrevista, como muestra se utilizé a 10 expertos directores corales.
La entrevista se realiz6 de manera oral, siendo grabada en audio formato mp3 con un
aparato receptor de sonidos. La entrevista se llevd a cabo en diferentes localidades
con cada director, con previa cita, quedando de la siguiente manera:

1. Lucia Quintana: Jueves 11 de septiembre de 2014 en
Escuela Municipal de Mdusica.
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2. Julio Julian: Miércoles 10 de septiembre de 2014 en
Escuela Municipal de Musica.

3. Fernando Archila: Sabado 13 de septiembre de 2014 en
Escuela Municipal de Mdusica.

4. Pedroy Manuel Lopez: Lunes 22 de septiembre de 2014 en 18

calle 15-32 zona 6.
5. Ricardo del Carmen Fortuny: Martes 16 de septiembre de 2014 en
Escuela Municipal de Musica.

6. Jacobo Nitsch: Jueves 18 de septiembre de 2014 en
Universidad del Valle de Guatemala.

7. Edgar Mufioz: Sabado 20 de septiembre de 2014 en
Centro Cultural Universitario (Paraninfo
USAC).

8. Ernesto Calderon: Sabado 13 de septiembre de 2014 en
Conservatorio Nacional de Musica.

9. Francisco Morales: Viernes 19 de septiembre de 2014 en

Escuela Santa Lucia del Comité Prociegos
y Sordos de Guatemala.

10.Felipe de Jesus Ortega: Sabado 20 de septiembre de 2014 en
Centro Cultural Universitario (Paraninfo
USAC).

El texto de las preguntas de la entrevista, puede ser consultada en la seccion de
anexos al final de este informe.

Como dato de la muestra, 9 de los directores entrevistados, son directores de las
agrupaciones corales, que pertenecen a la muestra de este estudio; y 1 es un director
coral y psicélogo de larga trayectoria en Guatemala (Dr. Felipe de Jesus Ortega).

2. Datos obtenidos. La entrevista const6 de 7 preguntas. A
continuacion se presentan 7 cuadros, correspondientes a cada pregunta del
instrumento, con el resumen de los puntos que aportaron cada uno de los 10 directores
entrevistados para cada pregunta del instrumento.



Cuadro 7
Pregunta 1
Pregunta Sintesis de respuestas de expertos
directores corales
1. ¢Cuadl ha sido su e Experiencia inicial cantando en coros.
experiencia  dirigiendo e Inicio dirigiendo agrupaciones pequenfias.

agrupaciones corales?

e Formacidn como Maestro de Educacion
Musical.

e Capacitacion en direccion coral en
Conservatorio Nacional de Mdsica.

e Capacitacion en direccion coral en el

extranjero.

e Siendo asistentes de directores corales.

e Direccibn y coordinacibn de coros en
Guatemala.

e Promoviendo festivales corales en

Guatemala.

e Creacion de proyectos de promocion y
multiplicacién de grupos corales.

e Dirigiendo masas corales.

Fuente: Elaboracion propia con base en los instrumentos aplicados

Cuadro 8
Pregunta 2
Pregunta Sintesis de respuestas de expertos
directores corales
2. ¢Qué beneficios e La practica coral es una actividad social en

sociales ha observado

en las personas que
integran  agrupaciones
corales segln su

experiencia?

si misma, es una manera de compartir y
aprender a convivir con otros.

e Se aprende a aprovechar las fortalezas de
otros para un beneficio comdn, es una
manera de alcanzar un fin comidn a través
de la musica,

e El instrumento del cantante es él mismo,
por consiguiente la interaccion humana es
mas estrecha entre las personas dentro del
COoro, que en una orguesta.

e Desarrolla mas valores intrinsecos en las
personas, que una agrupacion
instrumental, al tener logros mas
integrales, en donde el ser completo se
involucra de manera personal y colectiva.

e El coro refuerza el trabajo en equipo y
cultiva la fraternidad.
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Continuacion Cuadro No. 8

Pregunta

Sintesis de respuestas de
directores corales

expertos

e Se hace arte y el arte fraterniza a las

personas.

e Nos ayuda a hablar mas y expresarnos
mas.

e Ayuda a la retentiva y expresion ante el
publico.

e Proporciona una posibilidad de sociabilizar
y compartir el sentimiento que proporciona
el arte, al disfrutar las interpretaciones y
trascender de la misma manera al publico.

e Su produce una participacion comunicativa
entre los integrantes.

e El coro fortalece los beneficios sociales
gue puedan tener las personas.

e Son mas valorados por lo que hacen.

e Solidaridad y sensibilidad hacia los demas.

e Superacion y aspiracion de lograr metas en
la vida.

e El coro es una terapia para problemas
emocionales, afectivos y sociales.

Fuente: Elaboracién propia con base en los instrumentos aplicados

Cuadro 9
Pregunta 3
Pregunta Sintesis de respuestas de expertos
directores corales
3. Segln su experiencia, e Se desarrollan lazos de amistad

¢cde gqué manera el coro
cambia las vidas de las
personas gue lo
integran?

perdurables.

e El convivir con las personas ayuda a crecer
en las relaciones interpersonales.

e Cuando se canta y se convive, se proyecta
hacia una comunidad especifica y se
transmite un sentir, una ideologia y un
pensamiento.

e Las personas se vuelven mas sensibles a
la musica al convertirse ellas mismas en
instrumentos.

e Se practica un interés comun de

solidaridad y apoyo.

e Se transmiten valores que se multiplican
en las familias y en la comunidad.

e Los coristas expresan que cantar en el
coro les ha cambiado su forma de ver la
vida y ha llenado de satisfacciones, en
algunos casos, Unicas en la vida.
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Continuacion Cuadro No. 9

Pregunta

Sintesis de respuestas de expertos directores

corales

En los coros religiosos, la parte espiritual es
beneficiada en gran medida.

Son méas felices y disfrutan mas la vida.

Muchos han mejorado su rendimiento académico
en sus instituciones educativas.

La musica los hace mejores seres humanos.

Se crean habitos de conducta positiva.

Se vuelven més afectivos con las personas que
le rodean.

Se desarrolla un criterio de la musica que se
escucha e interpreta.

Fuente: Elaboracion propia con base en los instrumentos aplicados

Cuadro 10
Pregunta 4

Pregunta

Sintesis de respuestas de expertos directores
corales

4. ¢CoOmo analiza
sentido
pertenencia
obtienen
personas
integran
agrupaciones
corales?

el
de
que
las
que

El sentido de pertenencia se va desarrollando
conforme el tiempo.

Por el desarrollo de disciplina, responsabilidad,
comunicacion, puntualidad, planificacion
organizacion, valores morales y éticos.

Las presentaciones en publico dan sentido de
pertenencia, reconocimiento y comunidad
(influencia reciproca).

Las personas encuentran en el coro un espacio
para hacer arte y transmitirlo.

La mayoria de personas entran a un coro
porque les gusta, y forman lazos de amistad y
familiaridad.

Se ve cuando una persona no quiere
abandonar su agrupacién y cuando se
conduele si un integrante tiene que retirarse por
diferentes motivos.

La personalidad de un coro estd conformada
por el aporte que cada uno de sus integrantes
dan a ese coro, siendo cada uno indispensable
para el mismo.

Se logra cuando se hace un trabajo de equipo
de manera efectiva, desde administradores,
director y cantantes corales, con empatia
mutua Yy el logro de metas.

Fuente: Elaboracion propia con base en los instrumentos aplicados
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Cuadro 11
Pregunta 5
Pregunta Sintesis de respuestas de expertos
directores corales
5. ¢Conoce casos e Solidaridad del coro en momentos dificiles

especificos de personas

en donde el

coro ha

cambiado sus vidas, de

manera

social,

emocional, autoestima y
de encontrarle sentido a
la vida, que nos pudiera

compartir?

de pérdida de un familiar (el caso de
Luisab).

La experiencia personal es un ejemplo.

Personas que han mejorado sus
condiciones de vida, por medio de
asociaciones de proyeccion social que
trabajan a través de la masica, en el area
rural y urbana, en las cuales incluyen coros

Personas que han tenido problemas
familiares y encuentran su desahogo en el
coro y pueden expresar sus sentimientos a
través del canto.

Muchos ven al director como un sustituto
de su propio padre al no contar con ese
apoyo en casa.

Muchos manifiestan que ir al coro es una
forma de sentirse apreciados, queridos y
valorados, ayudando a su autoestima.

Fernanda® era una nifia que no hablaba,
era muy insegura. A partir de estar en el
coro, ella habla y expresa mas sus ideas y
emaociones.

Luis® era un nifio, que por su situacion de
tener discapacidad visual, solia estar muy
triste, ahora es un nifio muy alegre,
inquieto y curioso.

Muchos han iniciado como cantantes de
coro y ahora son directores -corales,
maestros de musica y hasta estudiantes de
musica en el extranjero.

El caso de Maria* en la que sus hermanas
guedaron embarazadas a los 15 afios de
edad y el coro ha influido en su vida para
hacer la diferencia.

Muchas familias se han superado
econOmicamente al contar con personas
con mas oportunidades, habiendo sido
influenciados por el coro

Fuente: Elaboracion propia con base en los instrumentos aplicados

! Nombre ficticio.
2 Nombre ficticio.
3 Nombre ficticio
4 Nombre ficticio
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Cuadro 12
Pregunta 6

Pregunta

Sintesis de respuestas de
directores corales

expertos

6. ¢Qué satisfacciones ha
tenido personalmente
como director coral y
qué satisfacciones ha

observado en los
integrantes de su coro
después de las

interpretaciones?

e Alegria por el éxito musical de las

presentaciones.

e El reto de montar un repertorio y ser bien
recibido por el publico.

e El rescate y mantenimiento de la musica
tradicional guatemalteca.

¢ Montaje de obras académicas

guatemaltecas.

e Estreno de obras corales que no se habian
montado en Guatemala.

e El crecimiento y apoyo del publico en las
presentaciones.

e A través de la musica coral se puede
alcanzar el éxito de una manera mas fécil y
mas rapida que con un instrumento
musical, con menor inversion de recursos.

e Ver a los coristas felices cantando.

¢ Intercambio coral internacional e
interaccion con otros coros.

e La satisfaccion trasciende y se expande a
las familias.

e La influencia del coro en sus integrantes,
para trazarse metas en la vida.

e La perseverancia en el coro a través de los
afios.

Fuente: Elaboracion propia con base en los instrumentos aplicados

Cuadro 13
Pregunta 7

Pregunta

Sintesis de respuestas de
directores corales

expertos

7. ¢Qué recomendacion da
para que la practica
coral se desarrolle y se
extienda en el pais
formando variedad de
agrupaciones?

e La contextualizacion de la practica coral
para desarrollar identidad coral propia.

e Tomar riesgos de iniciativa coral.

e Tener iniciativa, de iniciar un proyecto coral
y buscar el apoyo necesario para el mismo.

e Replicar los trabajos corales en otras
partes del pais.

¢ Que los grupos formados en la capital den
presentaciones en el interior de la
republica.

e Involucrar a las personas en el canto coral.
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Continuacién Cuadro No. 13

Pregunta

Sintesis de respuestas de expertos
directores corales

Que las organizaciones conozcan los
beneficios de la practica coral y apoyen la
formacion de las mismas.

Desarrollar liderazgo en los directores de
coros, que sean personas proactivas,
responsables y con voluntad.

Motivar la practica del canto en las
instituciones educativas.

La inclusion social de personas con
capacidades diferentes, dentro de las
agrupaciones corales.

Los departamentos de mausica en las
universidades y las escuelas de musica
puedan unir fuerzas para promover
proyectos corales.

Se promuevan festivales corales para dar a
conocer agrupaciones corales y la préactica
coral.

Fuente: Elaboracién propia con base en los instrumentos aplicados.
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VI. Conclusiones

La mayoria de las personas que integran agrupaciones corales, muestran
felicidad, satisfacciony bienestar por pertenecer a las mismas.

La préactica coral es una actividad social en si misma, es una manera de
compartir y aprender a convivir con otros utilizando como medio la muasica vocal.
La sociabilizacion e interrelacion humana es mas estrecha, que una agrupacion
instrumental, porgque los instrumentos son las personas mismas.

Las agrupaciones corales cumplen una funciébn de ayuda social, al ser
instituciones que alejan a los nifios y jovenes, de pertenecer a grupos delictivos
y pandillas, de la drogadiccion y alcoholismo, logrando de esa manera, reducir la
violencia en Guatemala, ademas de oportunidades de mejorar las condiciones de
vida de las familias.

Las agrupaciones corales cambian las vidas de las personas al hacerlos mas
humanos, al formar lazos de amistad perdurables, al sentirse queridos y
valorados por las personas, al sentirse Utiles a la sociedad aunque se tenga una
discapacidad o una edad avanzada.

En las agrupaciones corales se cultiva, por medio de su estructura, de manera
directa e indirecta, valores morales vy éticos, disciplina, responsabilidad,
respeto, tolerancia, dignidad, solidaridad, fraternidad y perseverancia, , entre
otros; habitos en puntualidad, comunicacién, planificacion, organizacion y
trabajo en equipo.

El coro se convierte en una terapia para problemas emocionales, afectivos y
sociales; ademas de un medio de superacion y aspiracion de lograr metas en la
vida.

En las dltimas dos décadas ha habido un desarrollo considerable de
agrupaciones corales en el pais, ya sea por iniciativa propia de musicos corales,
por medio de instituciones gubernamentales y no gubernamentales y por apoyo
de entidades internacionales en Guatemala.
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VIl. Recomendaciones

Los directores corales coinciden en gran medida, que una manera de hacer
crecer la practica coral en Guatemala, es que los mismos cantantes de los coros
reproduzcan los proyectos corales, se capaciten como directores y sean lideres
proactivos, responsables y con voluntad.

Se sugiere a las familias, iglesias, instituciones educativas y otras
organizaciones, que motiven el canto en los nifios jovenes y adultos, de manera
individual como colectiva.

Se propone a los musicos, maestros de mdusica, licenciados en mdusica,
academias y escuelas de musica, que promuevan la musica coral y la formacion
de agrupaciones corales, tanto en la capital como en el interior de la republica de
Guatemala.

Es necesaria la inclusion integral de las personas dentro de las agrupaciones
corales; tomando en cuenta a personas con discapacidad y adultos mayores.

Se debe promover el establecimiento de agrupaciones corales, en las diferentes
comunidades, colonias, barrios y zonas. En donde los nifios, adolescentes y
jovenes tengan una opcién de ocuparse en una agrupacioén que trae muchos
beneficios integrales para las personas, en lugar de promover el ocio o el integrar
grupos antisociales.

Se debe motivar a los musicos, directores corales, compositores y arreglistas
para que hagan composiciones corales y elaboren arreglos corales de canciones
guatemaltecas ya existentes, enfocandose a las diferentes tendencias y tipos de
COros.

Se sugiere que las casas editoriales publiquen antologias de partituras de
canciones guatemaltecas con arreglos corales, con disponibilidad para todos.

102



VIll. Referencias

Blanco, A., & Diaz, D.
(2005). El bienestar social: su concepto y medicion. Psicothema , 17 (4),
582 - 589.

Branden, N.
(2010). Cémo mejorar su autoestima. Espafia: Paidos Ibérica.
(1995). Los seis pilares de la Autoestima. Barcelona: Paidos.

Carpentier, A.
(1991 (1953)). Los Pasos Perdidos. Madrid: Alianza Editorial.

Chavez Montoya, J. C.
(2005). El Coro Universitario de la Universidad de San Carlos de
Guatemala como comunicador de cultura. Guatemala: Escuela de
Ciencias de la Comunicacion, Universidad de San Carlos de
Guatemala.

Coffman, D.
(2008). Survey of new horizons internatinal music association
musicians. International Journal of Community Music , 1 (3), 375-
390.

Combarieu, J.
(1913). Histoire de la musique: Des origines a la mort de Beethoven.
Paris: Armand Colin.

Conejo Rodriguez, P. A.
(2012). El valor formativo de la musica para la educacion en valores.
DEDICA, Revista de Educacion y Humanidades , 263-277.

Daros, W. R.
(2006). En la busqueda de la Identidad Personal. Rosario, Argentina:
UCEL Universidad del Centro Educativo Latinoamericano Rosario.

Darwin, C.
(2004 (1871)). The Descent of Man, and Selection in Relation to Sex.
Londres: Penguin.

De Pabilo, L.
(2009). Una Historia de la Musica Contemporanea. Bilbao, Espafa:
Fundacién BBVA.

Declaracion Universal de los Derechos Humanos
(1948). Aprobada y proclamada por la Asamblea General en su resolucion
217 A (I11). Oficina del Alto Comisionado de las Naciones Unidas para
los Derechos Humanos.

103



104

Elizalde Salazar, R.
(2009). Autorrealizacidon: Enfoque Social. Seminario de Autorrealizacion.

Enciclopedia Hispanica
(2001). Espana: Editorial Barsa.

Espinal Batista, L. M.
(2012). Historia del Canto y Contenido académico de la materia.
Santiago de los Caballeros, Republica Dominicana: Pontificia
Universidad Catdlica Madre y Maestra.

Ferndndez Herranz, N. S.
(2013). Las agrupaciones corales y su contribucion al bienestar de las
personas. Madrid: Universidad Carlos Ill de Madrid.

Fernandez Pereira, J. P.
(2005). Seguridad Humana. Barcelona, Espafia: Universidad Autbnoma de
Barcelona.

Flores de Gortari, S.
(1998). Hacia una comunicacién administrativa integral. México:
Editorial Trillas.

Garaigordobil Landazabal, M.
(2005). Conducta antisocial durante la adolescencia: Correlatos socio-
emocionales, predictores y diferencias de género. Psicologia
conductual , 13 (2), 195-215.

Garcia Marquez, G.
(1961). El Coronel no tiene quien le escriba. Barcelona: Anagrama.

Gil, T.
(1984). Iniciacién a la comunicacion social. Bogota Colombia: Ediciones
Paulinas.

Goble, F.
(1983). The Third Force: The Psychology of Abraham Maslow.
Richmond Ca.: Maurice Bassett Publishing.

Guerrero, B.
(S. F.). El concepto de "Autorrealizacion" como identidad personal .
Una revision critica . Sevilla, Espafia: Universidad de Sevilla.

IRiguez Arizabala, M. E.
(2012). Métodos para coros polifonicos de musica
nacional dirigido a nifios de nueve a once afos de la
ensefiansa general. Cuenca: Universidad de Cuenca.



Kapuy, K.
(2004). The Relevance of the Local Level of Human Security. Human
Security Perspectives , 1 (1).

Lehnhoff, D.
(1986). Espada y Pentagrama. Guatemala: Centro de Reproducciones
Universidad Rafael Landivar URL.

Lenger, D.
(S. F.). ElI Coro como herramienta de transformacién social. Buenos
Aires: ler. Congreso Coral Argentino.

Lopez Férez, J. A.
(1988). Historia de la literatura griega. Madrid: Catedra.

Lépez Gomez, J. R., Bracho de Lopez, C., & Gonzalez de Gélvez, R. M.
(S. F.). La Libertad como Valor. Venezuela: Universidad de Carabobo.

Martinez Echeverria, L.
(1998). Diccionario de Filosofia llustrado. Bogota Colombia: Editorial
Panamericana LTDA.

Maya Jariego, I.
(2004). Sentido de comunidad y potenciacion. Apuntes de Psicologia ,
187 - 211.

Mcmillan, B., & Chavis, D. M.
(2014). Sense of comunity: a definition and theory. Journal of
Community Psychology , 6-23.

Michels, U.
(1985). Atlas de la musica (Vol. 1). (L. Mames, Trad.) Madrid, Espafia:
Alianza Editorial.

Montoya, A.
(2008). Para ser humanos necesitamos ser libres. Revista Realidad , 121
- 132.

Najera Coronado, M. 1.
(2004). Hacia una nueva lectura de Los Cantares de Dzibalché. Mayab
(17), 99 - 114,

Nosnik, A.
(1988). Comunicacion organizacional practica. México: Editorial Trillas.
Oja, C. J., & Kaufman Shelemay, K.

105



106

(2009). Leonard Bernstein's Jewish Boston: Cross- Disciplinary
Research in The Classroom. Journal of the Society for American Music , 3 (1), 3 -
33.

Pele, A.
(2012). Las distribuciones vocales en coros gospel. Valencia, Espafa:
Universidad Politécnica de Valencia.

Pérez Sanchez, L.
(febrero de 2010). El Coro en la tragedia griega clasica: Edipo rey de
Sofocles. Recuperado el 7 de septiembre de 2014, de
http://www.elcantodelamusa.com/docs/2010/febrero/doc5_sofocles.pdf

Popol - Vuh.
(1977). Buenos Aires: Editorial Lozada S. A.

Randel, D. M.
(1984). Diccionario Harvard de Musica. (V. Pardo, Trad.) México: Diana
S. A.

Rizo Garcia, M.
(2006). La interaccion y la comunicacion desde los enfoques de la
psicologia social y la psicologia fenomenoldgica. Breve exploracion tedrica.
Analisi 33 , 45-62.

Sachs, C.
(1981). La Mdusica en el mundo antiguo. Florencia, Italia: Sansoni Editore.

Salas Salas, S.
(S. F.). El Canto Gregoriano. Castellon, Espafia: Universitat Jaume.

Simon Eléxpuru, R. A.
(2006). Apuntes de Historia de la Musica Moderna (1500 - 1900).
Santiago, Chile.

Unwin, M. M., Kenny, D. T., & Davis, P. J.
(2002). The Effects of Group Singing on Mood. Psychology of Music , 30
(2), 175-185.

Uy, M.
(2012). Venezuela's National Music Education Program El Sistema: Its
Interactions with Society and its Participants' Engagement in
Praxis. Music and Arts in Action , 4 (1), 6.

Welch, G. F.
(2012). Los Beneficios Sociales de la Musica. Londres, Inglaterra:
Interntational Music. Education Research Centre (iMerc) e Institute
of Education University of London.



IX. Anexos

Anexo A. Instrumentos
1. Instrumento 1 — Encuesta a integrantes de
agrupaciones corales de proyeccion social no de
profesion.

EJni'-.rersi::Ia::I Drel Valle de Guatemala
Facultad de Educacidn
Departamento de Misica

Trabajo de Graduacion

< e
= l |ﬁ : =
= =
E ]
A
= i

EMICUJESTA

Estz encuests es parte de una investigacion quese lleva a2 cabo por parte del departamento de
musica de la Universidad Dl Valle de Guatemalz. Su objetivoes ldentificar los benefidos socizles
que s& adquieren 2l integrar agrupaciones corales.

Agrupacion coralz lague pertenece:

Director o directora del coro:

Ed=d: Registro vocal:

Instrucciones: Lee detenidaments cada enuncisdoy pregunta que s presenta a continuadan,
responde escribiendo Sl o MO en el cuadro comespondients y explica en forma breve tu
respuesta, de acuerdo con tu propia experenda.

1. iCantarenel corohacambisdo tuvids de manera positiva? I:I

iPorqué?

2. ¢Te hasidentificado compartiendo con los demas integrantes del coro 2l que perteneces?

iDe qué maneara? I:I

3. gAlgunavezte invitaron a formar parte de un grupo antisodal [pandillas o maras), a beber
licor o probar drogas?

Silarespuesta s la pregunta anterior ESE-L ide qua maners el perteneceral coro ha influido para
alejarte de estos grupos?
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4. Dentrodelcoro, se aprendenvalores de respeta, discipling, tolerancis, solidaridad,

fraternidad y perseverancis, entre otros.

:En qué forma?

L. El pertensceral corote ha ayudado atener mejores relaciones interpersonales.

iDe qué manera?

6. Losindicesdeviolenciz en Guatemalz descenderansi hubiera mas grupos que se
dedicaran a la ensefianza de |as artes, espedficaments agrupaciones corales.

iPorque?

Instrucciones: Marca con una "X* |z frecuencia con que oturre cada enuncizsdo. Toma en cuenta
los siguientes criterios.

1 Munca

2 Pocasveces

3 Ocasionalments
4 Frecuentemente
5 Siempre

1. Asistoregulzrmente z los ensayos y presentacionss de |2 agrupacion
corzl & la que pertenezco

2. Lapractica coral ¥ el pertenacer 2 un cora llena mis necesidades
socizles y sfectivas.

3. Me siento satisfecho cuando el publicodisfrutas nuestra
interpretacion coral

4. Ziento |z aceptacion y apoyo familiar para pertenecer y participar en
el coro.

5. Mg siento sceptado vy valorasdo como persons, dentro de la
sgrupacion corzl a la que pertenezco.

&. En mi agrupacion corzl he sido motivado 2 trazarme metas ¥
propdsitos en |a vida.

iGracias por su colaboracion!
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2. Instrumento 2 — Encuesta a integrantes de
agrupaciones corales de trayectoria, de
universidades y de profesién (pertenencia
remunerada)

Universidad Del valle de Guatemala
Facultad de Educacion
Departamento de Misica

Trabajo de Graduacion

\ _,f_:\ /
k1 |,|,|.'-_‘."-'
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- -
£ =
= =
- =
= -
- =
= 3
=

= =t
= i

EMCUESTA

Esta encuesta &5 parts de una investizacion gue s2 lleva a cabo por parts del departaments de misica de la Universidad
Del walle de Guatemala. Su objstivo es ldentificar los bensficios sociales gue == adguisren al intsgrar agrupaciones
corales.

Agrupacion coral 3 la gue pertensce:

Director o directora del coro:

Edad: Regiztro vocal: Tiempo de pertenecer al coro:

Instrucciones: Lee detenidamente cada enunciado y pregunta gue se presenta a continuacion, responde escribiendo 51
o WO en el cuadro correspondients v explica en forma breve tu respuesta, de acuerdo con tu propis experiencia.

1. Pertenscer al coro llena de satisfaccion su vids de manera integral.

i Por qué y &n qué aspectos?

2. iHatenido experiencias gratificantes gue han marcado su vida dentro de su carrera como cantante coral?

i Podria mencionar una sobresaliente?

3. iHa pertenscido 3 otras agrupacionss corales con anterioridad?

Sila respuesta es 5i, Jcudles?

4. ilaestructura de trabajoy funcionamiento dentro del coro, le ha aywdado a aprender y cultivar valores de
respeto, discipling, toleranda, solidaridad, fraternidad y perseverancia, entre otros?

¢ Enqué forma?




5. iElpertenscer alooro ke ha ayudado a tener mejores relaciones interpersonales?

i De Qué mangra?

5. ilosindices de wviolencia y problemas sociales en Guatemala, descenderian silas instituciones que se dedican a
la ensefianza de las artes, especficaments agrupaciones corales, fueran mas acoesibles para todos?

i Por gue?

i5u autoestima == enriguece cuando =& logra interpretar obras corales de alo nivel y belleza?

i Por gue?

Instrucciones: Marca con una “x” |3 frecuencia con gue oourre cada enunciado. Toma en cuenta

1 Munca

2 PoCas veoes

3 Ocazionalments
4 Frecusntements
5 Siempre

los siguientes criterios.

1. Aszizto regularments 3 los ensayos y presentacionss de |3 agrupacion
coral a la gque pertensroo.

2. L3 practics coral y =l pertenscer 3 un coro =3tisface mis necesidades
zocizles y afectivas.

3. Mesziento satisfecho cuando el publico disfruta nuestra
interpretacion coral

4. Siento |3 aceptacion y apoyo de familiares y perzonas de mi entorno,
para pertenecer y participar en el coro.

5. Me sziento aceptade  y valorado como persona, dentro de la
agrupacion coral a la gque pertenszon.

§. En mi agrupacion coral he sido motivado 3 trazarme metazs y
propositos enla vida.

iGracias por su colaboracion!

110



111

3. Instrumento 3— Preguntas de entrevista a expertos directores
corales (oral y grabada en audio)

Entrevista a expertos directores corales

1. {Cual ha sido su experiencia dirigiendo agrupaciones

corales?

2. iQueé beneficios sociales ha observado en las personas que
integran agrupaciones corales segun su experiencia?

3. Segun su experiencia, ide qué manera el coro cambia las

vidas de las personas que lo integran?

4. iComo analiza el sentido de pertenencia que obtienen las

personas ¢que integran agrupaciones corales?

5. {Conoce casos especificos de personas en donde el coro ha
cambiado sus vidas, de manera social, emocional,
autoestima y de encontrarle sentido a lavida, que nos

pudiera compartir?

6. {Que satisfacciones ha tenido personalmente como director
coral y qué satisfacciones ha observado en los integrantes de

su coro después de las interpretaciones?

7. éQue recomendacion da paraque la practica coral se
desarrolle y se extienda en el pais formando variedad de

agrupaciones?



Anexo B. Extractos y matrices de datos

1. Matriz de datos de Instrumento 1 — Encuesta a

integrantes de agrupaciones corales de

no de profesién.

proyeccion
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social

AL - Jx | MNo. Coralista
A B c D E F G H | 4 K L M N o
4. indices
Dentro de
del cora, violencia
3. se en
Alguna aprende Guatema
vezte n Ia
invitaro valores descend
na de eriansi
2.Tehas formar respeto, hubiera
identific parte de disciplin 5.El mas
ade un 3, pertene grupes
compart srupo toleranc ceral quese
iendo antisoci ia, corote dedicara
con los al solidarid ha nala 7. Asisto 11 Mesiento
1.Cantar demés (pandill ad, ayudado ensefian |regularmentea |8.La practica |9. Me siento aceptado v 12.Enmi
enelcaro intagran azo fraternid atener zzdelas |losensayosy  |coralyel satisfecho 10.Sientola valorade come |agrupacién
ha tes del maras), ady majores artes,  |presentaciones |pertenecers un|cuandoel aceptacidny persona, dentro|coral he sido
cambiado coroal abeber persever relacion expecific |de Iz corollenamis  |plblico disfruta|apoyo familiar  [dela motivado 3
tuvida de que licoro ancia, es amente |agrupacién necesidades nuestra para pertenecer |agrupacion trazarme matas
Agrupacidn manera perteng probar entre interper agrupaci |coral 313 que socialesy interpretacién |y participaren el|coral ala que v propositos en
2 |No. Coralistalcoral Edad positiva. ces. drogas. otros. sonales. ones pertenezco afectivas. coral coro. pertenezco. la vida
Voces
3 1 Misioneras 17 Si Si No Si Si Si Siempre O T ntements Siempre & Frecuentements
Voces
4 2 Misioneras 23 Si Si No Si Si Si Frecuentemente|Oc Frecuentemente Siempre Siempre Siempre
Voces
5 3 Misioneras 39 Si Si No Si Si Si Pocas Veces Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre
Voces
3 4 Misioneras 22 Si Si Si Si Si Si Siempre Siempre Siempre Frecuentemente Siempre Siempre
Voces
7 S Misioneras 28 Si Si Si Si Si Si Siempre Oc | PocasVeces Pocas Veces Siempre Siempre
Vaoces
2 3 Misicneras, 21 i si No si i si Siempre Siempre Siempre Siemprs Siempre Siempre
Vaoces
9 7 Misicneras| 24 i i No Si i Si Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre
Voces
4 4 » M| Hojal -~ Hoja2 -~ Hoja3 .~ ¥J [ I
- fe | 87
B c o E F G H | d K L M N o
| camerata
Municipal 21 Si Si No Si Si Si Siempre Frecuentementeffrecuentementg  Pocas Veces Siempre Frecuentemente
Camerata
38 Municipal 24 Si Si No Si Si Si Siempre Frecuentemente| Siempre Frecuentemente |Oc Siempre
Camerata
89 Municipal 18 Si Si Si Si Si Si Siempre Frecuentemente| Siempre Pocas Veces Siempre Frecuentemente
Camerata
30 Municipal 26 i i 5 i i Si Siempre Siempre Siempre PocasVeces |Frecuentemente|  Siempre
Camarata
31 Municipal 21 Si Ei No Ei Si Ei Siempra FrecusntemantefFrecuentementd Pocas Veces  |Frecuentements Siempra
Camerata
92 Municipal 17 Si Si Si Si Si Si Siempre Frecuentemente|fFrecuentementd Pocas Veres Siempre Frecuentemente
Camerata
93 Municipal 22 Si Si No Si Si Si Siempre Frecuentemente Siempre Siempre Siempre Siempre
Camerata
94 Municipal 13 Si Si No Si Si Si Siempre Siempre Siempre Qcasi 2 Siempre Frecuentemente
Camerata
35 Municipal 13 Si si No si Si si siempre  [Frecuentemente|  Siempre Siempre siempre  [Frecuentemente
Filarménic
36 ode nifios 20 Si Si No Si Si Si Siempre Siempre Siempre Pocas Veces Siempre Siempre
Filarménic
97 ode nifios 11 i i No i i Si Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre
Filarménic
93 cde nifios 11 i i No i i No Frecuentemente|  Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre
Filarmanic
99 ode nifios. 20 Si Si Si Si Si No Siempre Frecuenteaments| Siempre Frecusntementa Siempre Siempre
Filarménic
100 ode nifios 13 Si Si No Si Si Si Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre
Filarménic
101 ode nifios 13 Si Si No Si Si Si Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre
Filarménic
102 ode nifios g Si Si No Si Si Si Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre
Filarmanic
103 ode nifios 17 Si Si Si Si Si Si Ocasi e Siempre Siempre Ocasi e Siempre Siempre
Filarménic
104 ode nifios 20 Si 5i i 5i i Si Siempre  [Frecuentemente|  Siempre Siempre Siempre Siempre
4 » ¥ | Hoial "Hoia2 .~ Hoia3 %1 b | I ]
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2. Matriz de datos de Instrumento 2 — Encuesta a integrantes de
agrupaciones corales de trayectoria, de universidades y de profesion
(pertenencia remunerada)

B2 - fe | Agrupacion coral
A B () E F G H | J K L ] N a P
1 Matriz de datos | de l [Lista de g abierta) a i des de corales p i les (B)
5 Los
indices de
violensiay
4Lla problemas
estructura sociales
de tiabajn en
u Guatemala
funcionam descender
2. Hs jento fansilas
tenido dentro del institugion
experien oora,le ha e que se
cias anudado 3 dedican 3 7.5
gratifizan sprendery 5. o autaestim
cultivar ensefianza
tes que 3.Ha valores de pertenec delas ase
han penenec respers, eralooro e, erriquecs . Sientola
marcada idos disciplina, teha especifica cuando |8 Asisto 3 Lapractics aceptaciény |12, Me sienta
1 Cantar suvida atras tolerancia, ayudado mente logra regularmente a |coraly el 0. Mesiento | apoyo de aceptado y | 13.Enmi
enelcoro dentra de agripaci salidaridad atener agrupacio interpretar|los ensayosy  |pertenecera | satisfecho Familiares y valorado como | agrupacidn
llens de su ones : . mejores nes obras presentaciones |un corallens | cuando el personasdemi | persons, dentra | caral he sida
N X fraternidad corales, I "
satisfaccid canera corales f relacione fueran corales  (dela mis puablico disfuta |entomne, para dels motivado 3
nsuvida coma con persevers B més deako  |agrupacin necesidades  |nuestra pertenecer y agrupacion rrazarme metas
Agrupacia de manera cantante anteriarid neia, entre interpers accesibles mively corslalaque  [socialesy interpretacion | participarenel  |coralalaque  |upropésitos en
2 |No Coralistgncoral  IEdad integral coral ad otros. onzles. paratodos belleza | penenezon sfectivas. coral coro. perenezco. | lavida
de
3 1 Guatemala 23 Si Si Si Si =l Si =l Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre
Macional
4 H de 28 Si No Mo Si Si Si S0 Siempre Siempre Siempre Siempre  |Frecuentementd  Siempre
Macional
5 3 de 43 Si Si 5 Si St M 50 Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre
Macional
[ 4 de 4 Si Si Si Si Si Si S Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre
Macional
7 S de Si Si Si Si =l Si =l Siempre Pocas Veces Siempre Ocasionalmente |Ocasionalmente| Pocas Veces
Macional
8 5] de 33 Si Si Si Si Si Si Si Siempre Deasionalments Siempre Deasionalmente, Siempre Siempre
Macional
3 T de 45 Si Si Si Mo Si Si Si Siempre Frecusntements Siempre Frecuentemente |Frecusntements) Osasionalments
Macional
o g de 43 Si Si Ne Si Si Si Si Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre Frecuentemente|
W 4 ¥ ¥ | Hojal -~ Hoja2 “Hojad %1 4 | 3
B67 - Je | usac
A E 5] [u] E F G H | J K L M M [u] P
Ricardo del
38 36 Carmen 43 Si Si Mo Si Si Si S Siempre Frecuentementd  Siempre Frecuentemente Siempre Frecuentemente
Ricarda del
EE] ar Carmen 17 Si Si Si Si Si Si Si Siempre Siempre Siempre Frecuentemente Siempre Siempre
Ricardo del
40 38 Carmen 65 St i Mo Si i St 5 Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre
Ricardo del
41 33 Carmen 53 El Si 5P Si Si El 5P Siempre Frecuertementd  Siempre Siempre Siempre Frecuertemente
Ricardo del
42 40 Carmen &4 Si i 57 Si Si Si 57 Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre
Ricardo del
43 4 Carmen 57 =l Si =l Si Si =l =l Siempre Frecuertementd  Siempre Siempre Siempre Frecuertemente
Ricarda del
44 4z Carmen 32 Si Si Si Si Si Si Si Frecuentemente|Frecuentementd Siempre Frecusntements Siempre Frecuentemente
45 43 UG 13 Ell Si El Si Si Ell El Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre
48 44 UG 18 Ei N Ei Si Si Ei Ei Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre
47 45 WG 33 E Si S0 Si Si E S0 Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre
4g [ G G i Si o Si 5 No i Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre
43 47 USAC Ell Si [ Si Si Ell Ell Frecuentemente| Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre
50 43 USAC 23 Ei Si [ Si Si Ei Ei Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre
51 43 USAC 52 Si Si Si Si Si Si Si Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre
5 S0 USAC 20 Ell Si El Si Si Ell Mo Frecuentemente[Frecusntementd — Siempre Ocasionalmente Siempre Siempre
53 51 USAC 34 Mo N Ei Mo Si Ei Ei Frecuentemente| Pocas Veces Siempre Pocasveces |Frecuentemente Doasionalmente
54 52 USAC 50 B Si [ Si Si B B Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre
a5 o3 USAC o7 i Si i Si 5 i i Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre Siempre
56 54 USAC 36 Ell Si Ell Si Si Ell Ell Frecuentemente| Siempre Siempre Ocasionalmente Siempre Siempre
57 55 USAC 33 Ei Si Ei Si Si Ei Ei Siempre Siempre Siempre Ocasionalmente |Frecuentements Doasionalmente
58 56 LUSAC 25 Mo Si Si Si Si Si Si Frecuentemente|Frecuentementd Siempre Frecusntements Siempre Frecuentemente
5] o7 USAC 41 Si Ner El Si Si Ell El Siempre [Ocasionalments  Siempre Siempre Siempre Pocas Veces
60 ] USAC Si Si Ei Si Si Ei Ei Frecuentemente| Siempre Siempre Siempre PocasVeces Siempre
=1 53 LUSAC 45 Si Si Mo Si Si Si Mo Siempre Siempre Siempre Pocasveces Siempre Munca
G2 B0 USAC 28 Si Si Si Si Si Si Si DeasionalmenteFrecuentementy Siempre Frecusntemente | Frecusntements| Siempre
63 61 USAC 40 Ell Si Ell Si Si Ell Ell Siempre Siempre Siempre Siempre Frecuentementg Frecuentemente
64 [H USAC 63 Ei Si Ei Si Si Ei Ei Siempre Siempre Siempre Frecuentemente Siempre Siempre
65 63 LUSAC 50 Si Si Mo Si Si Si Si Frecuentemente|Frecuentementd Siempre Frecusntements Siempre Frecuentemente
68 B4 USAC 34 Ell Si Mo Si Si Ell El Siempre Siempre Siempre Frecuentemente |Frecusntements Siempre
&7 5 USAC [ Ell Si Ell El Si Ell Ell Frecuentemente[FrecuentementgDoasionalments Siempre Frecuentements] Siempre
[} [ USAC 4d Si Si Mo Si Si Si Si Frecusntemente| Siempre Siempre Siempre Frecuentements Oossionalments
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Anexo C. Agrupaciones corales que formaron parte de la muestra
de estudio

1. Coro infantil municipal
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3. Camerata Vocal Municipal
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5. Coro Filarménico de Nifos

6. Coro Voces de Luz
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7. Coro Ricardo del Carmen
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9. Coro de la Universidad de San Carlos de Guatemala (USAC)

10. Coro Nacional de Guatemala




