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- estudio de 1a literatura

Una propuesta de guia para la crtica literaria

Cabria pensar, 0 mejor imaginar, que si la lengua es un instrumento
transmisor del mundo objetivo que mantiene una constante relacion con
ese mundo, y si el lenguaje poético, que debe de ser la lengua en su
mayor grado de perfeccion, incluso independiente de la realidad, pretende
desnudar a la palabra de su objetividad, del mundo objetivo que transmite,
cabria imaginar, digo, que la poesia, entonces, pueda considerarse como
una realidad muchas veces imitada por la propia realidad.

Resumen

El articulo describe y comenta cuatro

diferentes factores para el
conocimiento y el estudio de la
literatura que deben unirse en la
critica: el autor, el destinatario, la
sociedad y el lenguaje. Con el andlisis
de la funcién de cada uno de estos
interventores, se propone un modelo
didactico para iniciarse en la critica
literaria.

Introduccion

Antes de lanzarnos a la critica de la

literatura, debemos ser lectores, pues
de nada sirve conocer las
herramientas de estudio si no se
conoce y aprecia lo que se va a
estudiar. En la Seccion B se reflexiona
sobre los principales interventores en
el hecho literario, esto nos servira
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para iniciarnos en el estudio de la
literatura como algo mas que lectores,
es decir, para hacer la reflexion de la
lectura; la Seccion C concluye vy critica
lo planteado en la seccion anterior, y
en la Secciéon D se propone una guia
basica para ejercitarse en la critica
literaria, guia donde solo se apuntan
algunas de las preguntas que debe
plantearse quien desee iniciarse en
la critica literaria.

El estudio de la literatura

Antes de nada, debemos acotar eso

que llamamos literatura, tarea
complicada por lo extenso de su
significado (literatura médica, literatura
medieval, literatura rusa, literatura
estadistica...) y por la dificultad en las
definiciones de cualquier actividad
intelectual creativa. Consideraremos
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literatura tanto la actividad creadora,
como el resultado de la misma, aunque
el principal objeto de nuestro estudio sea
el resultado, esto es, la obra literaria.
Tendremos en cuenta, para delimitarla,
al autor, al destinatario de la obra, a la
sociedad, tanto la del autor como la del
destinatario, y al lenguaje que se utiliza
en su composicion.

e E| autor

El autor, el creador de literatura, siempre
tiene una intencion estética y puede lograr
su fin elaborando su creacion de acuerdo
a una técnica o lo puede lograr de un
modo intuitivo, o de ambos modos
simultaneamente. No obstante, hay
autores que quiza no hayan tenido una
intencion literaria, pero cuyas obras
consideramos literatura y las estudiamos
como tales. Podemos leer con
delectacion literaria obras como la
coleccion de cartas de Van Gogh a su
hermano, muestra de cordura estilistica,
la amable prosa de Charles Darwin en
su Origen de las especies, o el estudio
antropolégico de Carlos Castaneda, Las
ensefanzas de don Juan, sobre los indios
de Nuevo México. Del mismo modo
estudiamos por su valor literario a los
primeros cronistas de América, cuya
intencion, seguramente, no era la de
trascender en la literatura. Apreciamos
en Gonzalo Fernandez de Oviedo su
intencion de naturalista que no esconde
una clara preocupacién por la
adjetivacion, la comparacion y la
narracion.

Ante los escritos de los cronistas de
América, sobre todo los primeros, en que
no aparece tan clara la intencion artistica,
ha ocurrido que, aunque ni los autores,
ni la sociedad de su momento los
consideraba o clasificaba como obras
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literarias, la apreciacion de otros tiempos
y otros publicos los han incluido en el
rango de literatura, forzando en unos
casos las definiciones de literatura para
su inclusion (Mignolo, 2004:57), o
aceptando, como indica Eagleton
(1998:19), que «un escrito puede
comenzar a vivir como historia o filosofia
y, posteriormente, ser clasificado luego
como literatura; o bien puede empezar
como literatura y acabar siendo apreciado
por su valor arqueoldgico. Algunos textos
nacen literarios; a otros se les impone
mas tarde el caracter. A este respecto
puede contar mucho mas la educacion
que la cuna. Quiza lo que importe no sea
de doénde vino uno, sino como lo trate la
gente. Si la gente decide que tal o cual
escrito es literatura pareceria que de
hecho lo es, independientemente de lo
que se haya intentado al concebirlo.»

Ejemplos de autores y obras que en un
tiempo, con mayor o0 menor fortuna,
hayan sido tenidos por literarios y que en
la actualidad estén olvidados podemos
verlos en el catdlogo de dramaturgos
espafnoles de Cayetano Alberto de la
Barrera y Leirado (Barrera, 1999), que en
el siglo XIX rescataba, como dice
Eagleton, para la arqueologia, un buen
numero de autores hoy olvidados. En
esta linea se manifiesta Damaso Alonso
(1957:207) al decir «que nuestras historias
de la literatura, lo que entendemos por
historias de la literatura, tienen un
contenido mixto: cierto que tratan (cuando
no maltratan) esas espléndidas
permanencias, esas luminosas criaturas
inmutables; pero, ay, arrojadas
confusamente entre una enorme masa
de fracasos, entre montones de obras
que nunca dijeron nada a la mente y al
corazon del hombre, o que si tuvieron
vida fue sdlo algunos afios, quiza por una
moda o por un capricho de la imaginacion

El estudio de la literatura

143



El estudio de la literatura

144

popular», lamentandose de que «en una
misma literatura puedan codearse un
Lope de Vega y un Lopez de Vega,
aungue no sean ni préjimos» (ibid.) Se
refiere a Antonio Lopez de Vega, escritor
portugués del siglo XVII.

Podemos encontrar también, claro esta,
ejemplos en que el autor se haya
empenado en escribir una obra literaria
y nadie esté de acuerdo en considerarla
tal, como la lamentable historia de John
Kennedy Toole, cuya obra, La conjura de
los necios, nunca vio publicada a pesar
de su empeno; sin embargo, doce arnos
después de suicidarse, esa misma obra
fue galardonada con el premio Pulitzer y
se convirtié en un éxito editorial de los
afos 80: una atencion social de la que
nunca disfruté el autor. Cuanta literatura
no habra dejado de serlo por no haberse
visto nunca publicada.

Estamos tratando al autor con una cierta
seguridad, como si fuera siempre un
creador uniforme de literatura y como si
la sola participacion de un individuo
propiciara la esencia literaria. No debemos
olvidar que la originalidad o la propiedad
intelectual son pretensiones bastante
modernas. El siglo XIX'y el Romanticismo,
del que todavia somos deudores en
muchos aspectos, despiertan ese prurito
individualista que ha ensalzado al autor
literario hasta nuestros dias. No podemos
decir que autores como Shakespeare,
Cervantes o Lope, por citar tres clasicos,
no valoraran su participacion en la
creacion literaria. Estos tres autores, como
cualquier otro, son conscientes de su
participacion en la obra. No obstante, el
autor individuo, a pesar de su creciente
importancia, no era, antes del siglo XIX,
requisito fundamental de una obra literaria.
La originalidad no era generalmente trofeo
que ostentar, mas bien, al contrario, era
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un gran mérito seguir los pasos e imitar
lo que se consideraban canones.

Hoy también podemos escuchar literatura
sin autor, reelaborada de boca en boca,
de casa en casa y de pueblo en pueblo
por improvisados juglares; y nos referimos
a las viejas leyendas y canciones que se
siguen repitiendo, cada vez menos, en
los pueblos. Celso Lara (1999) todavia
encuentra, en los anos 70, narradores
de historias, personas que cuentan
aventuras, por ejemplo, de Pedro
Urdemales, personaje al que ya habia
utilizado Lucas Fernandez (1999) en 1514
en su Egloga o farsa del nascimiento de
nuestro redemptor Jesucristo, o del que
dice, en 1528, la Lozana andaluza
(Delicado, 2004): «Pedro de Urdemalas
no supiera mejor enredar», y al que
Cervantes (2003) dedica la Comedia
famosa de Pedro Urdemalas. Pero en el
siglo XX este Pedro Urdemales criollo
vive en la boca del pueblo, bajo la batuta
de ese elaborador colectivo que crea
dichos, refranes, poemas... como,
seguramente, ya habia vivido en el siglo
del Quijote.

e E| destinatario

En cuanto al receptor de la literatura, el
que la leg, el que la escucha, la disfruta,
la revive y la reelabora en su imaginacion,
Nos encontramos en un camino quiza
mas inseguro para determinar su
intervencion en el hecho literario. La
dificultad se plantea, principalmente, por
una caracteristica esencial de la literatura,
a saber, su receptor siempre sera
colectivo, un publico. Y hay que
considerar, y ahi esta la dificultad, que
una apreciacion colectiva es la suma de
muchas apreciaciones individuales vy, por
lo tanto, habra que explorar las
coincidencias entre valoraciones
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individuales. La ciencia literaria, hasta
mediados del siglo XX, no se habia
preocupado mucho del publico de la
literatura. En los afos 60 surge en
Alemania, con nombre propio, la
Rezeptiondsthetik (Estética de la
Recepcion) proponiendo lo que ya era
preocupacion para otros, el estudio del
efecto que produce la obra en el receptor.
Aunque pareciera olvidado por los
estudiosos de la literatura, nunca lo
estuvo para los autores, como sefnala
Damaso Alonso (1957:37) «las obras
literarias no nacieron para ser estudiadas
y analizadas, sino para ser leidas vy
directamente intuidas. Ni el Quijote se
cred para los cervantistas (aunque haya
algun cervantista que piense de otro
modo), ni el teatro de Shakespeare para
la filologia alemana».

Este mismo autor (ibid.) distingue tres tipos
de conocimiento literario: el de la lectura
directa que se realiza para la propia
satisfaccion, el de la critica y el de la
estilistica. El receptor natural de la obra
sera el primero: el lector, ni el critico ni
el analista literario, sino el simple lector,
del que podemos decir que recrea el
mensaje literario utilizando su
entendimiento, es decir, su capacidad
de razonar, y su imaginacion, esto es,
su capacidad de crear imagenes a partir
del mensaje lingUistico; ademas, este
mensaje producira en el animo del lector
una reaccion.

Se trata, pues, de plantear la funcién del
receptor atendiendo al uso de las
facultades psiquicas del entendimiento,
la memoria y la voluntad. No es un
planteamiento nuevo, pero puede servir
muy bien para determinar la participacion
del receptor en el hecho literario. El lector,
cuando toma contacto con la literatura,
utiliza su entendimiento, razona el
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mensaje, lo comprende, compara la
informacion en su pensamiento; vy
ademas, su experiencia y su memoria
de lo vivido le llevan a imaginar, a poner
en marcha su fantasia, a crear imagenes
a partir de la obra, pero para desarrollar
esta creacion fantastica ha tenido que
echar mano de los conocimientos que
tiene guardados en su memoria; vy
ademas, la obra motivara un sentimiento
en el lector, una emocion y, seguramente,
una actitud. Otro tipo de mensaje que
no sea literario no afectara con tanta
intensidad a estas facultades psiquicas.
Un texto informativo, por ejemplo, no
necesariamente Nos provoca emociones
y dificiimente implicara que nos valgamos
de la imaginacion fantastica.

e |a sociedad

La literatura es un hecho social, existe en
sociedad y porque la sociedad existe; si
no fuera asi, la literatura no tendria razén
de ser. Partiendo de esta afirmacion
debemos plantearnos tres cuestiones:
cuando la sociedad reconoce la literatura,
qué tiene que ver la sociedad en la
literatura y qué tiene que ver la literatura
en la sociedad (vid. Wellek y Warren,
1966:112-131)

La sociedad desempena siempre la funcion
de arbitro literario. La colectividad de
receptores decide la idoneidad de las
producciones literarias para considerarlas
como tales. El publico aplaude y rechaza
una obra. No interesan los motivos, que
pueden ser diversos y cambiantes, sino
el hecho de que el grupo social erija un
discurso determinado como objeto de
admiracion. Esta admiracion, similar a la
que se dedica al discurso religioso, se
manifiesta como una aceptacion singular
de la obra. No se recibe la literatura con
la simple intencion de obtener
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informacion, sino que se busca en la
literatura un placer particular, y no
solamente en un lector —o receptor—
individual, sino en un conjunto de lectores.
La comunicacion literaria se culmina en
un conjunto de receptores que ademas
pueden repetir esa recepcion literaria. Es
importante considerar este caracter de
discurso repetido de la obra literaria (vid.
Brioschi, 2000:17), caracter similar al del
discurso religioso. Esta similitud y relacion
las podemos rastrear desde que el
hombre comienza a relatar, cantar y
conservar canciones y ritos. No es
extrano que las primeras expresiones
literarias de una civilizacion estén
directamente relacionadas con la religion.

El criterio de considerar literatura lo que el
grupo social acepta como literatura,
demostrando su aceptacion con una
repeticion consciente de la recepcion
literaria puede ser discutido. Siempre que
una obra literaria logra una apreciacion
masiva, también obtiene un rechazo
significativo a sus cualidades. Un caso
muy conocido es el de Lope de Vega,
tan admirado por el gran publico como
envidiado y criticado por algunos de sus
contemporaneos. Goéngora (2004) le
dedica varios sonetos en los que ademas
de la critica personal, exalta la llaneza y
simplicidad de su estilo (sonetos LV, LXVI,
LXIX, LXXXI, XCI, XCII, XCllI, XCIV).
llustrativa de la rivalidad entre Cervantes
y Lope es la comunicacion de Tomas
Témov (1965) «Cervantes y Lope de Vega
(un caso de enemistad literaria)», en que
comenta la relacion de envidia, critica y
forzada cortesia entre dos autores
prestigiosos de una misma época. Hoy
escuchamos y leemos continuas criticas
a la calidad literaria de obras como E/
codigo Da Vinci de Dan Brown o a la
serie de Harry Potter de J.K. Rowling,
aunque pocos de los censores

rechazarian esas ventas millonarias. Ante
la apabullante presion del grupo social
que venera algunas obras o autores, solo
el tiempo puede responder.

La difusion de una obra, medida segun los
indicadores y criterios de cada época y
lugar, nos resultara Util para conocer esa
aceptacion social. Esta difusion social la
podemos comprobar por el conocimiento
que de la obra existe, aungque No sea un
conocimiento directo. Las bibliotecas
albergan a menudo a ilustres y famosos
ignorados, obras clasicas que dejan huella
profunda, pero que muchas veces se
conocen por otros medios. El Ulises de
James Joyce puede ser un ejemplo de
obra mas citada que leida. Las aventuras
de don Quijote quiza ni en su época se
hayan leido tanto como su fama indica,
pero esta fama existe, su difusion no se
puede cuestionar. Hoy, pocos estudiantes
universitarios lo han leido, pero todos
conocen alguin episodio, y todos imaginan
a un viejo caballero andante involucrado
en disparatadas aventuras. En su tiempo,
también el Quijote gozd de esta famay
hoy no se puede dudar de su amplia
difusion, tanto por las ediciones que tuvo
la obra, como por la influencia que ésta
gjercioé en el grupo social. Por ejemplo,
tenemos un indicio de su rapida difusion
al descubrir que, en 1607 —tan solo tres
anos después de su primera edicion—,
en Pausa, en los Andes peruanos —un
lugar tan distante de Madrid, donde se
publica—, se celebrara una fiesta en honor
del marqués de Montesclaros en cuya
resefia se lee que «asomo por la placa
el cauallero de la triste figura don Quijote
de la Mancha, tan al natural y propio de
como le pintan en su libro que dio
grandissimo gusto berle, benia cauallero
en un cauallo flaco muy parecido a su
rocinante» (Mird, 1962).
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Otro buen parametro para conocer la
difusion de una obra lo tenemos al revisar
los planes de estudio de los centros de
ensenanza. En la actualidad, la profusion
de los medios de informacion nos facilita
bastante la tarea, para otras épocas
habra que rastrear. Por ejemplo, desde
el Bajo Imperio Romano y durante toda
la Edad Media podemos observar que
quiza las obras mas citadas —aparte,
claro esta, de la Biblia— para autorizar
casi cualquier cuestion que se plantee
en textos académicos son las de Virgilio,
lo que atestigua su importancia y difusion
(vid. Riquer, 1984: Il 19). Podemos
también buscar representaciones de la
literatura en otras manifestaciones
artisticas, la musica, la pintura, el cine,
etc. para determinar su repercusion. El
origen de la novena sinfonia de
Beethoven es un poema de Schiller,
Wagner se inspira en obras de Heinrich
Heine para componer varias de sus
Operas, los personajes de la lliada
aparecen en la decoracion de muchos
vasos ceramicos griegos, el cine ha
recreado, en incontables ocasiones,
obras literarias, etc.

Al determinar el reflejo de la sociedad en
la literatura comprobaremos en qué
medida la relacion entre ambas justifica
y avala a la segunda. La vida politica
guatemalteca de los inicios del siglo XX
se ve reflejada en £l serior presidente de
Miguel Angel Asturias. La sociedad, los
caminos, los pueblos, los alimentos, las
gentes de Guatemala desfilan por
Guatemala, las lineas de su mano de
Lufs Cardoza y Aragon. Los rasgos
identificadores del guatemalteco se leen
en las actitudes de los personajes de
Las murallas de Méndez Vides. En toda
obra literaria podemos encontrar un reflejo
de la sociedad del autor. Incluso en la
poesia mas intimista, por ejemplo en los
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poemas de Pasion de la tierra de Vicente
Aleixandre, donde la obra exige al lector
un esfuerzo de abstraccion y donde
parece que el autor pretendiera
Unicamente crear imagenes mediante
intrincadas y a veces paraddjicas
relaciones entre las palabras, alejado del
mundo real; incluso estos poemas reflejan
la reclusion de un hombre enfermizo en
su casa de la calle Wellingtonia, en un
Madrid de posguerra en que, quiza, la
mejor respuesta del poeta fuera huir y
escarbar en ese trascendental
descubrimiento que fue el subconsciente.

La sociedad no sélo se refleja en la
literatura, también la condiciona, como
podemos comprobar en el actual
desarrollo de la novela, que se escribe,
en muchos casos, atendiendo a las
exigencias de un publico que pide
determinado tipo de narraciones. La
constante demanda de un publico
femenino, alentado en cierta medida por
una conciencia de grupo social, ha
orientado a autores como Isabel Allende
o Antonio Gala. Esto no es nuevo, en los
primeros siglos de nuestra era, una
demanda social similar facilitaba el
nacimiento y desarrollo de la novela griega
de aventuras romanticas, género que dio
paso a la novela bizantina (vid. Garcia
Gual, 1988:52).

Ademas del reflejo que la sociedad puede
dejar en la literatura, también debemos
prestar atencion a la influencia en el
sentido contrario, esto es, la repercusion
que tiene la literatura en la sociedad. Es
significativo que Lenin, uno de los
pensadores y artifices de la Revolucion
rusa, escriba varios articulos en los que
analiza la obra de Leon Tolstoi como
espejo de la misma revolucion. No hay
que olvidar que Tolstoi muere en 1910 y
la Revolucion rusa, no obstante los
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intentos revolucionarios anteriores,
comienza definitivamente en 1917. La
descripcion de una sociedad, aunque
provenga de una obra de ficcion, puede
ser tan valiosa que el publico lector
conozca o crea conocer esa sociedad
con la informacion suministrada por la
ficcion. «Tolstoi ha muerto [escribe Lenin
en Tolstoi, espejo de la revolucion rusalj
y la Rusia de antes de la revolucion ha
quedado en el pasado (...). Pero en su
herencia [la de Tolstoi] hay algo que no
pertenece al pasado, algo que pertenece
al futuro.» (Chicharro, 1994:405). Otro
caso mucho mas reciente lo tenemos en
las reacciones sociales que produjo la
publicacion de Los versos satanicos de
Salman Rushdie, muestra clara de que
la literatura incide en la sociedad;
cualquier censura, incluso las de las
sociedades modernas, indica que la
literatura tiene su efecto en la sociedad.

e El lenguaje de la literatura

Con lenguaje literario o lenguaje de la
literatura nos referimos al uso especial
de la lengua para la creacion literaria y lo
consideramos, por tanto, una variedad
de la lengua natural. Esta es el objeto
ultimo del estudio linguistico, que analiza
el uso que de la lengua hacemos los
hablantes y define y describe esas reglas
—0 parametros— que Nos son comunes
a todos y que conforman el sistema
linguistico. Ademas, el estudio linguistico
debe fijarse en todas las variedades
probables de uso, con el fin de explicar
las modificaciones que, con el tiempo,
se producen en el sistema de la lengua.
Asi, si el lenguaje de la literatura es un
lenguaje especial, descubrir qué lo hace
especial nos dara las pautas para valorar
la literatura.

En el primer cuarto del siglo pasado y junto
con los continuos avances de la ciencia
y de los métodos cientificos, se desarrollé
en diversas universidades de Europa y
luego de América el estudio cientifico de
la lengua: la lingUistica. Al mismo tiempo
y en muchas ocasiones 10s mismos
investigadores incluyeron la literatura
como objeto de estudio cientifico.
Significativos a este respecto son las
actividades del Circulo Linguistico de
MoscU, la Sociedad para el Estudio de
la Lengua Poética (OPOIAZ) en
Leningrado vy el Circulo Linguistico de
Praga (vid. Jakobson, 1995:9-18; Selden,
2004:43-63; Alvadalejo, 1997). Se ha
llamado Formalismo al modelo de critica
y estudio literario que establece, como
objeto del estudio, la literariedad (calco
del término ruso literaturnost), es decir,
«la especificidad formal-estética
incorporada en el lenguaje literario»
(Garcia Berrio, 2004:43). El elemento de
distincion de la literatura, para los
formalistas, es la lengua, la materia que
utiliza el autor para crear su obra, y como
la lengua no solo es el material de la
literatura, sino que tiene otros muchos
usos, hay que determinar el uso literario
de la lengua y abordar su estudio. Un
texto fundamental de esta corriente es
Linguistica y poética de Roman
Jakobson, donde se expone la teoria de
los usos del lenguaje a la que mas se ha
recurrido desde entonces. Establece
primero los factores que intervienen en
la comunicacioén linglistica: emisor,
mensaje, receptor, contexto, coédigo y
contacto, y descubre después la funcion
de la lengua en relacion a la
predominancia de cada factor. Se
establece que la funcion poética se pone
de manifiesto cuando el interés principal
de la comunicacién se centra en el
mensaje en si. No interesa tanto lo que
se cuenta, como la manera de contarlo.

Revista 15 de la Universidad del Valle de Guatemala



La literariedad, por tanto, se manifiesta
en el especial uso de la lengua en
beneficio del mensaje.

Para estudiar el lenguaje de la literatura
partimos de su analisis y trabajamos
habitualmente en niveles de andlisis (vid.
Garcia Berrio, 2004:43-46). En un primer
nivel estudiamos las unidades distintivas
minimas, los sonidos especializados de
cada lengua: los fonemas. La lengua
dispone de un determinado numero de
estos fonemas con cuya combinacion se
forman los signos lingUisticos. Las
caracteristicas acusticas de cada sonido
dependen de su produccion. Para articular
y producir sonidos, el hombre cuenta con
un particular instrumento, el aparato
fonador. Este se activa desde los
pulmones expeliendo un aire que se
convertira en sonidos y éstos se
distinguiran por la intervencion de los
diferentes mecanismos de articulacion:
las cuerdas vocales, la glotis, la Gvula, el
paladar, los dientes, los labios, etc. El
hablante conoce estos sonidos diferentes
y especializados y los utiliza
conscientemente para crear signos.

Cada fonema tiene diferentes caracteristicas
fisicas y cada fonema produce en quien
lo escucha, o lo reproduce en la lectura,
diferentes sensaciones. Asimismo, las
posibles combinaciones de fonemas,
producen diferentes sensaciones. No se
siente igual la palabra ‘perplejo’, en que
escuchamos dos repeticiones, una del
fonema oclusivo labial /p/, como un
tambor, y otra del fonema vocélico palatal
/e/, luego se cruza un fonema vibrante
/r/ para cuya articulacion la lengua
rapidamente golpea los incisivos
superiores, y un fonema lateral /I/ fluyendo
el aire cuando la lengua apenas toca el
paladar, para terminar en la profundidad
de la garganta con el aire rozando el velo
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del paladar, //, y las cuerdas vocales
vibrando en esa oscuridad, /0/; no se
siente la misma sensacion, decimos, que
en la palabra ‘aleluya’ en la que, en ningun
momento, se ocluye la salida del aire, y
el fluir de la lateral /I/ junto con la apertura
de las vocales /a/ 'y /e/ proporcionan una
sensacion de claridad y alivio. Esto lo
sabe el poeta y lo entiende el lector. El
autor escoge sus palabras, le interesa no
solo el mensaje de los significados,
también el de los sonidos. Repetir sonidos
de la lengua o repetir sonidos con
caracteristicas comunes (timbre, tono,
intensidad, duracion...) puede producir
un ritmo acustico. Es tarea del poeta,
tarea bastante dificil, combinar estas
repeticiones musicales de los significantes
—de los sonidos de las palabras— con sus
significados. Ahi reside la grandeza de
las composiciones ritmicas.

En un segundo nivel de andlisis debemos

atender a las formaciones de significado
gue se consiguen combinando fonemas.
Estos materiales que son los fonemas,
materiales acusticos, le permiten al
hombre construir signos y marcarlos con
categorias —las que los generativistas han
estado buscando como los universales
de la lengua— que ordenan estos signos
sistematicamente (cantidad, sexo,
tamano, tiempo, espacio, color, etc). Hay
que aclarar antes que una palabra ya
tiene significado y se ha formado con
fonemas, con esos sonidos distinguibles,
pero una palabra no es una unidad que
se defina facilmente y en la mayoria de
las ocasiones la podemos analizar en
unidades menores que aportan una
significacion y que distinguimos porque
Somos capaces de usarlas en otras
secuencias. De la palabra
‘inmutabilidades’ somos conscientes de
que podemos reutilizar ese ‘in-‘ en
‘inseguro’ o ‘inconstante’, ese ‘-muta-*
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en ‘mutacion’ o ‘conmutar’, ese ‘-bili-*
en ‘probabilidad’ o ‘afabilidad’, ese ‘-
dad-’ en ‘bondad’ o ‘necedad’, y ese ‘-
es’ en ‘leones’ o ‘plantaciones’. El uso
expresivo intencionado de estos
elementos de la lengua: los formantes
léxicos, los derivativos, las categorias
gramaticales, etc. le sirve al autor para
crear literatura. La repeticion de signos,
la creacion de signos, la acumulacion
intencionada de una u otra categoria de
signos, etc. pueden tener un valor
expresivo Util para el autor y sugerente
para el lector. El conocido primer parrafo
de El sefior presidente: «j...Alumbra,
lumbre de alumbre, Luzbel de
piedralumbrel...» es un juego morfolégico
habitual en Miguel Angel Asturias.

En un tercer nivel de andlisis nos fijamos
en la disposicion de los elementos de la
oracion, es decir, en su ordenacion y en
las relaciones establecidas entre esos
elementos. Entendemos como oracion
la construccion verbal con sentido cabal.
Los constituyentes de la oracion estan
relacionados entre si por vinculos de
jerarquia y dependencia, pero también
por relaciones semanticas. El autor puede
utilizar el cambio en el orden normal de
los constituyentes de la oracion para fijar
la atencion del lector en uno de ellos,
puede buscar el ritmo lingUistico
repitiendo una determinada disposicion,
puede aplicar la recurrencia linguistica
con largos periodos subordinados para
dilatar la comunicacion, puede suprimir
constituyentes para que el lector participe
suponiéndolos y colocandolos en el
mensaje literario. Gustavo Adolfo Wyld,
en «Ruperto Viladelmar vive» (en la
coleccion de cuentos La conspiracion
de los espejos) combina dos cuentos
paralelos en los que utiliza dos tipos de
construcciones sintacticas diferentes; en
el cuento oriental las construcciones son

Revista 15

sencillas, directas, se expresan las ideas
generalmente yuxtapuestas, mientras
que en la narracion central, en que el
narrador mezcla la ironia con la reflexion,
los periodos sintacticos son mas largos,
abunda la subordinacion de
constituyentes. Al final del cuento, cuando
concluye la equiparacion de las dos
historias, las diferencias sintacticas ya se
han mitigado. Nos puede servir como un
util repertorio de los recursos gramaticales
de la literatura, con numerosos ejemplos,
Logoi, una gramatica del lenguaje literario
(Vallejo, 1997).

El ultimo nivel de analisis, el que explora
los recursos lingUisticos seguramente
mas efectivos para el autor, es el
semantico. Los signos lingUisticos, ya
creados y utilizados en un mensaje, estan
unidos a su significado, al mundo.
Utilizamos la lengua, en primer lugar, para
clasificar el mundo. EI hombre cree
encerrar los significados en las palabras:
cada significado, cada parte del mundo,
en una palabra. La tarea es imposible,
cuando un hombre cualquiera piensa en
un puente al oir esa palabra, el
constructor esta pensando en la zapata,
los pilares, la losa, el estribo..., el lutier
en conseguir una madera apropiada que
no distorsione la vibracion de las cuerdas,
el poddlogo en un calzado que se adapte
correctamente, o el gimnasta en lograr
equilibrio. Una palabra puede tener
diferente significado dependiendo de los
labios que la pronuncien, o del tono que
se emplee, o0 de las palabras que la
acompanen. Cuando el hijo de Pedro
Paramo dice «Senti el retrato de mi madre
guardado en la bolsa de la camisa,
calentandome el corazén, como si ella
también sudara.» las palabras adquieren
un sentido especial que los lingUistas
consideran producto de la connotacion
de las mismas.
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La cuestion del significado del signo
linguistico se vuelve compleja cuando el
hablante no tiene palabras para expresar
lo que desea, y eso ocurre con frecuencia.
Es posible que sepamos lo que queremos
expresar —0 que pensemos que lo
sabemos, aunque no terminemos de
saberlo hasta que consigamos
expresarlo—, pero no encontramos las
palabras adecuadas, y acudimos a otras
parecidas, y les damos vueltas, o las
explicamos. En otras ocasiones sabemos
muy bien lo que queremos decir, incluso
las palabras que podemos utilizar, pero
utilizamos otras cargandolas del
significado que queremos expresar. El
autor puede valerse del significado que
evocan las palabras para provocar
sentimientos. En el texto de Pedro
Paramo, a un lector que no participara
del juego de significados que busca el
autor le pareceria ridiculo que un retrato
calentara el corazon, ;qué temperatura
puede alcanzar?
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Conclusiones y criticas

La literatura es un producto no tanto del
autor como de la sociedad, a pesar del
autor. La prueba mas fehaciente es su
repeticion, que no depende del autor y
que completa la comunicacion literaria.
El autor es el creador literario, pero para
que la literatura sea aceptada y apreciada,
ha de ser recreada y repetida por un
publico. Si hoy es mas dificil encontrar
repeticiones tradicionales, al modo de
las de los juglares, disponemos, no
obstante, de medios de difusion mucho
mas rapidos y efectivos (libros, television,
radio, Internet...) que copian, imitan y
repiten cualquier creacion literaria.

Cuando las bases de la sociedad cambian
(sus valores, sus instituciones, sus
creencias...), también cambian el
concepto y la apreciacion literarios. Habra
que valorar entonces las repeticiones
continuadas, es decir, las de los clasicos.

La reaccion del destinatario es fundamental
en la recepcion de la literatura y el
conjunto de reacciones permite valorar
la obra literaria.

La lengua literaria, tanto la usada por el
autor, como la recibida por el lector, tiene
una especificidad que la diferencia de
otros usos linguisticos.

No se han tenido en cuenta cuestiones
técnicas, como la composicion, la
estructura, los géneros literarios, etc. ni
las cuestiones relativas a la relacion entre
las obras literarias, como lo relativo a las
fuentes literarias y a las influencias de la
obra, ni a las ciencias auxiliares, tan Utiles,
como la Historia, la Filologia, etc.

la Universidad del Valle de Guatemala

El estudio de la literatura

151



El estudio de la literatura

152

Guia didactica para la iniciacién en la critica
literaria

¢ El autor en el texto
a. ;,Como y donde descubro al autor en el texto?

Interpretacion del texto

a. ¢/, Qué entiendo del texto?

b. ¢ Qué me ha hecho imaginar el texto?
c. ¢,Como he reaccionado ante el texto?

La sociedad del texto y la del lector
. ., Ha aceptado la sociedad el texto, la del autor, la del lector?

QO

b. ¢ Aparece la sociedad en el texto?
c. ¢,Como ha incidido el texto en la sociedad?

¢ Analisis estilistico

a. Analisis fonético fonoldgico

1) ¢, Cémo los sonidos de la lengua ayudan a la formacion del
lenguaje literario”?

b. Andlisis morfolégico

1) ¢ Como los formantes de las palabras ayudan a la formacion
del lenguaje literario?

c. Analisis sintactico

1) ¢ Como los constituyentes de las oraciones ayudan a la
formacion del lenguaje literario?

d. Anélisis semantico

1) ¢ COmMo las relaciones entre el significante y su significado
ayudan a la formacion del lenguaje literario?
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